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RESUMO

Por mais de vinte anos, entre 1979 e 2000, Afranio Pessoa Castelo Branco foi
professor da Universidade Federal do Piaui, no curso de Licenciatura Plena em
Educacao Artistica, substituido em 2008, pela Licenciatura em Artes Visuais. Sua
formacao académica, contudo, ndo ocorreu no campo da docéncia, e sim, por meio
do Bacharelado em Pintura realizado na Escola Nacional de Belas Artes, finalizado
com mérito, através do prémio Medalha de Ouro. Apesar de parecer contraditério, um
artista atuar como professor de uma licenciatura, neste contexto, isso ndo é verdade,
pois Afranio Pessoa ministrou disciplinas especificas do seu campo de formacéo,
como Pintura e Composigéo. Essa conjuntura favoreceu para que ele desenvolvesse,
simultaneamente, duas atuacbes profissionais: a docéncia e a artistica. Como
professor, promoveu o ensino de pintura sob diretrizes de técnicas artisticas
inovadoras, cujas metodologias fugiam dos padrdes tradicionais da época,
particularmente, para o Piaui. Como artista, ndo foi diferente, introduziu o
Expressionismo e as outras vanguardas no Estado, produziu diversos painéis para
edificios publicos, sempre abordando a cultura popular piauiense, em suas variadas
expressoes, e, conquistou reconhecimento da critica, tendo participado de diversas
exposi¢gdes nacionais e internacionais, individual e coletivamente. Assim, na
confluéncia bem-sucedida dessas duas trajetorias profissionais de Afranio Pessoa,
temos a constituicdo do professor-artista, cujas praticas articulam dois importantes
campos — o dos saberes da docéncia e o dos saberes artisticos. Estes saberes foram
reverberados nas praticas dos seus ex-discentes. Diante deste contexto, a pesquisa
apresenta a seguinte questao: Como as circularidades de saberes se manifestam nas
praticas de ex-discentes do professor-artista Afranio Pessoa? Tem como obijetivo,
compreender como as circularidades de saberes se manifestam nas praticas de ex-
discentes do professor-artista Afrédnio Pessoa. O desenho metodolégico é
fundamentado na abordagem qualitativa, sob o viés da pesquisa narrativa. O estudo
foi desenvolvido através da combinacgao de trés instrumentos: entrevista narrativa, que
resultou nas narrativas orais; obras pictéricas, que originaram as narrativas visuais; e,
documentos. Os procedimentos de analise das narrativas orais e visuais ocorreram
com base na hermenéutica, sendo uma adaptagao aproximada da analise tematica
da entrevista narrativa, sendo a categorizagao, decorrente das unidades tematicas e
construidas com base nos Territorios da Arte & Cultura. Os resultados apontam que
as circularidades de saberes se manifestam na pratica docente, quando da adogao de
metodologias de ensino inspiradas no professor Afranio Pessoa; na pratica artistica,
pela adocdo estilistica e estética das produgdes afranianas. As circularidades
promovidas pelas praticas do professor-artista Afranio Pessoa impactaram diferentes
geragoes, influenciando a constituicdo de professores, artistas e professores-artistas
no Piaui.

Palavras-chave: Circularidade de Saberes, Professor-Artista, Praticas do Professor-
Artista, Afranio Pessoa.
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PRACTICES OF TEACHER-ARTIST AFRANIO PESSOA. Thesis (Doctorate in
Education). 199f. Postgraduate Program in Education, Center for Educational
Sciences, Federal University of Piaui, 2025.

ABSTRACT

For more than twenty years, between 1979 and 2000, Afranio Pessoa Castelo Branco
was a professor at the Federal University of Piaui, on the Full Degree in Artistic
Education course, replaced in 2008 by the Degree in Visual Arts. His academic
training, however, did not occur in the field of teaching, but rather through a Bachelor's
degree in Painting completed at the National School of Fine Arts, completed with merit,
through the Gold Medal award. Although it may seem contradictory for an artist to act
as a teacher of a degree, in this context this is not true, as Afranio Pessoa taught
specific subjects in his field of training, such as Painting and Composition. This
situation favored him to develop, simultaneously, two professional activities: teaching
and artistic. As a teacher, he promoted the teaching of painting under the guidelines
of innovative artistic techniques, whose methodologies deviated from the traditional
standards of the time, particularly for Piaui. As an artist, he was no different, he
introduced Expressionism and other avant-gardes in the State, produced several
panels for public buildings, always addressing popular culture in Piaui, in its varied
expressions, and gained critical recognition, having participated in several national and
international, individually and collectively. Thus, in the successful confluence of these
two professional trajectories of Afranio Pessoa, we have the constitution of the teacher-
artist, whose practices articulate two important fields — that of teaching knowledge and
that of artistic knowledge. This knowledge was reflected in the practices of his former
students. Given this context, the research presents the following question: How do
circularities of knowledge manifest themselves in the practices of former students of
professor-artist Afranio Pessoa? Thus, it aims to understand how the circularities of
knowledge manifest themselves in the practices of former students of the artist-teacher
Afranio Pessoa. The methodological design is based on a qualitative approach, under
the bias of narrative research. The study was developed through the combination of
three instruments: narrative interview, which resulted in oral narratives; pictorial works,
which originated visual narratives; and, documents. The procedures for analyzing oral
and visual narratives occurred based on an adaptation that is close to the thematic
analysis model of the narrative interview, with categorization resulting from thematic
units and constructed based on the Territories of Art & Culture. The results indicate
that the circularities of knowledge manifest themselves in teaching practice, when
adopting teaching methodologies inspired by professor Afranio Pessoa; in artistic
practice, through the stylistic and aesthetic adoption of Afranian productions. The
circularities promoted by the practices of the teacher-artist Afranio Pessoa impacted
different generations, influencing the constitution of teachers, artists and teacher-
artists in Piaui.

Keywords: Circularity of Knowledge, Teacher-Artist, Teacher-Artist Practices, Afranio
Pessoa.



SAMPAIO, Nubia Suely Canejo. CIRCULARIDADES DEL CONOCIMIENTO EN LAS
PRACTICAS DEL PROFESOR-ARTISTA AFRANIO PESSOA. Tesis (Doctorado en
Educacion). 199 y siguientes. Programa de Posgrado en Educacién, Centro de
Ciencias de la Educacion, Universidad Federal de Piaui, 2025.

RESUMEN

Durante mas de veinte afios, entre 1979 y 2000, Afrénio Pessoa Castelo Branco fue
profesor en la Universidad Federal de Piaui, en la carrera de Licenciatura en
Educacién Artistica, reemplazada en 2008 por la Licenciatura en Artes Visuales. Su
formacion académica, sin embargo, no se dio en el ambito de la docencia, sino a
través de una Licenciatura en Pintura cursada en la Escuela Nacional de Bellas Artes,
culminada con mérito, mediante la condecoracién Medalla de Oro. Si bien puede
parecer contradictorio que un artista actie como docente de una carrera, en este
contexto esto no es cierto, ya que Afranio Pessoa impartié materias especificas en su
campo de formacion, como Pintura y Composicion. Esta situacion le favorecio a
desarrollar, simultdneamente, dos actividades profesionales: la docente y la artistica.
Como docente, impulso la ensefianza de la pintura bajo los lineamientos de técnicas
artisticas innovadoras, cuyas metodologias se desviaban de los estandares
tradicionales de la época, particularmente para Piaui. Como artista, no fue diferente,
introdujo el expresionismo y otras vanguardias en el Estado, realizé varios paneles
para edificios publicos, abordando siempre la cultura popular en Piaui, en sus variadas
expresiones, y obtuvo reconocimiento critico, habiendo participado en varios
congresos nacionales. e internacional, individual y colectivamente. Asi, en la exitosa
confluencia de estas dos trayectorias profesionales de Afranio Pessoa, tenemos la
constitucion del profesor-artista, cuyas practicas articulan dos campos importantes: el
de la ensefianza del conocimiento y el del conocimiento artistico. Este conocimiento
se reflej0 en las practicas de sus antiguos alumnos. Ante este contexto, la
investigacion presenta la siguiente pregunta: ; Cédmo se manifiestan las circularidades
del conocimiento en las practicas de antiguos alumnos del profesor-artista Afranio
Pessoa? Asi, se pretende comprender como las circularidades del conocimiento se
manifiestan en las practicas de antiguos alumnos del artista-profesor Afranio Pessoa.
El disefio metodolégico se sustenta en un enfoque cualitativo, bajo el sesgo de la
investigacion narrativa. El estudio se desarroll6 mediante la combinacion de tres
instrumentos: entrevista narrativa, que resulté en narrativas orales; obras pictoricas,
que dieron origen a narrativas visuales; y, documentos. Los procedimientos de analisis
de narrativas orales y visuales ocurrieron a partir de una adaptacion cercana al modelo
de analisis tematico de la entrevista narrativa, con categorizacion resultante de
unidades tematicas y construidas a partir de los Territorios de Arte y Cultura. Los
resultados indican que las circularidades del conocimiento se manifiestan en la
practica docente, al adoptar metodologias de ensefanza inspiradas en el profesor
Afranio Pessoa; en la practica artistica, a través de la adopcion estilistica y estética de
las producciones afranianas. Las circularidades promovidas por las practicas del
maestro-artista Afrénio Pessoa impactaron diferentes generaciones, influyendo en la
constitucién de profesores, artistas y docentes-artistas en Piaui.

Palabras clave: Circularidad del Conocimiento, Profesor-Artista, Practicas Profesor-
Artista, Afranio Pessoa.
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PONTO DE PARTIDA DAS CIRCULARIDADES

Por mais de vinte anos, entre os anos de 1979 e 2000, Afranio Pessoa Castelo
Branco foi professor da Universidade Federal do Piaui (UFPI), na Licenciatura Plena
em Educagdo Artistical, curso substituido em 2010, pela Licenciatura em Artes
Visuais. Seu ingresso no corpo docente foi muito relevante, dentre outras coisas, pelo
fato de que o curso precisava de professores com conhecimentos especificos na area
de Arte, e, de forma ainda mais particular, em modalidades artisticas distintas, dentre
elas, a pintura.

Além do exposto, havia uma caréncia significativa de profissionais com tais
conhecimentos residentes no Piaui, sobretudo na década de 70, pois 0S poucos
piauienses que migraram para o Rio de Janeiro em busca de formacao artistica, ndo
tinham voltado para a terra natal (Coélho, 2003). Foi nesse contexto que Afranio
Pessoa Castelo Branco assumiu a funcdo de professor no curso de Educacao
Artistica. Apesar de sua formacao académica nao ter ocorrido no ambito da docéncia,
a especialidade do Bacharelado em Pintura o habilitava para lecionar as disciplinas
relacionadas a esta modalidade. Ademais, a obtencédo deste titulo, em uma instituicdo
de renome como a Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), através do prémio
Medalha de Prata (Dias, 2014) endossou seu talento e competéncia para assumir a
funcdo de professor do curso de Educacao Artistica da UFPI. Apesar de parecer
contraditério que um artista atuasse como professor de uma licenciatura, neste
contexto, isso ndo se aplica, pois Afranio Pessoa ministrou disciplinas especificas do
seu campo de formacédo, como Pintura e Composicao. Afranio Pessoa tinha a titulacéo
e a competéncia profissional para ensinar estas disciplinas, dada a sua formacao
académica.

Nessa conjuntura, Afranio era a “pessoa certa, que estava no lugar certo e na
hora certa”, haja vista seu recente retorno do Rio de Janeiro, com formacdo em

pintura. Assim, ele reuniu as condi¢cdes necessarias para assumir as disciplinas, ou

1 O curso de Licenciatura Plena em Educac&o Artistica, com Habilitagdes em Artes Plasticas e em
Mdsica, foi criado em 1977. Em 2008, o Curso de Licenciatura em Artes Visuais foi criado através da
Resolugdo 170/08 CONSUN/UFPI (Piaui, 2008), como forma de adequacéo a legislacao vigente e de
acompanhar a expansédo das Linguagens Artisticas, sobretudo, das Artes Visuais (Guinski; Rodas,
2020). De 2010 a 2021 os dois cursos coexistiram, haja vista a implementacdo da Licenciatura em Artes
Visuais e a vigéncia da Licenciatura em Educacao Artistica, somente para as matriculas ativas, sendo
extinto apds a integralizagdo do ultimo discente.
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seja, residia em Teresina, sede do Campus da UFPI onde o curso de Educacéo
Artistica era desenvolvido, e, possuia a titulacdo adequada.

Ao adentrar no quadro docente da UPFI, Afranio Pessoa promoveu varios
impactos que fortaleceram a percepcédo sobre a sua relevancia como professor desta
Instituicdo de Ensino Superior (IES). Estes impactos, porém, ndo atingiram somente
a universidade e o curso, mas transbordaram para o estado do Piaui.

Dentre estes impactos, destacamos as inovacles técnicas e estilisticas
relativas a pintura, bem como as metodologias de ensino desenvolvidas a partir da
relagcéo teoria e pratica. Este novo modelo de ensino trazido por Afranio Pessoa, era
vinculado ao campo do bacharelado, muito subjetivo e repleto de singularidades. Tal
perspectiva metodoldgica representava grande inovacdo no ensino da Licenciatura
em Educacéo Artistica.

Outro fator que contribuiu para compreendermos a relevancia de Afranio como
integrante do corpo docente do curso, foi o talento do artista, cujas exposicdes
individuais e coletivas o projetaram em todo o Brasil e em outros paises, sob a
aprovacao da critica nacional (Ayala, 1997; Dias, 2019). Observe-se, que o fato de
Afranio ingressar na carreira docente nao foi impedimento para que ele se dedicasse
também a carreira artistica. Na verdade, o contexto favoreceu para que Afranio
Pessoa desenvolvesse, simultaneamente, duas atuacdes profissionais: como
professor e como artista, o que confluiu para a constituicdo do professor-artista
(Sampaio; Franca-Carvalho, 2022), termo adaptado da proposta de artista etc. e de
suas variacdes (Basbaum, 2013).

Finalmente, ndo podemos deixar de considerar a relevancia de Afranio
Pessoa para a arte do Piaui, especialmente pela valorizacédo das raizes, da tradigéo,
da cultura popular nordestina, sobretudo, a piauiense. Esses temas foram
amplamente abordados em suas obras, especialmente nos diversos painéis
produzidos para edificios publicos, a partir dos quais, sua producdo ganhou grande
visibilidade no estado Piaui. Somando-se a estas tematicas que incentivaram o
fortalecimento de processos identitarios piauienses (Iphan, 2012; Mendes, 2003),
havia a renovacéo estética adotada pelo artista, baseada nas propostas modernistas,
e que, por sua vez, contribuiram para a introducdo dos novos estilos histéricos no
Piaui, liderada pelo Expressionismo. Isso favoreceu para a mudanca do gosto estético
no estado (Dias, 2019; Coélho, 2003).
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Esta breve exposicao sobre as atuacfes do professor-artista Afranio Pessoa,
sobre 0s consequentes impactos que elas causaram no cenario piauiense, nos
contextos: cultural; artistico; identitario e do ensino, apontam para a importancia desta
pesquisa. HA uma necessidade premente do registro histérico das trajetérias
formativas e profissionais de Afranio Pessoa e de seus transbordamentos, para que
nao figuem no anonimato. Afranio foi professor desta IES por quase vinte anos, mas
as novas geracfes de alunos, professores e servidores administrativos ndo o
conhecem. Essas histérias ndo podem ser apagadas, para evitarmos que se repitam
situacdes de negligéncia com a memdéria desse que foi, ndo somente um professor,
mas também um artista de conceituada reputacdo. Nos reportamos ao fato de que,
guando do seu falecimento, em 2017, a UFPI lancou uma nota de pesar, contudo,
mencionou apenas o painel artistico de sua autoria, situado no Saldo Nobre da
Reitoria. Nao se referiu ao professor que lecionou por duas décadas no curso de
Licenciatura em Educacao Artistica desta Universidade. Entdo, reiteramos que essa
memoria ndo pode ser apagada.

Essa lista de razdes, por si s0, justificaria a nossa busca por aprofundamentos
acerca da vida de Afranio Pessoa, 0 nosso interesse por suas trajetérias formativas e
profissionais, por suas atuacdes artistica e docente, e, pelas possiveis reverberacdes
manifestadas nas praticas de seus ex-discentes. Porém, um fator a mais recai sobre
tudo isto: as nossas proprias vivéncias, como discente do professor Afranio, no inicio
dos anos noventa. Dai, inevitavelmente, nasceu uma profunda admiracdo por seu
trabalho artistico e docente. Aquelas histérias narradas por ele, durante as aulas de
pintura, em que ele contava detalhes de suas viagens e de suas experiéncias
estéticas, ecoam até hoje em nossas memorias. Existe ai um lago de pertencimento
com estas experiéncias, partilhadas com tantos outros colegas, hoje, tantos deles
professores, artistas, e, até professores-artistas. Existe também um vinculo afetivo,
identitario, nascido desse sentimento de pertenca, que se funde com o gosto pela

cultura popular, pela nordestinidade?, pela piauiensidade® que ele tanto expressou.

2 Neste trabalho, a nordestinidade assume a ideia de identidades culturais e regionais nordestinas,
formadas pela diversidade de culturas que comp8em a regido, com suas tradicbes, costumes,
religiosidade, e, suas manifestacdes artisticas e culturais, as quais, ao mesmo tempo que caracterizam
o Nordeste, como parte da cultura brasileira, os distinguem das demais regides do pais.

3 Piauiensidade aqui é concebida como um lago de pertencimento, de amor e de valoracdo a tudo que
nos conecta ao Piaui, as suas marcas peculiares, em diversas dimensdes: tradi¢bes, crengas,
religiosidade, arte, cultura, economia, paisagens naturais, desenvolvimento etc. (Moraes, 2012).
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Desse modo, pesa sobre ndés mais do que uma vontade de estudar sobre o
professor-artista Afranio Pessoa, pesa um dever. Ainda mais ao considerarmos 0s
inUmeros e relevantes impactos de suas praticas, no cenario das artes, da cultura, no
curso de Educacado Artistica e em seus ex-discentes, cujas produc¢des, artistica ou
docente, carregam muitas vezes, significativas inspiragcdes do seu mestre Afranio
Pessoa.

Na confluéncia, bem-sucedida, dessas duas préaticas profissionais,
consolidadas na figura do professor-artista, articulam-se dois importantes campos — o
dos saberes da docéncia (Tardif, 2012; Pimenta, 1999; Franca-Carvalho, 2007) e o
dos saberes artisticos (lavelberg, 2015).

Quanto aos saberes da docéncia, consideramos, na perspectiva de Tardif,
(2012), o carater plural, decorrente de sua origem diversa, advinda da formacéo
profissional, dos saberes disciplinares, curriculares e dos experienciais. No exercicio
da pratica docente de Afranio Pessoa, destacamos os saberes disciplinares (Tardif,
2012), oriundos do campo da arte, adquiridos nas disciplinas cursadas na ENBA e
consolidados no curso de Educacao Artistica da UFPI, quando ministrou as disciplinas
de Pintura.

Outros saberes que merecem relevo quando atentamos para a pratica
docente de Afranio, sdo o0s experienciais, isto €, aqueles que nao provém das
instituicbes de formacgéo, nem dos curriculos. Sao saberes praticos, abrangentes, que
envolvem aspectos subjetivos da vida dos professores e que constituem a cultura
docente em acdo (Tardif, 2012). E igualmente relevante para este trabalho, a
perspectiva de Pimenta (1999), pois a autora considera que as vivéncias remotas, em
toda a vida escolar, ainda enquanto alunos, incidem na construcdo dos saberes
experienciais. Encontraremos, ao longo deste trabalho, conexdes entre a pratica
docente de Afranio Pessoa e momentos significativos de sua formacao.

Ainda em relacdo aos saberes, buscamos o aporte teérico de Franca-
Carvalho (2007), a qual os compreende como saberes da acéo docente advindos do
exercicio da acdo e da profissdo docente. Desta acdo podem resultar, segundo a
autora, saberes pedagogicos relativos a reinvencdo de técnicas, procedimentos e
recursos. Estes saberes da acdo docente podem ser identificados no exercicio da
docéncia de Afranio Pessoa.

Quanto aos saberes artisticos, concebidos, neste trabalho, de forma plural e

significativamente abrangente, nos reportamos aos mais diversos saberes da arte,
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especialmente, aqueles relacionados as modalidades das artes visuais, e, de maneira
ainda mais particular, aos saberes do campo da pintura. Neste sentido, nos referimos
aos saberes praticos e académicos, as técnicas artisticas, aos materiais, a
materialidade, a estética, aos elementos da linguagem visual, aos processos de
criacao, a histéria da arte. Enfim, tudo que relaciona com o ‘sistema da arte’ (lavelberg,
2015). Estes saberes artisticos estédo relacionados, primeiramente, com as praticas
artisticas de Afranio Pessoa, mas levamos em conta que eles foram mobilizados,
igualmente, no campo da docéncia, promovendo interrelacdes entre os saberes
artisticos e docentes.

Além do exposto, tais saberes foram reverberados nas praticas dos seus ex-
discentes, o que nos levou a entender, que estas praticas sdo, potencialmente,
capazes de promover circularidades dos saberes. Este conceito é fundamentado em
Sordi e Ludke (2009), como uma ideia potente, cujas idas e vindas enriquecem as
diferentes fontes de saberes em circularidades. As autoras reconhecem que estas
circularidades séo decorrentes de processos sociais, dialdgicos e plurais que, por sua
vez, contribuem para a producdo de conhecimento. Ademais, as circularidades dos
saberes estdo apoiadas também na percepcdo de Sampaio et al. (2021), como um
sistema aberto, em que os movimentos de acdes e saberes sdo autopoiéticos, e,
marcados pela retroalimentacédo®.

Estes conceitos podem ser relacionados tanto as praticas artisticas, quanto
a pratica docente, dai o recorte tematico do objeto de investigacdo apontar para as
circularidades de saberes no ambito das praticas do professor-artista Afranio Pessoa.
A partir desta definicdo, buscamos estruturar os procedimentos da pesquisa (Sanchez
Gamboa, 2018).

Este objeto de estudo, tdo complexo e inspirador, por sua vez, provocou em
nos, algumas indagacgdes, questdes norteadoras que direcionaram o desenvolvimento
da investigacdo. Séo elas: a) Como o artista Afranio Pessoa, com formacdo em
bacharelado, tornou-se professor-artista? b) O que caracteriza as praticas do
professor-artista Afranio Pessoa? c) Que circularidades de saberes podem ser
identificadas nas praticas do professor-artista Afranio Pessoa?

Estas questdes nos conduziram a formulacdo da questdo problema,

concebida sob a perspectiva da compreensdao de um fendémeno educacional

4 Neste conceito, 0 termo retroalimentacao diz respeito a interferéncia matua que se estabelecem entre
os saberes, enriqguecendo, assim, a constru¢do do conhecimento.
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interligado a teméticas distintas. No contexto desta investigacao, esses fendbmenos se
relacionam, intrinsecamente, haja vista que temos em foco, um professor que foi
igualmente artista - o professor-artista, cujas praticas giram em torno da docéncia e
do fazer artistico, de onde decorrem as circularidades de saberes. Neste sentido,
considerando as singularidades dessas duas tematicas, construimos a seguinte
questao problema: Como as circularidades de saberes se manifestam nas praticas de
ex-discentes do professor-artista Afranio Pessoa?

Em busca de respostas para essas questdes, elegemos quatro participantes
dispostos em duas categorias, sendo trés deles, ex-discentes de Afranio Pessoa, e
outra, representante do nucleo familiar deste professor-artista. Como objetivo geral,
formulamos a seguinte proposta: compreender como as circularidades de saberes se
manifestam nas préticas de ex-discentes do professor-artista Afranio Pessoa. E, como
objetivos especificos definimos: a) Descrever como o artista Afranio Pessoa, com
formacdo em bacharelado, tornou-se professor-artista; b) Caracterizar as praticas do
professor-artista Afranio Pessoa; c) ldentificar as circularidades de saberes nas
praticas do professor-artista Afranio Pessoa.

Diante do desenho desta pesquisa, defendemos uma tese a qual esta
apresentada nas considerac0es finais deste trabalho. No percurso investigativo alguns
fatores corroboraram para que melhor realizadssemos as reflexdes sobre a articulacéo
entre 0s saberes artisticos e os docentes. Um deles, consiste em um divisor de aguas
— 0 ingresso no Nucleo Interdisciplinar de Pesquisa em Educacéo e Epistemologia da
Pratica Profissional (NIPEEPP), liderado pela Profa. Dra. Antonia Dalva Franca
Carvalho, nossa orientadora. Foi neste Nucleo que tivemos a oportunidade de
aprofundar estudos sobre varios temas atinentes a nossa pesquisa, em especial,
sobre os saberes da docéncia. Foram estes estudos que nos ajudaram a promover as
articulacdes entre os saberes docentes e 0s saberes artisticos, o que consistiu em
grande desafio.

Porém, as dificuldades minimizadas pelo NIPEEPP, pois este ofereceu algo a
mais, que na racionalidade do universo cientifico, se mostrou essencial: o apoio
mutuo, as afetividades e os lacos de amizade que ficardo para sempre, porque nao
se trata apenas de um agrupamento de pesquisa, € antes de tudo, uma familia — a
familia Nipeeppiana.

Entdo, apoiadas por esta rede plural e pelos estudos empreendidos,

configuramos os caminhos metodologicos da pesquisa, de natureza qualitativa, com



21

suporte em (Flick, 2009; Gatti; André, 2010). De modo mais especifico, o estudo foi
norteado pela pesquisa narrativa , baseada em (Jovchelovitch; Bauer, 2002; Abrahao;
Passeggi, 2012; Weller; Pfaff, 2011; Névoa, 2007; Schiitze, 2011; Clandinin; Connelly,
2011). Entre os instrumentos de coleta de dados, destacamos a entrevista narrativa,
que produziu as narrativas orais (Jovchelovitch; Bauer, 2002) e, as pinturas (Paiva,
2008; Ostrower, 2004; Guimaraes, 2010; Dondis, 2000; Ocvirk et al., 2014),
concebidas como narrativas visuais. A interpretacdo dos dados ocorreu com base na
hermenéutica (Minayo, 2007).

Quanto ao referencial tedrico, bastante diversificado, buscamos apoio em
temas atinentes ao nosso objeto de pesquisa. De maneira sintética, Nnossos principais
autores foram: saberes docentes (Tardif, 2012; Franca-Carvalho, 2007); saberes
artisticos (lavelberg, 2015); Territérios da arte & cultura (Martins; Picosque; Guerra,
2010); circularidades de saberes (Sordi; Ludke, 2009; Sampaio et al., 2021); artista
etc. Basbaum (2013); professor-artista (Sampaio; Franca-Carvalho, 2022); Afranio
Pessoa e historia da arte piauiense (Dias, 2014; Dias, 2019; Ayala, 1997; Coélho,
2003; Araujo; Sampaio, 2005); Cultura popular e patriménio, com énfase para o Piaui
(Mendes, 2003; Nunes, 2003; Iphan, 2012). Estes e outros autores contribuiram para
o desenvolvimento da tese, estruturada em quatro capitulos, acompanhados da
introducdo e das consideracdes finais.

No Capitulo 1, Caminhos Metodolbgicos, desenhamos o mapa processual que
conduziu o desenvolvimento da pesquisa, onde apresentamos a natureza da
investigacdo, os procedimentos metodoldgicos, a descricdo do objeto, o perfil dos
participantes, o locus e os instrumentos de coleta e producdo de dados. Por fim,
realizamos a configuracdo da organizacao, andlise e interpretacédo dos dados.

O Capitulo 2, Afranio Pessoa: trajetoria formativa em (des)caminhos e
circularidades — do artista ao professor... ao professor-artista, traz o perfil formativo e
profissional de Afranio Pessoa, contextualizando-o a partir dos diferentes momentos
por ele vivenciados, descrevendo seu ingresso na Escola Nacional de Belas Artes
(ENBA), no Rio de Janeiro. Ao lado disto, apresentamos outros passos dessa
trajetéria, relacionados a sua entrada e seguimento na carreira docente como
professor de Pintura no curso de Licenciatura em Educacao Artistica, da Universidade
Federal do Piaui (UFPI). Demonstramos o desenvolvimento de sua dupla atuacgéo,

como artista e como professor.
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JaA o Capitulo 3, Professor-Artista Afranio Pessoa: articulacbes e
circularidades de saberes e praticas, expde o referencial tedrico estabelecendo um
dialogo entre os principais conceitos que embasaram a pesquisa, como as praticas e
0s saberes, artisticos e docentes, sua caracterizacao e articula¢des; as circularidades
destes saberes; e, a constituicdo do professor-artista.

No Capitulo 4, Narrativas em Circularidades Analiticas, apresentamos 0s
dados produzidos nas entrevistas narrativas (narrativas orais) e nos recortes das
pinturas de autoria de Afranio Pessoa e de seus ex-discentes, participantes da
pesquisa (narrativas visuais). Em seguida, trouxemos as discussdes e os resultados.

Por fim, nas Consideracdes Finais, apresentamos a nossa compreensao
acerca das circularidades de saberes manifestadas nas praticas dos ex-discentes do
professor-artista Afranio Pessoa, nossas subjetivacdes sobre a tematica e sobre as
andlises dos resultados encontrados.



CAMINHOS
1 METODOLOGICOS EM

CIRCULARIDADES
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1 CAMINHOS METODOLOGICOS

Neste capitulo apresentamos os caminhos metodoldgicos da pesquisa, bem
como os procedimentos desenvolvidos. Trata-se de um mapa que delimita todos os
passos e demarca todos 0s caracteres do processo investigativo: o objeto de estudo;
os instrumentos de coleta e producéo de dados; o I6cus; o perfil dos participantes; os
procedimentos de analise, desde a organizacdo até a interpretacdo e producéo do

conhecimento.

1.1ABORDAGEM QUALITATIVA

O objeto desta pesquisa revela o contexto educacional no qual o estudo esta
inserido, razdo pela qual optamos pela pesquisa de natureza qualitativa, definida por
Sandin Esteban (2010, p. 127), como “[...] uma atividade sistematica orientada a
compreensao em profundidade de fenbmenos educativos e sociais [...]". Dai por que
estudarmos as circularidades de saberes produzidas a partir das praticas do
professor-artista Afranio Pessoa, como fen6menos educativos e sociais dinamicos,
gue suscitaram, e ainda suscitam, afetacdes em diferentes ambitos.

Na producéo artistica piauiense, essas afetacfes se relacionam ao aspecto
estilistico e as técnicas da pintura, a valorizacdo da arte e as influéncias sobre outros
artistas. Na esfera do ensino, o impacto foi sobre o curso de Licenciatura em Educacao
Artistica da UFPI, onde Afranio Pessoa lecionou disciplinas de pintura por 21 anos, e,
sobre a formacédo de seus ex-discentes, 0s quais se tornaram professores e/ou artistas
marcados por influéncias das praticas afranianas. Apontamos os impactos na Escola
Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, onde Afranio se formou em Pintura,
recebendo medalha de prata. Além disto, Afranio participou de exposicdes individuais
e coletivas de grande relevancia, em diversas cidades brasileiras e em outros paises,
obtendo, portanto, relevante projecdo em ambito nacional e internacional.

Essas multiplas afetacdes indicam a complexidade da teméatica, dai a coeréncia
em optarmos pela abordagem qualitativa, pois segundo Gatti e André (2010, p. 30)
ela propde “[...] uma viséo holistica dos fenbmenos, isto €, que leve em conta todos
0s componentes de uma situacdo em suas interacdes e influéncias reciprocas.” Esta
perspectiva holistica favoreceu a compreensédo do fendmeno educacional estudado,

€em suas partes e em seu todo.
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Para estas autoras, tem sido relevante e crescente a contribuicdo dos meétodos
qualitativos para a area da educacao, colaborando para a melhor compreensao dos
seus multiplos processos. Assim, consideramos que nesta pesquisa, a Visdo
qualitativa ampliou o potencial de produgdo de conhecimento, em um campo que
articula e interconecta a arte e a educacao.

Algumas caracteristicas da pesquisa qualitativa foram fundantes nesta
investigacdo, entre as quais, observamos especialmente, aquelas assinaladas por
Sandin Esteban (2010) como sendo a relevancia dada ao contexto; a aten¢cdo aos
ambientes naturais; a visao global ou holistica sobre a experiéncia dos participantes;
o carater interpretativo, considerando a experiéncia particular; a visdo do mundo e dos
significados construidos pelos participantes da pesquisa; e, por fim, o carater de
reflexibilidade, que evidencia a valoragao aos diversos aspectos tecidos no processo
de desenvolvimento do conhecimento. Sobre este Ultimo caréater, o de reflexibilidade,

Sandin Esteban (2010, p. 130) considera relevante que os

[...] diferentes elementos linguisticos, sociais, culturais, politicos e
tedricos influem de maneira conjunta no processo de desenvolvimento
do conhecimento (interpretagdo), na linguagem e na narrativa (formas
de apresentacdo) e impregnam a producéao dos textos (autoridade,
legitimidade).

A afirmacdo da autora enfatiza a subjetivacdo dos dados produzidos na
pesquisa qualitativa, ao tempo em que reforca sua validade epistemoldgica, como
decorrente dos processos interpretativos que consideram, entre outras coisas, as
variacbes apresentadas nas falas dos participantes. Acrescentamos que nesta
pesquisa, esta validade deriva também da sistematizagéo, do rigor e da visao critica
com que ela foi desenvolvida.

Outro aspecto relevante para o qual se volta a pesquisa qualitativa descende
da acelerada mudanca social, o que, segundo Flick (2009, p. 20), vem promovendo
impacto no crescimento do interesse por este tipo de pesquisa, em especial, pela “[...]
particular relevancia quanto ao estudo das rela¢des sociais devido a pluralizacdo das
esferas de vida.” Para o autor, essas multiplas esferas de vidas, demandam uma
andlise de dados detalhada, considerando-se as subjetivagdes, o ponto de vista dos
participantes e sua relacdo com o contexto, e a pesquisa qualitativa permite isso.

Nesse sentido, podemos afirmar que o objeto do nosso estudo encontrou abrigo

tedrico e metodolégico na abordagem qualitativa, haja vista tratar-se um fenémeno
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complexo, préprio de um contexto educacional articulado ao contexto artistico, e,
portanto, relacionado as multiplas esferas de vida daqueles que vivenciaram
experiéncias atravessadas pelas praticas do professor-artista Afranio Pessoa.

Por fim, queremos ressaltar que a despeito de a pesquisa qualitativa apresentar
caracteristicas que confluem para o desenvolvimento desta investigacdo, as
especificidades do nosso objeto apontam para necessidade de considerarmos, com
maior profundidade, as subjetivacfes advindas dos participantes, fato que nos fez

optar, de modo mais especifico, pela pesquisa narrativa.

1.1.1. Pesquisa Narrativa

A comunicacdo humana é uma necessidade béasica, remota e universal
presente em todas as atividades da vida. O ato de comunicar-se muitas vezes, se
desenvolve sob a configuracdo de narrativas, de contacdo de historias. Assim, tudo
gue o ser humano vivencia, pode ser expressado em muitas formas de narrativas, por
exemplo, orais, escritas ou visuais, podendo relatar acontecimentos, histérias e ainda,
eventos reais ou ficticios Paiva (2008).

De modo geral, as narrativas apresentam uma sequéncia légica que advém,
segundo Jovchelovitch e Bauer (2002, p. 92), de suas duas dimensdes: “[...] a
dimensao cronoldgica, referente a narrativa como uma sequéncia de episodios, e a
ndo cronoldgica, que implica a construcdo de um todo a partir de sucessivos
acontecimentos, ou a configuracao de um ‘enredo’.

Os autores enfatizam que é justamente o enredo que confere sentido e
coeréncia a narrativa, o que revela a importancia fundante do enredo na construcao
de uma histéria, que define, inclusive, o espaco de tempo, marcando seu comeco e
fim. E afirmam ainda, que a compreensdo de uma narrativa perpassa pelo
reconhecimento de suas duas dimensdes, a cronoldgica, articulada ao tempo e a nao
cronolégica, articulada ao sentido e ao contexto.

Dessa forma, as narrativas podem reconstruir a realidade, subjetivada nas
perspectivas do narrador, a partir de um tempo, espaco e contexto sécio-historico,
uma vez gue sao derivadas de suas experiéncias. Por este motivo, Muylaert, Sarubbi
Jr. e Gallo (2014) afirmam que as narrativas ndo estédo abertas a comprovagao ou a

julgamentos, como verdadeiras ou falsas.
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Apesar dessa caracteristica de subjetivacdo, Paiva (2008) assevera que as
narrativas tém sido cada vez mais assumidas como fonte de investigacdo nas mais
variadas areas do conhecimento, dentre as quais, ressaltamos o crescente interesse
no ambito das pesquisas em educagdo (NOvoa, 2007; Abrahdo; Passeggi, 2012;
Weller; Pfaff, 2011) e nas Ciéncias Sociais (Schutze, 2011; Jovchelovitch; Bauer,
2002).

Esse crescimento pelo interesse das narrativas, particularmente no campo das
Ciéncias Sociais, deve-se, em grande medida, aos estudos de Schitze (2011), para
o0 qual o ciclo de vida de pessoas ou de grupos de pessoas pode ser relevante

socialmente e defende

a tese de que é importante perguntar-se pelas estruturas processuais
dos cursos da vida individuais, partindo do pressuposto de que
existem formas elementares que, em principio (mesmo apresentando
somente alguns vestigios), podem ser encontradas em muitas
biografias (Schitze, 2011, p. 210).

Essa ideia de que os acontecimentos da vida de pessoas ou de grupos sociais
podem estar interligados, e que, por isso mesmo, tém relevancia social, parece-nos
préximo de uma visdo holistica, na qual as histdrias de vida ganham maior relevo se
intrinsecamente relacionadas ao contexto social.

Além dessa visdo integral, a narrativa assume um aspecto de maior
complexidade, quando entendida sob um duplo viés, situando-a como o fendmeno a
ser pesquisado e como o método de investigacdo (Connelly; Clandinin, 1995), ou
ainda, como técnica especifica e como método de geracdo de dados (Jovchelovitch;
Bauer, 2002). Neste ultimo caso, 0os autores apresentam como base a sistematizacédo
proposta por Fritz Schiitze em 1977 em um manuscrito ndo publicado, em que a ideia
essencial repousa na reconstru¢cao de acontecimentos sociais, a partir da percepcao
dos informantes (termo usado para definir o entrevistado).

A essas particularidades acrescentamos os diferentes termos que tém sido
usados para se referirem aos varios enfoques que utilizam as narrativas na pesquisa
qualitativa, entre os quais destacamos: entrevista narrativa (Jovchelovitch; Bauer,
2002); pesquisa narrativa (Clandinin; Connelly, 2011); pesquisa (auto)biografica
(Abrahdo; Passeggi, 2012) e Histérias de Vida (Névoa, 2007). Estes diversos
enfoques tém a narrativa como ponto central, articulando-se intensamente. Sobre isto,

Bolivar (2012), afirma que em sua perspectiva, as histdrias de vida e a pesquisa
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narrativa estdo interligadas de tal modo, que configuram um campo préprio de
pesquisa, adotado de forma significativa em muitos estudos de cunho biografico.

Para Clandinin e Connelly (2011) as narrativas sao historias vivenciadas pelas
pessoas. Essa ideia coloca a experiéncia como 0 cerne da pesquisa narrativa,
concebida pelos autores como “uma forma de compreender a experiéncia” ibid (p.51)
através da relacdo direta entre pesquisador e pesquisado. Nesta perspectiva, ao
narrar suas experiéncias, o0 pesquisado estabelece profunda relacdo com o
pesquisador, assumindo especial protagonismo, uma vez que a subjetividade de
ambos atravessa a narrativa, desde a construcdo até a sua compreensao.

Por outro lado, a narrativa pode ser considerada também enquanto método de
pesquisa, como “uma forma de entrevista ndo estruturada, de profundidade, com
caracteristicas especificas” (Jovchelovitch; Bauer, 2002, p. 95). Essa perspectiva
estabelece uma critica quanto ao esquema pergunta-resposta da maioria das
entrevistas, uma vez que estas impdem estruturas que limitam a liberdade do
entrevistado, enquanto a entrevista narrativa possibilita o protagonismo do
entrevistado, coloca-o em evidéncia em relagéo ao entrevistador.

O entrevistador deve evitar exercer influéncia durante a entrevista e deve deixar
o entrevistado livre para usar sua linguagem propria, cotidiana e espontanea na
narracdo dos acontecimentos. Porém, apesar dessa liberdade, a narrativa é
estruturada formalmente, visto que segue um esquema autogerador (Jovchelovitch;
Bauer, 2002). Em nossa investigacdo, esse esquema se constitui na questao
geradora. Estes autores sugerem uma sistematizacdo da entrevista narrativa,
derivada de uma mescla entre a proposta de Fritz Schitze e sua elaboracdo pessoal
ibid, a qual apresenta uma sintese dos procedimentos da entrevista narrativa,

transcritas a seguir:

Tabela [sic] 1 — Fases principais da entrevista narrativa

| Fases | Regras
Preparacéao Exploracdo do campo
Formulagdo de questdes exmanentes
1. Iniciacdo Formulag&o do topico inicial para narragéo
Emprego de auxilios visuais
2. Narracao central N&o interromper

Somente encorajamento ndo verbal para continuar a narragao
Esperar para os sinais de finalizacéo (*coda”)
3. Fase de perguntas Somente “Que aconteceu entao?”
N&o dar opinides ou fazer perguntas sobre atitudes
N&o discutir sobre contradi¢cdes
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N&o fazer perguntas do tipo “por qué?”
Ir de perguntas exmanentes para imanentes
4. Fala conclusiva Para de gravar
S&o permitidas perguntas do tipo "por qué?”
Fazer anotacfes imediatamente depois da entrevista

Fonte: Jovchelovitch; Bauer (2002, p.97).

Os conceitos, termos, caracteristicas e sistematizacdo acerca das narrativas
apresentados neste trabalho foram de singular relevancia para o direcionamento
adotado no ambito desta pesquisa. Assim, para maior clareza, adotamos o termo
pesquisa narrativa (Clandinin; Connelly, 2011), para nos referir ao método, e o termo
entrevista narrativa, para designar um dos instrumentos de coleta de dados utilizados
nesta investigacao.

Apos a definicdo das terminologias, reconhecemos a necessidade de buscar
outros instrumentos que pudessem contribuir para o desenho metodolégico da
pesquisa e que fossem adequados a natureza hibrida e complexa da questédo
problema, a qual revisitamos agora, para melhor entendimento do nosso intuito: Como
as circularidades de saberes se manifestam nas praticas de ex-discentes do
professor-artista Afranio Pessoa?

Essa questdo nos levou a outra pergunta, ndo menos importante: as
experiéncias formativas reconstruidas nas histérias contadas durante a entrevista
narrativa, seriam suficientes para compreendermos essas circularidades? Esse
guestionamento deriva do fato de que temos como foco, as praticas de ex-discentes
de um professor que foi igualmente artista, e que, por iSSo mesmo, as praticas por
eles desenvolvidas podem revelar saberes do campo da docéncia, mas também do
campo artistico, neste caso, especificamente, no ambito das Artes Visuais.

Entendemos que as narrativas orais, produzidas nas entrevistas narrativas,
podem fazer emergir as experiéncias formativas dos ex-discentes de Afranio Pessoa,
revelando evidéncias de circularidades de saberes nas praticas desses participantes,
sobretudo nas praticas docentes, assim como experiéncias vividas no seio da vida
familiar, narradas por alguém que conviveu com Afranio, na intimidade do lar e nas
diversas atividades que ele desenvolveu, sejam pessoais, religiosas, sociais,
profissionais, entre outras.

Contudo, temos o desafio de buscar evidéncias das circularidades de saberes
no campo das praticas artisticas. Entdo, compreendemos que esta busca exigia algo

a mais, para além das narrativas orais. Seria necessario recorrer a visualidade. Desta
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forma, adotamos as narrativas visuais como espaco investigativo (Guimaraes, 2010),
com base no que assevera a autora, ao afirmar que a supremacia da palavra/texto no
meio académico ndo impede essa adoc¢do, ao contrario, ela aponta as narrativas
visuais como “possibilidades metodoldgicas de investigacdo estética/pedagogica e
cultural ...]” (Ibid, p. 35).

Nessa perspectiva, obras artisticas, particularmente pinturas, realizadas pelos
participantes da pesquisa e por Afranio Pessoa em momentos diversos de suas
carreiras artisticas, constituem as narrativas visuais adotadas nesta investigacao,
como poderoso recurso capaz de nos revelar evidéncias das circularidades de
saberes no campo das praticas artisticas. Enfim, no proximo topico apresentamos o
perfil dos participantes da pesquisa e, posteriormente, ao explanar sobre as técnicas
de coleta de dados, as pinturas/narrativas visuais serdo apresentadas
detalhadamente.

1.2. PARTICIPANTES DA PESQUISA

A pesquisa contou com quatro participantes, 0s quais, em face da
complexidade da questdo investigativa, foram classificados em duas categorias,
conforme sugerem Bogdan e Biklen (1994). A categoria | recebeu a denominacao ex-
discentes e foi composta por pessoas que vivenciaram experiéncias com Afranio
Pessoa, no campo da producdo artistica e da docéncia. J4 a categoria Il, denominada
familia, € formada por uma pessoa que partilhou experiéncias cotidianas do ambito da
vida familiar de Afranio.

A criacao dessas duas categorias de participantes foi essencial para o acesso
as narrativas sobre a trajetdria pessoal e profissional de Afranio Pessoa. As narrativas
contemplaram sua dupla atuac&do, ou seja, como professor e como artista. Estas
condicBes nos fizeram estabelecer alguns critérios para a escolha dos participantes,
de forma que, para a categoria | — ex-discentes, 0s participantes deveriam: ser ex-
discente de Afranio Pessoa; ser artista e ou professor de arte, em efetivo exercicio; e,
disponibilizar producéo pictorica para futura analise pela pesquisadora. Para compor
a categoria Il — familia, elegemos um unico critério: ter convivido com Afranio Pessoa,
diaria e continuamente, na intimidade do lar, fazendo parte de suas relagbes

familiares, de forma consanguinea ou néo.
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A definicdo dos critérios possibilitou a busca de possiveis participantes, 0s
quais foram identificados pela consonancia do perfil formativo, profissional ou pessoal
segundo as delimitacdes da pesquisa. Deste modo, fizemos um contato inicial com
quatro possiveis participantes, sendo dois homens e duas mulheres, via ligacao
telefénica, a fim de marcar um encontro presencial para a apresentacao do desenho
preliminar da pesquisa, sobretudo, do tema e dos instrumentos de coletas de dados.
Na sequéncia, os convidamos para serem participantes da investigacdo, o que foi
aceito volitivamente por todos, de imediato.

Assim, trés participantes integraram a categoria | - ex-discentes, quais sejam:
o artista Rogério Albino, que recebeu o codinome Texturado; e, 0s professores-artistas
Evaldo Oliveira e Cybelli Rocha, os quais foram codinominados, respectivamente, de
Coloristico e Espiralar. A quarta participante, Maria de Fatima, compde a categoria |l
- familia, sob o codinome Afeto.

O perfil dos participantes da categoria ex-discentes foi construido a partir de
aspectos da sua formacao e de sua atuacéao profissional que, de alguma forma, foram
atravessados pela docéncia ou pelo fazer artistico de Afranio Pessoa. Dessa maneira,
para a construgdo dos perfis consideramos: o periodo de discéncia; os nomes das
disciplinas cursadas na graduacédo em Educacéao Artistica da UFPI, sob a regéncia do
professor Afranio Pessoa; e, sua atuacdo profissional, atentando para o campo da
producéo artistica e ou da docéncia em arte.

Os trés participantes da categoria ex-discentes sao artistas, com ampla
producdo no ambito das artes visuais, especificamente nas modalidades de pintura e
ou escultura, sendo que, um dos participantes é artista em tempo integral, com vasta
producdo. Os outros dois sdo também professores no campo do ensino de arte, com
intensa atuacdo em ambas as areas.

A seguir, apresentamos o perfil de cada participante desta categoria, a partir da
ordem cronoldgica crescente dos periodos em que estes cursaram disciplinas com o
professor Afranio Pessoa. A escolha por essa cronologia ndo sugere qualquer tipo de

hierarquia, consiste apenas, em uma op¢ao de organizacao temporal.

1.2.1. Texturado

O primeiro participante possui uma singularidade especial, pois a despeito de

ter cursado a Licenciatura em Educacao Artistica da UFPI, ndo se identifica com a
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docéncia, razdo pela qual escolheu atuar, unicamente, no ambito da producao
artistica. Sua opc¢éao por este curso, contudo, no inicio dos anos oitenta, oportunizou a
convivéncia com o professor Afranio Pessoa, em pelo menos, duas importantes
disciplinas: Expressédo em Pintura, no segundo semestre de 1985 (1985.2) e Pintura -
Oficina de Artes Plasticas, em 1986, também no segundo semestre (1986.2).

O participante recebeu o codinome Texturado em face de a textura ser uma
caracteristica marcante em toda sua producdo, amplamente reconhecida pelo valor
estético e pela temética. Tendo, inclusive, participado de varias edicbes do Salédo de
Artes Plasticas de Teresina, logrando, por duas vezes, o primeiro lugar: em 2001 (no
VIII Saldo) e 2007 (no XVII Salédo). Participou também de exposicoes individuais e
coletivas em vérias cidades brasileiras, como Teresina, Brasilia e Rio de Janeiro, além
de exposi¢cdes nas embaixadas da Espanha e de Portugal. No ambito internacional foi
integrante de uma exposi¢ao nos Estados Unidos (H. Rocha Galeria de Arte, 2013).

O trabalho de Texturado é desenvolvido nos campos da pintura e da escultura,
e, as vezes, em trabalhos poéticos que hibridizam essas duas modalidades. Em sua
producédo escultdrica, a argila é o material mais utilizado, possibilitando a criacdo de
formas organicas, expressivas, com acentuadas énfases formais, ora figurativas, ora
abstratas. As superficies sdo, em sua maioria, fortemente preenchidas por variadas
texturadas, as vezes sem pintura nenhuma, outras vezes com pinturas
monocromaticas ou policromaticas. Além da argila, outro material utilizado pelo artista
€ 0 metal, porém em menor escala. Na Figura 1 (1A, 1B, 1C e 1D) apresentamos

algumas esculturas de Texturado, com essa variacao de processos criativos.

Figura 1 - Produces escultéricas do participante Texturado

Fonte: Prancha elaborada pela pesquisadora (2024)°

5 Prancha elaborada pela pesquisadora, a partir de fotografias autorais das seguintes producées
escultéricas do participante Texturado: 1A - Relevo de ceramica fixado na parede de fundo de um
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Apesar dessa diversidade de materiais, podemos perceber que a argila ocupa
lugar de destaque na producdo artistica de Texturado. Sua maleabilidade e
caracteristicas sdo exploradas intensa e magistralmente pelo artista na técnica da
modelagem, cuja queima, é realizada em forno e em processo artesanal, em seu
proprio atelié.

As esculturas de Texturado séo feitas em vulto redondo®, em geral, figurativas,
ou para serem fixadas em parede. Estas ultimas, possuem certa limitacdo quanto ao
namero de faces que podem ser observadas, assim como ocorre com 0s relevos. Sao
caracterizadas, em sua maioria, por formas em abstragbes organicas que lembram
paisagens e biota marinha e traduzem a ideia de bastante movimento formal, com
avanco e recuo, em relacéo a parede.

Um importante relevo de Texturado estd demonstrado na Figura 1 (1A). A obra
esta fixada na parede de fundo de um lavatério em seu atelié, funcionando como uma
fonte de agua, que sai da boca de uma figura mitica. Trata-se de um relevo todo em
ceramica, com texturas em formas geométricas em baixo e alto relevo. A obra é
emoldurada por pequenas placas de ceramica quadrangulares preenchidas com
incisbes e impressodes diretas que foram produzidas com diversos objetos do cotidiano
do artista. Ao centro, a obra possui muitos ornatos em alto relevo, feitos por processo
de adicdo. Entretanto, possui também ornamentos em baixo relevo, na mesma técnica
usada nas placas que contornam a figura central. Essas diversas texturas conferem
grande estilizacdo a figura mitica que ocupa a parte central do relevo.

Tais caracteristicas concedem ao relevo, assim como a grande parte do
trabalho de Texturado, o horror vacui’, proprio das criacdes artisticas afeitas aos
excessos, aos exageros formais e aos experimentalismos, decorrentes dos
movimentos modernistas, sobretudo do Expressionismo (Gombrich, 2012), em que 0s
artistas utilizavam, inclusive, de objetos do cotidiano para realizar suas producdes com
experimentacdes artisticas.

Alguns desses relevos de ceramica possuem apenas formas abstratas,

predominantemente, organicas, pintadas de maneira monocroméatica em tons neutros.

lavatério, no atelié do artista; 1B - Relevo de cerdmica, em formato organico fixada em parede no atelié
do artista (detalhe); 1C - Escultura de vulto redondo em ceramica policromada, com tematica religiosa;
1D — Escultura em fio de metal soldado, com tematica religiosa.

6 Escultura em trés dimensdes que permite a observagéo da obra de qualquer angulo.

” Termo que se apoia no principio de que néo se deve existir partes vazias em uma obra, ou seja, todos
os espacos da superficie devem ser preenchidos com entalhes, pinturas, incisées, impressdes, enfim,
com ornamentos dos mais variados tipos.
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Outras, apresentam pintura somente nos detalhes e outras, ainda, ndo recebem
pintura alguma. Estes relevos, conforme podemos ver na Figura 1 (1B), sao
modelados em placas de argila bem finas, em técnicas experimentais que foram
aprimoradas por Texturado. S&o compostas por formas cheias e vazias, que neste
caso, formas circulares conectadas por fios de ceramica em relevo, por processo de
adicao. O conjunto se assemelha a um bordado ou uma paisagem marinha, que, por
seu turno, remete a ideia de uma rede rizomatica.

Produzidas também em ceramica, mas sob outra perspectiva formal, as
esculturas de vulto redondo séao, predominantemente, figurativas e possuem temas
bem variados, como a sensualidade feminina, personagens emblematicos do
cotidiano e da cultura nordestinos e piauienses, bem como a tematica religiosa, a qual
€ explorada pelo artista através de crucifixos, da figura do Cristo, de Maria, de anjos
e santos, como 0 S&o Francisco apresentado na Figura 1 (1C). De modo geral, estas
esculturas sdo policromadas, de forma que contribui para intensificar a percepc¢ao de
certo grau de naturalismo.

Este naturalismo de que falamos se refere as correntes estilisticas basicas® em
conformidade com a proposi¢cao de Ostrower (2004), haja vista que para a autora, tem
carater objetivo, com inspiracdo sensorial na figura humana e em elementos da
natureza. Porém podemos observar também acentuadas énfases formais evocando
outra corrente estilistica — o expressionismo. Esta corrente, ao contrario do
naturalismo, é baseada, principalmente, na intensificacdo das emoc¢des, nos
contrastes, nos exageros, caracteristicas estas, que sado proprias da subjetividade,
motor marcante desta corrente.

A primeira vista, pode parecer contraditorio mencionar duas correntes
estilisticas basicas nas produ¢cfes de um mesmo artista, ou ainda, em uma obra
especifica, mas recordemos que para Ostrower (2004), embora estas correntes
contribuam para o reconhecimento estilistico individual (do artista) e coletivo (de uma
época), elas ndo se excluem mutuamente. Ao contrario, se interpenetram, sem,
contudo, perder suas caracteristicas individuais. E isso que permite a distingdo de

diferentes propriedades das correntes estilisticas basicas em uma mesma obra.

8 Segundo a proposicdo de Ostrower (2004), as correntes estilisticas basicas sdo expressées
individuais ou coletivas que definem os diversos estilos histdricos, bem como os estilos individuais dos
artistas.
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Na Figura 1 (1C), temos um bom exemplo dessa coexisténcia de correntes
estilisticas basicas. A escultura foi pintada sob o principio naturalista, sem énfases
coloristicas, ou seja, com 0 uso de cores proximas as da realidade. Este naturalismo
coloristico converge com o tema e a forma da escultura, haja vista tratar-se de tema
religioso, em especifico, S8o Francisco de Assis. Assim, a obra apresenta a
indumentéria do santo na cor marrom, caracteristica da ordem religiosa por ele
fundada, além de elementos como o passaro, que representa seu amor pela natureza.
O instrumento musical indicia sua afinidade com a musica. Por outro lado, a corrente
estilistica basica do expressionismo, nesta obra, se apresenta pelas énfases formais
como por exemplo, a baixa estatura, enormes maos, pés e instrumento musical.

Por fim, nos referimos a versatilidade de Texturado, trazendo um exemplar de
uma produc¢do escultdrica em metal, a qual apresentamos na Figura 1 (1D), também
de tematica religiosa, uma Nossa Senhora Aparecida, padroeira do Brasil. A obra foi
feita com vergalhdo e fio de metal, predominantemente, linear e vazado, o que |Ihe
confere enorme leveza. Em sua totalidade, a obra se apresenta como um bordado
composto por muitos ornatos em formas espirais. A forma plana com que a escultura
se apresenta, favorece a visdo de um Unico ponto de vista que a frontalidade, prépria
de muitas representacfes de santos. Em face da estilizacdo formal geométrica que
caracteriza esta escultura, ela se aproxima fortemente da corrente estilistica basica
do idealismo Ostrower (2004). Porém, o fato da facil identificacdo de qual santa a
imagem representa, podemos afirmar que o naturalismo também esta presente na
obra.

Além de versatil quanto a materialidade e aos processos de criacdo no campo
da escultura, Texturado transita por outra modalidade artistica com proeminente
habilidade — a pintura, seja através de técnicas modernistas ou de
adaptacdes/criacdes inventivas muito singulares, experimentalismos que o0 conectam
as poéticas®, compreendidas aqui, em seus transbordamentos para além do campo
literario (Guinski; Rodas, 2020).

Tais produgbes, desenvolvidas sobretudo na atualidade, sdo marcadas pelo

hibridismo'° entre os elementos dos campos escultdrico e pictérico, ou seja, a fusdo

9 As poéticas, nas artes visuais, consistem em processos ou produtos artisticos ligados a arte
contemporanea, cuja origem remonta a articulagdo entre arte conceitual e linguagem escrita, que
envolvia, muitas vezes, a relacdo entre o verbal, o visual e o sonoro (Costa, 2009).

10O hibridismo tem caracteristica de fusdo e pode ocorrer de forma diversa, envolvendo os materiais
ou até os estilos (Cattani, 2007).
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entre eles, possibilitando a formacdo de um elemento novo (Cattani, 2007). Neste
exemplo, o hibrido foi formado pela fusdo das placas de ceramica (texturadas,
fragmentadas aleatoriamente, remontadas e fixadas sobre uma superficie de madeira,
a semelhanca de um quebra-cabecga ou de um puzzle) com a pintura que o artista
aplicou sobre ela, como podemos observar na Figura 2 (2A), onde destacamos uma

das placas, a qual pode ser compreendida como uma tessela!?.

Figura 2 — Processo poético contendo o suporte feito de placas de cerdmica em relevo

(primeiro momento) e pintura sobre o suporte (segundo momento)

Fonte: Prancha elaborada pela pesquisadora (2024)*2.

Esse processo criativo permite que o suporte nao se apresente em sua inteireza
fisica, mas fragmentado. Contudo, chamamos a atencgéo para o fato de que, a despeito
dessa fragmentacdo, o suporte apresenta unidade visual, adensada ainda mais, pela
maneira com que as pinceladas sao aplicadas no suporte, considerado como um todo
e adequando-se aos relevos construidos nas placas de ceramica, conforme
mostramos na Figura 2 (2B). Assim, poderiamos afirmar, em referéncia ao hibridismo
de que falamos anteriormente, que o resultado do processo criativo, ndo € s6 um

relevo, mas também nao é sé uma pintura, uma vez que tem caracteristicas das duas

11 Uma tessela é uma pequena peca, geralmente quadrangular ou cubica, que é utilizada na
composicdo de mosaicos.

12 Prancha elaborada pela pesquisadora, a partir de fotografias autoriais, apresentando o processo de
producéo poética do participante Texturado (pintura sobre suporte em placas de ceramica).
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modalidades artisticas. Trata-se de um hibrido resultante da fusdo da argila com a
plasticidade da tinta. Mas lembremos que, em se tratando das artes, esse hibridismo
pode ocorrer também em relacdo ao estilo, como ocorreu no modernismo brasileiro.

E nesse tipo de suporte que Texturado tem realizado algumas de suas pinturas,
como esta apresentada na Figura 3. Este processo criativo produz na pintura muitas
texturas reais, tateis, o que torna a tangibilidade uma caracteristica marcante. Neste
aspecto, assim como em relacéo a cor, o trabalho artistico de Texturado estabelece
intensa aproximagcado com as producbes de Afranio Pessoa, o que pode indiciar
circularidades de saberes artisticos. O préprio participante admite essa proximidade,
ao dizer: “o que me chamou a atencdo no Afranio foi a textura, o volume de tinta!”
(Texturado).

Dai, também a pintura ser carregada de apelo emocional, realcando as formas
e as texturas existentes nas placas de ceramica, gerando grande carga expressiva e
ampliando, sobremaneira, as acentuadas énfases formais. As cores,
predominantemente, em tons terrosos, variam pela adicdo das complementares®3, o
gue lhes confere, a um s6 tempo, unidade e contraste. Podemos perceber em toda a
composicao, a presenca de cinzas coloridos, resultantes da mistura entre o neutro dos

cinzas e algumas outras cores presentes na pintura.

Figura 3 - Pintura produzida pelo participante Texturado!* com detalhes ampliados

Fonte: Prancha elaborada pela pesquisadora (2024)°.

13 Complementares séo cores diametralmente opostas no circulo cromatico.
14 Namoro na Praca, Técnica Mista, s/d.
15 Prancha elaborada pela pesquisadora a partir de fotografia de Bia Pinho (2024).
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Além da intrinseca conexdo entre o relevo e a pintura, 0 processo criativo
desenvolvido pelo artista reforca a expressividade e as énfases formais da obra,
criando nuances e misturando cores terrosas em todas as variacdes coloristicas da
composicao.

Essa fusd@o de processos criativos e experimentalismos artisticos conferem a
materialidade, o carater pictorico-tatil. Neste sentido, aqui também temos a
caracterizacdo da hibridez (Cattani, 2007), marca do contemporaneo. Dai porque,
podemos concebé-la como uma poética.

A textura proeminente, chamamos a atencdo para as énfases formas dos
elementos centrais da composicao ressaltam sua relacdo com a corrente estilistica
basica do expressionismo, assim como ocorre com a producao escultorica e com 0s
relevos.

As formas avolumadas contrastam com 0s pés e mdos muito pequenos dos
personagens. Existe uma certa estilizacdo, especialmente nos rostos, cujos olhos,
puxados e semiabertos, assim como o leve toque dos labios do casal, revelam o
romance explorado na tematica universal, em uma cena noturna, iluminada pela luz
das estrelas e do poste.

A ornamentacéao e as formas espiraladas estao presentes na pintura, indiciando
ser uma preferéncia do artista em suas variadas producdes. A descricdo que fizemos
€ um indicio da presenca de outra corrente estilistica basica, o naturalismo, o qual
coexiste, harmonicamente, com 0 expressionismo e com o idealismo, marcado,
sobretudo, pela estilizacdo dos rostos e das flores.

Diferentemente das texturas reais apresentadas anteriormente na Figura 3, em
outras propostas pictoricas o artista se vale da ilusdo de volume, através uso de luz e
sombra, para criar formas tridimensionais. Além disso, as texturas sdo acentuadas
pela aplicacao de tinta diretamente sobre a tela, muitas vezes, em grossas camadas
do tipo impasto?®.

Assim, as texturas criadas neste processo séo, prevalentemente, visuais. Isto
€, sao texturas produzidas por ilusdo de 6tica, e ndo, texturas tateis. Estas qualidades

compositivas das texturas visuais podem ser vistas na Figura 4, apresentada a seguir.

16 Impasto é uma técnica utilizada em pintura onde a tinta é espalhada sobre a tela, de forma tdo
espessa que as marcas dos objetos utilizados para pintar, como pincel ou espatula, ficam visiveis na
pintura.
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Figura 4 - Pintura produzida pelo participante Texturado!’ com detalhes ampliados

Fonte: Prancha elaborada pela pesquisadora (2024)8.

Como podemos perceber, o tipo de textura é o grande diferencial desta pintura
em relacdo a que apresentamos anteriormente (Figura 3), uma vez que, nesta, a
textura é visual. Contudo, as demais caracteristicas, tais como: as cores terrosas e 0s
cinzas coloridos; os olhos semiabertos; as énfases formais; e até a temética do
romance, ou 0 cendrio noturno, guardam grandes semelhancas, inclusive, a presenca
simultanea das correntes estilisticas basicas?!® propostas por Ostrower (2004), como
0 expressionismo, naturalismo e o idealismo.

Apesar dessa coexisténcia, podemos dizer que a corrente estilistica
expressionista € mais marcante, ndo somente nestas obras de Texturado que
apresentamos aqui, mas em toda sua producdo. Este realce ocorre, seja através da
ilusdo pictorica (contraste de luz e sombra), seja através de textura real, produzida
pela técnica do impasto, ou pelo relevo criado previamente no préprio suporte. Essas

marcas sao presentes em seu trabalho.

17 Sem Titulo. Oleo sobre tela, 2023.

18 Prancha elaborada pela pesquisadora a partir de fotografia autoral de pintura do participante
Texturado.

19 Segundo Ostrower (2004), as correntes estilisticas basicas consistem em atitudes basicas distintas
através das quais o artista se expressa. Elas caracterizam, essencialmente o estilo individual de cada
artista, bem como os diversos estilos historicos.
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Ressaltamos que, para além da aproximagcdo com as correntes estilisticas
basicas, em especial, 0 expressionismo, encontramos na producao de Texturado, um
forte didlogo com o expressionismo, enquanto corrente histérica Ostrower (2004).
Destacamos ainda, sua relagdo com alguns dos territorios da arte propostos por
Martins, Picosque e Guerra (2010), dentre os quais, mencionamos forma-conteudo,
saberes estéticos e culturais, materialidade, e, processo de criacdo, especialmente
pelos experimentalismos. Diante destas complexas relacfes, evidenciamos que as

producdes do artista Texturado transitam entre 0 moderno e o contemporaneo.

1.2.2. Coloristico

O segundo participante tem a cor como caracteristica mais proeminente de
producéo artistica, dai a escolha pelo codinome Coloristico. Sua trajetoria formativa
teve inicio em 1982 no Curso de Licenciatura em Educacédo Artistica com Habilitacéo
em Artes Plasticas, na Universidade Federal do Piaui. Nessa ocasido, cursou com o
professor Afranio Pessoa, as disciplinas Expressdo em Pintura, no primeiro periodo
letivo de 1986 (1986.1) e Pintura - Oficina de Artes Plasticas, no primeiro semestre de
1988 (1988.1). Segundo o participante, o professor-artista Afranio Pessoa foi muito
marcante em sua formacao, haja vista afirmar: “Afranio foi o que mais me influenciou,
como professor e como artista. E ainda hoje me influencia” (Coloristico). Esta
afirmacgéo carrega fortes indicios de circularidades de saberes, artisticos e docentes.

Em razéo de sua identificacdo com a docéncia, Coloristico desenvolveu dupla
atividade profissional —como professor e artista. Neste sentido, foi professor de arte
nos varios niveis da Educacgéo Bésica, em instituicdes publicas e privadas. No ensino
superior, Coloristico foi professor no Curso de Belas Artes do Instituto Camillo Filho,
e, posteriormente, tornou-se professor efetivo da UFPI no Curso de Licenciatura em
Artes Visuais??, onde ministra as disciplinas de Desenho e de Pintura, tendo exercido
a funcdo de coordenador do curso e chefe de Departamento, além de ter sido
coordenador do curso de Licenciatura em Artes Visuais do Parfor (Carvalho, 2021).

A segunda atuacao de Coloristico € a de artista, na qual desenvolve trabalhos
no campo das artes visuais, de forma muito verséatil, produzindo suas composicoes

nas modalidades de desenho (em meios fisico e digital) e de pintura (em meios fisico,

20 Curso que substituiu, através de reforma curricular de 2009, o antigo Curso de Licenciatura em
Educacéo Artistica — Habilitagcdo em Artes Plasticas.
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digital e hibrido). Além disso, o0 artista atua como cartunista, caricaturista e como
ilustrador. E membro da Uni&o dos Artistas Plasticos do Piaui (UAPPI), um coletivo de
artistas piauienses. Coloristico ja participou de varias exposicdes individuais e
coletivas em Teresina, obtendo premiag¢ao na categoria pintura, no 19° Saldo de Artes
Plasticas de Teresina, em 2012. Em nivel nacional, j& expds em Brasilia e,
internacionalmente, em Nova York.

O tema predileto de Coloristico € o corpo, que assume em seu trabalho,
diferentes  vertentes como corpo-cultura, corpo-maquina, e corpo-
sensualidade/erotismo. A despeito da universalidade desta tematica, presente ao
longo da histoéria da arte, Coloristico a atualiza e a recria de modo bastante singular,
em face da desconstrucao, reconstrucdo e fusdo que imprime em suas producoes,
transitando entre a mimesis?!, préxima do naturalismo, e a abstracéo, a qual, alcanca,
algumas vezes, elevados niveis.

As trés imagens da Figura 5 (5A, 5B e 5C) foram realizadas sob enfoques,
técnicas e estéticas diferentes, porém, apresentam como ponto comum, a
representacéo do corpo-cultura, ou seja, a representacao do corpo intimamente ligado
aos aspectos cultuais. Isto evidencia a intrinseca relacdo estas obras e o patriménio
cultural, conforme sua proposicao como um dos territérios da arte e cultura (Martins,
Picosque; Guerra, 2010).

Na primeira imagem da Figura 5 (5A) temos uma referéncia a Num-se-Pode?2.
Sua representacdo a conecta a ideia de corpo-cultura. Nela, a Num-se-Pode se
encontra a frente de um importante prédio histérico de Teresina, onde funcionou, por
muitos anos, a Casa da Cultura de Teresina. Esta combinacéo da lenda com o prédio,
reforca o carater de referéncia cultural piauiense, estabelecendo uma conexao entre
o popular e o erudito. Nesta linha, a temética desenvolvida nos levou a relacionamos
a pintura ao patrimoénio cultural, sob dois aspectos, o imaterial, representado pela
lenda e, o material, indicado pela presenca da edificacao historica.

Outro ponto importante da pintura diz respeito ao seu aspecto surreal, revelado
na relacdo dia/noite. Na lenda, a Num-se-Pode saia sempre a noite, que foi
representada por Coloristico, através da presenca da lua. Por outro lado, a tonalidade

do azul que representa a atmosfera, remete ao dia, indiciando a presenca simultanea

21 Neste trabalho, o termo mimesis assume o sentido de semelhanca as formas da natureza.
22 | enda urbana piauiense, que conta a histéria de uma mulher de aspecto sofredor, que apds pedir
cigarro aos transeuntes, cresce assustadoramente, para acender o cigarro no poste (Nunes 2003).
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do dia e da noite. Por fim, mas ndo menos importante, chamamos a atencao para a
sensualidade da personagem revelada pela transparéncia do vestido, preenchido com

espirais, que sugerem um rendado.

Figura 5 - VariacOes de representacdo do corpo-cultura na producéo artistica de Coloristico

Fonte: Prancha elaborada pela Pesquisadora (2024)23.

A segunda imagem da Figura 5 (5B), intitulada Mandu Ladino, foi produzida
especialmente para a participacdo no edital Um Rosto Para Mandu Ladino, lancado
pelo Conselho Estadual de Cultura do Piaui, em 2020. A denominacao do edital evoca
seu objetivo, que era homenagear personagens histdricos do Piaui. Desta forma, a
pintura representa, fortemente, o patrimonio cultural, sobretudo, sob a perspectiva do
aspecto imaterial.

Em se tratando da composicao, o artista usou, de forma predominante, as cores
terrosas, o que conferiu grande destaque ao colorido do cocar que adorna a cabeca
do indigena. Apesar de tratar-se de uma pintura realizada na técnica acrilica sobre
tela, as linhas caligraficas, feitas em tons escuros, que contornam toda a composicao,
enfatizam a presenca e expressividade do desenho.

Além do exposto, o artista fez referéncia aos grafismos indigenas, no rosto, no
corpo e na lanca do personagem, conferindo texturas visuais. Assim, como o pano de
fundo foi representado com uma superficie lisa, a figura se sobressaiu intensamente.
Tais caracteristicas, nos remetem aos Territorios dos Saberes Estéticos e Culturais e,
a Forma Conteudo (Martins, Picosque; Guerra, 2010).

A outra obra que elencamos para apresentar neste trabalho, concebida como
corpo-cultura € Adoracdo ao Sol (Figura 5C), pintura que nos remete a uma mescla

23 Prancha elaborada pela pesquisadora a partir das obras Num-se-pode (5A), Um rosto para Mandu
Ladino (5B), e “sem titulo” (5C), capturadas em rede social do participante Coloristico.
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de duas festas populares, folguedos de rua - o bumba-meu-boi e o reisado. A primeira
festa esta representada pela figura central da tela, que surge de forma robusta e em
chita multicolorida, na pele do boi. O reisado, por sua vez, esta caracterizado nas duas
personagens que ladeiam o boi. Sendo, do lado esquerdo, a ema, e, a direita, 0
jaragua (Nunes, 2003). Estas referéncias evidenciam alusdo ao patriménio cultural
imaterial do Piaui.

Do ponto de vista da composicdo, nosso destaque recai sobre a presenca de
cores complementares diretas e indiretas, favorecendo a percepcédo do contraste
visual. Além disso, a harmonizacao ocorre em razdo da cor azul, presente em tons
diferentes, em toda a tela.

As linhas caligraficas pretas, assim como as texturas visuais (Dondis, 2000)
enfatizam a expressividade e as énfases formais da obra (Ostrower, 2004), a qual se
situa nas fronteiras entre o desenho e a pintura, entre o figurativo e o abstrato, além
de exprimir uma forte tendéncia para o surreal. Acrescentamos que isto ocorre, quer
consideremos as correntes estilisticas basicas, quer consideremos a corrente histérica
Surrealismo (Ostrower, 2004). Mencionar tais caracteristicas é aludir a Forma
Conteudo e aos Saberes Estéticos e Culturais.

Outro tipo de representacéo do corpo nas producdes de Coloristico diz respeito
a concepcao de corpo-maquina. As obras que ora apresentamos na Figura 6 (6A e
6B) consistem em desenhos produzidos em nanquim, em que ha a hibridizacdo entre
o corpo humano e maquinas. Esta ideia de hibrido se alinha com a proposta de Cattani
(2007), ou seja, a partir da ideia de fusdo, em que o humano deixa de ser humano e
a maquina de ser maquina, para formarem um terceiro corpo - o ciborgue?*.

Coloristico tem varias obras com essas caracteristicas, sendo algumas,
criagbes originais do proprio artista, como ocorre com a Figura 6A, e outras,
produzidas a partir de releituras (Barbosa, 1999) de obras de arte grandes artistas.

Um exemplo, € a Figura 6B, na qual o artista recria a pintura Cecilia Gallerani,
também conhecida como Dama com arminho, de Leonardo da Vinci (Beckett, 2006),
através de um desenho hibrido, em que a personagem surge como corpo-magquina.
Neste sentido, associamos as producdes artisticas desenvolvidas sob essa

perspectiva com 0s saberes estéticos e culturais, e, conexdes transdisciplinares.

24 Neste trabalho, o termo ciborgue remete a um organismo formado de partes organicas e cibernéticas.
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Figura 6 - Desenhos do participante Coloristico com representacdes do corpo-maquina

Fonte: Prancha elaborada pela pesquisadora (2024)2°.

Como podemaos perceber, Coloristico desenvolve seus trabalhos artisticos com
acentuada versatilidade. Um bom exemplo disto, é outra representagédo do corpo que
denominamos de corpo-sensualidade/erotismo, género temético abundantemente o
em suas producdes, como mostra a Figura 7 (7A, 7B e 7C). Nestas trés imagens, o
artista retne dois aspectos comuns e igualmente relevantes. O primeiro, diz respeito
a presenca do corpo feminino como inspiracdo de sensualidade e ou de erotismo,
enfatizados pela nudez ou pelas transparéncias das vestes. O segundo, refere a
importancia das texturas visuais presentes em suas composi¢des (Dondis, 2000).

A primeira imagem da Figura 7 mostra uma pintura em tela, realizada em
técnica mista (acrilica, acrilica aguada e pastel seco), em que as texturas foram
produzidas, principalmente, pelas manchas de cor conferidas sobremodo, pelo pastel
seco, produzindo uma superficie que lembra uma lixa, conforme podemos no detalhe
ampliado Figura 7A. A terceiraimagem (Figura 7C), também apresenta textura através
de manchas de cor, porém, neste caso, o resultado plastico é diferente, porque o
artista deixou a marca do pincel, criando mesclas de cores diferentes, que resultaram
na textura visual. Diferentemente, a Figura 7B apresenta riqueza de textura visual
(Dondis, 2000) produzida com grafismos geométricos, repeticéo de linhas retas e de
espirais, as quais se encontram em todas as partes da tela, na figura e no fundo.
Essas diferentes opcdes estéticas revelam maior proximidade na relacdo com a

forma-conteudo.

25 prancha elaborada pela pesquisadora a partir de fotografias de obras capturadas em rede social do
participante Coloristico.
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Figura 7 - Pinturas do participante Coloristico com representa¢des do corpo-sensualidade

Fonte: Prancha elaborada pela pesquisadora (2024)26.

Apesar de o corpo ser um tema largamente representado nas producoes de
Coloristico, ndo podemos resumir nele, o universo tematico que o artista aborda, haja
vista o ecletismo significativo que o seu trabalho assume. Nesta perspectiva,
demonstramos na Figura 8 (8A, 8B e 8C), alguns exemplos de obras realizadas em
outra tematica, a religiosa. Temética essa, consideravelmente frequente, nas

producdes de Coloristico.

Figura 8 - Pinturas do participante Coloristico com tema religioso

Fonte: Prancha elaborada pela pesquisadora (2024)%’.

26 Prancha elaborada pela pesquisadora a partir de fotografias de obras do participante Coloristico
capturadas em sua rede social.
27 Prancha elaborada pela pesquisadora a partir de fotografias de obras do participante Coloristico
capturadas em sua rede social.
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A Figura 8A, traz a representacdo do Sagrado Coracao de Maria, tema ligado
a religido catolica. Na pintura, Nossa Senhora é representada em um