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RESUMO

A presente tese analisa a producao, circulagdo e consumo de pornochanchadas e outros filmes
erdtico-pornograficos vinculados a imagem do cineasta David Cardoso, a sua empresa Dacar
Producdes Cinematograficas e a regido da Boca do Lixo (Sao Paulo), entre 1975 e 1985, no
contexto da Ditadura civil-militar brasileira. Nesse periodo, marcado por momentos de
enfraquecimento e recrudescimento da censura as diversdes publicas, a pornochanchada se
consolidou enquanto género filmico. Argumenta-se que essas produgdes se relacionam as
transformagdes comportamentais entre as décadas de 1960 e 1980, vinculadas a Revolugao
Sexual, tensionando hierarquias geracionais e normas relativas a género, classe e raca, enquanto
negociavam permanentemente com o aparato censorio do Estado. A censura ¢ analisada ndo
apenas como mecanismo repressivo, mas como instancia que elabora multiplos discursos a
respeito dos elementos que se pretendia vetar, demonstrando a constituicdo de uma rede
dinamica de relagdes de poder. Além disso, a agdo censdria também poderia ser contestada e
burlada por meio de taticas desenvolvidas por individuos que buscavam por em circulagao ou
consumir as obras eroticas e pornograficas. Verifica-se também que o termo pornochanchada
foi cunhado como forma de depreciar segmentos da producao nacional, classificados por parte
da historiografia e da critica cinematografica como obras inferiores, sendo posteriormente
apropriado por profissionais do cinema que reivindicavam para si o titulo de rei ou rainha da
pornochanchada, em disputas discursivas nas quais esses individuos almejavam centralidade
nos debates sobre o género e repercussdo midiatica. Sustenta-se que a expansdo dessas
produgdes integrou um movimento mais amplo de massificacio do consumo de imagens
sexualizadas, em som e movimento, ¢ de redefinicdo das sociabilidades urbanas. No
desenvolvimento da pesquisa, foram utilizadas como fontes historicas filmes, cartazes,
perioddicos, documentos da censura e da fiscalizagdo estatal, entrevistas, legislagdes e criticas

cinematograficas.

Palavras-chave: Historia; Cinema; Pornochanchadas; Censura.



ABSTRACT

This doctoral thesis analyzes the production, circulation, and consumption of pornochanchadas
and other erotic-pornographic films associated with the image of filmmaker David Cardoso, his
company Dacar Producdes Cinematograficas, and the Boca do Lixo district (Sdo Paulo)
between 1975 and 1985, within the context of the Brazilian civil-military dictatorship. During
this period — marked by both the relaxation and intensification of censorship over public
entertainment — the pornochanchada consolidated itself as a film genre. It argues that these
productions were intertwined with broader behavioral transformations between the 1960s and
1980s, linked to the Sexual Revolution, challenging generational hierarchies and norms related
to gender, class, and race, while continuously negotiating with the State’s censorship apparatus.
Censorship is examined not merely as a repressive mechanism but as an instance that produced
multiple discourses regarding the elements it sought to prohibit, revealing the formation of a
dynamic network of power relations. Moreover, censorship could be contested and
circumvented through tactics developed by individuals seeking to circulate or consume erotic
and pornographic works. The thesis also demonstrates that the term pornochanchada was coined
as a derogatory label for segments of national film production classified by parts of
historiography and film criticism as inferior works. It was later appropriated by film
professionals who claimed the title of “king” or “queen” of the pornochanchada, engaging in
discursive disputes aimed at achieving centrality in debates about the genre and media visibility.
Finally, the study argues that the expansion of these productions formed part of a broader
movement toward the massification of the consumption of sexualized images — combining
sound and motion — and the redefinition of urban sociabilities. The research draws upon a range
of historical sources, including films, posters, newspapers and magazines, censorship and state

surveillance documents, interviews, legislation, and film criticism.

Keywords: History; Cinema; Pornochanchadas; Censorship.
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1 INTRODUCAO

A camera estd centralizada, com enquadramento em plano aberto. Em um corredor
escuro, uma mulher ¢ retratada enquanto caminha de costas, até encontrar a luz do elevador e
dar meia volta em direcao ao olhar do espectador. Trata-se de uma jovem, loira, de semblante
sério e roupas formais, que fala uma tunica palavra ao ascensorista: “Gltimo”. As portas se
fecham e a cena ¢ substituida. Aparece um homem de perfil, com enquadramento em plano
fechado, que possui barba feita e dculos de grau. Tal personagem observa, escondido, o

movimento do tltimo andar, de forma impassivel.

A jovem caminha por um corredor pouco iluminado, e bate na ultima porta, sem saber
que esta sendo observada, a distancia, pelo homem barbado — Leandro, interpretado por David
Cardoso, apesar do personagem ainda ndo ter sido propriamente apresentado ao espectador. A
ultima porta ¢ aberta por um outro homem. Namorado da mulher loira? Marido? Amante? Nao
¢ possivel identificar, mas ao entrar no apartamento, ela tira as roupas formais e se senta na

cama do companheiro. Agora ambos estdo usando apenas roupas intimas.

O personagem nao convidado avanca no corredor e se aproxima da ultima porta,
lentamente, enquanto a camera estd centralizada em seu rosto impassivel. Entre cenas
intercaladas de caricias do casal, o invasor pega um extintor de incéndio e bate a porta. Corta a
cena. No quarto do casal, o anfitrido escuta as batidas e fala “deve ser o garcom, mandei vir um
champanhe”, ao se levantar da cama e deixar a mulher sozinha, esta que retira o sutid e mostra

os seios, distraida.

Ao abrir a porta, o anfitrido vé brevemente o rosto de Leandro, antes de ser atingido pelo
extintor de incéndio. A mulher continua deitada na cama, seminua, distraida e despreocupada,
por acreditar que o barulho do extintor foi causado pelo garcom. Lentamente, o invasor se
aproxima, enquanto a cdmera filma seus pés — e o anfitrido morto, ao fundo. Quando a mulher,
ainda deitada, abre os olhos, vé Leandro em pé, proximo a sua cabega. A cadmera ¢ posicionada
de forma inclinada, a partir do angulo visto pela personagem, enquanto Leandro a olha de cima

para baixo. A trilha sonora fica tensa, com um rufar de tambores.

A mulher se levanta rapidamente e cobre os seios, ao perguntar “o que vocé quer aqui?
Como entrou?”. O ritmo dos tambores acelera, enquanto Leandro levanta o extintor e se

aproxima da personagem assustada, que fica com o rosto embagado na medida em que recua
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do assassino. Novamente a cena ¢ cortada. Por meio de sombras na parede, ¢ possivel perceber
os movimentos do segundo assassinato, at¢é que a mulher aparece no chdo, ja morta e
ensanguentada — e ainda nua —, enquanto o invasor abaixa o extintor e, imediatamente, escuta
novas batidas na porta. Pela primeira vez, Leandro demonstra preocupagao. Foge pela janela

enquanto uma outra pessoa chega ao apartamento e pergunta “ei, 0 que aconteceu aqui?”.

Trata-se de cenas do filme Amadas e Violentadas, longa-metragem dirigido por Jean
Garrett no ano de 1975 e produzido pela empresa Dacar Produg¢des Cinematograficas (criada
pelo ator, diretor e produtor David Cardoso), mas langado apenas em 1976. Pode ser
classificado como obra de carater policial, de acordo com o que alguns dos relatores do
Departamento de Censura de Diversdoes Publicas (DCDP) fizeram, mas também apresenta
caracteristicas e influéncias do género pornochanchada' — filmes que, a0 menos durante o inicio
de consolidagdo dessa classificagdo filmica uniam a comédia e erotismo, em produgdes de baixo

orcamento.

O termo pornochanchada foi criado com o objetivo de classificar, de forma pejorativa,
producdes que exploravam a sexualidade, mesmo que de forma implicita. Por serem obras de
baixo orcamento, que ao inicio utilizavam a comédia como principal recurso discursivo, foram
associadas as chanchadas® das décadas de 1930 e a 1950. Contudo, a adaptagdo erdtica do
género se consolidou e atraiu grande publico espectador, especialmente durante a década de
1970. Nesse periodo, os produtores, diretores e exibidores — os chamaremos, nessa pesquisa, de
monarquia desnuda — foram, aos poucos, se especializando e diversificando as tematicas dos

filmes: surgiram as pornochanchadas com énfase no drama, no terror, na agdo e no suspense

! Parcelas da critica cinematografica argumentavam que David Cardoso conduzia a Dacar Produgdes
com 0 objetivo de procurar trajetos comercialmente seguros, mas sem recorrer as pornochanchadas.
Todavia, percebe-se que os filmes da produtora apresentavam caracteristicas ou influéncias desse
género. Além disso, o termo foi consolidado a partir de um carater fluido, que depende do grupo que
analisava tais producdes. AZEREDO, Ely. Violentagdo Puritana. Jornal do Brasil (Rio de Janeiro). 9
jul. 1976, p. 2. Caderno B. Posteriormente, o proprio Cineasta articula discursos midiaticos que buscam
consolida-lo como “rei” das pornochanchadas.

2 Género filmico musical marcado pelo humor popular, com inspira¢do nacional principalmente no
carnaval e samba. Mais informa¢des em: FREIRE, Rafael de Luna. Descascando o abacaxi
carnavalesco da chanchada: a invengao de um género cinematografico nacional. Contracampo. Revista
do Programa de Pos-Graduagdo em Comunicagdo. Universidade Federal Fluminense. N° 23, 2011. Cabe
ressaltar que a palavra chanchada tem origem controversa e pode significar “porcaria” ou “chiqueiro”
no espanhol, o que demonstra como tal género foi cunhado de forma a depreciar obras destinadas ao
publico popular, que inicialmente eram produzidas com baixo orgamento.
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policial — caso de Amadas e Violentadas —, entre outras. Porém, a exploracdo do erotismo

sempre foi uma constante do género.

Os filmes analisados podem ser classificados em alguns momentos como obras erdticas
e em outros, especialmente na década de 1980, como pornograficas. Eliane Moraes explica que
pornografia vem do grego pornographos, que significa “escritos sobre prostitutas”, enquanto a
palavra erotismo, que surgiu no século XIX, remete a Eros, deus grego do desejo sexual.® Tais
termos possuem cargas semanticas que hierarquizam as produgdes: o erdtico poderia ser
toleravel, por representar manifestagdes carnais ndo explicitas, enquanto o pornografico,
exposto e possivelmente sujo, deveria ser veementemente combatido por setores ditos

conservadores.

As classificagdes de obras como erdticas ou pornograficas contribuiram para debates que
envolvem os nucleos produtores, exibidores e consumidores, em razao do carater subjetivo de
analise destas categorias. O erotico, supostamente contido, poderia ser uma tentativa de inibi¢ao
em relagdo as representagdes sexuais mais intensas, possivelmente tempestuosas e em busca do
saciamento carnal. A pornografia, em contraste, ndo assumiria uma postura de censura, ao
demonstrar as praticas sexuais e tentativas explicitas de estimulo a libido. Verifica-se que o
inicio das pornochanchadas remete a incita¢do do erotismo que, no decorrer dos anos, apresenta

cada vez mais elementos da pornografia explicita.

O conceito de pornochanchada se complexifica a partir do momento em que agregar o
prefixo “pornd” em pornochanchada nio significa necessariamente acrescentar pornografia.*
Um caso que exemplifica tal afirmativa estd inserido no filme Os Melhores Momentos da
Pornochanchada (1978), episodio “A Ninfomaniaca”, que retrata uma mulher de camisola que
tenta, sem sucesso, seduzir um vendedor de livros. Nao ha nudez, mas insinuagdes sexuais que
demonstram a liberalizacdo dos costumes e maior permissividade. Também ha obras erdticas
do periodo que buscavam fugir da alcunha depreciativa da pornochanchada, apesar de
utilizarem a formula do erotismo, producao acelerada e baixo or¢amento, comuns do subgénero.

Dessa forma, a presente pesquisa ndo tem o objetivo de classificar as obras em

pornochanchadas, pornoerotismo ou pornografia — tendo em vista que tais categorias

3 MORAES, Eliane Robert. O que é pornografia. Sio Paulo: Abril Cultural, Brasiliense, 1985.

* MALVERDES, André. No escurinho dos cinemas: a historia das salas de exibi¢do na Grande Vitoria.
Vitoria: [s.n.], 2008. Disponivel em:
<https://mapa.cultura.es.gov.br/files/agent/3646/livro_nos_escurinhos dos_cinemas.pdf>. Acesso em:
fev. 2025.



18

apresentam carater fluido e variam, sobretudo, conforme parametros geracionais, geograficos,
temporais e morais de cada individuo —, mas demonstrar como os filmes da Dacar Produgdes,
especialmente, possibilitam analisar reconfiguragdes comportamentais relativas ao consumo,

censura e praticas comportamentais de individuos das décadas de 1970 e 1980.

A pornochanchada foi um género filmico que se consolida a partir do devir. Possui
caracteristicas eroticas, além de, na maioria das vezes, aspectos humoristicos, mas ¢ marcado
principalmente pelo combate. Surge conforme os cineastas precisavam se adaptar ao contexto
de censura da Ditadura civil-militar do Brasil®>, em um processo de negociagio entre o que era
permitido representar € o que se representava conforme burlavam as praticas censorias, ao
testarem fronteiras do interdito. Se inspira em obras europeias e norte-americanas, mas ¢
constituida através de demarcagdes identitarias brasileiras: personagens, sotaques, roupas,
corpos, dindmicas, comportamentos, contextos politicos e cidades do Brasil, em ambientes de

constante transformacgao sociocultural.

Se popularizou de tal maneira que os setores conservadores ndo as conseguiram barrar,
por se constituirem conforme demandas por representacdes de novas praticas sexuais, que
fossem aceleradas, dindmicas, envolventes e com promessas cada vez maiores de erotismo. Aos
grupos combatentes de tal género, houve protestos. Toda obra, cinematografica ou nao, que
apelasse para o erotismo e comicidade era nomeada pornochanchada. O género passou por
transformagdes e profissionalizagdo técnica no decorrer das décadas de 1970 e 1980, mas ndo
deixou de ser visto, por diversos grupos, como o pior que a cultura brasileira tinha a oferecer,
por motivos como a apresentagdo publica do desejo carnal e do orgasmo, de miultiplas
representacdes de corpos despidos, que na concepcao de grupos contrdrios a tais produgdes,
deveriam estar reservadas ao anonimato e as paredes dos quartos residenciais, em relagdes de

cunho heterossexual e, de preferéncia, restritas aos lacos matrimoniais.

Revelar tais comportamentos sexuais era mais do que os grupos contrarios ao cinema
erdtico-pornografico poderiam e se interessavam em ver, mas também havia outras questdes.

Eram obras de simples execu¢do, que muitas vezes eram realizadas por individuos que nao

3 Na presente pesquisa, utiliza-se o termo “civil-militar” para designar o apoio inicial de expressivos
setores da classe média urbana e a participagao efetiva de liderangas politicas civis que contribuiram
para a eclosdo do golpe militar, como Magalhdes Pinto e Auro de Moura Andrade. Contudo, esse
processo foi conduzido, sobretudo em suas primeiras horas, por militares, que posteriormente excluiram
parcelas da populagdo civil que inicialmente os apoiaram. FICO, Carlos. Como eles agiam. Rio de
Janeiro: Record, 2001, p. 20; FICO, Carlos. Ditadura Militar: prefacios, palestras & posts. 1. ed. Rio de
Janeiro: Amazon KDP, 2020; p. 12-15.
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tiveram acesso a educagdo formal em cinema, e que supostamente despertavam o interesse de
camadas socioecondmicas com menor poder aquisitivo, conforme mitos criados a respeito do
consumo de pornochanchadas. Para camadas conservadoras — apresentadas por fontes
hemerograficas e relativas aos SNI como formadas por individuos de maior escolaridade e
poder aquisitivo — era o sexo dos outros, comportamentos dos outros. Representacdes de
condutas que ndo deveriam ser acessiveis aos ambientes familiares, sobretudo de classe média.
Por esses e outros motivos, eram obras combatidas, mas que também combatiam e contestavam

comportamentos e padroes morais vigentes.

Quanto a Leandro, o assassino de casais, ¢ interpretado por David Cardoso (individuo que
disputa o titulo de “rei das pornochanchadas”), que comegou a sua carreira no cinema como
continuista® nos filmes de Amacio Mazzaropi, mas depois foi ator e, posteriormente, produtor
e diretor — em sua propria produtora, a Dacar Producgdes. Tal periodo representa efervescéncias
culturais que vao além do cinema, perpassando questdes politicas que envolvem a Ditadura
civil-militar ¢ mudangas comportamentais, como liberdade sexual, popularizacao do uso de

pilula anticoncepcional, maior liberdade feminina e demais praticas relacionadas ao desejo.

Na presente pesquisa, o desejo sexual ¢ compreendido como elemento construido
historicamente, com variagdes de acordo com época e espago’, influenciado através de
discursos médicos, pedagogicos, religiosos, psiquiatricos e juridicos, entre outras instancias de
poder, que produzem praticas, performances e desejos categorizados entre ‘“normais”,
“patoldgicos”, “licitos” ou “ilicitos”. Segundo Michel Foucault, o poder pode penetrar e
controlar o prazer cotidiano, com efeitos de recusa, bloqueio e desqualificacdo, mas também

pode causar incitagdo e intensificacdo.® Desta maneira, os embates entre criticos do cinema

® Continuista ¢ uma espécie de segundo diretor dos filmes, que trabalha para garantir coeréncia visual e
narrativa nos processos de continuidade das gravagdes.

" Determinadas vertentes da psicanalise, como o trabalho de Jacques Lacan, vdo em contrapartida aos
conceitos instrumentalizados na presente tese, a partir da abordagem em que o desejo € tido como efeito
estrutural da linguagem constituido pela falta, em que o sujeito é atravessado pelo inconsciente e
marcado por incompletude. Além disso, para o autor, a centralidade do gozo falico ¢ o que da testemunho
a experiéncia analitica, sendo este o obstaculo pelo qual o homem ndo chega a gozar do corpo da mulher
— énfase dada ao gozo masculino, historicamente pensado de acordo com a heterossexualidade
normativa —, a ter em vista que o que ele goza ¢ o gozo do 6rgdo, ou seja, o “Outro” funciona como
suporte imaginario desse gozo centrado no falo e autorreferencial. LACAN, Jacques. O Semindario, livro
20: mais, ainda. 2* ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora, 1985. Tais dindmicas contribuem, entre
outros aspectos, para a compreensdo de como o desejo ¢ analisado em outras areas e de como o cinema
erdtico-pornografico foi responsavel pela veiculagdo de imagens que funcionaram como suporte
imaginario ao gozo.

8 FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade I1: A vontade de saber. 13* ed. Rio de Janeiro/Sao Paulo:
Paz e Terra, 2022, p. 17.
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erdtico-pornografico e seus apoiadores sdo analisados de acordo com técnicas polimorfas do

poder, em que as dindmicas sexuais sdo atravessadas de forma multipla.

Além disso, se destaca o aspecto fluido de constituicdo do desejo sexual, em interface
com a politica, economia, sociedade e tecnologia do periodo estudado. Paul Preciado
compreende tais dindmicas sexuais, sobretudo durante a segunda metade do século XX, como
estimuladas e estabelecidas através do regime farmacopornografico. O autor desenvolveu este
conceito para se referir aos processos do governo biomolecular, com o prefixo “farmaco”, e

semiotico-técnico, representado pelo “porno”’

, em que a sexualidade ¢ estimulada e
estabelecida através de tecnologias como pilulas, hormonios, pornografia, cirurgias e demais
praticas tecnoculturais, que constituem sujeitos e praticas e os reproduzem globalmente. Assim,
essa vertente conceitual corrobora para a compreensao de como o cinema erdtico-pornografico
desenvolvido no Brasil durante as décadas de 1970 e 1980 se originou a partir de dinamicas

sexuais semiotécnicas, mididticas e bioquimicas, articuladas em niveis locais, nacionais ¢

internacionais.

Em um periodo de grande censura prévia, especialmente vinculada aos militares, que
governaram o pais de 1964 até 1985, a pornochanchada prosperou. No contexto de suposto
conservadorismo comportamental estimulado pelos grupos e instituigdes em poder, cada vez
mais individuos optaram pelo prazer sexual fora de relagdes matrimoniais. Entre as revoltas
com as chanchadas erdticas — classificadas como obras de mau gosto, mal-acabadas, de
linguagem chucra, estética duvidosa, entre outras atribuigdes pejorativas — a forma de sentir
prazer ¢ substancialmente modificada: as imagens em movimento do cinema associadas aos
audios permitem que o olhar seja, cada vez mais, veiculo para o estimulo sexual, a proporcionar

novas relagdes com o corpo e sexualidade.

Tais contradigdes representam terrenos férteis para a elaboracdo da presente pesquisa,
que tem como tese a ideia de que as pornochanchadas, enquanto produgdes filmicas nacionais,
evidenciam mudancas comportamentais no Brasil em plena Ditadura civil-militar,
especialmente no tangente a aceleracdo do consumo de conteudo erotico-pornografico,
liberdade sexual de homens e mulheres e dindmicas de producio e consumo que evidenciam

conflitos geracionais, de classe, raga e género. Comportamentos esses influenciam e sdo

influenciados pelas subjetividades reproduzidas a partir das grandes telas do cinema e,

? PRECIADO, Paul B. Testo junkie: sexo, drogas e biopolitica na era farmacopornografica. Sdo Paulo:
n-1 edigoes, 2018, p. 36.
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posteriormente, pelas pequenas telas da televisdo — conforte este aparelho doméstico se
populariza, a partir do final da década de 1970. Estas produgdes cinematograficas testavam os
limites do interdito, seja ele causado pela censura institucionalizada ou reivindicagdes da
sociedade civil, em dinamicas que evidenciam intersecdo entre consumo filmico, politica e

censura.

Apesar de ficgdes produzidas com o objetivo de satisfazer desejos sexuais — e,
consequentemente, alcancar grandes bilheterias —, as pornochanchadas podem ser analisadas
como objetos de estudo que ultrapassam o campo de analise do cinema, ao se relacionar com
aspectos sociais, politicos e econdmicos da sociedade, conforme popularizavam novas condutas
sociais, praticas sexuais e formas de interpretar no mundo, na mesma medida em que também

alcavam atores ¢ atrizes a condi¢ao de simbolos sexuais.

As pornochanchadas também s3o analisadas a partir do contexto vivido na época, em que
especialmente durante as décadas de 1960, 1970 e 1980 os individuos vivenciavam maior
liberdade sexual, em relagdes ndo necessariamente pautadas pela vida matrimonial. Conforme
a historiadora Anne-Marie Sohn, se os corpos nus fazem parte do quadro cotidiano, isso ocorre
devido a erosdo progressiva do pudor durante o século XX, parcialmente justificada por meio
dos casamentos por amor.'? Homens e mulheres passaram a se encarregar sozinhos de encontrar
seus parceiros, funcdo em que outrora a familia se responsabilizava. Dessa forma, os jovens
precisavam usar seus trunfos, do flerte a seducao, o que possibilitou maior nimero de dindmicas
romanticas, eroticas e/ou sexuais, possivelmente distanciadas da tutela familiar e de lacos do

matrimonio.

A autora também explica que no decorrer do século XX, os corpos foram se despindo,
conforme influéncias da moda e do turismo balneério: roupas de banho tidas como masculinas
e femininas ficaram mais curtas, e os corpos bronzeados foram valorizados como sinénimo de
boas férias e tempo disponivel para o lazer.!! Despida e comumente bronzeada, a pele alcangou
maior protagonismo em esferas publicas da sociedade, o que também repercutiu no cinema:
atores e principalmente atrizes intensificaram a exibi¢do de seus corpos, em dinamicas eroticas

que precedem a pornochanchada, mas que foram intensificadas com o desenvolvimento deste

10 SOHN, Anne-Marie. O corpo sexuado. IN: COURTINE, Jean-Jacques; VIGARELLO, Georges
(Orgs.). Historia do Corpo: 3. As Mutagdes do Olhar. O Século XX. Petropolis, RJ: Vozes, 2008.
''SOHN, 2008.
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género filmico. Sobretudo na década de 1970, o erotismo e nudez ja se constituiam como uma

das principais demandas de consumidores do cinema.

Segundo Georges Vigarello, ¢ possivel distinguir trés grandes faces da existéncia
corporal: o principio da eficacia, com recursos técnicos que o corpo retira da mecanica e dos
sistemas organicos, como saberes e praticas colocadas em jogo para a manutenc¢ao do corpo; o
principio da propriedade, em relagcdo a posse, pelo corpo, de um espago e territdrio pessoal,
dentro dos limites da dimensao biologica; o principio da identidade, em que se manifesta, pelo
corpo, uma interiorizagdo ou pertencimento do sujeito.'? Para o desenvolvimento de reflexdes
a respeito do cinema erdtico-pornografico, os trés principios serdo operacionalizados, com o

objetivo de compreender dindmicas sexuais e corporeas que ocorriam através dos filmes.

As décadas de 1960 e 1970 foram marcadas pelo éxodo rural, crescimento das cidades e
maior adentramento feminino no Ambito do trabalho remunerado'®, o que também possibilitou
maiores possibilidades de frui¢des. As mulheres nao estariam mais vinculadas principalmente
ao lar ou institui¢des educacionais, podendo também circular pelos universos do trabalho, que
nas cidades em expansdo eram marcados por trajetos cada vez maiores, da casa ao oficio. Esses
trajetos, distantes do monitoramento familiar, poderiam representar mais opgdes de lazer e
namoro, nao necessariamente vinculados aos lagos matrimoniais. Além disso, a remuneragao
também trazia novas liberdades de escolha das atividades, a modificar o equilibrio de relagdes

entre homens e mulheres.'*

O anonimato da vida urbana também representou maior liberdade de circulagdo para
homens e mulheres, que poderiam aproveitar as dindmicas e possibilidades de lazer da cidade
sem necessariamente estarem monitorados por olhares conhecidos. Tal mudanga contribuiu
para maior liberdade sexual, bem como a utilizacao da pilula anticoncepcional, que amplia a
dissociagdo entre sexo e procriacdo, a reconfigurar comportamentos masculinos e femininos.

Estas transformagdes, ligadas ao corpo e a sexualidade, possibilitam a constru¢ao de identidades

12 VIGARELLO, Georges. A historia e os modelos do corpo. Pro-Posicdes, v. 14, n. 2 (41), p. 21-29,
maio/ago. 2003.

13 Cabe ressaltar que o trabalho remunerado ja era uma realidade sobretudo para as mulheres de classes
socioecondmicas mais baixas, mas as décadas de 1960, 1970 e 1980 foram marcadas por aumento
feminino no mercado de trabalho, inclusive entre mulheres de classe média. Utiliza-se o termo
“remunerado” a considerar que atividades domésticas — realizadas por muitas mulheres que ainda ndo
tinham acesso a esfera publica da sociedade — também sdo constituintes do ambito trabalhista, por mais
que, muitas vezes, ndo exista remuneracao.

Y'WEEKS, Jeffrey. O corpo e a sexualidade. IN: LOURO, Guacira Lopes. O corpo educado: pedagogias
da sexualidade. 4. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2023.
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de género e sexuais que constituem novas formas de existéncia para todos, mesmo para aqueles

que, aparentemente, ndo as experimentam de modo direto. !’

Constituidoras de um processo que foi nomeado de “Revolugdo Sexual”, tais dindmicas
vivenciadas entre as décadas de 1960 e 1980 resultaram em embates que envolveram diferentes
sujeitos sociais. Se por um lado, homens e mulheres se permitiram maiores experimentagdes
relacionadas ao sexo fora do casamento e sem a necessidade de procriagao, por outros grupos
tidos como conservadores buscaram maneiras de barrar tais transformacgdes sociais, sob o
pretexto de proteger a conduta moral de suas familias, filhos e outros individuos. E neste
contexto que a pornochanchada se desenvolveu enquanto género filmico brasileiro, como
resultado de tais dindmicas sociais, na mesma medida em que as reconfigura, a resultar na
erosdo progressiva da moralidade vigente e maior liberdade sexual, no ambito das

representacdes e das praticas sexuais.

Para Jacques Lacan, a agdo moral se enxertou no real, introduzindo nele a novidade e
criando uma fenda onde o ponto de presenca dos sujeitos ¢ confirmado. Desta forma, o
psicanalista defende a ideia de que a lei moral, seu mandamento e a presenga de sua instancia
¢ o meio pelo qual a atividade dos individuos, enquanto estruturada pelo simbolico, se

presentifica no real.!

Contudo, ¢ importante ressaltar o aspecto genealdgico da moral, esta
constituida socialmente e historicamente, com multiplas interpretagcdes dos individuos e

variacoes de carater temporal e geografico.

Para o desenvolvimento da presente pesquisa, ¢ dada énfase as obras da Dacar Produgdes,
especialmente Amadas e Violentadas (1975), Dezenove Mulheres e um Homem (1977),
Bandido — Furia do Sexo (1979), Desejo Selvagem — Massacre no Pantanal (1979), E agora,
José? — Tortura do Sexo (1979), Noite das Taras I (1980) e 11 (1982), As 6 Mulheres de Adao

(1982) e O Viciado em C (1985).!7 Durante a escrita da tese, o objetivo ndo foi elaborar

S LOURO, Guacira Lopes. Pedagogias da sexualidade. IN: LOURO, Guacira Lopes. O corpo educado:
pedagogias da sexualidade (Org.). 4. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2023.

16 LACAN, Jacques. Semindrio, livro 7: a Otica da psicandlise. Rio de Janeiro: Editora Jorge Zahar,
2008, p. 30-31.

17 Entre as obras da Dacar Produgdes langadas entre as décadas de 1970 e 1980, 12 filmes registraram
publico superior a 500 mil espectadores, conforme lista divulgada pela Agéncia Nacional do Cinema
(ANCINE). Séo eles: A Noite das Taras (com publico estimado em 2.107.829 espectadores), 4 Ilha do
Desejo (1.144.160), Dezenove Mulheres e Um Homem (1.018.727), Amadas e Violentadas (1.004.447),
Porné! (779.850), Corpo Devasso (754.899), Possuidas pelo Pecado (733.811), As Seis Mulheres de
Addo (699.769), Desejo Selvagem — Massacre no Pantanal (575.473), Bandido, a Furia do Sexo
(541.901), Aqui, Tarados! (540.186) e Cagada Sangrenta (520.940). Com base nesses dados, verifica-
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aprofundadas andlises sobre qualidade técnica ou conteudo do filme, ja que se objetivava
principalmente compreender as pornochanchadas enquanto género filmico, bem como seus
impactos em condutas sociais e suas relacdes com a pratica censoria. Entre os filmes analisados,
O Viciado em C ¢ o Ginico que se enquadra na categoria do sexo explicito, enquanto as outras
obras abordam a sexualidade e erotismo, mas sem exibi¢ao de genitalia ou consumacgao do ato
sexual entre atores. Como forma de ampliar analise do contexto e entender as especificidades
da Dacar Producdes, foram analisadas as pornochanchadas e produgdes de sexo explicito
realizadas por demais produtoras do periodo, que corroboram para a compreensao de

representacdes do corpo e sexualidade no cinema.

Na década de 1980, a partir da exibi¢do da obra Império dos Sentidos (1976) e Coisas
Eroticas (1981), o mercado nacional se abre para a producdo e exibicao de filmes de sexo
explicito, em um contexto marcado pela flexibilizagdo da acdo censéria e grande sucesso
publicitario destes filmes. Apesar de lancado na década de 1970, Império dos Sentidos foi
censurado e sO conseguiu liberacdo através de liminares, no inicio da década de 1980, a
influenciar outras obras. Dessa forma, a Dacar Produgdes foi influenciada e langou O Viciado

em C, assim como outras produtoras também desenvolveram filmes com sexo explicito.

Argumenta-se que as pornochanchadas foram responsaveis pela reinterpretagao do
cinema brasileiro sob um viés erotico-pornografico, em que a nudez e insinuagdes sexuais eram
reivindicagdes de exibidores e do publico consumidor, que ansiavam por novas experiéncias
cinematograficas marcadas pela crescente representagdo da sexualidade. Sucessos
internacionais inspiraram a criagdo de chanchadas eréticas, cldssicos da literatura brasileira
foram gravados sob o viés e método da pornochanchada e cineastas de outros géneros
exploraram, de forma intensificada, a nudez e a sexualidade em suas produ¢des. Em um
primeiro momento, os filmes de sexo explicito também contribuiram para a reinterpretacdo do

cinema brasileiro sob um viés erotico-pornografico, j& que suas cenas foram exigidas por

se que algumas das obras da Dacar alcangaram impacto expressivo no mercado cinematografico.
Todavia, ao longo da pesquisa, constatou-se que alguns exibidores burlavam o numero de
frequentadores das sessdes, com o objetivo de aumentar os lucros dos estabelecimentos, o que pode ter
influenciado a imprecisio dos dados apresentados pela ANCINE. Mais informacdes em: AGENCIA
NACIONAL DO CINEMA (ANCINE). Listagem de filmes brasileiros com mais de 500.000
espectadores — 1970 a 2024. Brasilia, DF: ANCINE, 12 nov. 2025. Disponivel em:
<https://www.gov.br/ancine/pt-br/oca/cinema/arquivos-pdf/listagem-de-filmes-brasileiros-com-mais-
de-500-000-espectadores-1970-a-2024.pdf>. Acesso em: fev. 2026.
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grandes parcelas dos exibidores nacionais. Contudo, na década de 1980 o mercado

cinematografico entra em crise.

E importante ressaltar, contudo, que os filmes estudados na presente tese foram gravados
em um periodo que as obras cinematograficas eram feitas para ser vistas uma vez, ou quantas
vezes se conseguisse enquanto estavam em exibi¢do, conforme apresentado pelo historiador e
critico de cinema David Thomson.!® Havia uma quantidade limitada de fitas que circulavam
entre os diferentes estabelecimentos ao redor do mundo, a privilegiar principalmente as grandes
cidades. Dessa forma, percebe-se que as peliculas ndo foram originadas enquanto produtos
culturais pensados para a posteridade, ja que satisfaziam necessidades do periodo em que foram

criadas.

Muitas das obras classificadas enquanto pornochanchadas correspondiam as exigéncias
presentistas dos exibidores, que viam na representacdo da nudez e da sexualidade uma forma
de atrair o publico consumidor. Poderiam ser formas de arrecadar dinheiro, concorrer com
filmes internacionais e ganhar prémios, inseridas em uma dindmica de acelerada circulacdo, em
que era necessario lancar filmes de sucesso para, com a arrecadagdo monetaria, financiar os
proximos filmes. Ha casos de exibidores e distribuidores que, devido ao sucesso das chanchadas
erdticas, passaram a produzir peliculas do género para a exibi¢do em seus proprios cinemas,

atendendo as exigéncias da lei de reserva de mercado para o filme brasileiro.!

Na constituicao dessa rede produtiva, a censura, a ma conservagao de grandes parcelas
dos filmes feitos no Brasil e as mudangas de legislacdo contribuiram para a criacao de diferentes
versOes da mesma obra. Ha cenas excluidas pela DCDP, versdes de diretores, fitas que nunca
puderam entrar em circulagcdo nas salas de exibicdo; ha obras cinematograficas que foram
acessadas a partir de sites pornograficos, como xvideos, redtube, pornhub, reconfiguradas por
décadas de conversdao do formato — dos rolos para exibig¢@o nas salas de cinema para VHS, ou
para DVD ou para arquivos digitais —, 0 que corroborou para a perca de qualidade e defini¢cao
das imagens; ha filmes que foram remasterizados e conservados pelo Canal Brasil, entre outras

situagdes.

Dessa forma, ao analisar os filmes, atentou-se a identificagdo da versao em estudo por

meio da duracdo das obras, indicada nas referéncias, tendo em vista que ha divergéncias entre

¥ THOMSON, David. Como ver um filme. Bertrand Editora: Lisboa, 2016.
9 AVELLAR, José Carlos. Nem tudo que reluz é ouro. Jornal do Brasil (Rio de Janeiro). 11 mar. 1976,
p. 2 (caderno B).
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a minutagem dos filmes acessados e a minutagem disponibilizada nos arquivos censorios,
reflexo este da continuidade temporal e das multiplas disputas relativas ao cinema no territorio
brasileiro. As fichas técnicas e sinopses dos filmes analisados foram disponibilizadas em anexo
ao final da tese. Optou-se por tais obras por representarem diferentes praticas de diregdo,
subgéneros, enredos e periodos das pornochanchadas, bem como distintas formas de relagdo
com os censores do DCDP. Devido as relagdes entre o circuito produtor e os 6rgaos de censura,
a presente pesquisa nao foca em um lugar fixo, mas na rede de relagdes criada conforme os
filmes eram produzidos e passavam a ser alvo de criticas, censuras, recursos e outras disputas

do periodo.

Desta forma, argumenta-se que as pornochanchadas produzidas pela Dacar Produgdes
Cinematograficas representaram rupturas de cunho comportamental e politico, verificadas em
mudangas nas relagdes com o corpo, sexualidade e liberdade dos individuos, bem como nas
formas que tais obras eram recebidas pelo publico consumidor — apoiadores das
pornochanchadas, censores, criticos cinematograficos e outros. Além de didlogo com os
historiadores, ha interlocugdes com autores de outras areas, como comunicacao social, cinema,
filosofia e sociologia, mas sem esquecer o objetivo da Historia de registrar as mudangas e
continuidades.?® Orientacdes de Jacques Aumont e Michel Marie sobre analises de filmes
também corroboraram para a construgio da presente tese.?! Segundo os autores, uma andlise
historica dos filmes deve ser pautada, primeiramente, pelo estudo interno das obras,
decompondo os elementos da representagdo sécio-histérica que nelas se podem observar.
Posteriormente, esses resultados devem ser comparados com outros tipos de representagdo,

como jornais, publicidade e criticas.

\

Em contrapartida a maioria dos outros filmes de pornochanchadas, que focavam
principalmente na nudez feminina enquanto objeto de consumo e atracao do publico, as obras
da Dacar Produgdes que tinham relagdo com a imagem de David Cardoso davam também énfase
as representagdes de personagens masculinos desnudos, muitas vezes em posi¢do de poder e
violéncia, mas também constituidos enquanto objeto de possivel desejo. Estudar essas

dinamicas em interlocu¢ao com os escritos de Michel Foucault possibilitou compreender:

20 SCHORSKE, Carl. Pensando com a Histéria: indagagdes na passagem para o modernismo. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2000.
2l AUMONT, Jacques; MARIE, Michel. Andlisis del film. Barcelona: Paidds, 1990.
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O poder, primeiro, como a multiplicidade de correlagdes de for¢as imanentes
ao dominio onde se exercem e constitutivas de sua organiza¢do; o jogo que,
através de lutas e afrontamentos incessantes, as transforma, reforca, inverte;
0s apoios que tais correlagdes de for¢as encontram umas nas outras, formando
cadeias ou sistemas, ou ao contrario, as defasagens e contradigdes que as
isolam entre si [...] o poder esta em toda parte; ndo porque englobe tudo e sim
porque provém de todos os lugares. E “0” poder, no que tem de permanente,
de repetitivo, de inerte, de auto reprodutor, € apenas efeito de conjunto,
esbogado a partir de todas essas mobilidades.??

Desta maneira, o poder € visto como uma forca resultante de redes de relagdes sociais,
em escala micro e macro, que ndo poderia estar nas maos de uma unica pessoa. Tais discussdes
possibilitaram a compreensdo das configuragdes de género, bem como andlise das
representacdes do sexo: para Michel Foucault, “o poder seria, essencialmente, aquilo que dita
a lei, no que diz respeito ao sexo. O que significa, em primeiro lugar, que o sexo fica reduzido,
por ele, a regime bindrio: licito e ilicito, permitido e proibido”.?* Se o sexo era proibido e
censurado, ainda assim despertava o interesse, ¢ individuos criavam meios de burlar as

proibigdes.

Tais meios de burlar as proibigdes dos censores foram estudados com base nos conceitos
de taticas e estratégias do Michel de Certeau.?* Para o historiador, estratégias sdo vistas como
calculos de forcas dos individuos que estdo em situacdo de querer e de poder, enquanto as taticas
correspondem as agdes do “outro”, com repercussdes amplas, ou imprevisiveis. Na medida em
que os militares e burocratas relacionados ao servigo de censura do DCDP instituiam o que era
permitido veicular no cinema e em outros meios, os diretores e produtores de pornochanchadas
contornaram as censuras por meio de posicionamentos de cameras, jogos de luzes, recusa em

atender aos cortes nos filmes, entre outras taticas, analisadas no decorrer da tese.

Por meio da sua proje¢do enquanto ator, diretor e produtor, David Cardoso obteve
grande retorno financeiro, o que possibilitou maior liberdade na gravagdo e circulagdo dos
filmes. Assim, além do conceito de téticas e estratégias de Michel de Certeau, ha dinamicas de
poder analisadas conforme o conceito de entrelugar de Homi Bhabha, em que ocorre encontro
de diferentes culturas e praticas sociais, a criar algo, instavel e ambiguo, e superar binarismos?>,

como centro e periferia; ou, no caso do cinema, censor e censurado. Desta maneira, David

2 FOUCAULT, 2022.

2 FOUCAULT, Michel, 2022.

24 CERTEAU, Michel de. 4 invengdo do cotidiano: artes de fazer. 3* ed. Petropolis, RJ: Vozes, 1998.
23 BHABHA, Homi K. O local da cultura. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1998.
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Cardoso pode contar com o colaboracionismo de grupos que estavam no poder, para facilitar a

producdo e veiculagdo de suas obras.

As mudangas comportamentais da sociedade brasileira a partir da segunda metade do
século XX — especialmente de 1976 a 1982 — podem ser percebidas por meio de enredos
ficticios e fontes historicas produzidas no periodo, que nos demonstram: modificagdes
sensoriais na forma de sentir prazer — cada vez mais marcado pelo olhar, em uma perspectiva
do voyeurismo, em que o “assistir” as producdes de tematica sexual pode ser ponto constituinte
de novos relacionamentos carnais; divulgagdo de prazeres sexuais femininos, cada vez menos
influenciados pela nogao moralizante da vertente crista de conservadorismo, em que as praticas
sexuais femininas deveriam ser exclusivamente marcadas pelo matrimonio; constituicao de
homens enquanto objetos de desejo — especialmente nas obras da Dacar Produgdes, mesmo em
filmes de um género teoricamente produzido para agradar massas populacionais masculinas e,
possivelmente, heterossexuais. Tais filmes influenciaram as mudancas comportamentais? Os
comportamentos influenciaram tais filmes? Uma mistura de hipdteses? Perguntas respondidas

durante a pesquisa.

As atuagdes também permitem a percepcao de que, até entdo, as sociedades ocidentais
ndo haviam produzido tantos discursos sobre a sexualidade e, consequentemente, fluidez de
relacdes matrimoniais, desejos de orgasmos, reformulagdes de comportamentos atribuidos ao
bindmio masculino/feminino, entre outras condutas. Essas percep¢des corroboram para a
contestacdo da hipotese repressiva associada ao sexo. Em contrapartida aos tedricos que
abordam as pornochanchadas enquanto obras exclusivamente podadas pela censura da Ditadura
civil-militar e repressdao do conservadorismo, esses filmes sdo analisados como instrumentos de

inflexdo as praticas censorias e repressivas, em que também havia contestagdo politica.

Para tais estudos, foram utilizados os discursos e imagens veiculados nos filmes da
Dacar Produgdes e outras empresas voltadas a producdo de pornochanchadas, bem como
processos de censura da Divisdo de Censura das Diversdes Publicas, fontes hemerograficas —
especialmente de 4 Tribuna de Sao Paulo (SP), Jornal do Brasil (RJ) e Correio Braziliense
(DF), os dois primeiros jornais correspondentes a espagos de producao das pornochanchadas,
enquanto o terceiro era escrito na principal instancia de censura durante a Ditadura Militar —e
entrevistas que envolvem a monarquia desnuda. Optou-se pela abordagem qualitativa de

informacdes, e recorte temporal que vai de 1975 até 1985, com o objetivo de analisar a
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construcao de subjetividades relacionadas ao periodo de maior atuagdo e de crise da Dacar

Produgoes.

Além de dialogo com os tedricos, as pesquisas historiograficas contribuiram para a
presente tese. O trabalho do pesquisador Nuno Cesar Abreu contribuiu em reflexdes sobre a
regido da Boca do Lixo?®, em Sdo Paulo — que se destacou pela produgdo de filmes erdticos e
pornograficos. Esse autor ressalta que além de explorar a formula erotismo + baixo custo +
titulo apelativo e emprego da parddia, as pornochanchadas também costumavam aculturar
elementos da comédia italiana. Com base nesses estudos, a produgao de tal género no Brasil foi
dividida em diferentes momentos: um primeiro tempo compreende os anos de 1970 a 1975,
quando a Rua do Triumpho (ou Triunfo), na regido da Boca do Lixo, se torna um polo de atracao
para individuos que queriam ‘“fazer cinema”; 1976 a 1982, periodo em que ocorre
profissionalizacdo dos cineastas e hierarquizagdo produtiva; 1983 adiante, época de crise na
economia brasileira, que afeta negativamente o setor cinematografico.?’” Cabe ressaltar que a
Dacar Producdes nao ficava localizada na regido da Boca do Lixo, mas nos Campos Eliseos, a
cerca de um quilémetro da Rua do Triunfo, mas David Cardoso busca técnicos e artistas da

Boca, em intensa troca artistico-cultural na produ¢ao dos filmes.

Segundo Jean-Jacques Courtine, as mutagdes do olhar em relagdo ao corpo no decorrer
do século XX haviam ocorrido sem precedentes: jamais os espetdculos de que foi objeto se
aproximaram das reviravoltas que a pintura, a fotografia e o cinema contemporaneo vao trazer
a imagem.?® Dessa forma, ¢ possivel compreender que se durante o século XIX o corpo recebia
papel secundario, sobretudo por conta do método cartesiano e separagdes de analise entre corpo

e alma/esséncia dos individuos, no decorrer do século XX ele aparece como instrumento

26 Nas primeiras décadas do século XX, distribuidoras de filmes estrangeiras como Fox, Paramount €
RKO se instalaram na regido da rua do Triunfo, por conta da proximidade com as estagdes de trem, que
facilitavam o transporte das fitas. Contudo, foi durante a década de 1960 que parte das produtoras
localizadas em areas centrais de Sao Paulo comegaram a se deslocar para a rua do Triunfo e arredores,
incentivadas pelos aluguéis mais baratos, facilidades de transporte de filmes e contratacdo de técnicos
para as produgdes. O nome “Boca do Lixo” ndo tem relagdo direta com o cinema, a ter em vista que a
area recebeu tal nomenclatura durante as décadas de 1940 e 1950, devido a presenca de prostitutas,
bandidos e rufides, que atuavam nos hotéis da regido. Mais informagdes em: GAMO, Alessandro;
MELO, Luis Alberto Rocha. Historias da Boca e do Beco. IN: RAMOS, Ferndo Pessoa;
SCHVARZMAN, Sheila (Orgs.). Nova Historia do Cinema Brasileiro. Sdo Paulo: Edi¢des Sesc, 2018.
27 ABREU, Nuno Cesar Pereira de. Boca do lixo: cinema e classes populares. 2. ed. Campinas, SP:
Editora da Unicamp, 2015.

2 COURTINE, Jean-Jacques; VIGARELLO, Georges (Orgs.). Histéria do Corpo: 3. As Mutagdes do
Olhar. O Século XX. Petropolis, RJ: Vozes, 2008, p. 10-11.
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politico e catalizador de lutas, anseios, desejos e percepgdes de como o inconsciente atua no

comportamento.

A tematicas das pornochanchadas também foi estudada em dois momentos pelo
historiador Romulo Gomes. Na dissertagao de mestrado, o autor analisa como esses filmes se
consolidaram em um periodo concomitante aos discursos em protecao da "moral e dos bons
costumes", durante a Ditadura civil-militar Brasileira.?’ Na tese de doutorado, Romulo Gomes
estuda como construgdes e desconstru¢des relativas as representacdes masculinas de
pornochanchadas foram veiculadas, durante as décadas de 1970 e 1980, com énfase nas obras
de produtores/diretores David Cardoso e Claudio Cunha. Também aborda a censura federal e

contrapontos com producdes de Tereza Trautman e Carlos Reichenbach.*

O historiador Jairo Carvalho de Nascimento desenvolveu tese de doutorado sobre as
representacdes de homens e mulheres negros nas chanchadas erdticas, com énfase em

31, enquanto a critica de cinema Linda Williams pesquisou

sexualidade e esteredtipos raciais
representacdes erdticas de homens e mulheres a partir dos filmes, bem como exploracao da
nudez e violéncia — principalmente relacionada ao corpo feminino.’* Tais pesquisadores, que
se debrucaram sobre as pornochanchadas, contribuiram para o contato inicial com o presente

tema de pesquisa, no tangente as fontes e metodologias.

Desta forma, no primeiro capitulo foram analisadas as producdes da regido da Boca do
Lixo, em Sao Paulo, que se consolidaram na Ditadura Militar, supostamente com carater
conservador e em defesa da moral e dos bons costumes. A pornochanchada € representada ao
aliar comédia e o erotismo, enquanto interven¢do artistica aparentemente ingénua, e se
desenvolveu entre os “anos de chumbo” (Governo Médici) e “quando o Brasil se achou bonito”
(Emenda Dante de Oliveira), demonstrando embates — até mesmo em relacdo a Empresa

Brasileira de Filmes (Embrafilme). Nesse contexto, ¢ introduzida a discussdo sobre a Dacar

2 GOMES, Romulo Gabriel de Barros. Muito prazer, pornochanchadas: relagdes entre moral e bons
costumes na constru¢do da censura as producdes erdticas brasileiras. (Dissertacdo de Mestrado).
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), Recife, 2017.

3% GOMES, Romulo Gabriel de Barros. "Porque homem é homem, ndo é?": construgdes e
desconstrugdes da(s) masculinidade(s) nas pornochanchadas durante a Ditadura Civil-Militar. (Tese de
Doutorado). Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), Recife, 2023.

31 NASCIMENTO, Jairo Carvalho do. Erotismo e relagbes raciais no cinema brasileiro: a
pornochanchada em perspectiva historica. (Tese de Doutorado). Universidade Federal da Bahia
(UFBA), Salvador, 2015.

32 WILLIAMS, Linda. Hard core: power, pleasure, and the frenzy of the visible. Los Angeles:
University of California Press, 1989.
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Producdes, consolidagdo das pornochanchadas, exploragdo de corpos desnudos e do humor

enquanto estratégia discursiva e de questionamentos morais/politicos.

O segundo capitulo toma como base os dois pilares centrais das pornochanchadas —
comédia e erotismo —, para demonstrar como a Dacar Produgdes, desenvolvida em torno da
imagem de David Cardoso enquanto “rei” das pornochanchadas, foi censurada entre 1975 e
1985, por meio da agdo dos técnicos de censura vinculados a Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas (DCDP) e de setores da sociedade civil, conforme padrdes morais € comportamentais
vigentes na época. H4 a argumentacdo de que as chanchadas erdticas também poderiam ser
filmes de contestagdo politica, na medida em que veiculam praticas sexuais que eram
combatidas no periodo, representam corpos desnudos e utilizam do humor para satirizar a
sociedade, os padroes de relacionamento heteronormativos e lideres politicos — e por isso eram
constantemente objeto de tentativa de controle, por parte de 6rgdos vinculados aos militares ou
pelas camadas mais conservadoras da sociedade, em atividade de colaboragdo entre setores
sociais que permite perceber embates entre ambitos conservadores e produtores das chanchadas

eroticas.

A partir do terceiro capitulo, ¢ analisado como David Cardoso e outros profissionais do
cinema desenvolveram taticas que possibilitaram a veicula¢do e divulgac¢do de seus filmes,
apesar das estratégias de censura, o que resultou no esperado retorno financeiro das obras. Os
processos de censura utilizados no capitulo foram analisados de forma concomitante com
entrevistas, fontes hemerograficas e outros documentos que permitiram o estudo das sinopses
informadas pelos produtores (que nem sempre condizem com o material do filme),
discursos/praticas combatidos e ignorados pelos censores e desobediéncia as ordens da DCDP,
além de argumentos utilizados pelos cineastas para liberagdo das obras, caracteristicas que
corroboram para a ideia de que, apesar de tidos como “ingénuos” e apoliticos por parte da
historiografia a respeito das pornochanchadas, esses filmes apresentam contesta¢do a censura e

a politica vigente no periodo estudado.

No tultimo capitulo, foi analisada a imagem de David Cardoso, enquanto ator, diretor e
produtor de pornochanchadas, que buscou uma constru¢do midiatica de gala, mas também
reproduziu diferentes modelos de masculinidade. O personagem foi estudado de acordo com as
diferentes fases da pornochanchada que, segundo Nuno César Abreu®? teve como auge a década

de 1970, mas comegou a entrar em declinio em 1980, com o esgotamento do modelo de

33 ABREU, 2015.
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chanchadas eroticas — que a principio insinuavam o erotismo, sem de fato consumar as relagdes
sexuais —, bem como a disputa com filmes de pornografia explicita e advento de aparelhos
videocassete, que facilitaram a exibicdo dos filmes dentro das residéncias, também

representadas no capitulo.

Com énfase na analise da primeira metade da década de 1980, o ultimo capitulo também
aborda como os filmes da Dacar Produgdes e outras produtoras do periodo passam a apelar cada
vez mais para a sexualidade explicita, com a utilizagao de pseudonimos, até que diminui suas
producdes — dessa forma, a pesquisa vai além de estudos exclusivamente envolvidos pelo rétulo
da pornochanchada. A partir da crise enfrentada pelas chanchadas eréticas, Dacar Produgdes e,
consequentemente, David Cardoso, foram estudados sob um regime de tempo passadista,
segundo conceitos de Frangois Hartog®*, com elementos que ndo se adaptaram totalmente as

dindmicas e necessidades mercadolégicas das décadas de 1980 ¢ 1990.

O impacto do cinema nas décadas de 1970 e 1980 corresponde a periodos em que a posse
de aparelhos televisores ainda ndo era acessivel a todos os individuos®?, e o ato de assistir filmes
contribuia para a influéncia de hébitos e padroes comportamentais da populagao, como formas
de se vestir, agir, falar, namorar, brincar, lutar e outras praticas, a depender de quais filmes ou

géneros cinematograficos estavam sendo consumidos.

3% HARTOG, Frangois. Regimes de historicidade: presentismo e experiéncias do tempo. Tradugio:
Andréa Souza de Menezes, Bruna Beffart, Camila Rocha de Moraes, Maria Cristina de Alencar Silva e
Maria Helena Martins. Belo Horizonte: Auténtica, 2014.

35 Os aparelhos televisores ndo tinham pregos acessiveis, o que dificultava acesso a tais produtos por
parte de grupos sociais menos abastados. Como alternativas, eram instalados televisores publicos em
pracas, para que a populacdo pudesse acompanhar principalmente telenovelas e partidas de futebol. Para
alguns grupos e geragdes, especialmente advindos de camadas sociais com menor poder aquisitivo, as
primeiras experiéncias audiovisuais eram marcadas pela coletividade, seja no consumo televisivo ou no
cinematico. FAMILIAS pobres ficam sem televisor publico. O Dia. 24/25 mai. 1981, p. 08;
TELEVISORES nos bairros para o povo ver a copa. O Estado. 31 mai. 1978, p. 07.
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2 A PORNOCHANCHADA E A MONARQUIA DESNUDA: da consolidaciio do cinema

erotico brasileiro a Dacar Producdes

“Qualquer pornochanchada nacional é melhor do que o melhor filme estrangeiro”.3

“No cinema, sem qualquer virtude, nasceu a ridicula pornochanchada”.?’

A primeira frase, veiculada no jornal Didrio de Natal por cineclubistas®®, se relaciona
com os conflitos discursivos das décadas de 1970 e 1980 a respeito das pornochanchadas, que
possuiam caracteristicas técnicas e identitarias especificas de producdes nacionais, € por isso
eram valorizadas, apesar das influéncias de obras estrangeiras. Nao precisava ser a melhor
chanchada erética do Brasil para ser vista como melhor que os filmes internacionais, cuja
importacdo excessiva estava sendo combatida por jovens membros de cineclubes. No periodo
de veiculagdo do artigo de opinido, 1977, o género das pornochanchadas ja estava estabelecido,
como resultado de redes de significados e discursos que estabeleciam o que era o cinema
nacional e quais filmes seriam detentores do titulo de boas obras, com valor estético, cultural,

intelectual e moral — além de outras caracteristicas, possivelmente limitadoras.

A segunda frase, veiculada no Jornal do Brasil, evidencia o carater combativo a
pornochanchada enquanto género cinematografico, tido como o pior do que havia sido
elaborado no cinema nacional. As duas citagdes, contrarias, corroboram para a compreensao de
embates a respeito deste tipo de produgdes artisticas. Todavia, a frase do Diario de Natal em
um primeiro momento pode parecer elogiosa as chanchadas eroticas, mas apresenta
ambivaléncias: o melhor filme estrangeiro contra qualquer pornochanchada; a melhor obra do
exterior contra qualquer produgdo de um dos mais criticados géneros cinematograficos

produzidos no Brasil, e ainda assim esse género venceria. Ndo se trata de uma defesa ou

3¢ ONDA. Jornal Didrio de Natal. 05 mar. 1977, n° 10248B, p. 04.

3T CENSURA e cultura. Jornal do Brasil. 09 fev. 1975, p. 03.

3% Consumidores de cinema que frequentam os cineclubes, espagos destinados a exibigdo e debate de
obras cinematograficas. Tidos como movimentos intelectuais, costumavam divulgar suas ideias a
respeito de pornochanchadas e outros géneros em jornais, com objetivo de fomentar o que seria
considerado o Cinema Contemporaneo.



34

promocao deste tipo de filmes, mas, possivelmente, de afirmar que mesmo nao estando entre

as melhores obras nacionais, ainda assim superava as que vinham do exterior.

O interesse em defesa do cinema nacional ¢ apresentado de forma generalizada, como
lema de jovens intelectuais que teciam criticas ou elogios, talvez ndo preocupados com as
pornochanchadas, mas com a defesa do que teria sido produzido no Brasil. Dessa forma,
partiam em contramao a criticos de cinema que viam na pornochanchada o que havia de mais
insidioso, perverso, imoral e mal finalizado na producgao cinematografica nacional. Além destes
comunicadores, o género foi combatido por censores, grupos religiosos e outras organizagdes
sociais que, através das tentativas de controle das produgdes culturais buscavam, também,

controlar os comportamentos em um contexto de significativas mudangas da sociedade.

Em contrapartida a tais posigdes combativas, o critico de cinema Paulo Emilio Sales
Gomes possuia postura em defesa do cinema nacional similar aos cineclubistas do Didrio de
Natal. Afirmava que preferia o pior filme brasileiro ao melhor filme estrangeiro®®, tendo em
vista que a partir do produto do Brasil ¢ possivel entrar em contato com lingua, costumes e
cultura dos brasileiros. Apesar de sua morte em 1977, a postura do intelectual foi utilizada para
levantar reflexdes sobre a recepgdo das pornochanchadas: “o que diria [...] Paulo Emilio diante
do fendmeno da chamada pornochanchada que assola o pais?”, indagagdo apresentada no jornal

Correio Braziliense, no ano de 1982. O tom de critica esta presente na matéria:

O fato é que a pornochanchada (fica convencionado que o termo ¢ esse, certo?)
¢ o género de cinema que ha coisa de dez anos deve deter a maior fatia da
bilheteria do cinema nacional. Alids, um estudo nesse sentido seria muito
interessante [...]. O filme Aluga-se Mogas, estrelado pela pornocantora
Gretchen e pelas Chacretes esté faturando, segundo a Folha de Sdo Paulo, mais
que o celebrado, elogiado e premiado Eles Ndo Usam Black-Tie, de Leon
Hirszman. Seus custos foram baixissimos, esse € um dos principios
fundamentais da pornochanchada — e, assim, o retorno que o produtor tem ¢
facilmente imaginavel. Deste modo, basta pegar uma historieta qualquer, meia
dazia de mulheres gostosas, de preferéncia bastante conhecidas do publico,
um bom fotografo, alugar um apartamento e misturar tudo com doses de
sacanagem que nao cheguem a estimular o apetite da censura. Esta pronta a
receita de uma pornochanchada, ou melhor, de um negocio altamente
rentavel.*

3% PORNOCHANCHADA. Correio Braziliense. 18 fev. 1982, p. 6.
4 PORNOCHANCHADA. Correio Braziliense. 18 fev. 1982, p. 6.
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A postura critica ja ¢ percebida no subtitulo da noticia “os novos caminhos trilhados
pelo bastardo, mas milionario fildo do nosso cinema”. Quando esse subtitulo ¢ explorado de
forma concomitante com o conteudo do artigo de opinido, ¢ refor¢ada a postura estigmatizante
que se pretendia: pornochanchada ¢ tratada como o pior produto do cinema nacional, a utilizar
ideias de Paulo Emilio como argumento de autoridade e possivel levantamento de hipoteses
contrarias ao género. Contudo, o Correio Braziliense ignora que na época de sua morte Paulo
Emilio ja havia entrado em contato com a pornochanchada, género que se desenvolveu desde o
final da década de 1960 e inicio de 1970. Dessa forma, as colocagdes do critico em defesa do
cinema nacional possivelmente incluiam esse género, tido como superior as obras estrangeiras,

por conta dos aspectos identitarios brasileiros.

Na noticia, a cantora Gretchen*! ¢ classificada enquanto pornocantora, apesar de nio
haver cenas de consumacao explicita do ato sexual que a envolvessem, sendo o “pornd” um
mecanismo de sujeicdo e inferiorizacdo de praticas que se buscava combater. Também
questionavam o sucesso da obra, em contrapartida a filmes que haviam sido premiados em
festivais, como Eles Ndao Usam Black-Tie. Desse modo, ¢ possivel perceber que havia a
tentativa de determinar quais obras deveriam ocupar espaco no mercado consumidor, com
enfoque em produtos tidos como “celebrados”, “elogiados” e “premiados”, por mais que o
interesse do publico enveredasse por outros fildes do cinema nacional, como a pornochanchada

ou filmes de sexo explicito.

A partir do posicionamento adotado pelo Correio Braziliense, evidencia-se que, até o
inicio da década de 1980, a nomenclatura do género — ou subgénero — ainda nao se encontrava
plenamente consolidada entre os diferentes veiculos de comunicacio, tendo em vista que a
indagacdo “fica convencionado que o termo ¢ esse, certo?” levanta discussdes sobre a
denominagdo por parte dos leitores. Enquanto género cinematografico, a pornochanchada se
consolidou por meio de discursos dos outros. Seus criticos, como forma de ataque, mesclaram

palavras como “porno”, relativa a pornografia, e chanchada, que faz referéncia os filmes

populares produzidos entre as décadas de 1930 a 1950. As proprias chanchadas foram

1 Nome artistico de Maria Odete Souza. Cantora que no século XX alcangou sucesso comercial a partir
de participagdo em programas de televisdo e musicas como Freak Le Boom Boom ¢ Conga Conga
Conga.
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classificadas por criticos ligados ao Cinema Novo como obras que quase sO apresentavam

filmes vulgares, de natureza comica ou sentimental.*?

Assim, as pornochanchadas receberam esta nomenclatura como forma de situar tais
produgdes enquanto obras inferiores do Cinema Nacional Moderno, que apesar do grande apelo
publico, deveriam ser lembradas por seus aspectos negativos: além de questdes técnicas de
producdo, representavam a sexualidade, a moral e os costumes “dos outros”, individuos
marcados por condutas que representavam mudangas relacionadas a revolugao sexual: maior
liberdade na utilizacdo dos corpos, dissociacdo de praticas sexuais e procriagdo, entre outros
aspectos. Dessa forma, cabe analisar como a pornochanchada se consolida e quais as disputas

discursivas estavam envolvidas nesse processo produtivo de combate ao cinema.

Em contrapartida, havia defensores da pornochanchada enquanto género
cinematografico de carater industrial, que poderia trazer maior retorno financeiro aos seus
idealizadores, ao contrario de filmes provenientes do cinema novo, bem avaliados pela critica
especializada e premiagdes, mas que costumavam nao resultar em grandes bilheterias. Dessa
forma, o dinheiro arrecadado por meio da exploracdo do erotismo e da sexualidade poderia ser
utilizado para financiamento de outras chanchadas eroticas, bem como para produgdo de demais
géneros cinematograficos. Segundo o cineasta Pedro Carlos Rovai em meados da década de

1970:

Até ha pouco, o cinema nacional estava em retrocesso. O cinema novo afastou
o publico completamente dos cinemas. Foi um cinema subsidiado, feito por
meia dizia de pessoas da burguesia, que fizeram um cinema genial. E no que
deu? O cinema brasileiro quase foi arruinado. O que falta é gente, disposta a
simplesmente trabalhar [...]. E preciso experimentar, aprofundar, até sentir.*’

Apesar da generalizagdo do cineasta ao afirmar que o publico foi completamente
afastado dos cinemas, ¢ possivel perceber que as discussdes do cinema novo estavam voltadas
principalmente a circuitos de classe média, sem grande apelo popular. Realizadores discutiam
formas de aproximar o publico, avido por novas experiéncias cinematograficas, € por conta

disso Pedro Carlos Rovai defendia que cabia aos cineastas o ato de “experimentar, aprofundar,

42 LIMA, Frederico Osanam Amorim. Uma cdmera na mdo e uma ideia na cabe¢a: Glauber Rocha e a
inven¢do do cinema brasileiro moderno. Curitiba: Editora Prismas, 2015.
4 ROVAL, Pedro Carlos. Exclusivo. Revista Cinema em Close-Up, ano 11, n° 06, 1976, p. 25.
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até sentir”. Tratava-se de buscar novas formas de expandir o consumo das produgdes, sendo a
pornochanchada considerada por Rovai como uma oportunidade de sobrevivéncia do produtor

médio brasileiro.**

A postura do cineasta ¢ reiterada por outros individuos associados a pornochanchada,
tida como elemento aglutinador responsavel pela atracao do publico ao cinema, ao contrario do
cinema novo. Em um periodo de grandes investidas do mercado cinematografico internacional,
que buscava maiores parcelas do mercado exibidor brasileiro, Pedro Carlos Rovai denuncia as
dificuldades de se competir com as grandes obras estrangeiras, como Tubardo, que eram
comercializadas no Brasil com poucas taxas de importagdo. Dessa forma, a pornochanchada,
que ndo precisaria de grandes investimentos — em comparacdo com obras importadas —

garantiria, muitas vezes, o retorno financeiro almejado.

Tal visdo era apresentada por criticos cinematograficos em revistas e jornais. Na revista
Cinema em Close-UP, o cinema brasileiro ¢ tratado como area que estaria passando por uma
fase de transicdo®, entre as décadas de 1970 e 1980, em que os cineastas sairam do Cinema
Novo — premiado em festivais e aclamado por parte da critica especializada, mas sem apelo do
publico — as chanchadas erdticas — sem tantos prémios ou aclamagdo da critica, mas com
grandes sucessos de bilheteria. Essa visdo linear e reducionista marcou a forma como diferentes
profissionais da area encararam o género, muitos deles esperancosos de que a proxima fase

fosse marcada por produgdes nacionais tidas como mais “sérias” e com maior qualidade técnica.

Sem as premiagdes e prestigio alcangado pelo cinema novo, os filmes eréticos ganham
corpo e espago no territorio brasileiro, em um movimento denominado de pornochanchada, mas
que ultrapassou as fronteiras deste subgénero: por demandas do periodo, o cinema nacional
revisitou e reconfigurou demais géneros a partir de uma perspectiva erdtica, vista como
necessidade do mercado durante o periodo. Assim, surgiram chanchadas erdticas de terror,
acdo, aventura, drama e demais categorias, conforme realizadores viam a nudez dos filmes
como elemento essencial para angariar fundos e atrair a aten¢do do publico espectador.
Discutiam a forma como essa nudez aparecia, se era inteligente e bem dirigida ou ndo, mas ela
foi elemento presente em grande parte das obras durante as décadas de 1970 e 1980, chegando

a ser exigidas por parte dos exibidores para que os filmes fossem comercializados. Dessa forma,

4 ROVALI, Pedro Carlos. Exclusivo. Revista Cinema em Close-Up, ano 11, n° 06, 1976, p. 24.
4 Revista Cinema em Close-UP. n° 10, 1976, p. 02.
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se verifica que ocorreu um processo de reinterpretacdo erotico-pornografica do cinema

brasileiro, conforme sera discutido no decorrer da tese.

A pornochanchada se desenvolveu, criticada por grandes parcelas da esquerda, por ser
considerada alienante, e pela direita, por ser considerada perigosa*® e subversiva. Era lida como
alienante por ser consumida por membros da classe trabalhadora, que supostamente ndo teriam
acesso a discussdes sobre a realidade social e conflitos de classe. Da mesma forma, poderia ser
considerada subversiva por ir contra padroes de moralidade vigente, sexualidade conjugal e
modelos familiares tradicionais. Contudo, os discursos combativos a tais filmes foram
veiculados por detentores dos meios de comunicagdo, que muitas vezes nao faziam parte dos
principais consumidores das chanchadas eroticas. Tratava-se de grupos que queriam discutir a
forma que a cultura deveria ser desenvolvida, a ignorar as camadas populacionais que se

identificavam com as historias e realidades abordadas por este cinema.

Para Rovai, a pornochanchada — muito parecida com as chanchadas, com o adicional de
mulheres desnudas — era vista como uma linguagem cinematografica, que atrairia a aten¢do das
massas, mas ndo estaria alheia as criticas sociais. Em suas obras, o género representou aspectos
de grupos tidos pelo cineasta como marginalizados, a debater sobre corrup¢do e poder do
dinheiro, entre outras tematicas. Dessa forma, ¢ contestada a ideia consolidada pela midia
oficial e parcelas da historiografia de que o cinema erotico se desenvolveu como um subgénero

ingénuo e alienante em relagdo as questoes sociais.

Cabe salientar que, para muitos estudiosos e profissionais envolvidos no ambito
cinematografico, o cinema ¢ dividido em “ciclos”. No caso do cinema nacional, haveria o ciclo
das chanchadas, do cinema novo, dos faroestes, das pornochanchadas e assim por diante, sendo
possivel o retorno de algumas destas tradi¢cdes cinematograficas. Contudo, esta andlise se
apresenta de forma simplista e equivocada. Nao € possivel analisar a pornochanchada e outras
tradi¢des sob a perspectiva ciclica, como se fossem projetos pré-moldados a ir e vir nos tramites
relativos ao comércio de filmes. Com a aceleracdo no envio ¢ consumo de informacgoes,
sobretudo a partir da segunda metade do século XX, a produgdo cultural foi marcada por
multiplas influéncias, a caracterizar o hibridismo cultural: além dos diferentes géneros, que

podem ser reinterpretados, reconfigurados e reproduzidos como algo novo, e ndo uma simples

46 ROVAI, Pedro Carlos, 1976.
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mistura de elementos existentes anteriormente, as influéncias ultrapassam progressivamente as

barreiras nacionais, a partir de produtos conectados pelos meios de comunicagao.

As tradi¢des cinematograficas sdo resultantes de agdes conjunturais que envolvem a
politica vigente, acdes comportamentais, padrdes de consumo e outras variantes. A
pornochanchada, por exemplo, ndo poderia ser resultado de processos ciclicos, a ir e vir de
acordo com mudangas no ambito do cinema. Desta forma, dindmicas das décadas de 1970 ¢
1980 relativas ao cinema erdtico brasileiro se apresentam enquanto situagdes unicas, que nao
se repetiriam. Além disso, ¢ possivel verificar influéncias de diferentes géneros nas chanchadas

erdticas, o que corrobora para a ideia de que o cinema ndo se desenvolveu de forma ciclica.

Dessa forma, o presente capitulo estuda como as pornochanchadas se desenvolveram
durante a década de 1970, sobretudo a partir da exploracdo erdtica corporea e aspectos
humoristicos, em um contexto sociopolitico marcado por conflitos geracionais, artisticos e
economicos. E analisada a regido da Boca do Lixo, em S3o Paulo, onde grande parte das
chanchadas erdticas foram idealizadas e produzidas, bem como alguns dos realizadores
vinculados a Dacar Produgdes, em dindmicas relativas a criagdo de produtos com aspectos
identitarios brasileiros, mas conectados ao que estava sendo produzido em nivel global.
Argumenta-se que o erotismo e a comédia sdo alguns dos pilares desse género, que apesar das
criticas por ser considerado alienante, se constituiu enquanto mecanismo de critica social,
sobretudo aos costumes vigentes, padroes familiares tradicionais, relagdes sexuais estritamente

conjugais e demais comportamentos vigentes durante a Ditadura civil-militar brasileira.

2.1 As engrenagens das pornochanchadas: consolidacgio, circulacio e funcionamento do
género a partir da Dacar Producdes

Ao estudar como se gerou um projeto cinematografico chamado Cinema Brasileiro
Moderno, por meio de discurso historiografico e critica cinematografica, o historiador Frederico
Amorim percebeu como os debates focavam em alguns géneros filmicos e individuos,

caracterizados como parte substancial de um projeto totalizador de cinema nacional®’

, enquanto
outras producdes e sujeitos foram descaracterizados, pouco lembrados ou vistos como parcelas

de menor importancia na cinematografia.

YTLIMA, 2015.
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Apesar de enfocar no Cinema Novo enquanto parte do cinema brasileiro moderno, por
meio da figura de Glauber Rocha, a pesquisa do referido historiador contribui para a percep¢ao
de que demais géneros, como as pornochanchadas, eram ignoradas ou classificadas de forma
pejorativa por criticos de cinema, apesar do sucesso de bilheteria.*® No contexto em que o
Cinema Novo estava “6rfao de publico”, Paulo Emilio defendia a conservacao de espectadores
oriundos da intelligentsia, ou seja, pessoas tidas como intelectuais, seja pela formagao
académica ou pela atuacdo profissional voltada a reflexdio artistico-cultural ou cientifica.*
Devido aos fatores socioecondmicos do periodo, esse grupo era composto majoritariamente por
individuos vinculados as classes médias e/ou elite,’® o que limitava o publico-alvo almejado
por realizadores cinemanovistas. Por mais que as tematicas do Cinema Novo fossem voltadas
aos problemas socioecondmicos do pais, este gé€nero era criticado por ndo possibilitar grandes

dialogos com as camadas populares e suas pretensoes identitarias.

Apesar do publico limitado por ndo se constituir enquanto género que almejava o
sucesso comercial, o Cinema Novo conquistou vitorias em premiacdes como Festival de
Cannes, Festival de Berlim e Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro, entre outros. Desta
forma, foi consolidado como um movimento de vanguarda estética e de engajamento politico
que deveria ser instrumentalizado para representar o Brasil internacionalmente, ao contrario de
obras comerciais produzidas no ambito nacional tidas como de menor seriedade e qualidade.
Assim, o Cinema Novo protagoniza debates cinematograficos relativos a produgao cientifica,
em detrimento de outros géneros filmicos como as chanchadas eroticas, que ainda
correspondem a menores parcelas de trabalhos académicos. Desse modo, as pesquisas da

tematica do cinema erdtico suscitam debates originais, sobretudo a respeito de diretores,

8 Em entrevista, Glauber Rocha trata a pornochanchada como uma explosdo passageira, que faz parte
do aumento da produgdo e disputa por bilheteria. Segundo o cineasta, “a ansiedade do publico e das
pessoas que fazem filmes por um bom cinema e o desenvolvimento do mercado iriam for¢ar o aumento
da qualidade dos filmes. Dessa forma, é perceptivel a classificacdo pejorativa do género erdtico
brasileiro, em detrimento de produgdes como o cinema novo. VENTURA, Mary. Glauber Rocha de
Volta. Jornal do Brasil. 26 jun. 1976, p. 1. Caderno B.

¥ LIMA, 2015, p. 122-123.

39 O periodo estudado na presente pesquisa foi marcado pela restrigdo de acesso aos cursos superiores
no Brasil. Segundo o pesquisador José Marcelino Pinto, na década de 1960, a taxa de escolarizagdo bruta
na educacgdo superior era de apenas 1%. Entende-se que taxa de escolarizacdo bruta corresponde a razéo
entre a matricula total na educagdo superior (ensino de graduacio), independentemente da idade dos
alunos matriculados, e a populacdo na faixa etaria teoricamente adequada (5 anos contados a partir do
ensino médio). PINTO, José Marcelino de Rezende. O acesso a educagdo superior no Brasil. Educagdo
& Sociedade, Campinas, v. 25, n. 88, p. 727-756, out. 2004. Disponivel em
<https://www.scielo.br/j/es/a/v4AQvPxCR99Z874zpkLvmSMF/>. Acesso em: jul. 2025.
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roteiristas, produgdes, atores e atrizes que foram negligenciados devido ao enfoque

historiografico nos filmes premiados, sobretudo cinemanovistas.

Consolidadas em periodo posterior ao Cinema Novo, as pornochanchadas nao
obtiveram sucesso de criticas ou nas premiacdes, ¢ ndo foram classificadas como obras
produzidas por intelectuais do cinema brasileiro — aspecto problematizado no decorrer do
capitulo. Contudo, obtiveram é&xito de bilheteria a partir da exploracdo de formulas
cinematograficas que estavam de acordo com demandas populacionais do periodo: erotismo,
comédia e representagdes identitarias de camadas populares, entre outros aspectos. Eram obras
questionadas por ndo apresentarem uma clara visdo de critica social, apesar dessa contestagao
da sociedade estar presente, mas impactantes sob o ponto de vista da bilheteria e revolugao dos

costumes.

Enquanto o Cinema Novo foi marcado por uma unidade ideologica em que assumiam
postura dramatica para retratar aspectos socioecondmicos da realidade brasileira, em especial
grupos tidos como mais miseraveis, os filmes da Boca do Lixo, notadamente as
pornochanchadas, ndo tiveram uma coeréncia tematica®! e/ou ideoldgica, ja que se
manifestaram com base em diferentes géneros — por mais que elementos erdtico-pornograficos
se destacassem, em uma forma de produg@o que visava sobrevivéncia no mercado e maior lucro
possivel, mas que ndo estava alheia as diferentes formas de critica social, sobretudo nos

aspectos relativos a moralizagao.

No inicio da década de 1970, a coesdo do Cinema Novo ¢ enfraquecida conforme a
repressao politica no Brasil se intensifica e ocorre debandada de profissionais do género para
outros segmentos. Segundo Paulo Emilio Gomes, estes individuos se dispersam em carreiras

individuais norteadas pelo temperamento e gosto de cada um,>’

mas posteriormente
desenvolveu-se em Sao Paulo uma tradi¢dao que foi nomeada pelo autor como Cinema do Lixo,
marcada pela oposicdo ao que havia sido o cinemanovismo e maior ou menor area de
clandestinidade fortalecida pelos obstaculos habituais do comércio e da censura. O termo
incluia parte do Cinema Marginal, mas também filmes comerciais ou de baixo or¢camento que

se afastavam do manifesto relativo ao Cinema Novo.

31 STERNHEIM, Alfredo. Cinema da Boca: dicionario de diretores. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de Sdo Paulo — Cultura — Fundacdo Padre Anchieta, 2005, p. 14.

2 GOMES, Paulo Emilio Sales. Cinema: trajetéria no subdesenvolvimento. 2* ed. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 1996, p. 104.
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Ao final da década de 1960, surgiu na regido da Boca do Lixo uma forma de producao
cinematografica que ficou conhecida como Cinema Marginal, caracterizada por seu viés
intelectual, sua oposi¢do ao convencional e sua critica a Ditadura civil-militar.’® Alguns dos
cineastas que se destacaram neste movimento foram Carlos Reichenbach, Julio Bressane e
Rogério Sganzerla, que, de certa forma, representaram uma resposta ao Cinema Novo enquanto
manifestagdo artistica. No entanto, tal género nao pode ser confundido com toda a producao da
Boca do Lixo, que foi marcada por uma liberdade criativa que resultou filmes épicos politicos,
faroestes, adaptagoes literarias, dramas existenciais, aventuras de cangago, suspense, sertanejo,

comédia maliciosas, entre outros géneros e subgéneros.

Durante a década de 1960, um conjunto de jovens diretores que inicialmente estavam
préoximos ao grupo cinemanovista se radicaliza e abandona os dilemas do engajamento, para
explorar elementos como exasperacio, deboche e curti¢do.’* Em consequéncia, se consolida o
Cinema Marginal, caracterizado por relagdes de amizade que marcaram a produgdo dos filmes,
bem como disputas com o Cinema Novo por espaco no mercado cinematografico — por mais
que alguns grupos, sobretudo sediados no Rio de Janeiro, tenham sido mais proximos da
tradigio cinemanovista.” Ao final da década de 1960, jovens cineastas desestimulados ao tentar
financiamento para filmes tidos como “sérios” resolvem fazer filmes “sacanas”, no momento

em que outros profissionais estavam idealizando “filmes politicos”.>

Dessa maneira, cineastas exploram o erotismo como forma de angariar fundos para o
sustento proprio e para o financiamento de outras obras, em um contexto de multiplas
influéncias cinematograficas, percebidas no ambito nacional e internacional. Enquanto alguns
realizadores focavam em aspectos politicos e com enfoque em questdes socioecondmicas,
outros exploraram linguagem comica e caracteristicas das chanchadas — criticadas pelo Cinema
Novo — para atrair o publico consumidor, mas com exploracdo mutua da nudez e erotismo,
principalmente femininos. Vale ressaltar que a producdo de filmes que aliavam erotismo e
humor precede a criagdo da nomenclatura pornochanchada. Assim, este género surge enquanto
termo polissémico e fluido, na medida em que os criticos de cinema e outros profissionais

utilizavam tal alcunha para designar filmes marcados pela baixa qualidade técnica, exploragao

53 STERNHEIM, 2005, p. 28.

3 RAMOS, Ferndo Pessoa. Cinema Novo/Cinema Marginal, entre curtigdo e exaspera¢do. IN: RAMOS,
Ferndo Pessoa; SCHVARZMAN, Sheila (Orgs.). Nova historia do cinema brasileiro. Sao Paulo:
Edigoes Sesc, 2018

33 RAMOS, Ferndo Pessoa, 2018.

36 RAMOS, Fernio Pessoa, 2018.
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do erotismo e, inicialmente, conteudo humoristico. Contudo, o termo ndo se prende ao cinema,
na medida em que também ¢ utilizado para classificar pecas de teatro que seguiam estes
modelos®’, livros e outras produgdes da época, sobretudo quando o objetivo era avalia-las

negativamente.

Embora o enfoque da presente pesquisa recaia sobre a Dacar Produgdes e outras obras
gravadas na regido da Boca do Lixo, ¢ importante ressaltar que, no mesmo periodo, também
havia no Rio de Janeiro produgdes cinematograficas que exploravam a sexualidade, com
enfoque na nudez feminina, e que foram igualmente categorizadas como pornochanchadas, tais
como: Com as Cal¢as na Mao (1975), Quando as Mulheres Paqueram (1971) e Os Sete
Gatinhos (1980). Em seus estudos sobre a regido da Boca do Lixo, em Sao Paulo, o pesquisador
Nuno César Abreu afirma que o rotulo de pornochanchada era inoculado ao consumidor e ao
publico em geral, mas ndo interessava as categorias profissionais envolvidas no processo
produtivo®®. Tal generalizacdo ndo é suficiente para explicar as dindmicas relacionadas a
producao do cinema erdtico, em razao das multiplas relagdes que produtores e outros
profissionais do meio estabeleceram com o género, principalmente quando alguns passaram a

disputar o titulo de “reis” ou “rainhas” da pornochanchada.

Havia interesse em produzir as pornochanchadas como estratégia para atrair tanto o
publico das comédias quanto o do erotismo, em dindmicas publicitarias que prometeriam
novidades do ponto de vista de representacdes da sexualidade — ainda sem exibi¢cdo do sexo
explicito —, mesmo em um contexto de repressdo e censura moral relativa a Ditadura civil-
militar. Aos realizadores, foi necessario elaborar um modelo de propaganda que estimulasse a
curiosidade sexual, mas supostamente pautada em aspectos erdtico-pornograficos que
estivessem de acordo com as regras € condutas dos 6rgaos censorios do periodo. Assim, a
pornochanchada testa os limites do interdito, na medida em que parcelas do publico consumidor
se familiarizam com o modelo estabelecido e passam e exigir representagdes sexuais mais

explicitas.

Este contexto de producdo das pornochanchadas e gradual teste dos limites da censura
ndo pode ser atribuido a um tnico individuo ou grupo, tendo em vista que as produgdes da Boca

do Lixo foram marcadas pelo colaboracionismo entre diferentes trabalhadores da érea

ST TEATRO. Jornal do Brasil. Servigo. 13/14 nov. 1976, n° 37, p. 8.
58 ABREU, Nuno César Pereira de. Boca do lixo: cinema e classes populares. Tese (Doutorado em
Multimeios). Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Artes, Campinas, SP, 2002, p. 89.
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cinematografica, em que diretores, produtores, roteiristas, técnicos, atores, atrizes, figurantes e
demais profissionais conviviam em areas proximas a rua do Triunfo e rua Vitoria, iniciados
nestas atividades sobretudo em relagdes informais, mas que se profissionalizaram de acordo
com o sucesso econdmico das obras realizadas. A regido, marcada pelo meretricio, foi escolhida
por estar proxima a rodovidria e estagdes de trem, o que facilitava a distribuicao dos filmes.
Além disso, a grande circulagdo de pessoas favorecia a contratagdo de figurantes e demais

papéis necessarios para a realizacao e distribuicao das obras.

Um dos locais que proporcionaram intensas trocas de ideias entre os profissionais da
area cinematografica foi o bar Soberano, onde muitos deles discutiam estratégias para
desenvolver o cinema da Boca do Lixo. A realidade socioecondmica da maioria destes
profissionais era marcada pela precariedade, sem a certeza de remunera¢do adequada ou
condi¢des propicias para a elaboragdo de um filme — com exceg¢do de produtores que
posteriormente se destacaram como reis e rainhas da pornochanchada e/ou do cinema de sexo
explicito, como sera abordado posteriormente. Além do Soberano, também se destacou o Bar

do Ferreira, na outra calgada, ponto de encontro da cena local.

Na regido da Boca do Lixo se desenvolveu uma industria em que além dos cineastas
contava com fornecedores de equipamentos, graficas e demais servigos necessarios a
distribui¢io e producio dos filmes.>* Contudo, as obras foram, em grande parte, marcadas por
improvisagdo. Os cendrios utilizados nas filmagens poderiam ser casas emprestadas, o figurino,
muitas vezes, pertencia aos proprios atores/atrizes, € nem sempre havia garantia de recursos
para alimentar a equipe durante as gravagdes. Era comum que os realizadores vendessem seus
bens — incluindo casas ou automoéveis — para que alguma producgdo pudesse ser concretizada e,
posteriormente, comercializada. Dessa forma, a exploragao do erotismo surgia como ferramenta
que poderia trazer maior garantia de circulagado filmica no mercado, e, consequentemente, maior
possibilidade de retorno financeiro, tendo em vista que na Boca do Lixo se fazia filme com o
objetivo imediato de exibi-lo e, com o faturamento, ja comegar outro®®, necessidade que era

dificultada por conta dos longos processos censorios de filmes erético-pornograficos.

A partir dessa relativa autossuficiéncia, a Boca do Lixo pdde explorar uma diversidade
de géneros e formas de fazer cinema, inclusive para além das pornochanchadas, embora as

caracteristicas do erotismo permanecessem presentes na maioria das obras produzidas na

9 STERNHEIM, 2005, p. 21.
0 STERNHEIM, 2005, p. 27.
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regido, em um contexto de exploracdo do apelo sexual como tética de disputa pelo mercado
consumidor frente aos filmes estrangeiros. Nesse sentido, ¢ importante ressaltar que as
produgdes nacionais podiam ser beneficiadas pelo Prémio Adicional de Bilheteria — criado pelo
INC, mas incorporado as dindmicas operacionais da Embrafilme, a partir da lei n°® 6.281 de
1975 —, mecanismo estatal de incentivo ao cinema nacional, cujo valor era calculado
proporcionalmente a renda obtida com a exibigdo do filme no pais.®' Assim, além dos baixos
custos geralmente associados a producao das chanchadas eroticas, seus realizadores podiam
ampliar os lucros tanto por meio da bilheteria quanto pelo recebimento do prémio vinculado ao

numero de espectadores.

Para além dos aspectos relacionados as politicas de fomento ao cinema, torna-se
fundamental analisar os perfis de cineastas que atuaram na Boca do Lixo e na Dacar Produgdes,
para compreensao do fendmeno que foi a pornochanchada e suas relagdes com outros géneros
e métodos de realizagdo do cinema paulista. Entre os realizadores de maior proje¢do e didlogo
com a Dacar e David Cardoso, estdo Jean Garrett, Ody Fraga e Ozualdo Candeias, profissionais
com multiplas abordagens e influéncias cinematograficas, que contribuiram para a identidade

das obras da regido localizada em Sao Paulo.

Nascido em Portugal, Jean Garrett — pseudonimo adotado por Jos¢ Antonio Silva — se
mudou para o Brasil em 1966 e em Sao Paulo atuava como fotdgrafo, produtor e diretor de
fotonovelas para revistas, além de ator em obras da Boca do Lixo, durante a década de 1960.%
Sua estreia como diretor ocorreu em 1975, na obra A Ilha do Desejo, da Dacar Produgdes,
sucesso de bilheteria que conciliava erotismo e suspense, com a frase de divulgacdo “aquele
paraiso se transformou num inferno de conflitos sexuais”.®* Nos jornais, elogiavam o tratamento
das imagens: bem cuidadas, cortes precisos e fotografia bem trabalhada, mas que deixavam a
desejar por conta da auséncia da um bom roteirista, da “pobreza” de argumento e da presenca
de elementos comerciais para atragdo do publico®, com énfase no erotismo. Dessa forma, ¢

possivel analisar que valorizavam os conhecimentos técnicos de Jean Garrett enquanto

8 LEI n° 6281, de 9 de  dezembro de  1975. Disponivel  em:
<https://www2.camara.leg.br/legin/fed/1ei/1970-1979/1ei-6281-9-dezembro-1975-366389-
publicacaooriginal-1-pl.html>. Acesso em: fev. 2026.

62 STERNHEIM, 2005.

8 Didrio de Pernambuco. 12 jun. 1975, p. 08. Segundo caderno.

% SPENCER, Fernando. “A Ilha do Desejo” [...]. Didrio de Pernambuco. 18 jun. 1975, p. 07.
Segundo caderno.
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fotografo, mas condenavam as caracteristicas populares e erdticas provenientes das

pornochanchadas.

Em sua autobiografia, David Cardoso afirma que o inicio de sua parceria com Jean
Garret resultou de um acordo no qual o investimento seria realizado completamente por parte
do produtor e de sécios particulares, sem utilizagio de recursos da administragdo publica.®> O
diretor receberia ajuda de custo semanal, até a entrega da primeira copia do filme, além de uma
percentagem de 5% sobre a bilheteria. Segundo o proprio dono da Dacar Produgdes, a
remuneragdo era modesta, mas o arranjo possibilitou a ascensao de Jean Garret, entdo fotografo
de cena e de telenovelas, a condigdo de diretor, conferindo projecao profissional a ambos os

envolvidos no acordo.

Jean Garrett recebeu a alcunha de “artesdo da Boca”, sobretudo pelas suas habilidades
relativas a mise-en-scéne e ao cuidado das imagens — iluminagdo, continuidade visual,
movimentos de camera, entre outros aspectos —, pela valorizagdo da produgdo em série e pelo
manejo consciente dos codigos narrativos de diferentes géneros cinematograficos, mas com
tragos estilisticos identificdveis de um filme para outro.*® Dessa forma, foi elogiado por criticos
de cinema do periodo, a firmar-se como diretor e esteta habil, devido ao tratamento tido como
cuidadoso, especialmente em relagdo as caracteristicas visuais de seu trabalho. Contudo, apds
o0 apice de sua carreira, adentrou nas producdes de sexo explicito, assim como outros individuos
da Boca do Lixo, como forma de se manter na profissio®’, o que resultou em demérito por parte

da critica especializada.

Outro cineasta de destaque na regido foi Ody Fraga, um dos profissionais de maior
atua¢do na Boca do Lixo, tendo assinado mais de 60 trabalhos, como ator, roteirista e diretor.
Na juventude, estudou como seminarista e levou questdes de tematica religiosa para algumas
de suas producdes, sobretudo nos dilemas de seus personagens. Na década de 1960, ja atuava
como roteirista e diretor de cinema em diferentes géneros, entre eles de representagdo erotica
implicita, mas na década de 1980 também dirigiu filmes de sexo explicito sob o pseudoénimo

de Johannes Freyger.®® Na Dacar Producdes, dirigiu filmes como Tentagdo na Cama e E Agora,

6 CARDOSO, David, 2006.

6 CANEPA, Laura; MONTEIRO, Tiago José. Noite em chamas, os anos 1970 sob as lentes de Jean
Garrett. Significacdo: Revista de Cultura Audiovisual, Sao Paulo, v. 46, n. 52, p. 60—82, jul.—dez. 2019.
Disponivel em: <https://revistas.usp.br/significacao/article/view/148166>. Acesso em jul. 2025, p. 69.
7 ARAUJO, Bruno de Sousa. Um artesdo na Boca do Lixo: o cinema de excessos de Jean Garrett.
Dissertag@o (mestrado) em Multimeios pela Universidade Estadual de Campinas, 2025.

88 STERNHEIM, 2005, p. 123-124.
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José? (Tortura do Sexo) — este segundo filme ndo trouxe grande retorno financeiro, ao que
David Cardoso supde ter sido causado por conta do titulo E Agora, José?, que ndo fazia

referéncia diretas ao sexo/erotismo.

Considerado guru de David Cardoso e um dos intelectuais na Boca do Lixo, Ody Fraga
costumava entregar roteiros e argumentos com rapidez, o que consolidou sua boa relagdo com
demais cineastas da regido, € o projetou como diretor de notavel quantidade de filmes. Ademais,
o roteirista foi conhecido por uma critica historicamente exigente, especialmente a classe média,
e por propostas de conteudo mais elaboradas e respeitdveis, com fortes opinides estéticas e
politicas.®” Tais caracteristicas podem ser percebidas nas obras em que Fraga atuou como
diretor ou roteirista: o filme E Agora, José? retrata supostos comunistas que sdo presos €
torturados por um 6rgao repressor ficticio, mas inspirado em institui¢des existentes durante a
Ditadura civil-militar; Corpo Devasso, com roteiro de Fraga, apresenta uma jornalista que
decide aderir movimentos grevistas e explica, em tela, ideias associadas ao pensamento
marxista. Assim, se percebe que o cineasta utilizou o cinema erotico-pornografico para veicular
ideias que iam além da dimensao exploratéria do corpo erotizado, mas que tocavam em pautas
como tortura, repressao, socialismo e comunismo, discussdes também combatidas por 6rgaos

de censura do periodo.

Antes de se dedicar ao cinema, Ody Fraga j4 havia escrito pecas de teatro que foram
consideradas controversas, por contestarem o ideario religioso e estruturas sociais do periodo,
contrapondo-se a moral vigente.”” Na década de 1940, suas produgdes abordavam ateismo,
liberdade feminina, relagdes extramatrimoniais masculinas ¢ femininas, com a ciéncia dos

A_: e 71 ; . .

conjuges, entre outras temadticas.” No mesmo periodo, também produziu poemas de cunho
erdtico, como O Tanque do Beco, demonstrando que o interesse na tematica erdtico-
pornografica ja se fazia presente em sua producdo antes mesmo do surgimento e da

popularizacdo das pornochanchadas.

Na primeira metade da década de 1960, Ody Fraga elaborou o roteiro da obra Erdtica,
que abordava um casal em que a mulher miliondria traia abertamente o marido, enquanto este

passava as noites com strippers. Durante o processo de produ¢do, jornais veiculavam noticias

% ABREU, 2006, p. 114.

" MAMIGONIAN, José Rafael Gallotti. O itinerdrio de Ody Fraga rumo ao cinema. Dissertagdo de
Mestrado apresentada ao Programa de Pos-Graduagdo em Imagem e Som da Universidade Federal de
Sao Carlos. Sdo Carlos, 2022.

I Tematicas relativas as pecas de teatro O novo céu e a nova terra e Um homem mau. Mais informagdes
em: MAMIGONIAN, 2022, p. 40 a 42.
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para divulgar o filme, a informar que este abalaria a moral cristd’? e que se tratava da maior
sensacdo sexy ja surgida no cinema brasileiro. Publicidade também ¢ destinada a divulgar a
atriz da obra, Nelcy Martins, que ¢ tratada como uma espécie de Brigitte Bardot Brasileira” —
referéncia a um dos grandes simbolos sexuais do periodo. Apesar da publicidade destinada ao
filme, este ndo foi finalizado até que tivesse sido comprado por Antonio Polo Galante, que

concluiu as gravacdes e mudou o nome de Erdtica para Vidas Nuas, lancando-o em 1967.

Mesmo antes da consolidagdo da pornochanchada enquanto categoria de interpretacao
filmica, Ody Fraga ja trabalhava caracteristicas que, posteriormente, seriam atribuidas as
chanchadas eroticas. A moral cristd abalada ou contestada através de suas obras era utilizada
como mecanismo de propulsdo cinematografica, sobretudo na divulgacdo de filmes que
exploravam elementos que iam contra no¢des tradicionais de familia e sexualidade conjugal,
com representacdo de relacionamentos que ndo estavam restritos aos padroes heterossexuais e

monogamicos, tidos como norma no periodo estudado.

Ao serem divulgadas nos jornais como obras com conteudo erotico-pornografico que
afrontavam a moral cristd, produziam-se multiplos efeitos. Por um lado, havia a circulagao
destas produgdes entre grupos interessados em controlar e combater tal conteido, com o
objetivo de refor¢ar condutas religiosas, sobretudo vinculadas ao cristianismo, e de conter os
impactos da revolugdo sexual na sociedade. Por outro, as classificacdes ‘“erdtica” e
“pornografica” também contribuiam para a identificagdo do publico-alvo dessas produgdes, ao
sinalizar o tipo de conteudo sexual explorado, o que beneficiava cineastas e produtoras que
faziam uso destas categorias. Ademais, tais classificagdes alcancavam parcelas do publico com
menor adesdo regular as salas de cinema, mas que poderiam se tornar consumidoras pontuais
do cinema erodtico-pornografico, influenciadas tanto pelas campanhas publicitarias quanto pelas
acoes censorias, que, paradoxalmente, também promoviam os filmes. A partir destas dindmicas,
constata-se que as pornochanchadas também foram consolidadas e desenvolvidas em
contraposi¢do aos discursos tidos como conservadores, mas utilizando-os como mecanismo de

divulgacao.

Nos periodos em que as pornochanchadas ja estavam consolidadas enquanto género
filmico, Ody Fraga era interpretado como cineasta que buscava novos métodos: “ja ndo ¢

bastante que a mulher apareca na grande tela tirando as roupas. Alguns diretores, como € o caso

2.0 FILME “Erética” vai abalar a moral cristd. A Hora. 03 dez. 1962.
> MAMIGONIAN, 2022, p. 123.
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de Ody Fraga [...] sentem necessidade de um minimo de enredo. Lamentavelmente, na pressa
de mostrar as garotas que compdem o elenco, esse fragil enredo se perde”.”* A postura ambigua
demonstra a preocupagdo do cineasta com a elaboracdo do enredo, na mesma medida em que
seguia padroes estabelecidos pelo mercado das chanchadas eréticas e pela regido da Boca do

Lixo. Sobre essa regido, Ody Fraga afirmou que:

O cinema da rua do Triunfo foi verdadeiro tanque de abertura de caminho e
ocupador de espago no universo exibidor brasileiro. Com filmes de
or¢amentos controlados e facil comunicagdo popular. Cumpriu relevante
papel economico ¢ historico. [...] Estruturado no e, de certa forma, beneficiario
do regime autoritario, o cinema comercial paulista representou até, em dado
momento, com sua pornochanchada de deboche, uma valvula de
descompressdo, com certo espirito contestador. Quando o discurso do sistema
era fradesco e caturra, a rua do Triunfo processava a revolugdo do sexo.
Anarquica como todo processo revolucionario nascente e ainda mal
codificado, misturando reacionarismos com posturas de vanguarda, enfiando
no mesmo saco gatos muito inteligentes e outros de tenebrosa burrice, foi o
pornd auténtico em si mesmo e alegre. Muito alegre. [...] enquanto a sociedade
passou a movimentar-se com rapidez, a pornochanchada estagnou como filha
espuria do AI-5.7

A respeito do cinema da Boca do Lixo, Ody Fraga defendeu que este foi estruturado e
beneficiado a partir do regime autoritario, uma vez que as pornochanchadas possibilitavam uma
“uma valvula de descompressdo, com certo espirito contestador”. Assim, o discurso do
deboche, a ironia e a representagdo da sexualidade, em meio ao contexto repressivo, sdo tidos
como elementos que processariam a Revolugdo dos Costumes, mas também promoveriam o
género filmico que se desenvolvia. Além das questdes ressaltadas por Ody Fraga, verifica-se
que durante a Ditadura civil-militar brasileira, a cota de obrigatoriedade de exibi¢ao dos filmes
nacionais aumentou consideravelmente, o que contribuiu para o desenvolvimento deste género

cinematografico.

Contudo, ¢ possivel identificar limita¢cdes na analise do cineasta, sobretudo no que se
refere a afirmagdo de que o cinema comercial paulista teria sido beneficiado pelo regime

autoritario. Conforme sera aprofundado no préximo capitulo da presente tese, diferentes

" LOUZEIRO, José. “Reformatorio das Depravadas™: o iniquo e o indcuo. Jornal do Brasil (Rio de
Janeiro). 13 out. 1978, p. 2.

FRAGA, Ody. Forum: Cartas, opinides, depoimentos. O quilombo de Ody. IN: Revista Filme Cultura.
Numero 44, abril-agosto, 1984, p. 110.
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camadas sociais atuaram no combate de tais produgdes, especialmente as pornochanchadas.
Além disso, o prolongado processo censorio ao qual essas obras eram submetidas contribuiu
para a reducao ou atraso de lucros, a constituir entrave a gravacdo de novos filmes e ao
desenvolvimento de uma industria cinematografica erdtico-pornografica durante a década de

1970.

Assim, tratar a pornochanchada como producao cultural estagnada e como filha espuria
do AI-57% constitui uma abordagem reducionista, pois ignora as multiplas dindmicas de
produgdo, distribuicdo e consumo desses filmes. Esta pesquisa analisa as diferentes nuances
que envolveram a circulagdo de obras cinematograficas produzidos no Brasil, compreendendo-
as ndo como elementos exclusivamente combatidos ou promovidos pelo regime autoritario, mas
como resultados de disputas de poder cambiantes, que variam conforme o periodo, a regido e
os grupos envolvidos. Se, por um lado, os corpos representados pelas chanchadas eroticas
estavam mergulhados em um campo politico no qual as relagdes de poder os marcam, dirigem
e sujeitam a determinadas cerimonias’’, por outro, esses mesmos corpos também atuam como
forgas que alimentam tensdes capazes de resultar em novas formas de lidar com as dimensdes

corpoéreas do ser.

Além de Jean Garrett e Ody Fraga, outro cineasta da Boca do Lixo que atuou na Dacar
Produgdes foi Ozualdo Candeias. Na década de 1950, o diretor adquiriu uma camera de /6 mm,
que passou a utilizar para filmar casamentos, batizados e demais cerimonias, experiéncias que
contribuiram para sua formag¢do e atuacdo no cinema. Candeias acumulou fungdes
cinematograficas até que, em 1967, langou o seu primeiro longa-metragem, A Margem. Embora
tenha sido um fracasso de bilheteria, o filme lhe rendeu o prémio de melhor diretor concedido

pelo Instituto Nacional de Cinema (INC)’®, e passou a ser considerado um dos precursores do

76 Tal abordagem também era evidenciada em fontes hemerograficas do periodo estudado, em que a
pornochanchada era tida como “apenas consequéncia natural da a¢do da censura em cima dos filmes
estrangeiros e, principalmente, em cima dos filmes brasileiros [...] de fato, a linguagem inspirada na
eliminag@o grosseira de pedagos da imagem e do som”. Disponivel em: AVELLAR, José Carlos. A
defesa do consumidor. Jornal do Brasil (Rio de Janeiro). 11 nov. 1977, p. 2. Tal abordagem evidencia
os vetos determinados pela DCDP e pelo CSC, mas apresenta carater reducionista ao ignorar as multiplas
redes de sociabilidades e complexas relagdes de poder entre a Censura Federal e os cineastas envolvidos
na liberacdo dos filmes.

""FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisdo. 42. ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2014, p.
29.

8 STERNHEIM, 2005, p. 84.
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Cinema Marginal, ainda que Ozualdo Candeias ndo estivesse, a época, declaradamente filiado

a alguma corrente estética ou cinematografica.”

O cineasta atuou por mais de quatro décadas, a dialogar sobretudo com o Cinema
Marginal, pornochanchadas e filmes de sexo explicito. Dirigiu obras em que David Cardoso
atuou, e pela Dacar Produg¢des lancou Cagada Sangrenta e A Freira e a Tortura. Conforme o
pesquisador Fabio Uchoa, no cinema de Ozualdo Candeias fala-se pouco e anda-se muito, por
varzeas, favelas, acostamentos de estradas e outros espagos, para apresentar migrantes,
prostitutas, pedintes e demais “pareas sociais”.’® Além dos seus trabalhos no Ambito
cinematografico, Candeias realizou um amplo trabalho fotografico sobre a Boca do Lixo, com
énfase na vida cotidiana, habitantes, prostitutas e casardes.’' Trata-se de um profissional que
atuou em diferentes vertentes de produgao artistica, acompanhou as transformagdes da regido e

particularidades de individuos da Boca, fatores que repercutiram em suas obras.

A generalizacdo em torno do conceito de pornochanchada contribuiu para limitar as
formas pelas quais os profissionais envolvidos nessas produg¢des foram percebidos pela
imprensa e pela historiografia, em dindmicas constituidas ndo apenas para condenagdo das
chanchadas eroticas, mas dos artistas envolvidos nas producdes e dos comportamentos
retratados nesses filmes. Consolidou-se a ideia de que esse género fora constituido por obras
mal-acabadas, alienantes e desprovidas de potencial de contestagdo politica. Contudo, a analise
da atuacdo de profissionais como Jean Garrett, Ody Fraga e Ozualdo Candeias evidencia a
multiplicidade tematica e de abordagens presentes nas pornochanchadas, ainda que o erotismo
constituisse um elemento recorrente. Tais elementos foram, em grande medida, ignorados tanto
pela midia das décadas de 1970 e 1980 — especialmente interessada em combater as chanchadas
erdticas —, quanto pela historiografia, que privilegiou outros géneros filmicos associados a

regido da Boca do Lixo.

Na década de 1970, o termo pornochanchada se consolidou como categoria analitica e
hierarquizante, em que a sua atribui¢do a alguma obra passava por critérios que variavam de
acordo com o publico consumidor. As obras erdticas consideradas boas, do ponto de vista

técnico, ndo eram categorizadas como pornochanchadas, enquanto as tidas como ruins recebiam

7 SENADOR, Daniela Pinto. A Margem versus Terra em Transe: estudo sobre a ascensdo de Ozualdo
Candeias no universo cinematografico. Caligrama (Sdo Paulo. Online), Sdo Paulo, v. 1, n. 3, p. 1-15,
27 dez. 2005.

8% UCHOA, Fabio Raddi. Perambulacio, siléncio e erotismo nos filmes de Ozualdo Candeias (1967-
83). Tese (Doutorado) em Ciéncia da Comunicag¢éo, Universidade de Sao Paulo (USP), 2013, p. 16.

$1 UCHOA, Fébio Raddi, 2013, p. 99.
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tal denominagdo. Filmes nacionais e internacionais foram, em muitos casos, analisados,
assimilados e introjetados como pertencentes ou ndo as chanchadas eréticas, independente da
intencionalidade de seus realizadores, o que corroborou para a centralidade de tal género nos
discursos sobre Cinema Brasileiro Moderno, mesmo quando se buscava combater o erotismo

presente em tais produgdes.

O processo de consolidagdao do termo pornochanchada, enquanto categoria dotada de
carga semantica destinada a classificagdo de determinadas producdes cinematograficas, foi
conduzido principalmente por setores da sociedade ligados ao jornalismo e a critica de cinema.
Desta forma, esta categorizacdo faz parte de uma dindmica em que certos discursos,
provenientes da midia, sdo autorizados, enquanto outros recebem silenciamento. Assim,
verifica-se que os debates acerca da nomenclatura se mostram insuficientes para explicar, de
forma aprofundada, como diferentes parcelas da populagdo recebiam essas obras, bem como
para compreender o interesse do publico consumidor por representacdes filmicas que
exploravam o erotismo e o humor, elementos frequentemente associados, de maneira
reducionista, as classes socioecondmicas menos favorecidas. Assim, para estudar como a
populacao recebia as chanchadas eréticas, no decorrer da presente tese também serdo analisados
artigos de opinido e cartas de consumidores do cinema-erdtico pornografico, redigidas em

defesa deste género e das questdes identitarias suscitadas pelos filmes.

A questdo da identidade brasileira representada a partir das pornochanchadas foi
evidenciada por Inima Simdes: “enquanto na versao americana o homem-de-ago prefere voar,
carregando sua namoradinha, o bem-dotado, malandro brasileiro, sabedor das coisas, prefere
mostrar os seus poderes no espaco limitado dos lengdis”.®? Tal trecho, veiculado no jornal
Correio Braziliense, demonstra a centralidade do “malandro” nas pornochanchadas e,
consequentemente, na cultura brasileira, enquanto personagem poliss€émico, mas comumente
retratado como aquele que faz uso de distintas habilidades para sobreviver, como a malicia e o
humor, na mesma medida em que apresenta aversdo a disciplina do trabalho e as obrigacdes

familiares.®

Nas chanchadas eroticas, o malandro era aquele “bem-dotado”, em referéncia ao
b 9

tamanho do pénis, capaz de seduzir multiplas parceiras sexuais sem necessariamente constituir

82 BAZI, Sergio. O super-herdi brasileiro ataca na cama. Correio Braziliense. 23 jan. 1983, p. 8.
8 ZALUAR, Alba. A4 mdquina e a revolta: as organizacdes populares e o significado da pobreza. 2. ed.
Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1994.
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vinculos matrimoniais — caracteristicas incorporadas pela Dacar Produ¢des, na medida em que

os personagens interpretados por David Cardoso costumavam se apropriar da “malandragem”,

como forma de articular ideias, expectativas e desejos do publico consumidor de

pornochanchadas. Além do malandro, o Jornal do Brasil apresentou, de forma superficial,

alguns dos personagens comuns das chanchadas eroticas, como “o costumeiro homossexual”,
79984

“amulata” e “as muitas mulheres perseguindo um homem s6”°*, que também constituiam redes

de significados comuns nos filmes erdtico-pornograficos.

A partir da afirmagdo de Inimé Simdes, estabelece-se uma contraposi¢ao entre os herdis
das produgdes norte-americanas e os herdis brasileiros. Enquanto os primeiros foram marcados
por narrativas de acao e aventura difundidas através do cinema e de historias em quadrinhos,
os segundos sdo retratados de forma associada a sexualidade. Esta ambivaléncia evidencia a
influéncia de produtos culturais estadunidenses sobre o imagindrio brasileiro e, diante da
auséncia de super-herdis nacionais com proje¢do semelhante aos estrangeiros, personagens do
cinema erotico-pornografico passaram a ocupar esse espago simbolico, ainda que de forma

ambigua e com carater satirico.

Em outra critica, afirmam: “o que irrita no género ¢ a maneira desrespeitosa de analisar
e enfocar o comportamento do brasileiro. Os personagens ndo existem humanamente. Sao
apenas marionetes a servigo de piadinhas sem graca.”> Dessa forma, percebe-se que as opinides
veiculadas no Jornal do Brasil desconsideram que as pornochanchadas eram obras ficticias
voltadas para o entretenimento e que as condutas dos personagens eram estratégias narrativas
para ressaltar o humor ou o erotismo, objetivando atrair o piiblico consumidor. Assim, verifica-
se, a partir da critica, que havia a intencionalidade de consolidar o que seria o cinema nacional,

com aspectos ficticios que representassem a “realidade” de forma séria e tida como respeitavel.

Para além da andlise de criticas veiculadas nas fontes hemerogréficas, estudar as se¢des
de cinema dos jornais € substancial para dois pontos principais: 1. compreender o espago que
tal género ocupava no cotidiano da populagdo; 2. Analisar que, ainda na década de 1970, a
classificacdo de tal género ainda ndo estava clara para grande parte da populagdo — algumas
parcelas, alheias a nomenclatura filmica, buscavam o erotismo nas telas de cinema como forma
de fruicdo das suas expectativas sexuais, sem acompanhar discussdes e criticas

cinematograficas.

8 BOAS maneiras. Jornal do Brasil. Servigo. 02 set. 1977, p. 3.
8 PIADINHAS sem graga. Jornal do Brasil. 22 set. 1978, p. 2.
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No primeiro ponto, percebe-se que apesar do carater combativo, as chanchadas eréticas

186 — assim como os filmes de

j& ocupavam grandes parcelas da bilheteria do cinema naciona
faroeste e kung fu —, enquanto no segundo ponto, ¢ perceptivel a fluidez da pornochanchada
enquanto categoria analitica. No periodo, diversos agentes responsaveis pela exibigdo
cinematografica passaram a demarcar, junto as sinopses e as fichas técnicas dos filmes, se as
obras eram pertencentes ou ndo ao género das pornochanchadas, como titica para atrair
determinados publicos ou afastar seus opositores. Todavia, tais classificagdes nem sempre eram
consensuais, revelando disputas em torno da definicdo do género que resultam no carater

arbitrario da classificacdo de obras como pornochanchadas, conforme sera debatido no decorrer

da pesquisa.

Essa logica classificatoria e hierarquizante, contudo, ndo se restringia ao debate interno,
estendendo-se também a forma como o cinema brasileiro era interpretado fora do pais. Para a
compreensdo do género pornochanchada enquanto categoria analitica, torna-se, portanto,
relevante analisar a recepcao desses filmes nos meios de comunicacdo estrangeiros. No jornal
espanhol El Pais, o jornalista brasileiro Ignacio Branddo afirmou que: “a censura matou o

87 ¢ “depois de um vazio, surgiu um

cinema novo, o das ideias, as experimentagdes perigosas
tipo de comédia que atraiu grande publico: a pornochanchada [...] quando em todo o mundo
apareceu o cinema pornografico, no Brasil houve um vazio. A censura ndo admitia a
pornografia. Se criou entdo a semipornografia”.®® A partir do texto, o autor defende a ideia da
pornochanchada como resultado direto da censura, que impossibilitava a veiculacdo dos filmes
que representassem a consumagado do ato sexual. Contudo, ndo € possivel afirmar que, sem a
censura, todos os filmes teriam contetido explicito. A matéria ignora que, em outros paises, a
pornografia explicita existia de forma concomitante aos filmes de sexo implicito, sem que uma

categoria filmica anulasse a existéncia da outra — dindmica também vivenciada no Brasil

durante a década de 1980, a partir da flexibilizagdo censoria.

Apesar da generalizacdo ao analisar obras brasileiras e de afirmar, de forma equivocada,

que em todo o mundo o cinema pornografico foi desenvolvido, a noticia € interessante por

8 Algumas dissertagdes que analisaram a recepgdo das pornochanchadas em territorio nacional podem
ser destacadas. No Piaui: ALVARENGA, Julio Eduardo Soares de Sa. Historias que nossos pais ndo
contavam: lazer teresinense com enfoque no consumo de cinema (1976-1982). Disserta¢do de Mestrado.
Universidade Federal do Piaui (UFPI). Teresina, 2020; Em Pernambuco: TRAJANO, Katharine.
"Afinal, uma semana sem kung-fu, mas com muito palavrdo e mulher pelada": pornochanchadas e
recepgdo no Recife (1975-1980). Universidade Federal Rural de Pernambuco (UFRPE). Recife, 2021.
87 BRANDAO, Ignacio. Samba del estanque. El pais, Madrid, 09 nov. 1989, p. 7. Tradugdo nossa.

8 BRANDAO, Ignacio. Samba del estanque. E/ pais, Madrid, 09 nov. 1989, p. 7. Tradugdo nossa.
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demonstrar quais géneros recebiam centralidade em representagdes no exterior. O cinema novo
ocupa o centro dos discursos e das criticas positivas, retratado como area inviabilizada pela
censura, que teria provocado um vazio — como se fosse o unico género produzido a partir da
década de 1960, ou como se tivesse sido totalmente “erradicado” pela acdo censodria. Outra
representacdo simplista estd na afirmagdo de que “com a liberacdo do pornd estrangeiro, o
publico deixou de ver os filmes nacionais”, por retratar os comportamentos de consumo como
atitudes homogéneas, que sempre estariam propensas ao consumo do conteudo internacional.
Em consonancia com tais interpretacdes reducionistas, o jornalista espanhol Rafael Ramos

informou, por meio do jornal La Vanguardia:

Grande numero de filmes sdo produzidos exclusivamente para o consumo
interno e sdo comédias de costumes, de baixo orcamento, popularmente
conhecidas como chanchadas, e que tém uma variedade mais erética
conhecida na giria como pornochanchadas. [...] Os orgamentos de cerca de
oitenta filmes que se produzem anualmente geralmente ndo ultrapassam um
milhdo de dolares, valor ja considerado extraordinario.®

Trata-se de noticia veiculada em jornal espanhol, que da énfase a pornochanchada como
um subgénero de baixo orcamento — com exce¢do da obra Gabriela, também entendida pelo
jornalista como chanchada erdtica — e erroneamente retratado como produzido exclusivamente
para o consumo interno. Em ambos os jornais, tais produgdes brasileiras foram representadas
como categorias inferiores, releituras de obras humoristicas, mas com a adi¢ao do erotismo para
se adaptar as demandas do publico, em um contexto de censura. Contudo, vale ressaltar que
estas noticias foram veiculadas durante a década de 1980, periodo em que a pornochanchada
enquanto categoria havia expandido para além do género comédia — com versoes eroticas de
filmes de terror, acdo, aventura e outros géneros —, a adentrar também no campo do sexo
explicito. Ou seja, por mais que as chanchadas erdticas tivessem passado por transformagoes,
suas imagens no ambito internacional preservaram as caracteristicas iniciais relacionadas a

comédia e erotismo.

Dessa forma, surge a necessidade de entender como o género erdtico-pornografico se
desenvolveu na segunda metade do século XX, em uma escala global, mas afetado por

dinamicas locais. O cinema da Boca do Lixo, que nos primeiros anos de seu desenvolvimento

8 RAMOS, Rafael. La Vanguardia. 21 de outubro de 1983, p. 49. Tradugdo nossa.
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se baseava em relagdes informais de cumplicidade e trocas de experiéncia passou por
profissionaliza¢do durante a década de 1970, aproveitando-se de estruturas e conhecimentos ja
existentes advindos de movimentos como o Cinema Marginal, mas também criando

mecanismos voltados para a producao, distribuicao e exibicao dos filmes.

O setor de producdo cinematografica corresponde aos grupos empresariais que
angariavam recursos para o financiamento de novos filmes, em troca de porcentagem do
dinheiro arrecadado pela bilheteria. Também havia os diretores independentes, que produziam
os filmes com recursos proprios. Segundo concepcao de Paulo Thiago, produtor independente
do Rio de Janeiro, as produtoras cinematograficas seriam irrelevantes para a histéria do cinema
nacional, que sempre viveu de produtoras independentes’® — representadas por cineastas que se
envolviam em todas as etapas do tripé cinematografico, da ideia até a distribuicdo. Trata-se de
uma abordagem que contém generalizagdes e inconsisténcias histdricas, na medida em que se
consolidaram produtoras profissionais de destaque comercial, como A. P. Galante e Dacar
Produgdes, associadas a obras cinematograficas com sucesso de bilheteria, mas a fala de Paulo
Thiago corresponde a postura de profissionais insatisfeitos com as dindmicas de valoriza¢ao do

cinema nacional e dos cineastas.

Sobre as distribuidoras, a revista Cinema em Close-Up’! afirmava que essas empresas
agem como intermedidrias entre o produtor e o exibidor dos filmes, a realizar servigos de
programacao, promog¢ao, transporte, estocagem e manutencao das fitas, bem como indicar os
circuitos e as salas adequadas aos diferentes filmes.”> A revista reforca a concepg¢io existente
por parte dos distribuidores de que ndo haveria filmes ruins, mas obras inadequadas para
determinadas salas de cinema. Assim, cabia aos distribuidores encontrarem os espagos mais
adequados para as obras, sendo as pornochanchadas, no periodo estudado, o principal produto

comercializado.

Exibidores correspondem a empresas ou redes de cinema responsaveis pelos espacos
em que os filmes sdo reproduzidos, em maior contato com o publico consumidor. Dessa forma,
possuem conhecimento das principais demandas e filmes de sucesso. Durante as décadas de

1970 e 1980, pressionavam produtores e distribuidores por obras que se encaixassem nos perfis

% Revista Cinema em Close-Up. Ano I, n° 3, 1975, p. 09.

! Com o objetivo de constituir-se enquanto veiculo em defesa do cinema nacional € manual de
introdugdo a arte cinematografica, a revista Cinema em Close-Up redigia publicagdes que explicavam
elementos como etapas da produgio filmica, perfis de profissionais do cinema e suas adversidades, além
de informar sobre os mecanismos de produgao, distribuicdo e exibigao.

92 Revista Cinema em Close-Up. Ano I, n° 1, 1975, p. 31.
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do publico, em um contexto de crescente exigéncia de contetido erdtico-pornografico nas salas
de cinema. Eram relagdes desiguais e em dinamicas de poder mutaveis que configuraram o
cinema brasileiro, intensificadas na medida em que na Boca do Lixo era comum a
comercializacao de cotas dos filmes aos exibidores que, desta forma, tinham maior influéncia

nas tematicas que seriam exibidas.

Em muitas cidades do Brasil, hierarquizaram os estabelecimentos de reproducao
filmica: aqueles que exibiam filmes eroticos ou pornograficos eram considerados inferiores e
voltados para as camadas socioecondmicas mais baixas, enquanto os que exibiam os chamados
“filmes de arte”, pertencentes aos grandes festivais e premiagdes, tendiam a ser vistos como
superiores. Na cidade de Teresina (PI), por exemplo, o Cine Rex era popularmente visto como
estabelecimento de qualidade inferior ao Cine Royal, por conta das obras de teor erdtico e
violento que eram exibidas. Contudo, pesquisas qualitativas e quantitativas com base nas
peliculas que eram reproduzidas em ambos os espagos entre 1976 ¢ 1982 demonstraram que as
duas empresas possuiam obras com tematicas similares e se constituiam principalmente
enquanto locais de diversdo para adultos, por exibirem majoritariamente filmes para maiores
de 18 anos.” Além disso, muitas fitas que foram exibidas no Cine Rex também foram

reproduzidas no Cine Royal.

Segundo André Malverdes, o parque exibidor brasileiro durante o periodo estudado
havia sido encurralado pelas politicas de prote¢dao do produto nacional — lei de obrigatoriedade
para exibi¢do de filmes brasileiros — e monopdlio das distribui¢des estrangeiras’, que langavam
de estratégias para adentrar e dominar o mercado brasileiro. Para melhor compreensdo das
disputas cinematograficas do periodo, torna-se necessario a analise de decretos, resolugdes e
legislacdes que pautavam a producdo e circulacdo de obras filmicas, para além do recorte

temporal escolhido na presente pesquisa.

A partir do Decreto n° 20.493 de 1946 foi estabelecido que “os cinemas sdo obrigados

a exibir anualmente, no minimo, trés filmes nacionais’> de entrecho e de longa metragem,

declarados de boa qualidade pelo S.C.D.P. do Departamento Federal de Seguranga Publica”.”

% ALVARENGA, 2020.

% MALVERDES, 2008.

%5 O decreto também previa que ndo seria computada a repeti¢do de filmes ja exibidos no mesmo cinema,
para efeitos de cumprimento do regulamento.

%  DECRETO n° 20493, de 24 de janeiro de 1946. Disponivel em:
<https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1940-1949/decreto-20493-24-janeiro-1946-329043-
publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso em abr. 2025.
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Por entrecho, se compreende obra de desenvolvimento complexo, com variada sequéncia de
eventos que compdem a narrativa. Além disso, conforme o Art. 24, a legislagdo exigia o
certificado de boa qualidade emitido pelo SCDP para filmes com metragem superior a mil
metros. Dessa forma, se percebe que foi instituida como obrigagdo do Estado fornecer subsidios
para que o produto nacional pudesse concorrer com o estrangeiro, a partir de cotas de exibicao

e controle de qualidade.

A cota de exibicao dos filmes nacionais foi ampliada a partir de 1951, no governo de
Getulio Vargas, por meio do Decreto 30.179 de 1951. Nele, “todos os cinemas existentes no
territorio nacional ficam obrigados a exibir filmes nacionais de longa metragem, na propor¢ao
minima de um nacional por oito estrangeiros”.”” Além disso, seria contada como exibicdo de
filme estrangeiro novo a apresentagdo repetida do filme estrangeiro além do seu periodo

habitual, com o objetivo de valorizar as produgdes nacionais.

Posteriormente, a cota de exibi¢ao dos filmes nacionais ¢ novamente ampliada, através
do Decreto n°® 47.466, de 1959. Assim, todos os cinemas existentes no pais ficam obrigados a
exibir filmes nacionais de longa metragem durante, pelo menos, quarenta e dois dias por ano.
Neste caso, especificavam que cada quadrimestre deveria corresponder a 14 dias de exibicao
das obras nacionais, e, neste total, dois sabados e dois domingos.”® Também previam que a
exibicdo dos filmes brasileiros seria correspondente ao prazo minimo de permanéncia normal
dos estrangeiros. Dessa maneira, tornava-se obrigatdria a exibi¢ao de filmes brasileiros ao longo
de todo o ano, inclusive aos finais de semana — dias em que as pessoas tendiam ter mais
liberdade em relagdo as atividades laborais e/ou estudantis, o que resultava em maior frequéncia

as atividades de lazer.

Com o Decreto n° 52.745, de 24 de outubro de 1963, ficou determinado que “todos os
cinemas existentes no Pais ficam obrigados a exibir filmes nacionais de longa metragem
durante, pelo menos cinquenta e seis dias por ano”,”® o que incluia, obrigatoriamente, o minimo

de quatorze dias por quadrimestre e, nesse total, dois sdbados e dois domingos. Posteriormente,

%7 DECRETO n° 30179, de 19 de novembro de 1951. Disponivel em:
<https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1950-1959/decreto-30179-19-novembro-1951-340667-
publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso em abr. 2025.

%  DECRETO n° 47466, de 22 de dezembro de 1959. Disponivel em:
<https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1950-1959/decreto-47466-22-dezembro-1959-386898-
publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso em abr. 2025.

%  DECRETO n° 52745, de 24 de outubro de 1963. Disponivel em:
<https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1960-1969/decreto-52745-24-outubro-1963-392746-
publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso em jan. 2026.
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a Resolugdo n® 69 do Instituto Nacional de Cinema (INC) estabeleceu, em 1971, que a
obrigatoriedade da exibi¢do de filmes nacionais seria de 84 dias por ano. O apogeu das politicas
protecionistas ocorreu em 1980, com a determinagdo de 140 dias anuais, através da Resolugao
n° 62 da CONCINE.!'?% Com a promulgacio desta legislagdo protecionista em rela¢io ao cinema
brasileiro, em diferentes décadas do século XX, os filmes erético-pornograficos nacionais das
décadas de 1970 e 1980 foram beneficiados, ao disporem de maiores condigdes de disputa no

mercado e de coexisténcia com os filmes internacionais.

Em contrapartida a legislagdo que assegurava exibi¢do dos filmes brasileiros em
cinemas nacionais, as distribuidoras estrangeiras, sobretudo estadunidenses, sujeitavam a
comercializacdo de fitas com grande demanda popular, como Tubardo ou Exorcista, a
veiculagdo de outros filmes com menor impacto. Ou seja, vendiam lotes constituidos por obras
famosas e peliculas desconhecidas, mas que contribuiam para o acesso e controle do mercado
nacional por parte de paises como Estados Unidos. Esse contexto assimetrias no circuito
exibidor e disputas entre produtores nacionais e estrangeiros pelo mercado interno contribuiu

nas hierarquias do cinema, ao afetar a circulagdao das produgdes nacionais.

Neste cenario, além de ocupar as camadas mais baixas de hierarquia do cinema nacional,
a pornochanchada também foi utilizada como instrumento de disputas politicas relacionadas a
Empresa Brasileira de Filmes (Embrafilme), criada durante a Ditadura Militar. Em artigo de
opinido publicado pelo Jornal do Brasil (RJ), questionam a Embrafilme, por financiar uma
pornochanchada que, posteriormente, foi proibida pela censura policial.'”! A atuac¢io do Estado,
desta forma, ¢ denunciada como contraditéria, por financiar produtos culturais que também
seriam censurados. Contudo, ¢ importante ressaltar o carater evasivo da noticia, por nao

identificar a suposta pornochanchada, mas utiliza-la para descredibilizar a Embrafilme.

No ano seguinte, o cineasta Celso Amorim, enquanto diretor da Embrafilme, afirmou
que desconhecia alguma pornochanchada que tivesse sido financiada pela Embrafilme, e
reiterou sua postura combativa ao género.'”> O diretor buscava levar outros géneros
cinematograficos ao “povo”, bem como uma férmula para o cinema brasileiro: ndo poderia
dispensar a prote¢do do Estado, mas ao mesmo tempo ndo poderia assumir uma postura

paternalista, em que o Estado interferisse no processo de criagao.

100 MALVERDES, 2008.
101 PRADO, Isamel do. Censura e criatividade. Jornal do Brasil. 26 ago. 1978, p. 11.
102 AMORIM, Celso. “Pornochanchadas”. Jornal do Brasil. 11 abr. 1979, p. 8.
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Apesar da postura de Celso Amorim em beneficio de géneros que ndo envolvessem a
pornochanchada, ela continuava sendo utilizada como ferramenta para ataque a Embrafilme. O
fato de cineastas submeterem suas obras com tematica erotica para analise e possibilidade de
financiamento estatal ja era noticiado como forma de criticar a empresa'®, por mais que esses
filmes ndo fossem aprovados. Celso Amorim ainda afirma que a Embrafilme nunca teria
censura, tendo em vista que no caso da pornochanchada a censura seria do publico, enquanto a

empresa atuaria para elevar o nivel cultural do cinema para a populagio.'*

O pensamento do diretor, enquanto porta-voz da Embrafilme, apresenta uma batalha
discursiva em relacdo ao cinema brasileiro. Nota-se que a empresa era vista como um
instrumento que poderia corroborar para a determinacao do “nivel cultural” consumido pelos
brasileiros, ou seja, de quais contetidos seriam dignos e de qualidade. Celso Amorim ainda fala
em nome do publico, em combate as pornochanchadas, apesar do sucesso que elas ainda fariam
no periodo. Dessa forma, percebe-se uma tentativa de determinar qual seria o cinema dos

“outros”, em combate aos filmes voltados para a consumagao sexual.

A oposicdo entre pornochanchadas da Boca do Lixo e a Embrafilme ¢ acentuada pelo
historiador Nuno Abreu, com base em entrevistas com os cineastas que atuaram na regido.'%
David Cardoso também reforga tais afirmativas, ao dizer que nunca fez questdo de

100 _ criada em 1991 —, referindo-se aos

financiamentos da Embrafilme ou lei Rouane
financiamentos estatais, mas em seus filmes ¢ possivel perceber nos créditos parcerias de
instancias publicas e privadas, que corroboraram para o financiamento da filmagem e circulagao
das obras. Ha patrocinios do Governo de Mato Grosso, Secretaria da Indistria e Comércio do
Mato Grosso, Departamento de Turismo do Mato Grosso, Prefeituras de Campo Grande,

Cuiab4 e Ponta Pora, entre outras institui¢des, beneficiadas com as filmagens em suas regioes.

Percebe-se que apesar dos discursos que buscavam distanciar os filmes erdticos dos
financiamentos estatais eram estratégias comuns durante as décadas de 1970 e 1980, mas a
dissociagdo com a Embrafilme ndo significa que os filmes considerados pornochanchadas
deixaram de receber recursos publicos. Contudo, a representacdo do erotismo/sexualidade,

utilizagdo de humor visto como esdruxulo por parcelas populacionais e apresentagdo de

103°AS preferéncias da Censura. Jornal do Brasil. 27 jul. 1977, p. 3 (caderno B).

104 ALENCAR, Miriam. O novo... Jornal do Brasil. 20 abr. 1979, p. 7 (caderno B).

105 ABREU, 2015.

106 CARDOSO, David. Entrevista concedida a Julio Eduardo Soares de Sé Alvarenga, no dia 22 de
agosto de 2023.
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identidades brasileiras que setores conservadores buscavam combater contribuiu ndo apenas
para a desqualificacdo das peliculas, mas para a negacdo de relagdes com financiamentos do
governo, por minimo que fosse. Em contrapartida, outros criticos de cinema evidenciavam tais

patrocinios, como forma de ataque ao governo ou as pornochanchadas.

Quanto ao combate das pornochanchadas, o presidente da Embrafilme Celso Amorim
reiterava a origem externa do cinema erético, ao dizer que parecia um “mal” nosso, mas € uma
ideia importada.'?” Neste contexto, ele afirma que a empresa coproduz algumas obras deste
género e esporadicamente financia tais filmes, pois ndo pode ignorar o mercado, mas nao
estimula esse tipo de obras. E interessante ressaltar que a fala de Celso Amorim ocorreu pouco
mais de um més em relacdo as noticias em que ele buscava dissociar sua imagem e da
Embrafilme em relag¢do as pornochanchadas. Porém, a discussdo precisa abranger aspectos de
oferta e demanda a respeito de consumo do cinema nacional. Sobre essa tematica, uma fala de

Alcino Teixeira — presidente do Conselho Nacional de Cinema — ¢ substancial:

Estd bem, a gente sabe que a pornochanchada auxilia o cumprimento da
obrigatoriedade dos 112 dias para o filme nacional — alguns produtores ndo se
cansam de afirmar que se ndo fosse esse tipo de chanchada, jamais
cumpririamos a lei — e pde em funcionamento uma industria insipiente. Mas
sera preciso baixar tanto? Até quando? O elemento erdtico anda muito
maltratado e barato. Saio revoltado do cinema [...], mas o produtor sabe que a
arrecadagdo do seu filmezinho, que nada acrescenta ao cinema nacional, sera
enorme. Acontece que nossas leis ainda estdo dando prémios a esses filmes,
de acordo com o percentual de bilheteria.'®

Nesta noticia de jornal, Alcino Teixeira ressalta que o interesse pela pornochanchada
ocorre a partir de uma rede de interconexao. Os produtores justificavam as obras com base na
expectativa do distribuidor, que busca a preferéncia do exibidor, que por sua vez estd em
tentativas de agradar ao publico. Tal retorno financeiro, beneficiado por leis de protecao ao
cinema nacional, era visto pelo presidente do CNC como “prémio” a filmes que nada
acrescentavam ao cinema brasileiro. Contudo, ¢ importante ressaltar que esta visdo
desconsiderava as demandas cinematograficas de camadas populacionais interessadas em

consumir o cinema erdtico-pornografico.

197 EMBRAFILME condena censura. Jornal do Brasil. 31 mai. 1979, p. 08.
108 A PORNO(grafia e sua discussdo dentro da velha) chanchada. Jornal do Brasil. 22 mai. 1976, p. 04
(caderno B).
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Em discussdes sobre a recepcdo do Cinema Novo — considerado género de maior
aceitabilidade, em festivais de cinema e outras criticas cinematograficas especializadas — o
historiador Frederico Lima corrobora para a reflexao de que para parte dos cinemanovistas nao
buscavam alcangar grandes audiéncias, mas as parcelas de espectadores vinculados aos meios
tidos como intelectuais.’”” Contudo, as temdticas representadas ndo eram amplamente
consumidas pelas parcelas populacionais menos abastadas, apesar de serem representados em
obras do Cinema Novo. Em consonancia com tais ideias, a revista Cinema em Close-Up
veiculou um artigo de opinido que enfoca nas relagdes entre cinemanovistas, pornochanchadas
e publico consumidor. Segundo o corpo editorial, o “Cinema Novo espantou a minoria de

espectadores que tentavam assistir uma fita brasileira”!!”

e, segundo posi¢des normalmente
publicadas neste meio de comunicagao, era necessario atrair o publico consumidor as salas de
projecdo, para depois direciond-lo as obras mais complexas, supostamente com maior rigor

artistico e intelectual.

Em meio as transformagdes sociais que conduziam para maior liberalizacdo dos
costumes, em que a pornochanchada se constitui como um dos indicadores, surgiam embates
acerca da viabilidade e legitimidade cultural do cinema erdtico. Essas disputas em torno do
publico ¢ da moralidade dialogavam com debates mais amplos veiculados pela imprensa,
sobretudo acerca das transformagdes dos costumes e da sexualidade no periodo. Ao final da
década de 1960, jornalistas brasileiros noticiavam sobre uma suposta revolucdo sexual. No
contexto, retratavam como um movimento estrangeiro, com impacto na Suécia, Estados Unidos
e outras regides. Os mais alarmantes anunciavam os perigos da liberalizagdo dos costumes e
praticas sexuais, que poderiam desvirtuar as familias e, especialmente, os jovens brasileiros.
Outros jornalistas descredibilizavam a revolugao sexual, a afirmar que ela s6 ocorria em cidades

grandes e/ou bairros/classes sociais especificas, sem grandes perigos ao Brasil.

A revolugdo sexual do século XX, de maior impacto na liberalizacdo de costumes do
que movimentacdes relacionadas ao [luminismo e Revolugdo Industrial (entre os séculos XVII
e XIX), foi impulsionada gragas ao advento e popularizagcdo do uso da pilula anticoncepcional
e utiliza¢do de preservativos. Dessa forma, a pratica sexual foi desvinculada da reprodugao, o

que resultou em maior liberdade para as mulheres. Esse contexto de intensas mudancas sociais

19T IMA, 2015.
10 Revista Cinema em Close-Up. Ano 1,n° 3, 1975, p. 17.
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e culturais ja era percebido na década de 1960, conforme apresentado pelo historiador Edwar

Castelo Branco:

A década de sessenta, portanto, colocaria em contato subjetividades do mundo
inteiro, harmonizando os gostos, padronizando os desejos [...]. Este fato,
obviamente, como tudo aquilo que altera os fluxos do cotidiano humano, nao
deixou de causar conflito, dor e muita confusdo. A mundializagdo impactaria
sobre muitos setores da arte brasileira no sentido de criar um sentimento
reativo ao exterior e a seus simbolos. [...] E ainda marcante, do ponto de vista
do cotidiano brasileiro nos anos sessenta, o fato de que varias cidades
brasileiras, quase subitamente, se descobririam como espagos habitados por
individuos que experimentariam, no mesmo ambiente puiblico e a0 mesmo
tempo, modos de vida bastante diferentes. E neste cenario as diferencas de
individuos ou de partes da populagdo tenderiam a se espetacularizar, tornando-
se entretenimento aos olhos de outros individuos ou grupos. Em razio disso é
possivel observar um crescente e deliberado estranhamento entre os habitantes
das cidades.'!

No trecho acima, depreende-se que a conexdo entre diferentes regides do mundo —
possibilitada pela melhoria nas redes de comunicagao, como televisdo, cinema, radio, entre
outras modalidades — intensificou mudangas nas subjetividades, especialmente de individuos
que moravam nas cidades, espacos com maior acesso as tecnologias comunicativas.
Especialmente nas grandes capitais, pode-se presenciar a internacionalizagdo da economia,
politica e fluxos culturais, com a desintegragdo de sistemas filosoficos tradicionais, na medida

que os sujeitos lidavam com fluidas e diversas formas de ser e estar na sociedade.

Um dos resultados dessas mudangas, que se intensificaram no decorrer da segunda
metade do século XX, foi a maior liberdade sexual, especialmente em grandes nucleos urbanos,
com praticas que eram favorecidas gracas ao possivel anonimato no contexto de massas
populacionais. Além de ser mais dificil fiscalizar e censurar praticas nos aglomerados urbanos
marcados pela densidade demografica, ha maiores possibilidades de consumo e lazer voltados

para o ambito sexual.

Na regido da Boca do Lixo, o principal corpo produtivo de pornochanchadas era

formado por homens de diferentes classes socioecondmicas, em variadas fung¢des artisticas —

"' CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Caminhando contra o vento: Historia, Cotidiano e Arte
no Brasil dos anos sessenta. Disponivel em:
<https://www.anpuh.org/arquivo/download?ID_ARQUIVO=66>. Acesso em jul. 2022.
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montadores, fotdgrafos, diretores, produtores, entre outros.!'> De acordo com as fontes
hemerograficas consultadas, o trabalho realizado pelas mulheres enquanto atrizes possuia alta
rotatividade. Para a grande maioria das mulheres que atuaram como atrizes nas
pornochanchadas, o aprendizado na area da atuacdo ocorreu a partir de vivéncias nas gravagoes
dos filmes, do mesmo modo que os diretores/produtores da primeira geragdo da Boca do Lixo

aprenderam o oficio a partir da experimentagdo e trocas com os pares.

A oficio da atuacdo apresentava-se como uma atividade de dificil manutencao para
homens e mulheres, que tinham a incerteza da proxima oferta de trabalho como um dos aspectos
negativos desta area, que resultaria em salarios variaveis e incertos. Esta realidade foi percebida
no caso da atriz Rose Ribeiro, que desistiu do oficio apds atuar em obras como Ladrdo de
Galinhas (1975) e Terra Quente (1976). Na ocasido, Rose Ribeiro compareceu ao escritorio da
Revista Cinema em Close-Up, em que fez um ensaio erotico, e concedeu entrevista a explicar

os motivos da desisténcia. Na matéria, a revista informou:

Depois que passou a emocgdo de se ver pela primeira vez na tela, a moga tem
que “botar os pés no chao” e voltar a realidade, que nem sempre ¢ feliz; ja ndo
tem mais o parco dinheiro do caché de principiante, e vai comegar aquela
longa espera para fazer o segundo trabalho e, evidentemente, ter novo salario.
Salario esse que ainda ndo chega a ser compensador, pois a atriz esta ainda
enquadrada na categoria de “principiante”. Ai aparece a outra face da moeda:
o segundo, o terceiro, e os demais filmes, terdo que vir ndo mais para atender
a vaidade propria do elemento, mas também, e principalmente, para atender
as necessidades de sobrevivéncia.''?

Neste contexto, a necessidade de exibicdo da nudez ¢é verificada como um fator
atenuante para as dificuldades vivenciadas pelas atrizes no mercado de trabalho
cinematografico. Os produtores utilizavam representagdes erodticas femininas como forma de
atrair o publico consumidor, e as profissionais da area precisavam ser consideradas atraentes e

desinibidas, para que conseguissem os segundos, terceiros e quartos papeis no cinema, em uma

2 Um contraponto a tal perspectiva é apresentado pelo historiador Romulo Gomes no que diz respeito
ao trabalho da cineasta Teresa Trautman, que atuou na Boca do Lixo e dirigiu obras como Fantasticon,
os Deuses do Sexo (1970) e Os Homens que Eu Tive (1973). Contudo, cabe ressaltar que a participagdo
feminina no processo de roteirizagao, direcdo € montagem ndo era habitual na regido, durante o periodo.
GOMES, 2023.

113 Revista Cinema em Close-Up. Almanaque Cinema. Ano I, n° 09, 1976, p. 69.
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dindmica em que contava bastante a indicacdo dos cineastas que ja haviam trabalhado com as

atrizes, bem como projecao que elas recebiam nos projetos anteriores.

A alta rotatividade era uma constante para as mulheres, que em muitos casos eram
selecionadas sem a necessidade de experiéncia comprovada enquanto atrizes, nos trabalhos
anteriores, ao passo que para os produtores das pornochanchadas mais importava uma atriz de
acordo com os padroes de beleza da época, que aceitasse gravar cenas erdticas, despida, do que
com grande experiéncia na atuacdo. Com o passar dos anos e dos trabalhos efetuados, algumas
atrizes se profissionalizaram e conquistaram maior interesse do publico, sendo algumas delas
Helena Ramos, Aldine Muller e Sonia Braga — as duas primeiras que atuaram para filmes da

Dacar Produgdes, enquanto Sonia Braga trabalhou em obras de outras produtoras.

A atriz SOnia Braga atuou em obras de sucesso como Dona Flor e Seus Dois Maridos
(1976) e A Dama da Lotagdo (1978), baseados nas obras literarias de Jorge Amado ¢ Nelson
Rodrigues, respectivamente. As adaptagdes cinematograficas tiveram alto orcamento e retorno
financeiro, bem como boa realiza¢ao técnica, conforme a critica especializada. Dessa forma,
boa parte do publico desvinculou tais trabalhos das depreciacdes relativas ao género
pornochanchada. Contudo, segundo criticos de cinema, filmes como Dona Flor e Seus Dois
Maridos absorveram e sofisticaram os elementos das chanchadas erdticas''#, como forma de

intensificar a comunicagdo popular e angariar fundos.

As atrizes citadas anteriormente foram algadas a condigdo de estrelas, a formular um
star system, com grande retorno publicitario e possibilidade de maiores exigéncias durante a
gravacgao dos filmes em que atuavam. O fildsofo e socidlogo Edgar Morin afirma que o star
system € uma instituicao propria ao grande capitalismo, com caracteristicas internas idénticas
ao capitalismo industrial, comercial e financeiro, com capacidade de “fabricar” as estrelas e
langé-las ao mercado de massa: “uma auténtica producdo em série absorve belas mocas
descobertas pelo falent scout, racionaliza, uniformiza, seleciona, se descarta das pecas
defeituosas [...] isto &, faz estrelas. O produto manufaturado ¢ submetido aos ultimos ensaios,

filmado e lancado”.!"®

114 PONTO de vista. Revista Cinema em Close-UP, n° 15, p. 03.
15 MORIN, Edgar. 4s estrelas: mito e sedugdo no cinema. Rio de Janeiro: José Olympio, 1989.
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Um grande aparato publicitario acompanhou as estrelas'!® da Boca do Lixo, como
posteres, revistas, programas de televisdo, livretos e outras midias, além dos filmes
propriamente ditos. Entre as centenas de atrizes que atuavam nas pornochanchadas, algumas
foram selecionadas e fabricadas enquanto estrelas, que teriam destaque ndo apenas por seus
padrdes estéticos, mas qualidade da atuacdo e alcance no mercado publicitario. A revista
Cinema em Close-Up afirmou que a atriz Helena Ramos, por exemplo, era convidada para
trabalhar em filmes ndo apenas por sua forma fisica: “¢ claro que [...] se ndo fosse uma boa
atriz, nunca iria vencer [...] como esta vencendo, s pela for¢a de seus seios firmes e rotundos,

. . 9 117 . A e .
pelos seus quadris bem-feitos [...]”." '’ Por mais que retratassem seus talentos cé€nicos — tentativa
esta que permeia toda a matéria —, o trecho especifico d4 maior énfase aos atributos fisicos de

Ramos.

Os corpos femininos e as formas que estes seriam apresentados em tela eram vistos, por
muitos produtores e diretores da Boca do Lixo, como os elementos mais importantes na
constru¢do de uma obra cinematografica erotica. David Cardoso confirmou a necessidade de
rostos atraentes no cinema e optou por contratar mulheres vencedoras de concursos de beleza:
“a ‘miss’ ja tem meio caminho andado. Normalmente ela ¢ inteligente, assimila facilmente as

coisas, e para torni-la uma atriz é a coisa mais facil do mundo”.!'8

Dessa forma, os padrdes estéticos e a disponibilidade em praticar nudez — parcial ou
total — eram os principais pré-requisitos para as atrizes de pornochanchadas, que poderiam ter
grandes projecoes. Quando questionadas sobre a necessidade do desnudamento nas gravacdes
dos filmes, as atrizes, de grande renome ou nao, teciam multiplos comentérios. Sonia Saeg, que
até o momento da entrevista ja havia trabalhado com nudez parcial, afirmava que “pretende nao
posar nua”, ja que, segundo ela, “[...] a mulher ficar nua [...] ¢ uma forma de encobrir a falta de

99119

talento”" ", enquanto os diretores, ao valorizarem aspectos fisicos, costumavam por o talento

para segundo plano.

116 O conceito de estrelas desenvolvido por Edgar Morin ¢ limitado e excludente, pautado principalmente
nos circuitos midiaticos dos Estados Unidos e Europa, onde ha poderosos recursos economicos € as
atrizes, com corpos e rostos tidos como adoraveis, sdo glorificadas e cultuadas por seus personagens na
mesma medida que os glorificam. Apesar da pornochanchada ndo corresponder as mesmas bilheterias
destes filmes internacionais, optou-se por usar o conceito de estrelas e star system, pela popularidade
das atrizes e desenvolvimento de uma producdo filmica com carater industrial, de grande popularidade.
117 Revista Cinema em Close-Up, n° 05, p. 24.

118 Revista Cinema em Close-Up, n° 05, p. 36.

9 SAEG, Sonia. Revista Cinema em Close-Up, ano I1, n° 06, 1976, p. 26.
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A atriz Cristina Amaral também ja havia aderido a nudez parcial, mas acreditava que
ndo precisaria mais tirar a roupa: “quando se tem condi¢des de ‘dar o recado’ s6 com expressdes
e movimentos, a necessidade de mostrar o corpo fica para segundo plano”'?’. Além disso, ela
afirmou ndo desejar saturar os espectadores, para que eles ndao “decorassem” o seu corpo, sem
“nada mais para ver”. A entrevista de Amaral ¢ substancial para a compreensao de dindmicas
cinematograficas do periodo, ja que, segundo a revista, a atriz desejava manter a imagem de

“menininha pura, ingénua”, mas que aquilo nao seria possivel no momento.

Em contrapartida, a atriz Silvana Lopes afirmou que nunca tirou totalmente a roupa em
cinema, mas que o faria, ja que, para ela, era uma exigéncia de mercado.!'?! A naturalidade da
nudez foi vista pela entrevistada como caracteristica das artes cénicas no periodo, mas ela
acreditava que a “fase em que o nu aparecia s6 por aparecer ja esta se acabando. Os diretores
da nova safra que estdo aparecendo ai ja estdo em outra”.'?? E possivel perceber, desta forma,
o0 carater momentaneo que atribuiam a pornochanchada e outras obras erdticas do periodo. Sulla
Sales, por sua vez, afirmou ser contra as pornochanchadas, mas que ha filmes deste género em
sua carreira, tendo em vista que quer fazer cinema e o que prevalece, durante a década de 1970,
¢ este tipo de filme. Contudo, para a atriz, as chanchadas eroticas também estavam se
conduzindo para um fim, em que as proximas fases do cinema nacional seriam mais maduras e
mais sérias.!?} Percebe-se, assim, a visdo reducionista de que o cinema brasileiro se constituiria

de forma linear.

No contexto de profissionalizagdo das atrizes, muitas desejavam migrar para outros
ramos artisticos, que ndo fossem relacionados ao cinema erotico. Contudo, a partir dos textos
disponibilizados pela revista Cinema em Close-Up, havia uma grande demanda pela produgao,
circulagdo e consumo de obras eroticas, o que normalmente correspondia a bom retorno
financeiro as atrizes. Tratada como demanda de mercado, a nudez era acentuada nos filmes e

nos materiais publicitarios relacionados ao cinema.

A propria composi¢do editorial da revista apresentava atrizes em fotografias de nudez
parcial, na capa ou nos textos, mesmo em matérias que ndo dissessem respeito ao cinema
erdtico. A forma que o nudismo era apresentado também gerava debates, a constituir-se como

elemento essencial para a classificagdo das obras cinematograficas enquanto pornochanchadas

120 AMARAL, Cristina. Revista Cinema em Close-Up, ano 11, n° 06, 1976, p. 29.
2 LOPES, Silvana. Revista Cinema em Close-Up, ano 11, n° 06, 1976, p. 07.

122 LOPES, Silvana, 1976.

123 Revista Cinema em Close-UP, n° 10, 1976, p. 55.
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ou ndo. A obra O Dia das Profissionais foi classificada como “um policial auténtico, com muita
acdo [...], cenas erdticas inteligentes™.!?* Tal caracteristica corrobora para a confirmacao da tese
de que o erotismo e nudez ganharam notodrio espago, a expandir os limites da pornochanchada

e contribuir para a retrospecao e reconfiguragao de outros géneros cinematograficos.

Era habitual nos jornais do periodo, que as mais renomadas fossem descritas como
“rainha da pornochanchada”, em uma batalha discursiva que também figurava entre os atores —
mesmo que em menor medida. Em contrapartida, tais mecanismos excluiam grandes
quantidades dos atores e atrizes, que por variados motivos (desacordo com os padrdes estéticos
da época, recusa em gravacdo das cenas com nudez e/ou erotismo, desentendimentos com
diretores ou produtores, decisdo por outras carreiras, entre outras questdes) nao eram

considerados grandes estrelas das pornochanchadas.

Ao final da década de 1970, a atriz Helena Ramos deu entrevista ao Jornal do Brasil no
contexto de divulgacio do filme Mulher, Mulher (1979)'?°, sobre uma mulher casada que nio
esta satisfeita sexualmente dentro das relagdes matrimoniais, € por conta disso € retratada em
busca de vazdo para a liberdade sexual, em cenas de masturbagdo, lesbianismo e insinuag¢ao
sexual com um cavalo — aspecto explorados posteriormente na pesquisa. Na ocasido, a
entrevista consolida o seu espago enquanto atriz de sucesso, na medida que ressaltava que aos

24 anos de idade ela ja havia trabalhado em 26 filmes, principalmente com tematica sexual.

Sua entrevista apresenta aspectos relevantes para a presente pesquisa, conforme Helena
Ramos defende o cinema nacional e a liberdade sexual, especialmente feminina. Entretanto, a
atriz também reflete sobre o papel da mulher no cinema erético nacional, ao afirmar: “sei que
sou um objeto de consumo e que um dia tudo isso terminara quando acabar minha beleza e eu
envelhecer”'?. Dessa forma, analisa-se que a rotatividade de trabalhos na atuag¢io era maior
para as mulheres do que para os homens, na medida em que o principal atributo exibido a elas

era a conformidade com os ideais de beleza e juventude da época.

No contexto, Helena Ramos recebeu a alcunha de “rainha do porn6é”, na mesma
entrevista em que critica a atribuicdo do termo pornochanchada a todos os filmes que sdo
formados por cenas de nudez. Dessa forma, a atriz reivindica uma maior liberdade erdtica e,

possivelmente, sexual ao cinema nacional, sem a estigmatizacao associada a pornochanchada.

124 O dia das profissionais. Revista Cinema em Close-Up, ano 1L, n° 06, 1976, p. 22.
125 HELENA Ramos. Jornal do Brasil. 26 out. 1979, p. 5 (caderno B).
126 HELENA Ramos. Jornal do Brasil. 26 out. 1979, p. 5 (caderno B).
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Aldine Muller também ¢ chamada de “rainha da pornochanchada”, o que ndo nega: “ndo renego
[a pornochanchada], mas quero ser uma atriz para qualquer tipo de trabalho, se continuasse
apenas na pornd, seria como ter um tempo xis de atriz, ndo quero continuar como a rainha da

pornochanchada”.'?’

A partir das duas entrevistas citadas anteriormente, percebe-se uma batalha discursiva
em que se objetivava, de forma consciente ou ndo, elaborar o protagonismo de determinada
atriz enquanto “rainha” da pornochanchada. Contudo, ambas as atrizes buscaram ampliar o
escopo de atuagdo, especialmente na década de 1980, sem necessariamente reivindicar o titulo
para si mesmas. Ao contrario de Ramos e Muller, atrizes menores disputavam espago de atuacao

no cinema e na televisao, sem grande retorno.

Em cronica divulgada na revista Cinema em Close-Up, apresentam o cotidiano de
figurantes do cinema, com énfase nas atrizes que ndo conquistavam grande espago, como Nely,
uma personagem aparentemente ficticia, que: “na flor dos dezoito anos [...] vé seu talento como
alimento da vontade de vencer, ndo nos quadris. Nao ¢ bonita, ndo tem um corpo espetacular,
ndo tem altura”!?®. Tal situacio pode ser comparada com a realidade, conforme o suposto
talento ndo seria suficiente para um destaque no cinema brasileiro, que na época estava

marcando pelo latente erotismo.

O erotismo era visto, por grande parte das atrizes, como uma exigéncia da industria.
Quando questionadas, afirmavam que ndo vinham problema. A atriz Lameri Faria afirmou
“nunca tinha ficado inteiramente nua. Mas, eu estava disposta [...]. Por for¢ca do mercado, ‘ndo
tirar a roupa’ ndo da mais. E como eu ja tinha decidido que agora o negdcio era ser atriz, ataquei
com tudo”.'? A partir desta fala, se analisa que a nudez era vista por parcelas de membros da
industria cinematografica como elemento intrinseco a atuacdo, especialmente as mulheres

vinculadas & Boca do Lixo e ao cinema que se convencionou chamar de pornochanchada.

Os textos publicados na revista Cinema em Close-Up demonstram que o foco de
exploragdo do erotismo residia principalmente nos corpos femininos: as capas e maiorias das
imagens da revista apresentavam nudez parcial feminina e as matérias que focavam nas atrizes
dedicavam boa parte do material as descrigdes de seus atributos fisicos, enquanto os homens

retratados no periddico tinham maior espaco para a exposi¢cao de suas concepcdes de mundo e

127 ALDINE Muller. Correio Braziliense. 02 set. 1981, p. 18.
128 Revista Cinema em Close-Up, n° 04, p. 44.
129 Revista Cinema em Close-Up, n° 053, p. 49.
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de cinema. Em contrapartida, David Cardoso era apresentado como gala, em insinuagdes

erdticas, mas também divulgando seu trabalho como ator, produtor e diretor.

2.2 Os corpos em evidéncia: dos cartazes as telas

As pornochanchadas ganharam proje¢ao nacional e internacional a partir da exploragao
de corpos desnudos, geralmente envolvidos em atividades sexuais ou praticas que insinuassem
a sexualidade. Era um modelo lucrativo, que focava principalmente na nudez feminina, e, em
muitos casos, com respaldo da Censura Federal, 6rgdo que chegou a conferir maior flexibilidade
na representacdo de mulheres nuas: no caso de Anjo Loiro (1973), a interdi¢ao se deu mais por
conta de Nuno Leal Maia desnudo do que pela atriz Vera Fischer.!** Nesta conjuntura, os filmes
da Dacar Produgdes apresentaram um contraponto, em que havia intensa exploracdo da nudez
masculina, especialmente através do ator David Cardoso, que também ¢ representado como

gald e, possivelmente, objeto de desejo do publico consumidor dos filmes.

O corpo ¢ uma forma em que o ser humano entra em contato e lida com o mundo e, na
mesma medida em que estad sujeito as normas, padrdes estéticos e comportamentos sociais,
contribui na constru¢cdo de novas subjetividades. Dessa maneira, a autoimagem corporal
compreende uma mistura das autopercep¢des relacionadas ao corpo e aos objetos dos outros'!,
como pessoas que ocupam espacos proximos, celebridades em revistas, no cinema, em eventos.
Ao passo em que esta percepcao corporal € construida coletivamente, também ¢ influenciada
por padrdes estéticos e comportamentais que variam de acordo com a época: se, durante o
século XVI, o olhar sobre a beleza, influenciado por preceitos europeus, era orientado por um
codigo de moralidade que distinguia as esferas circunscritas do corpo entre o descoberto € o
escondido, dando mais aten¢do aos rostos, bustos e maos'*2, em meados do século XX o corpo
idealizado ganhou destaque, desnudou-se, bronzeou-se, revestiu-se de musculatura — apesar de
se manter longilineo — e repercutiu através da midia. Homens e mulheres participaram de

atividades laborais ou de lazer ao ar livre, com roupas que perderam camadas, ficaram mais

30 STERNHEIM, 2005, p. 34.

B CUNHA, Maria Jodo. Corpo e imagem na sociedade de consumo. Lisboa: Classica Editora, 2014.
132 VIGARELLO, Georges. Histéria da Beleza; tradugdo de Léo Schlafman. Rio de Janeiro: Ediouro,
2006, p. 25. Neste trecho, Georges Vigarello refere-se a beleza social e aos costumes de camadas
populacionais submetidas a cddigos de moralidade. Contudo, no periodo abordado, a arte renascentista
valorizava a nudez como forma de celebrar o ideal classico de beleza, inspirado em aspectos culturais
greco-romanos.
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leves e curtas; os costumes, sobretudo a partir da década de 1960, foram influenciados pela
tematica do amor livre, revolucdo sexual e contracultura, que possibilitaram novas formas de

lidar com o corpo.

Apesar da distingdo e da hierarquizagdo europeias entre rosto e corpo ter influenciado
preceitos morais do Brasil, ¢ importante ressaltar que o territdrio foi marcado, desde a sua
constituicdo, por multiplas formas de lidar com o corpo: os povos autoctones que tiveram suas
terras invadidas a partir do século XV formavam grupos heterogéneos com variadas formas de
ornamentacao, como pinturas corporais e escarificagdes, que constituiam cédigos culturais nao
necessariamente compreendidos como nudez. Contudo, o olhar do colonizador em relagao aos
corpos indigenas atribuiu a noc¢do de “nu” e de “corpo erotizado”, em contraposi¢ao as roupas
utilizadas pelos europeus. Nos séculos posteriores, produgoes culturais da literatura, musica e
teatro reforcaram discursos sobre a “nudez” dos povos nativos, de forma a demonstrar a

evidéncia dada ao corpo, no Brasil, antes do século XX.

Além da maior atenc¢do dada ao corpo durante o século XX, Georges Vigarello afirma, ao
estudar sobre a historia da beleza do Renascimento a contemporaneidade, que a primeira beleza
moderna se definiu no feminino, conforme combinava, inevitavelmente, fraqueza e perfeicao,
enquanto o homem deveria ser marcado pela forca, como um individuo que precisava
impressionar e dominar mais do que seduzir.!** Apesar destas distingdes que definiam a forca
como um atributo masculino e a beleza como feminina apresentarem permanéncias percebidas
em momentos posteriores a I[dade Moderna, € possivel analisar que, em meados do século XX,
a sociedade ocidental passou por mudangas significativas referentes a articulagdo entre beleza
e masculinidade. A contemporaneidade produziu uma desorganizagdo em padrdes
comportamentais relacionados as aparéncias, que nao podem ser exclusivamente explicadas a
partir da separacao entre homens e mulheres: neste periodo, a beleza nao mais define o género,
tendendo a ser cultivada e reivindicada pelos dois sexos.!** Sobretudo a partir da década de
1970, os corpos masculinos idealizados conforme os padrdes de beleza do Brasil deveriam ser
longilineos e musculosos, resultantes de uma rotina de exercicios fisicos e alimentagdo
saudavel, bem como bronzeados, como forma de demonstrar a realizagao de atividades ao ar

livre e tempo disponivel para o lazer, nas praias, pragas, piscinas e clubes.

133 VIGARELLO, 2006, p. 25.
34 VIGARELLO, 2006, p. 177.
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A moda das academias de ginastica concentrou-se no eixo Rio-Sao Paulo durante as
décadas de 1970 e 1980, mas também repercutiu em outras cidades, em que jovens buscavam
o bem-estar fisico através de exercicios, e se interessavam por esportes, musculacio e danga.'*>
No periodo, jornais divulgavam propagandas de academias, de manuais com instru¢des para a
realizacdo de atividades fisicas e de procedimentos estéticos voltados para homens e mulheres.
O cinema ¢ a televisdo exibiam corpos moldados de acordo com esses exercicios fisicos,
contribuindo para a popularizagao dos padrdes estéticos apresentados, em uma dindmica na
qual a dimensdao corporal recebeu protagonismo como elemento identitario: os corpos
evidenciaram-se como instrumento de expressdo individual e da realizagdo de si, através de

esfor¢os de cada sujeito.

As pornochanchadas sdo constituidas enquanto produgdes culturais sintomadticas e
resultantes destas transformagdes nas dindmicas de utilizagdo e cuidado com o corpo. Na
medida que a dimensdo corporal ganha énfase no século XX, os corpos — sobretudo aqueles
constituidos de acordo com os padroes estéticos do periodo — sdo explorados, exibidos e, se
possivel, desnudados no cinema. Conforme o contexto de liberalizagao sexual, as chanchadas
erdticas representaram as mudangas ocorridas na moralidade vigente, ao passo que as demandas
por contetdo erdtico-pornografico aumentavam e os censores tendiam a barrar a exibigao de
filmes estrangeiros que abordassem tais tematicas. Contudo, nota-se que a flexibilidade
censdria era maior sobretudo quando se tratava da exploragdo de corpos e sexualidade

femininas.

Em contrapartida aos filmes que focavam na exploragio da nudez feminina, os
personagens de David Cardoso também eram apresentados como objetos de desejo,
desnudados, envolvidos em relacdes sexuais com mulheres € homens e disputados por estes
individuos. Denise Sant’anna defende a ideia de que imputavam ao homem tido como belo a

imagem de alguém “fogoso”!

, percebido como permanentemente disponivel e interessado por
praticas sexuais, sendo estas compreendidas como um dos fatores de confirmag¢do da
masculinidade. Assim, a figura de Cardoso concatena as transformagdes em relagdo a beleza
masculina do periodo: maior cuidado de homens em relagdo a aparéncia e corpo moldado pela
pratica do halterofilismo. Contudo, a maior liberdade sexual aos homens ja era uma

possibilidade verificada em periodos anteriores a ascensao da pornochanchada.

135 SANT'ANNA, Denise Bernuzzi de. Histéria da beleza no Brasil. Sio Paulo: Contexto, 2014.
136 SANT’ANNA, 2014, p. 69.
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Se os galas do cinema brasileiro até a década de 1960 tendiam a ser magros, altos e
palidos, este padrdo passa a disputar espago com as figuras bronzeadas, atléticas e erotizadas
das décadas de 1970 e 1980. Tais padroes de beleza ja podem ser percebidos nos cartazes dos
filmes, que eram divulgadas em jornais e cinemas espalhados pelo Brasil, normalmente
acompanhadas de frases apelativas que remetem ao conteudo sexual que, talvez, pudesse ser
acesso por meio das pornochanchadas. Na grande maioria dos cartazes divulgados, ha uma
constante: pele. Pele masculina. Pele feminina. Corpos jovens, magros, atléticos e desnudos,
normalmente com homens em poses viris ou comicas € mulheres em situagdo de submissao ou
vulnerabilidade. Os individuos encararam a cimera — e por que ndo o espectador dos filmes? —
em um processo que pode ser associado ao flerte, ao possivel primeiro contato com alguma
pornochanchada, ao nivel de erotismo (e talvez pornografia) suscitado e aos prazeres que

poderiam ser descobertos, por meio da pelicula.

Esse consumo pornografico ndo ¢ uma atividade recente, mas a veiculagdo de obras com
tematica sexual, especialmente nas décadas de 1970 e 1980, representa rupturas no modo que
esses corpos desnudos foram consumidos para a satisfacdo de desejos sexuais. Se na primeira
metade do século, a principal forma de consumo da pornografia consistia em revistas e
calendarios, a imagem em movimento do cinema possibilita aceleragdes tecnologicas: corpos
enquanto objeto de consumo, que sdo representados e geram satisfacdo sexual com mais
detalhes, perpassando por tons de voz, didlogos sexuais e caricias, cada vez mais detalhadas.
Contudo, cabe ressaltar que o movimento de erotizagao de corpos dos atores e atrizes ¢ anterior

as pornochanchadas, mesmo em obras que nao foram pautadas pela tematica erotica.

Se ¢ a partir dos corpos que nascem e se propagam significagdes que fundamentam a
existéncia individual e coletiva, conforme defende David Le Breton!*’, o corpo sexualizado
deve ser analisado de forma cuidadosa. As estruturas fisicas dos seres humanos sdo eixos que
permeiam a relagdo entre pessoas € 0 mundo, com suas percepgdes, dores, prazeres € outros
sentidos. Dessa forma, os corpos desnudos veiculados pelas pornochanchadas significam e sdo
significados pela pratica sexual: atores e atrizes que, pela simulagdo (ou nao) do prazer, criam
representacdes sexuais que podem reconfigurar a forma que os consumidores das

pornochanchadas lidam com seus proprios corpos e com o ato sexual.

O processo de aceleracdo de consumo pornografico, que se intensificou no inicio do

século XXI, a partir da popularizagdao da internet, j& se configurava na segunda metade do

37 LE BRETON, David. 4 sociologia do corpo. 2. ed. Petropolis: Vozes, 2007.
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século XX, em que o desejo e a satisfagdo sexual sdo, cada vez mais, permeados e
potencializados pelo olhar. O olhar de corpos erotizantes e erotizados, representados em
grandes telas de cinema, que podem ser relacionados com a fluidez de desejos e praticas sexuais
estimuladas a partir do cinema, dentro de salas exibidoras dos filmes, em pragas e outros
espacos publicos ou até em esferas privadas da sociedade. Nao sdo incomuns noticias e outros
relatos sobre consumagdes do desejo sexual estimuladas a partir das imagens sexuais em
representacao. Apesar da popularidade das pornochanchadas, alguns criticos de cinema e
parcelas do publico consumidor desqualificavam os filmes da Dacar Produgdes pelo conteudo,

especialmente ao afirmar serem desprovidos de grandes enredos

Além disso, na presente tese ndo cabe analisar a qualidade técnica das obras, mas perceber
como esse corpo as pornochanchadas da Dacar Produgdes corroboram para a consolidacao de
diferentes formas de masculinidades, comportamentos sexuais e padrdes estéticos, em um
contexto de repressdo politica e censura. Os personagens interpretados pelo ator eram, em sua
maioria construidos com o intuito de representar a masculinidade hegemoénica — viril,
dominante e socialmente desejavel. As figuras masculinas mais velhas, com sobrepeso, sem
tonificagdo muscular aparente e homens afeminados foram representados como destituidos de
virilidade. Essas multiplas representagdes da masculinidade ja podem ser percebidas nos

cartazes, possivel primeiro contato entre divulgadores culturais e piblico consumidor:

Figuras 1.1 e 1.2: Cartazes dos filmes Ca¢ada Sangrenta ¢ Corpo Devasso

pa—
. David Cardoso
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DAVID CARDOSO
(RIS STEE. O C2UNDO CANBEIAS
WALTER PORTELA EVELISE OLIVIER EASTMANCOLOR

Disponivel em: Astros em Revista.'¥®

138 Cartazes de David Cardoso. Disponiveis em: <http://astrosemrevista.blogspot.com/2012/06/david-
cardoso-cartazes-de-filmes.html>. Acesso em jul. 2023.
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Os dois filmes retratados acima sdo de 1974 e 1980, respectivamente. Cacada Sangrenta
¢ um filme de agdo em que Nequinho (interpretado por David Cardoso) sai da prisao e chega
em uma cidade com o objetivo de recomegar a vida, até que conhece Mecenas, uma mulher rica
que se relaciona com o escultor Fidias, e inicia um relacionamento amoroso. Corpo Devasso
foca em Beto (também interpretado por David Cardoso), descrito como um atleta sexual
simplorio — garoto de programa — que foi explorado por uma sequéncia de mulheres e conhece

Raul (interpretado por Arlindo Barreto), que se apaixona pelo personagem principal.

Nas duas obras, David Cardoso ¢ representado como o centro da narrativa e dos
possiveis desejos sexuais, sendo no primeiro filme representado ao segurar uma arma, proxima
a sua genitalia. No cartaz de Corpo Devasso, o ator aparece totalmente desnudo, em pé e de
lado, virado em dire¢do as duas mulheres, o que demonstra suas preferéncias sexuais. A forma
que o personagem segura e pressiona um cinto evidencia o triceps do brago esquerdo, pratica
pensada para constitui-lo como objeto de desejo. As mulheres também sdo constituidas como
objeto de desejo, posicionadas de lado, como forma de evidenciar os seios e nadegas — uma

delas, de joelhos, pressiona a barriga.

Em contrapartida, o personagem Raul, também desnudo e em posi¢do inferior, ¢
representado como destituido de virilidade e masculinidade, ao acariciar o corpo nu de Beto.
Apesar da nudez, nao ha elementos claros que possibilitem a constituicao de Raul como objeto
de desejo sexual — ndo forma foi feita com David Cardoso e com as mulheres. Seu peitoral foi
recoberto pelo proprio brago, as partes intimas estdo escondidas pela perna de uma das mulheres
e suas curvas da cintura, acentuadas, sdo representadas de forma dissociada aos padroes

masculinos da época.

A virilidade de Nequinho ¢ reforcada na medida em que o personagem ¢ desejado e
aparece com musculos, parceiras sexuais e, possivelmente, vitorias nos confrontos armados —
sendo a arma associada ao falo? — contra seus inimigos. Dessa forma, o masculino € constituido
pelo que ndo se pode ser: ndo se pode ser feminino, ndo se pode ser fraco, ndo se pode ser
desvirilizado. Segundo Romulo Gomes, no caso de Corpo Devasso, a quantidade de parceiros

representados nas pegas publicitarias tinha o objetivo de agucar a curiosidade do publico-alvo,
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que poderia ficar interessado em saber o que seria mostrado em tela e como seriam os possiveis

relacionamentos com os distintos géneros, entre outras possibilidades.'*

Dessa forma, as possibilidades de lucro da Dacar Produgdes seriam ampliadas,
diversificando o publico consumidor, na medida que também poderiam incluir representagdes
homoafetivas. Contudo, os principais frequentadores das pornochanchadas ainda eram pessoas
do género masculino e heterossexuais, em busca de imagens com énfase nas mulheres desnudas.
No presente trabalho, argumenta-se que as nog¢des de heterossexualidade e homossexualidade

foram construgdes sociais elaboradas entre os séculos XIX e XXI.

Apesar das relagdes sexuais de homens com homens e mulheres com mulheres existirem
antes do século XIX — estando sujeitas as formas de tratamento que se alteram de acordo com
0s povos e épocas —, os termos homossexualidade e heterossexualidade foram cunhados pelo
escritor austro-hungaro Karl Kertbeny, com o intuito de definir a homossexualidade como uma
forma distintiva benigna da sexualidade.'*® Contudo, sex6logos no decorrer dos séculos XIX e
XX utilizaram tais termos para classificar as praticas sexuais entre “normais” e “anormais”, a

hierarquizar condutas e privilegiar a heterossexualidade.

Dessa forma, contribuiram para a institucionaliza¢ao da heterossexualidade, tida como
compulsoria nas sociedades ocidentais de raizes cristds, e refor¢ada por instituicdes como
familia, escola, Estado e Igreja. Nas disputas de poder, foi privilegiado o homem branco,
heterossexual e cisgénero, em detrimento de outras formas de existéncia. Assim, por mais que
o personagem interpretado por David Cardoso em Corpo Devasso estivesse envolvido em
relagdes sexuais com um homem, estas ndo seriam apresentadas de forma detalhada e

aprofundada, como ocorria nas relagdes com as mulheres.

Assim, argumenta-se que as pornochanchadas da Dacar Producdes — e da maioria das
outras produtoras — foram construidas a partir do olhar masculino e heterossexual e, por mais
que explorassem a homossexualidade como tatica para ampliar o publico consumidor, ndo o
faziam de forma aprofundada, por conta da institucionaliza¢do da heterossexualidade: a censura
era mais rigorosa em cenas sexuais entre homens (por mais que houvesse flexibilidade no caso
das cenas lésbicas), e o filme predominantemente voltado ao publico gay ndo atrairia os

principais consumidores de pornochanchadas, individuos interessados na representacdo de

139 GOMES, 2023.
140 WEEKS, 2023.



77

nudez e encenacdes sexuais femininas. Tais elementos podem ser percebidos nos cartazes

abaixo:

Figuras 2.1 e 2.2: Cartazes dos filmes Mulher Tentacdo e A Noite das Taras n° Il

————
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Disponivel em: Astros em Revista.

Os padroes estéticos presentes nos diferentes cartazes de pornochanchadas possibilitam
a identificagdo do mercado consumidor com as obras em destaque. A formula nudez parcial,
subtitulos provocativos e énfase nos corpos masculinos e femininos cria um universo familiar
carregado de sentidos e responsavel pela atragao do publico, especialmente masculino, que se
identifica com as obras. No filme Mulher Tentag¢do, a trama aborda uma familia movida pelo
prazer sexual, constituida pelo pai, homem retratado como afeito as brincadeiras erdticas com
empregadas domésticas, pela mae, mulher que seduz e se entrega por inteiro aos jovens
musculosos e inexperientes, e pela filha, jovem ninfomaniaca guiada pelo instinto do prazer.
Todavia, o filme também problematiza alguns dos comportamentos sexuais: hd disputa entre
mae e filha pelos homens, jovens namorados que a filha consegue, enquanto o homem se afunda

em seu Unico desejo e prazer, o voyeurismo.

Tais padroes comportamentais sdo dissonantes em relagdo a familia nuclear e patriarcal
moldada na sociedade ocidental. A liberdade sexual fora de lagos matrimoniais poderia ser
tolerada — e entre alguns setores sociais, aceita — quando se tratava de homens heterossexuais.
Contudo, as disputas entre mae e filha por parceiros, enquanto o pai da familia era retratado

como destituido de virilidade e, at¢ mesmo, de controle sexual, representam grandes rupturas
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em relagdo a representacdo do masculino. Ainda na segunda metade do século XX, esperava-
se que os homens exercessem dominio fisico e simbdlico em relagdo as mulheres, na esfera

privada ou publica da sociedade, especialmente tratando-se de esposa e filhos.

Ao representar homens destituidos de virilidade e dominio sobre suas esposas — em
artificio comum, por retratar de forma rotineira homens adultos virgens, maridos impotentes e
individuos que sentiam prazer ao observar suas parceiras em relacdes sexuais com outros
homens, entre demais comportamentos — as pornochanchadas reconfiguravam modelos
familiares e de masculinidade até entdo considerados cristalizados e imutaveis. Tais
representacdes, consideradas imorais e perigosas a sociedade, foram combatidas pelos setores

sociais mais conservadores.

Vale ressaltar que a familia representada pertencia a classe alta da sociedade brasileira,
e segundo Carlos Winckler a familia nuclear burguesa € o principal territorio onde se constroi
a individualidade dos sujeitos, que tém o corpo e alma transformados em 6rgdos de realizacao,
adequados ao processo de producdo e ampliagio da ordem capitalista.'*! O psiquiatra David
Cooper, por sua vez, analisa a familia como uma instituicdo em que o poder reside em sua
funcio social mediadora, a reforcar o poder da classe social dominante.!*? Tal processo também
seria estendido classes as menos abastadas, e permite a percepcdo de que a sexualidade,
considerada perigosa, deveria ser controlada, para que os individuos, destituidos de vicios,

pudessem focar no ambito do trabalho.

Sobre as tentativas de controle da sexualidade, Michel Foucault defende que se o sexo
¢ reprimido, o fato de se falar dele e de sua repressdo possui um cardter de transgressao
deliberada'®, no qual, entre outros motivos, o sexo se tornou, segundo dispositivos discursivos
diversos, algo que se deve dizer, e dizer exaustivamente'**. Assim, a temdtica assume
centralidade entre individuos que buscam a frui¢do e maior liberdade sexual e entre aqueles que
objetivam censura e cerceamento das regras de decéncia, em complexas tramas sociais em que

o poder nao reside nas maos de um individuo ou grupo, mas apresenta carater de fluidez.

O filme 4 noite das Taras n° 2, da figura 3.2, ¢ dividido em dois episodios. No primeiro

¢ retratado Rodrigo, bancario e musico frustrado e envolvido em um relacionamento conturbado

MI'WINCKLER, Carlos Roberto. Pornografia e sexualidade brasileira. Porto Alegre: Mercado Aberto,
1983.

142 COOPER, David. 4 Morte da Familia. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1986.

1 FOUCAULT, 2022, p. 11.

144 FOUCAULT, 2022, p. 36.
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com a mae, que se torna psicotico e comega a assassinar prostitutas. O segundo episddio foca
em Malvina, personagem ja apresentada. A capa do filme representa uma mulher desnuda, de
costas para a camera e em grande escala, enquanto David Cardoso aparece sentado, entre as
suas pernas, em menor tamanho. Entretanto, nesse caso a escala utilizada ndo demonstra
inferioridade masculina, conforme o ator ¢ representado com o cotovelo esquerdo apoiado no
joelho e mao encostada no rosto, que sorri. O objeto de desejo masculino, representado pela
mulher desnuda, ndo representa grandes mudangas em comportamentos esperados pela

masculinidade hegemdnica que, no caso, continua em posi¢do de dominio.

Durante o episodio A Guerra de Malvina, que foi utilizado como capa do filme, David
Cardoso aparece sob controle das mulheres assaltantes: ¢ amarrado e ameagado com armas,
mas nao perde a posi¢do de homem viril € no controle da situagdo, por meio do flerte e disputas
sexuais com as mulheres. Em contrapartida, um de seus funcionarios, apresentado de forma
caricata ¢ humoristica, ¢ dominado pelas assaltantes sem oferecer resisténcia. Quanto as
mulheres, mesmo em posicao temporaria de controle, revelam seus corpos despidos e

demonstram nutrir interesse sexual e afetivo pelo ator.

Os diretores de pornochanchadas utilizavam técnicas de angulagdo e mise-en-scéne para
ressaltar as curvas de mulheres e insinuagdes sexuais pensadas como o foco de desejo
masculino, mas na década de 1980, em contexto de profissionalizagdo técnica e obtengdo de
novas tecnologias, utilizavam lentes de 90 mm, que ampliavam as cenas, para dar ainda mais
énfase as representagdes de nu feminino. Enquanto gravavam, as atrizes ndo tinham nogao de
como estariam representadas e, em muitos casos, ndo participavam do processo de edicdo dos

filmes.

Em sua pesquisa, Nuno César Abreu abordou algumas situagdes em que as atrizes nao
tinham completa no¢do de como seria o resultado das obras que participavam.'* No filme
Mulher, Mulher, Helena Ramos contracenava com um cavalo, e afirma que passaram hortela
em seu pescogo, para que o animal lambesse. A atriz ria, mas dependendo do dngulo da camera,
a conotagdo ficava mais forte, associada ao sexual. Em outro caso, no filme de sexo explicito
O circulo do prazer, o diretor utilizou lente 90 mm, para dar énfase as curvas e genitalias dos
atores — o que despertou conflitos com a atriz envolvida. J& Matilde Mastrangi, em A4 noite das

Taras n° 2 e imagens relacionadas a figura 3.2, afirmou:

145 ABREU, 2015.
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Foi o ultimo filme que eu fiz de pornochanchada. [...] Quando me vi na tela,
eu me assustei, sai do cinema. Ficou tr€s semanas no Maraba, o que € raro.
Fui a rainha do Maraba com esse filme. Mas, depois de Noite das Taras, eu
decidi parar, porque eu achei muito forte esse filme. Pela primeira vez, eu vi
o que estava fazendo e achei horrivel. Porque o filme, quando a gente faz, ¢
muito divertido. [...] Nao tinha sacanagem. No caso da Noite das Taras, ja era
um texto forte. Eu sabia, topei fazer, mas ndo sabia da angulacdo que o Ody
Fraga estava fazendo. Na tela, ficou aquela coisa grande, ficou muito... Ali eu
tive alguns closes mais genitais do que em qualquer outro filme [...] eu me
assustei. [...] Hoje, se vir, ndo vou me assustar, mas, na época...'*®

Cabe ressaltar que o corpo de produtores, distribuidores, patrocinadores, roteiristas e
diretores era formado principalmente por homens, enquanto as mulheres atuavam como atrizes
e, muitas vezes, ndo participavam do processo de elaboracdo da ideia e processamento do
resultado dos filmes. As obras veiculadas & Boca do Lixo s3o pensadas do ponto de vista

masculino, controladas por homens e voltadas para o grande publico masculino.

Laura Mulvey afirma que em um mundo marcado pelo desequilibrio sexual, o prazer foi
dividido em ativo/masculino e passivo/feminino, em que o olhar do homem projeta suas
fantasias através da figura da mulher.!*” Dessa forma, as pornochanchadas se constituem
enquanto género popular que codifica a aparéncia das mulheres para criar padrdes de consumo
introjetados pelas fantasias masculinas, mas que também podem propiciar fluidez e formulagdo

de novos desejos.

Dessa forma, € possivel perceber que a propria pratica censoria era utilizada como
mecanismo publicitario de identificagao do publico. Um filme que era proibido, censurado e
podado despertava curiosidades, e possibilitava a identificacdo do publico consumidor voltado
para as representagdes sexuais que estavam em processo de supressdo. Duas obras controversas
da Dacar Producdes com notdveis dindmicas em relagdo a censura — estudadas no préoximo

capitulo — foram A4 Freira e a Tortura e E agora, José? — Tortura do Sexo:

14 MASTRANGI, Matilde. Entrevista concedida a Nuno César de Abreu. ABREU, 2015
T MULVEY, Laura. Visual pleasure and narrative cinema. Munique: Grin Publishing, 2008.
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Figuras 3.1 e 3.2: Cartazes dos filmes 4 Freira e a Tortura e E agora, José? —
Tortura do Sexo

Disponivel em: Banco de Contetidos Culturais (BCC).

Lancados em 1983 e 1979, respectivamente, os filmes acima retratados fazem parte de
um periodo em que, aos poucos, o publico consumidor estava se habituando aos modelos das
pornochanchadas, de promessa do erotismo, sem a sua consumacao. Ainda ndo eram filmes de
sexualidade explicita, mas representavam cada vez mais a violéncia e subjugagio,

especialmente das mulheres.

O filme A4 Freira e a Tortura aborda o delegado Rui (David Cardoso), retratado como
homem de principios e bem-casado, que ¢ designado a investigar Joana, uma freira acusada de
crimes politicos. O delegado, que desenvolveu afeto pela mulher, € o responsavel pela tortura
e interrogagdo.'*® Ja em E agora, José? — Tortura do Sexo, o filme retrata o jovem José, preso
e torturado pelo Regime Militar — por mais que na obra, a identidade repressiva responsavel
pelas torturas nao ¢ identificada — por conta de uma ligacdo com um amigo da faculdade,

comunista com o qual participava de orgias.

Ambas as obras se associam diretamente a violéncia policial presente na segunda
metade do século XX, e apresentam denlincias aos métodos utilizados por militares para

obten¢do de confissdes das pessoas consideradas criminosas e/ou subversivas. Nas imagens

18 4 freira e a tortura. Disponivel em: <https://memoriasdaditadura.org.br/filmografia/a-freira-e-a-
tortura/>. Acesso em set. 2023.
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publicitarias ¢ possivel analisar a constante das pornochanchadas — mulheres desnudas — mas
em contextos de prisdo e repressdo. Trata-se de obras que associam sexualidade e violéncia

explicita, com o objetivo de despertar desejos sexuais no publico espectador.

Para a compreensdao da formulagdo de tais desejos, ¢ necessario compreender que,
principalmente a partir do século XIX, as relagdes entre masculinidade e violéncia foram
reconfiguradas: se antes, o oficio do homem era combater e demonstrar forca, no século XX,
os modelos almejados envolviam relagdes contidas e racionais com a violéncia.'*® Nao que a
violéncia tenha sido completamente abandonada no decorrer do século XX, mas os homens
deveriam saber os momentos ¢ finalidades considerados moralmente corretos para a sua

utilizagao.

Contudo, especialmente na segunda metade do século XX, as representacdes
relacionadas a violéncia e cenas de acdo se intensificam. Além das pornochanchadas, o kung fu
também se torna uma constante nas salas de cinema brasileiras. O uso de violéncia, na vida
cotidiana deveria ser contido, mas as suas representagdes eram multiplas. O publico consumidor
do cinema tinha acesso a her6is, em sua maioria das vezes homens, fortes e disciplinados, que
estavam dispostos a arriscar a propria vida para defender suas nagdes e suas familias,
especialmente mulheres e criancas — e ndo deixariam de ser os “mocinhos”, por estarem
retrucando a violéncia dos inimigos e por possuirem cddigos de honra bem especificos.

Todavia, hé relagdo entre tais representagdes e os filmes de violéncia sexual?

Nao ha como tecer uma unica e linear justificativa para a multiplicagdo de filmes com
exploragdo extrema da violéncia como meio de satisfacdo sexual, no final da década de 1970 e
decorrer de 1980. Contudo, alguns fatores podem ser elencados: 1. Paradigma entre
representacoes de violéncia extrema e elaboracdo de padrdes de masculinidade que deveriam
desenvolver relagdes contidas e racionais com a violéncia; 2. Desejo de dominio e subjugagao
do corpo feminino; 3. Desgaste do modelo de pornochanchada, que na década de 1980 apela
para exploracdo cada vez maior da sexualidade e da violéncia, como forma de obtencdo do

retorno financeiro, entre outros motivos.

Segundo Pierre Bourdieu, os padrdes de masculinidade foram elaborados de acordo com

uma rede de representagdes, em que o homem poderia dominar, de forma fisica e simbolica, as

149 VIRGILI, Fabrice. Virilidades inquietas, virilidades violentas. IN: CORBIN, Alain; COURTINE,
Jean-Jacques; VIGARELLO, Georges. Historia da virilidade. Petropolis, RJ: Vozes, 2013.
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mulheres e outros homens.'*°Contudo, a partir do momento em que essa masculinidade deixa
de ser hegemonica, ou passa por crises, 0 comportamento do homem pode resultar em uma
hipervirilidade, ou seja, performances de sexualidade, violéncia e tentativas de dominio

exageradas, tidas como forma de compensar espagos perdidos.

O corpo produtivo relacionado a Boca do Lixo perde espaco na produgdo
cinematografica, durante a década de 1980 e passa a explorar sexualidade e nudez de formas
explicitas, ndo utilizadas antes. Conforme o género pornochanchada enfraquecia, os produtores
testavam os limites da censura e desenvolviam obras que pudessem chamar a atencao do publico
consumidor, pelo choque ou pela atragdo de nichos especificos, adeptos ao sadomasoquismo

ou outras praticas tidas como desviantes a moral do periodo.

As mulheres representadas nos cartazes, nuas ¢ em prisdes, podem ser associadas aos
desejos masculinos de dominio. Durante a década de 1980, um subgénero da pornochanchada
se desenvolve com a tematica de prisdo, associado ao sexploitation. Cabe ressaltar que as cenas
de exploragdo e tortura femininas, especialmente no filme £ agora, José? — Tortura do Sexo
ndo possuem relevancia para a trama — ao passo que as mulheres torturadas eram pessoas que
tinham se relacionado sexualmente com os homens perseguidos pelo grupo de repressao, € nao
apresentavam grandes relagdes com o movimento comunista (perseguido pelos militares no
filme). Essas personagens sdo elaboradas como acessorios, para a consumagdo do prazer
masculino, sem grande relevancia na trama, a ndo ser pela exploragdo da sexualidade. Outras

representacdes dos corpos femininos sao vistas em:

150 BOURDIEU, Pierre. 4 dominacdo masculina; tradugio Maria Helena Kuhner. 2. ed. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 2002.



Figuras 4.1 e 4.2: Cartazes dos filmes Tentagdo na Cama e Porné!

PATRICIA SCALVI ZELIA DINIZ
MATILDE MASTRANGI ARTHUR ROVEDEER
MARISTELA MORENO « LIANA DOVAL

Disponivel em: Banco de Contetidos Culturais (BCC).

A exploragdo dos corpos femininos ¢ apresentada, acima, a partir da visdo
masculina e com o objetivo de excitagdo de um publico predominantemente masculino e
heterossexual. No filme Tenta¢do na Cama, trés mulheres desnudas rodeiam a figura de
David Cardoso, que aparece de muletas e com a perna engessada, mas ainda em posi¢ao
de centralidade e poder, enquanto as personagens sdo posicionadas como acessorios que
reforcariam a sua virilidade. Na obra Pornd!/, ndo hé presenca masculina na capa, que
representa relacdes homoerdticas entre mulheres, mas ainda assim os corpos foram

posicionados de forma a ressaltar gliiteos das atrizes.

Tais corpos, representados nos cartazes € no cinema, sdo entendidos como
construcdes sociais possibilitadas pelo meio em que estavam inseridos. Sdo homens e
mulheres que estdo identificados de acordo com os padrdes de beleza do periodo, e criam
subjetivacdes na medida em que suas imagens sdo veiculadas para o grande publico.
Segundo David Le Breton, em sociedades ocidentais, o corpo ¢ tido como elemento
i1solavel da pessoa a quem da fisionomia. Uma fic¢do culturalmente eficiente e viva, em
que os desempenhos, imaginarios € maneiras de viver sdo reestruturados de acordo com

o lugar e o tempo nas sociedades humanas.'>! Dessa forma, os corpos representados nas

ST LE BRETON, 2007.
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chanchadas erdticas tendem a ser dissociados de seus individuos, que passam a ser

retratados principalmente sob perspectivas sexuais.

Apesar dos corpos serem o primeiro instrumento (e aparentemente mais natural)
dos homens, os padroes de beleza, formas de corte de cabelo, posicionamentos dos corpos
e outros comportamentos sao modificados de acordo com a sociedade e relagdes entre os
pares. Estar nos padroes de beleza das capas acima representadas compreendia séries de
comportamentos relacionados as disciplinas dos corpos, conforme defende Michel

Foucault:

O momento historico das disciplinas ¢ 0 momento em que nasce uma
arte do corpo humano, que visa ndo unicamente o aumento de suas
habilidades, nem tampouco aprofundar sua sujei¢do, mas a formacdo de
uma relagdo que no mesmo mecanismo o torna tanto mais obediente
quanto € mais Util, e inversamente. Forma-se entdo uma politica das
coercdes que sdo um trabalho sobre o corpo, uma manipulacdo
calculada de seus elementos, de seus gestos, de seus comportamentos.
O corpo humano entra numa maquinaria de poder que o esquadrinha, o
desarticula e o recompde.'?

Os exercicios fisicos e dietas alimentares vivenciados pelos atores estdo entre as
manipulacdes calculadas de elementos, gestos e comportamentos do corpo humano. Estar nos
padrdes de beleza da época correspondia ndo apenas as lucrativas possibilidades de atuagdao no
cinema, mas ao controle do individuo sobre o proprio corpo e, possivelmente, atuacdo em

situagdes de poder relacionadas aos corpos alheios.

No contexto de subjetivacdes e sujeicdes relacionadas as pornochanchadas, a
possibilidade de dar prazer ¢ tida como uma arma. Os personagens masculinos, quando
retratados enquanto pessoas que poderiam satisfazer as mulheres, recebem centralidade nos
discursos e nas relagdes de poder, associados @ masculinidade hegemonica. Sdo muitos os
dispositivos de virilidade constatados e incorporados por esses personagens: poder aquisitivo,
posse automoveis, habilidades de luta, manuseio de armas de fogo e facilidade em obter

relagdes sexuais com mulheres e possibilitar prazeres.

152 FOUCAULT, 2014.
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Os protagonistas de pornochanchadas da Dacar Producdes — que, em grande medida,
incorporam elementos de virilidade presentes nas obras de faroeste e kung fu consumidas por
David Cardoso e outros individuos do periodo — aparecem enquanto homens triunfantes em
batalhas com outros homens e capazes de defender as mulheres (a nao ser que eles mesmos
representassem os perigos sofridos por elas), na mesma medida em que seriam incapazes de
desempenhos sexuais negativos, que fossem insuficientes. Uma excecdo € percebida no filme
Tentagao na Cama, em que o personagem de David Cardoso ndo consegue ter uma eregao, ao

ser solicitado a fazer sexo com utilizagao de preservativo.

Dessa forma, os homens que estivessem em posi¢des centrais de masculinidade
exerceriam seus poderes, de forma fisica e simbolica, em relagdo as mulheres e aos outros
homens. Estar fora de tais padrdes, ¢ consequentemente destituido de masculinidade ou

virilidade, seria motivo de escarnio, conforme pode ser percebido nas cenas abaixo.

Figuras 5.1, 5.2, 5.3 e 5.4: Cenas do filme As 6 Mulheres de Addo

Fonte: reprodugio.

No filme, David Cardoso interpreta Addo, um mulherengo que abandonou suas ex-
namoradas, mulheres estas que sdo convidadas para uma festa, em que passam o dia nuas na
piscina, ao relembrar suas historias sexuais com o protagonista, enquanto esperam a sua
chegada. Em uma das historias, Adao ¢ retratado na academia, enquanto faz dez repetigdes de
exercicios fisicos, com certa dificuldade, ao utilizar alteres considerados pesados. Apds corte

de cena, seu colega também ¢ representado, com a mesma dificuldade ao realizar as dez
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repeti¢des. Contudo, os alteres do segundo personagem, pequenos e leves, quase ndo podem

ser vistos — recurso humoristico utilizado na obra.

As diferencas entre os personagens sao acentuadas em cenas seguintes, em que ambos
estdo no banheiro da academia e ocorre comparagdo de seus membros. O segundo personagem,
embasbacado, se abaixa para admirar melhor o pénis de Addo, que o balanga. A camera esta
posicionada atras de David Cardoso, com as pernas abertas, enquanto o outro individuo encara
suas partes intimas. Na mesma cena, Adao ¢ convidado a “comer” a esposa do segundo
personagem, que gostaria de observar, com o objetivo de apimentar o casamento.
Posteriormente, ambos sdo retratados no alfaiate, enquanto o personagem principal arruma o

terno, com o objetivo de seduzir a conjuge do colega.

Além da forga fisica e virilidade de Addo, em contraposi¢do ao outro personagem, se
percebe que o protagonista, assim como a maioria dos atores e atrizes de pornochanchadas,
apresenta a pele bronzeada, moda durante o periodo estudado. Se ao inicio do século XX os
tratamentos de beleza valorizavam a brancura e palidez, apos a Segunda Guerra Mundial tais
padrdes sao reconfigurados, em grande medida por conta dos processos de urbanizagao ao redor
do mundo. As classes médias e ricas utilizaram o bronze da pele como mecanismo de distingao
do operariado palido, enquanto antes do processo de urbanizagdo o bronzeado era comumente

associado ao rastico'?

e/ou trabalho no campo. Dessa forma, em meados do século XX a pele
dourada poderia ser vista como sindénimo de férias, tempo para lazer e at¢ mesmo poder
socioecondmico. Desta maneira, o personagem Adao ¢ apresentado de acordo com os padrdes
de beleza do periodo quanto a forga fisica e corpo atlético, mas também por meio do bronzeado
de sua pele. Isso também ¢ percebido no caso das atrizes, com seios e nadegas esbranquigados

em comparagdo ao restante do corpo, resultados da utilizacdo de biquinis em sessdes de

bronzeamento.

Conseguinte, ¢ possivel compreender que a constru¢do do personagem Adao enquanto
homem viril € potencializada na medida em que acredita ser capaz de seduzir ndo apenas as
mulheres solteiras, mas as envolvidas em lagos matrimoniais. Segundo Elizangela Barbosa, na
segunda metade do século XX era esperado que as relagdes sexuais masculinas ocorressem

dentro do casamento, porém havia maior permissividade que em relagdo as mulheres'*, visto

133 ORY, Pascal. O corpo ordinario. IN: COURTINE, Jean-Jacques; VIGARELLO, Georges (Orgs.).
Historia do Corpo. 3. As Mutagoes do Olhar. O Século XX. Petrdpolis, RJ: Vozes, 2008.

134 CARDOSO, Elizangela Barbosa. Identidades de género, amor e casamento em Teresina (1920-
1960), 2010. Tese (Doutorado). Niteroi (RJ), 2010.
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que a virilidade e respeitabilidade dos homens, em muitos extratos sociais, era associada a

performance sexual, conforme a cena abaixo ajuda a constatar.

Figura 6: Cena do filme As 6 Mulheres de Addo

Fonte: reproducao.

Na cena, Adao intercepta a esposa do seu colega de academia e finge utilizar uma arma
para ameaga-la, mas posteriormente guarda o revolver e ajuda a mulher, que estava com o pneu
furado — a partir de uma armadilha, como parte do plano entre ele e seu colega, para que Adao
seduzisse a terceira personagem. Contudo, no bolso do paletd do protagonista € possivel ver a
revista Playboy, dobrada, como acessorio aparentemente sem importancia. Nesse caso, o
consumo de pornografia e o desejo pelas mulheres servem de acessorios potencializadores da
virilidade, inerentes as fantasias de masculinidades criadas por David Cardoso. Além disso,
percebe-se que esta pornochanchada contribui para a contestagdo aos padroes comportamentais
relativos ao matrimonio, em que o homem hiper viril busca se relacionar com todas as mulheres,
mesmo as casadas e por meio do estupro. Na cena, o personagem estupra a mulher, enquanto o

marido dela assiste, escondido, e obtém prazer sexual.

A revista Playboy, assim como o terno, o penteado e os 6culos escuros, eram elementos
constitutivos da imagem de gald. Entretanto, além da imagem corporal e das praticas sexuais
propriamente ditas, o poder socioecondmico serve de apoio para a concretizagdo dos
personagens enquanto sujeitos viris. Em muitas das obras de David Cardoso, ele interpreta
individuos que sdo empresarios de sucesso € possuem mansoes, avides, carros, motos, onibus,

fazenda e outros bens de consumo durdveis, elementos esses retratados como espécies de



&9

extensdo do corpo do protagonista, que podem o ajudar em seu processo de conquista dos

numerosos pares sexuais.

O filme 19 Mulheres e Um Homem reforca a constante dacariana de muitas mulheres
que se relacionam sexualmente ou sentimentalmente com o mesmo homem, interpretado por
David Cardoso. Nele, o protagonista defende as 19 personagens de presidiarios fugitivos, que
interceptam e sequestram um Onibus com estudantes. H4 uma grande quantidade de atores e
atrizes presentes na obra, mas o unico homem hipersexualizado ¢ o personagem de Cardoso,
em contrapartida aos “bandidos” da obra ficticia — em que ndo houve preocupagdo de contratar

apenas atores que estivessem de acordo com os padrdes de beleza da época.

Tal dinamica torna possivel a percep¢ao de que os “valores do moralismo e da corre¢ao

foram lentamente se infiltrando nos da estética”!>>

no decorrer do século XX, ou seja, as obras
ficticias representavam o belo com a conotacdo do bem e do moral, em uma dindmica em que
o bem deveria assumir a figura do belo, para que pudesse ser reconhecido e validado. Dessa
forma, consolidou-se como recurso amplamente utilizado a representagdo de protagonistas com
boa conduta moral e dentro dos padroes de beleza, os “mocinhos”, em contrapartida aos vildes,
que ndo necessariamente estavam de acordo com os padrdes estéticos do periodo — corpos e

feigdes selecionados para transmitir as mensagens das obras.

As representagcdes de “mocinhos” como homens viris, conquistadores, sexualmente
ativos e economicamente abastados se inserem no imaginario social do periodo, com processo
de subjetivacdo que cria padrdes de masculinidade inalcangaveis para a maioria dos homens,
mas projetados em salas de cinema para grandes audiéncias. Também ¢ possivel constatar que
a popularizag¢do do cinema erdtico das décadas de 1970 e 1980 reconfiguram a relagao entre os
individuos, seus corpos e as praticas sexuais: a consumag¢do do desejo, majoritariamente
solitaria ou em pares passa por um processo de coletivizagdo, uma vez que o publico espectador
frequentava as salas de cinema com objetivos parecidos, relacionados as frui¢des dos corpos e

desejos.

23 O gozo do humor: os usos da comédia no cinema erodtico-pornografico

155 BAECQUE, Antoine de. Telas: o corpo no cinema. IN: COURTINE, Jean-Jacques; VIGARELLO,
Georges (Orgs.). Historia do Corpo: 3. As Mutagoes do Olhar. O Século XX. Petropolis, RJ: Vozes,
2008, p. 557.
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“O riso foi 0 opio do século XX [...] essa doce droga permitiu @ humanidade sobreviver a suas

vergonhas”.!3

Além da exploragao de corpos desnudos e sexualidade, um pilar das pornochanchadas
era a utilizagdo de comédia como atrativo para o publico consumidor. Era habitual encontrar
no cinema erdtico das décadas de 1970 e 1980 uso de palavrdes, personagens com
caracteristicas fisicas ou comportamentais exageradas e estereotipadas, bem como outros
recursos que iam contra os padrdes de comportamento ¢ moralidade vigentes e, a0 mesmo

tempo, contribuiam para a consolida¢do de novas formas de sociabilidade.

Era um humor tido como ultrajante — principalmente por parcelas de criticos de cinema,
jornalistas, censores e demais grupos tidos como conservadores, que serdo estudados
posteriormente na presente tese —, mas que contribui para a compreensdo de identidades e
comportamentos de brasileiros no periodo, em consonancia com movimentos do cinema
mundial. No presente topico, para além das obras da Dacar Produgdes que exploravam o carater
humoristico, sdo estudados filmes como Historias que Nossas Babas nao Contavam (1979) e

A Super Fémea (1973), que também apresentavam a explora¢ao da comédia.

Parcelas dos discursos que foram construidos a respeito das pornochanchadas,
especialmente a partir de meados da década de 1970, as combatiam por conta da exploragdo da
sexualidade, mas o tipo de humor presente nesses filmes também era passivel de criticas. Neste
ponto, cabe ressaltar que os discursos sdo construidos coletivamente, a partir das diferentes
subjetividades dos individuos, mas também ¢ possivel analisar tentativas de alinhar, por
classificacdo ou domesticagio, discursos dispersos e heterogéneos.!>’ Desta forma, o humor
deste cinema erotico, considerado inadequado por parcelas populacionais, era combatido por
representar personagens caricatos, palavroes, mau acabamento, liberdade sexual e outros

elementos que nao deveriam estar presentes em um cinema dito sério.

Na presente pesquisa, o humor ¢ compreendido como fendmeno sociocultural produzido
historicamente, em que o sentido do risivel pode variar de acordo com os individuos
consumidores, sociedade, espaco geografico e época. Dessa forma, hd a necessidade de

investigar as motivagdes e as relagdes subjacentes que permeiam uma cultura politica dos

156 MINOIS, Georges. Histéria do riso e do escdrnio; tradugdo de Maria Elena O. Ortiz. Assumpgio.
Sdo Paulo: Editora UNESP, 2003, p. 391.
ST FOUCAULT, Michel. 4 arqueologia do saber. Rio de janeiro: Forense Universitaria, 1987.
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narradores que registram sua histéria através das dindmicas do comico'*®, para compreensio do
fenomeno estudado. Além do erético-pornografico, o humor se constituiu como instrumento de
propulsdao das pornochanchadas, como produtor mercadoldgicos e como mecanismos de

contestacao social.

O historiador Georges Minois afirma que o século XX encontrou no riso a forga para
zombar de seus males, que envolveram guerras mundiais, genocidios, crises econdmicas, fome,
pobreza, desemprego e demais problemas.!>® Trata-se de um periodo em que o humor é
comercializado em massa, sobretudo através do cinema e da televisdo, a possibilitar
reconfiguragdes comportamentais nas quais o mundo riu de tudo: dos “deuses”, dos “demodnios”
e de si mesmo.!®’ Dessa forma, é possivel constatar que a comédia nos meios de comunicagdo
de massa ¢ potencializada enquanto instrumento politico que dessacraliza a religido, ri das
guerras e contra as guerras, satiriza lideres militares e transforma grupos sociais em caricaturas.
Mesmo quando produzida dentro da norma hegemodnica — tida como apolitica e que
aparentemente ndo questiona as estruturas de poder — ainda pode representar criticas a aspectos

politicos, econdmicos ¢ sociais do local em que foram elaboradas ou comercializadas.

A comédia parece ser alimentada pelo eco, na medida em que o riso do espectador tende
a ser maior quanto mais cheia esteja a sala, a representar um acordo de cumplicidade entre os
presentes.'¢! Assim, as experiéncias humoristicas coletivas nio apenas intensificam o riso, mas
corroboram para o consumo ¢ divulgagdo de obras que podem apresentar questionamentos
sociais, através do humor. No caso das pornochanchadas, observa-se que elogios e criticas ao
contexto em que tais filmes foram produzidos, principalmente Ditadura civil-militar e Guerra
Fria, que podem ter passado despercebidos a alguns espectadores, enquanto despertavam o riso

em outros.

O filme Historias que Nossas Babas nao Contavam (1979), lancado pela Companhia
Produtora e Distribuidora de Filmes Nacionais (Cinedistri), ¢ uma parodia da historia de Branca
de Neve e os Sete Andes, dos Irmaos Grimm. Com colaboragdo de Ody Fraga, a versdo

brasileira aborda o enredo de Clara das Neves, uma princesa mestiga — filha do rei com uma

158 FLORES, Elio Chaves. Repuiblica as avessas: narradores do comico, cultura politica e coisa publica
no Brasil contemporineo (1993-1930). Tese (Doutorado em Histdria Social) — Universidade Federal
Fluminense, Niteroi, 2002.

159 MINOIS, 2003, p. 391.

160 MINOIS, 2003.

16l BERGSON, Henri. O Riso. 2* edigdo. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1983.
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rainha africana falecida.'®> Um dos mecanismos para a criagdo do aspecto humoristico da obra
¢ o fato de que a personagem de pele negra ¢ nomeada Clara das Neves, em referéncia a

branquitude da Branca de Neve.

Apo6s a morte da mae de Clara das Neves, o rei havia se casado novamente, com uma
mulher branca, vaidosa e infiel ao rei, que tinha poderes parapsicologicos. Assim como na
histéria da Branca de Neve, a madrasta de Historias que Nossas Babas ndo contavam tem
interesse em ser a mulher mais bonita do reino, ¢ confirma sua beleza ao questionar um
personagem preso no espelho — neste caso, um personagem gay e afeminado, aspectos
apresentados de forma comica para o desenvolvimento da Historia. A rainha pergunta “espelho,
espelho meu, servo fiel e companheiro, dizei-me: existe no mundo mulher mais bonita e gostosa

92163

do que eu , 0 que além de apresentar aspectos humoristicos realca a identidade brasileira na

adaptacao do filme, a partir da utilizacdo do termo “gostosa”.

O aspecto humoristico da obra € desenvolvido a partir da utilizacao de palavras de baixo
caldo, bem como insinuagdes sexuais com individuos que fogem dos padrdes de masculinidade
vigentes no periodo: o cagador, idoso que se relaciona sexualmente com Clara das Neves, ¢
especializado em cagar “veadinhos” — termo em duplo sentido que poderia fazer referéncia aos
homens homossexuais; a maioria das pessoas com nanismo apresentadas no filme, inspiradas
nos sete andes da historia original, t€ém praticas sexuais desajeitadas e cOmicas com a
protagonista; um dos personagens com nanismo, Zangado, costumava ter relagdes carnais com
seus companheiros, trata a st mesmo no feminino em alguns momentos e rivaliza com Clara
das Neves; o principe, personagem apresentado na historia conforme os padrdes de
masculinidade do periodo, viaja em busca da protagonista mas flerta e decide se relacionar com
Zangado — personagem com identidade de género fluida e que foge dos padrdes
heteronormativos. Ao final da historia, Clara decide ficar com os “seis andes” restantes, a

justificar que um deles era pequeno, mas sua genitalia era grande.

162 A exploragio sexual de personagens mesticas e negras pode ser percebida em obras como Historias
que Nossas Babds ndo Contavam e Como é Boa Nossa Empregada. Dessa forma, percebe-se a
associacao de corpos negros e miscigenados a personagens como a orfa Clara das Neves, que fugia de
violéncias da rainha, mulher branca que ocupava posi¢cdes de poder. Ha também associagdo desses
corpos as empregadas domésticas. Todavia, as obras da Dacar Produ¢des exploravam, principalmente,
o erotismo e a sexualidade de corpos brancos. Mais informagdes sobre discussdes étnico-raciais nas
pornochanchadas podem ser encontradas no trabalho de Jairo Nascimento. IN: NASCIMENTO, 2018.
15 HISTORIAS que Nossas Babds ndo Contavam. — Brasil: Cinedistri, 1979. Dire¢do: Oswaldo de
Oliveira; roteiro: Ody Fraga; producdo: Anibal Massaini Neto. [Filme].
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Trata-se de uma histéria produzida durante a década de 1970 e que representa bem a
imagem classica atribuida as pornochanchadas: filmes que mesclavam o erotismo — neste caso
a partir da nudez de Clara das Neves e da Madrasta — com o humor. Contudo, a énfase dada a
estes aspectos, por parte dos censores ou do publico consumidor, ignora outros elementos da
obra: 1. Em comparagdo com outras pornochanchadas, trata-se de um filme com maior estrutura
e or¢amento, investido nos cenarios, indumentarias, atores e figurantes; 2. Ha boa qualidade
no som e na imagem, com boa iluminacdo em quase todas as cenas; 3. Por meio de Historias
que Nossas Babas ndao Contavam, ha criticas politicas em relagdo a Ditadura civil-militar

brasileira, sobretudo a partir da atuacdo da Madrasta:

Figuras 7.1 e 7.2: Cenas do filme Historias que Nossas Babds nao Contavam

Fonte: reprodugdo.'®*

Na sequéncia acima, a monarca desnuda se incomoda com o principe de outro reino,
uma vez que ele apresenta interesse em se casar com a princesa Clara das Neves, apesar de ter
sido amante da rainha. Grita os guardas e fala, enquanto cobre um dos seios, “chame aqui o
Ministro da Justica, quero baixar um Ato Institucional”. Com mescla de aspectos erdticos e
humoristicos, a cena faz referéncia aos dezessete Atos Institucionais decretados pelos militares
entre 1964 e 1969 — normas editadas pelos Comandantes do Exército, da Marinha e da
Aeronautica ou pelo Presidente da Republica, com respaldo do Conselho de Seguranca
Nacional que, entre outras determinagdes, modificaram a Constituicdo da Republica, ampliaram

o poder do Presidente e suspenderam o habeas corpus para determinados crimes.!®> Se os Atos

104 HISTORIAS que Nossas Babds ndo Contavam. — Brasil: Cinedistri, 1979. Diregdo: Oswaldo de
Oliveira; roteiro: Ody Fraga; produgdo: Anibal Massaini Neto. [Filme]. Minutagem: 00:15:00.

165 ATOS institucionais. Disponivel em: <https://www4.planalto.gov.br/legislacao/portal-
legis/legislacao-historica/atos-institucionais>. Acesso em jul. 2025.



94

Institucionais significaram a amplia¢ao de poder dos grupos relacionados aos militares durante

a ditadura, no filme a normativa promulgada pela rainha estabelece que:

Fago saber que o reinado e a corte passam a ser governados por A.R.L.s (Atos
Reais e Institucionais). [...] A.R.I. nimero 01 - Artigo primeiro: A princesa
Clara das Neves ¢ destituida de seus direitos de herdeira do trono; Artigo
segundo: A partir desta data ela passard ao quadro dos servidores domésticos
do palacio real; Artigo terceiro: presente ato ndo podera ser anulado por
qualquer outro ato de anistia, mesmo que seja anistia ampla, geral e irrestrita;
artigo quarto: revogam-se as disposi¢des em contrario.'¢®

Além da referéncia aos Atos Institucionais, hA men¢do a “anistia ampla, geral e
irrestrita” que foi promulgada em 1979, periodo que o filme estava sendo produzido. Verifica-
se que nesta época o Brasil estava passando pelo processo de abertura democratica, a resultar
na flexibilizagdo da censura e veiculagdo de obras que apresentassem maiores criticas aos
grupos que estavam no poder. No filme, a vila desnuda decreta os Atos Institucionais em

beneficio proprio, para prejudicar a protagonista da historia.

No filme O Bem Dotado — O Homem de Itu (1978), produzido em parceria entre
Cinedistri e Alamo Lab. Cinematografico, o conteudo humoristico é construido principalmente
com base nas experiéncias de Lirio, um homem Itu, em S3o Paulo, local popularmente
conhecido como Cidade dos Exageros por ter objetos grandes, como semaforos e telefones
publicos. Dessa forma, o protagonista chama a aten¢ao das personagens femininas por conta do
tamanho de seu pénis, grande como outros elementos de Itu, que desperta desejo e causa
terremotos — representados pela movimentacao da cAmera — durante a consumacao sexual. Lirio
¢ vivido por Nuno Leal Maia, ator que estava de acordo com os padrdes de beleza e
masculinidade da época, mas a comicidade ¢ desenvolvida a partir da exploracdo da
personalidade interiorana e acanhamento do personagem em relagdo ao sexo, em contraposicao

aos comportamentos de individuos residentes em Sao Paulo, cidade grande.

Lirio muda-se para Sao Paulo ap6s ser contratado como funcionario de uma paulistana,
ap6s a mulher ser atraida pelo tamanho da genitalia do protagonista. Apds superar o nervosismo
inicial da primeira relacdo carnal, o homem passa a se relacionar com outras mulheres, em

encontros apresentados de forma comica e desajeitada. Nao ha representacdes explicitas de

16 HISTORIAS que Nossas Babds ndo Contavam. — Brasil: Cinedistri, 1979. Dire¢do: Oswaldo de
Oliveira; roteiro: Ody Fraga; producdo: Anibal Massaini Neto. [Filme]. Minutagem: 00:17:15.
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genitalias, mas a obra foi criticada pela utilizacdo de obras ja estabelecidas nas
pornochanchadas (mescla de comédia e erotismo implicito) e pelo titulo que remete ao seu
pénis. Enquanto porta voz do Palacio do Planalto, o coronel Rubem Carlos Ludwig menciona
O Homem de Itu como obra que representava como a censura estava sendo liberalizada ao final
da década de 1970, tendo em vista que vinte anos antes esses titulos ndo seriam
comercializados.'®” Em contrapartida, o representante da presidéncia afirma que grande parte
dos filmes proibidos haviam sido desenvolvidos em uma linguagem excessivamente hermética

e intelectualizada, em que quase todo o publico precisaria do “diva de um psicanalista”.'®®

Se havia criticas as pornochanchadas com a exploracdo de erotismo e comédia, obras
tidas como simplistas e apoliticas, por outro censuravam filmes que eram considerados
herméticos e intelectualizados, aspectos que evidenciam a arbitrariedade da censura, mesmo
em um contexto de flexibilidade. A interferéncia dos censores nas obras filmicas envolvia
normativas e instru¢des advindas de niveis superiores, mas também caracteristicas subjetivas
que poderiam variar de acordo com censor, época ou regido. Apesar das criticas, vale ressaltar
que o filme foi desenvolvido com o apoio da Prefeitura de Itu, por meio do entdo prefeito Olavo
Volpato, bem como empresas privadas, como hotéis, restaurantes e lojas de moveis — a ressaltar

o caracter colaboracionista no financiamento de produgdes da Boca do Lixo.

Apesar de ndo apresentar explicitamente os atos de consumagdo sexual, o filme
representa relagdes em que mulheres sobretudo ricas ou de classe média exercem poder
simbolico em relacdo a seus funcionarios e possuem maior liberdade sexual — uma delas chega
a trair o marido na sua frente, e o personagem nao apresenta grandes objecdes. O Homem de
Itu foca nas aventuras sexuais de Lirio, mas demonstra mulheres que tendem a atacar
sexualmente um homem que se apresenta acanhado ou desajeitado. Contudo, ¢ importante
ressaltar que se por um lado estes filmes demonstram reconfiguracdes comportamentais
posteriores a Revolugdo Sexual, em que ocorre a dissociagdo entre sexo e pratica reprodutiva —
e consequentemente maior liberdade a homens e mulheres — por outro lado as pornochanchadas
foram elaboradas conforme o olhar masculino, que arquiteta representacdes filmicas que

estivessem de acordo com desejos e fantasias principalmente masculinas.

Quanto ao humor da obra, exploram o sotaque com caracteristicas rurais de Lirio, a falta

de experiéncia na sobrevivéncia em cidades grandes e a caréncia de vivéncias sexuais do

167 CEL. Ludwig usa... Jornal do Brasil. Rio de Janeiro. 25 jul. 1978, p. 08.
168 CEL. Ludwig usa... Jornal do Brasil. Rio de Janeiro. 25 jul. 1978, p. 08.
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personagem — que contraria ideias de masculinidade do século XX, em que multiplos encontros
carnais aos homens sao valorizados, enquanto diversos grupos sociais defendiam a manutencao
da virgindade feminina antes do matrimdnio, mesmo apds Revolucao Sexual. Além disso, ha
rivalidade entre Lirio e outro funcionario da patroa paulista, um asiatico representado como
portador de genitalia pequena. Também com intencionalidades humoristicas, a obra reforca

estereotipos raciais e demonstra praticas sexuais falocéntricas e heteronormativas.

Mesmo sem a representagdao explicita da nudez, as insinuagdes sexuais humoristicas
eram possiveis vitimas da censura da DCDP, que vetava piadas consideradas imorais. No filme
A Super Fémea (1973), suprimiram a expressao “quer ver o meu peru?”, em uma sequéncia na
qual aparece a ave peru, sob a justificativa que de o publico riria da insinuacdo sexual. Quando
questionado, o chefe de censura Rogério Nunes perguntou “mas vocé quer dizer que ndo vao
rir disso?” ao que o cineasta respondeu “mas é claro, é para rir mesmo”.'® Trata-se de uma
tentativa de intervengdo na producdo cinematografica nacional, para evitar a veiculacdao de
conteudo considerado imoral ou de baixa qualidade, mas que representa a arbitrariedade da

censura, em vista que outras produgdes com material similar foram veiculadas.

Com mais de 20 cortes propostos pela Censura, a obra 4 Super Fémea acompanha uma
campanha para produgdo e divulgacdo de pilula anticoncepcional masculina, apds
reivindicac¢des de grupos de mulheres — apesar das distor¢des presentes em relagdo ao discurso
do feminismo, talvez houvesse a intencdo de construir tais personagens inspirados nas
organizagdes feministas —, representados no filme com influéncias do pensamento marxista. A

primeira cena da produgdo aborda uma lider gravida que discursa para outras mulheres:

Abaixo o poder do homem [...] esta na hora de ficarmos por cima. Em todos
os métodos de controle de natalidade os homens procuram tirar o corpo fora.
Por que nds mulheres temos que arcar com as responsabilidades da gravidez?
Chega! Os homens também tém que suportar esta carga. Nao mais a igualdade
de direitos, ndo mais a luta por uma posi¢do ja conquistada ha muito tempo,
mas a implantagdo definitiva do poder que faz reis e mendigos, a guerra ¢ a
paz, o poder que move o mundo: o poder feminino. Viva a supremacia das
mulheres! [...] A partir deste momento, declaro a nossa assembleia em
permanente estado de vigilia, para exigir a criagdo da pilula anticoncepcional
masculina. Precisamos obrigar o homem a tomar a pilula, até por decreto se

19 ABREU, 2015, p. 208.
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preciso for. Mulheres do mundo todo, uni-vos! Contra a pilula feminina, a
favor da pilula masculina. Sigam-se as que forem brasileiras!'”

A partir do trecho “nao mais a igualdade de direitos, ndo mais a luta por uma posi¢ao ja
conquistada ha muito tempo” se percebe a intencionalidade de abordar homens e mulheres em
suposta igualdade de género, devido as reivindicagdes feministas de meados do século XX.
Percebe-se que a desigualdade de acesso das mulheres ao mercado de trabalho, educacdo e
independéncia financeira havia sido ignorada pelo roteiristas da obra, que identificavam falsas
equivaléncias entre espagos de homens e mulheres durante a década de 1970. Neste
pressuposto, as mulheres do movimento social representado buscavam o que era visto como

supremacia, a partir do consumo de pilulas anticoncepcionais por parte dos homens.

Apesar das reivindicagdes do grupo de mulheres, as pilulas anticoncepcionais
masculinas ndo sio inicialmente aprovadas pelos homens do filme, na medida em que havia o
perigo de dificultar as erecdes. Dessa forma, a empresa farmacéutica utiliza da publicidade para
convencer o publico de que, ao contrario do que acreditavam, o remédio proporcionava eregoes.
Para isso, utilizam trés “mitos fundamentais™ dos brasileiros, conforme sugerido por um dos

personagens:

Se o nosso consumidor teme perder a sua poténcia sexual, daremos como
imagem do nosso produto uma mulher extremamente sensual, apetitosa,
envolvente, irresistivel, excitante, belissima, divina, maravilhosa, que possa
levantar [énfase na voz] a poténcia do mais fragil dos homens. Essa imagem
serda dada em toda a campanha do lancamento, nos antincios, nos outdoors,
nos jingles, ¢ até na imagem [tremula¢do na voz] de nossa pilula. Ah...
[suspiro] e que sabor deve ter nossa pilula? Sabor de festa, sabor de loucura,
sabor de quero mais [...] O sucesso, a preferéncia nacional, o sabor do café
[...] bom até a ultima gota, gostoso até sem acucar [...]. Afrodisiaco,
estimulante, crioulo, masculo, forte... vaginiforme [suspiro]. E o jogo? Como
utilizar a atragdo do jogo? O brasileiro, antes de tudo, ¢ um jogador. A magia
do futebol [...], a esportiva, os cavalos, a federal, o bicho, a briga do galo, o
palitinho [...] e os carnés. O importante para o brasileiro ndo € competir, é
ganhar. A cobica do prémio. Que prémio poderemos oferecer junto com o
produto? A Super Fémea [grito]. '”!

170 MASSAINI NETO, Anibal. 4 Super Fémea [Filme]. Brasil: Cinedistri, 1973. [90 min.]. Minutagem:
00:00:05.
7 Minutagem: 00:15:30
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O discurso acima ¢ veiculado pelo personagem identificado como “O Génio”, homem
com poderes paranormais que ¢ vinculado a empresa farmacéutica e a agéncia de publicidade.
Sua fala simula a entonagdo de voz de individuos envolvidos em propagandas de televisdo ou
radio, como se naquele momento quisesse vender uma ideia aos demais funcionarios. Neste
contexto, além da pilula anticoncepcional masculina as empresas estariam comercializando
elementos vinculados a identidade do homem brasileiro. No trecho, ha corte alternado de cenas
que demonstram imagens de mulheres desnudas, etapas da producdo e consumo de café e

diferentes categorias de jogos ou atividades esportivas.

A intencionalidade humoristica ¢ refor¢ada através do tom de voz do Génio, que
discursa a respeito de mulheres, café e jogos em cima de uma arvore. As mulheres sdo
objetificadas como elementos que também poderiam ser consumidos pelo publico masculino,
assim como o café e os jogos, apesar do café ser apresentado como uma mercadoria mascula e
forte — apesar de vaginiforme. Para além do humor, o filme apresenta dindmicas brasileiras que
estavam em voga no periodo estudado: discussodes a respeito da pilula anticoncepcional e seus
impactos na liberdade sexual de homens e mulheres; disputas de mulheres por maior
participagdo politica e reconfiguragdo de dinamicas de género; identidade do publico
consumidor brasileiro, sobretudo masculino; comportamentos sexuais da época e elementos

apresentados de forma sexualizada, por mais que ndo falassem diretamente do sexo:

Figuras 8.1 e 8.2: Cenas do Filme 4 Super Fémea

Fonte: reprodugio. 2

Na cena acima, o personagem lambe um grao de café, produto masculo e forte, mas

também vaginiforme, comportamento em referéncia ao sexo oral realizado na mulher. Apesar

172 Minutagem: 00:17:20
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de ser um trecho do filme apresentado de forma humoristica, é possivel verificar que o filme
apresenta elementos que iam contra padrdes moralizantes do periodo, tendo em vista que
simulagoes de felagdo e cunilingua costumavam ser vetadas por censores vinculados a8 DCDP
— conforme sera aprofundado no proximo capitulo —, por serem consideradas praticas sexuais
inadequadas, uma vez que ndo eram voltadas a reproducao. Nao se tratava apenas de combaté-

las enquanto representacdo no cinema, mas combaté-las enquanto comportamento social.

A Super Fémea — representada pela atriz ¢ Miss Brasil Vera Fischer — ¢ constituida
enquanto produto publicitario que assim como o café e os jogos poderia ser consumido pelos
homens. Conforme descrito pelos personagens, era “sensual, apetitosa, envolvente” e virgem,
0 que aumentaria a cobi¢a em relacdo a personagem. A partir da consumagao sexual, seria uma
confirmacao da virilidade dos homens, sem a preocupagao reprodutiva, tendo em vista que os
clientes da empresa farmacéutica estavam supostamente tomando o anticoncepcional
masculino. O mito da Super Fémea ¢ destruido quando ela se relaciona sexualmente com o
Génio e, posteriormente, revela em rede nacional estar gravida, de uma relagdo fora dos lagos
matrimoniais. Seu parto ¢ televisionado e cem criangas nascem como resultado da relagao
sexual da Super Fémea, enquanto ¢ reproduzida a musica tema da sele¢do de futebol brasileira
Pra Frente Brasil, e espectadores comemoram o nascimento como se tratasse de um jogo de

futebol.

O filme A Super Fémea possibilita a articulacdo entre masculinidade, consumo e
sexualidade, bem como a verificagdo de como os discursos ufanistas posteriores a vitoria da
Selecdo Brasileira no ano de 1970 foram veiculados no cinema. No filme, os cem filhos da
Super Fémea inserem o Brasil como campedo mundial de natalidade, conforme faixas das ruas
informavam, e as pessoas iam as ruas para comemorar. Mesmo criada em um contexto de
censura e cortes as pornochanchadas, a obra reproduz os discursos ufanistas e o clima de
otimismo relacionado ao suposto “milagre econdmico”, em que o governo militar anunciava
um rapido crescimento na economia. O contexto de crescimento da natalidade e queda
progressiva da mortalidade infantil contribuiam para as representagdes otimistas do periodo

vivido.
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A maior parte das pornochanchadas produzidas pela Dacar Produgdes foi classificada

enquanto filme policial, de acdo e/ou aventura'’?

, mas os aspectos humoristicos, quando
presentes, estavam diluidos em toda a obra. Nestas producdes, as principais piadas sao
relacionadas aos personagens de sexualidades dissidentes, ou seja, que divergem do padrao
heteronormativo explorado pela maioria das chanchadas eréticas, ja que o principal publico

consumidor desses filmes era formado por homens heterossexuais.

Segundo Nuno César Abreu, o pornd brasileiro ndo escapa, numa analise pouco
rigorosa, de uma impressdo de caricatura ou de comicidade (as vezes involuntaria).!” Para o
autor, os filmes parecem ser feitos de sacanagem e sobre sacanagem, em que o escracho ¢ o
deboche sdo ingredientes essenciais — com excegdes nas pretensdes estéticas ou
"psicologizantes", que as vezes deslizam para o ridiculo. Contudo, ¢ importante ressaltar que
as dindmicas de produ¢ao das chanchadas erdticas foram marcadas por multiplas influéncias, o
que repercute nas formas em que os filmes eram idealizados, produzidos e recebidos pelo
publico consumidor: ndo € possivel tratar o género como produgdo cultural hermética, marcada
pela caricatura, comicidade, sacanagem, escracho ou deboche. Ha obras de idealizadores da
Boca do Lixo que incorporaram aspectos erdticos, sem direcionamentos para a caricatura,

comicidade ou deboche, como Amadas e Violentadas e Corpo Devasso.

Ao estudar representagdes das sexualidades dissidentes nas pornochanchadas, a
historiadora Gabbiana dos Reis chegou a conclusdo de que os personagens gays e travestis
foram representados de forma pejorativa, enquanto as mulheres 1€sbicas, apesar de construidas
a partir do olhar masculino, ndo foram vistas de forma pejorativa'’>, mas como objeto de
interesse sexual dos homens. Contudo, € necessario aprofundar as reflexdes a respeito de como
esse discurso foi constituido, a partir de representacdes de gays, travestis e Iésbicas. Além disso,
¢ necessario observar se realmente o sexo lésbico foi representado com isencao de elementos

depreciativos.

173 E necessario ressaltar que a classifica¢do utilizada neste ponto é a que os responsaveis pela Dacar
Produgdes atribuiam aos seus filmes, quando os submetiam a analise da DCDP, ja que classificar
enquanto pornochanchada ou filme erdtico/pornografico poderia dificultar a liberagdo das obras. Mesmo
quando a produtora inicia gravagdes de sexo explicito, essa nomenclatura ndo € utilizada.

17 ABREU, 2002.

175 REIS, Gabbiana Clamer Fonseca Falavigna dos. Histérias que nosso cinema contava sobre "Homem
que vira mulher", "Mulheres que gostam de outras mulheres” e "Viadinhos": a dissidéncia sexual e de
género nas pornochanchadas (1976-1981). (Tese de Doutorado). Programa de Poés-Graduacdo em
Historia, PUCRS. Porto Alegre, 2022.
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A constru¢ao de David Cardoso enquanto personagem viril e desejado pelas mulheres ¢
perceptivel em toda a sua obra, mas também nas estratégias publicitarias adotadas pela Dacar
Producdes. Na ocasido de langamento do filme /9 Mulheres e Um Homem, noticiavam: “‘19
Mulheres ¢ Um Homem’, o que ndo deixa de ser um egoismo muito grande de David, com

9176

tantas mulheres bonitas ao seu lado”' ’°, como forma de ressaltar a virilidade do ator, confundido

com o personagem, € mostra-lo como individuo que, na obra, se relaciona com muitas mulheres.

Contudo, um efeito dessa hipervirilidade e foco no erotismo, a partir da imagem de
David Cardoso, contribuiu para que ele despertasse o interesse sexual do publico masculino
homossexual — aspecto percebido e satirizado nas obras da Dacar Produgdes. No episodio 4
Guerra de Malvina do filme A Noite das Taras n° 11, a personagem Malvina, acompanhada de

outra assaltante, abre um armario repleto de cartas enviadas ao ator, durante o suposto assalto:

— Malvina: nossa, quanta carta! [afirma enquanto cartas caem ao chao]
[...]

— Malvina: olha, que bagunca. Aqui ndo tem empregada!

— Outra mulher: so tem carta nessa casa. |[...]

[Malvina abre uma carta]

— Malvina: deixa eu ver s6. Vamos ver como ¢ que comega... "meu grande amor...". Deixa eu ver de
quem é... José Antonio. Ih, é viado! [joga a carta no chao]

[Malvina abre outra carta]

— Malvina: e essa agora [...]. Vamos ler... "amor da minha vida, te amo!" De quem sera essa? [pausa
enquanto procura o nome] Orlando dos Santos... € viado! [joga a carta no chdo]'”’

O humor da cena ¢ construido conforme as assaltantes acreditavam que as cartas tinham
sido remetidas por mulheres que acompanhavam o trabalho do ator, mas na realidade eram
declaragdes de amor do publico masculino homossexual. Desta forma, percebe-se que a
exploracdo do erotismo masculino, a partir da imagem de David Cardoso ndo atraiu apenas o
publico feminino e heterossexual as salas de cinema, mas também homens envolvidos em

praticas sexuais consideradas dissidentes para a maioria do publico de pornochanchadas.

176 EGOISMO de David. Didrio de Pernambuco. 05 ago. 1977, caderno B, pagina 08.
7 A Vingan¢a de Malvina. Didlogo do filme A Noite das Taras n“2. Fonte: reprodugio.
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O enfoque era nas relagdes sexuais entre 0 homem e a mulher (ou um homem e vérias
mulheres, conforme modelo utilizado em algumas produgdes), mas os personagens gays eram
citados e/ou representados, sobretudo de forma caricata e como suporte para o personagem
principal. No filme As Seis Mulheres de Addo, em que as ex-namoradas desprezadas por Adao,
interpretado por David Cardoso, armam uma festa com armadilha para cortar o seu pénis, mas

¢ salvo pelo mordomo homossexual, que nutre admiracao e desejo sexual pelo protagonista:

Figuras 9.1 e 9.2: Cenas do filme 4s 6 Mulheres de Addo

Fonte: reprodugao.

Nas cenas acima, o mordomo esta relembrando o dia que massageou Adao, que se deita
de brucos. Quando o mordomo toca seus gliteos € repreendido pelo protagonista e se desculpa,
ao afirmar que “foi um momento de fraqueza”. A constru¢do narrativa deste trecho demonstra
o desejo de carater irrefreavel do mordomo, que supostamente ndo controla os impulsos em
relagdo ao personagem desnudo, na mesma medida em que revela a constituicdo
heteronormativa de Adado: permite o toque masculino quando esta sendo atendido pelo
massagista, desde que ndo haja contato com seus gluteos. Tais dindmicas podem ser
relacionadas a discussdo de Paul Preciado a respeito da exclusdo de relagdes entre géneros e

sexos, nas quais o anus foi o primeiro 6rgio privatizado, colocado fora do campo social.!”®

Dinamicas normatizadoras de condutas sexuais vinculadas as religiosidades ocidentais
de matriz crista e aos discursos médico-cientificos inscreveram as praticas heterossexuais pénis-
vaginais como unica forma aceitavel de sexualidade, principalmente quando vinculada a
procriacdo. Dessa forma, o prazer relacionado a regido dos glateos foi estigmatizado e excluido

das relagdes sociais. Assim, os adeptos do sexo anal podem ser compreendidos como sujeitos

178 PRECIADO, Paul B. Manifesto contrassexual: praticas subversivas de identidade sexual; tradugdo
Maria Paula Gurgel Ribeiro. 1.* ed. Rio de Janeiro: Zahar, 2022.
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de conduta contrassexual, com possibilidades de derivagdo radical em relagdo ao sistema
sexo/género dominante. Addo, enquanto representacdo de homem heterossexual e viril, deveria
recusar toques € avangos nos seus gluteos, por constituirem-se como praticas aceitas por

homossexuais.

Entretanto, este recorte do filme apresenta aspectos ambivalentes, na medida que para o
publico masculino e heterossexual pode ser uma cena comica e desconfortavel, por retratar
condutas que deveriam ser combatidas por homens heterossexuais, mas também demonstra
dindmicas que podem despertar interesse sexual entre homens gays: apesar do toque proibido,

os gluteos sdo apresentados desnudos, como possiveis objetos de desejo ao publico espectador.

De acordo com a forma que construiram a cena e relagdo com o mordomo homossexual,
foi possivel “flertar” com o publico gay e ainda manter a virilidade de Adao, que imediatamente
repreende o homossexual que toca seus gluteos. A partir das representagdes, ¢ reforgada a ideia
do homem cisgénero, hetero, viril e rico enquanto padrdo de masculinidade almejado, que
deveria se relacionar com muitas mulheres e ser admirado e invejado por homens
heterossexuais. No caso do filme, a inser¢do de cenas pautadas pelo homoerotismo foi um
recurso para ampliar o publico da pornochanchada, mas pode contribuir para a reconfiguragao

de limites da heterossexualidade.

b 1Y

Paul Preciado estuda como o capitalismo transforma “sexo”, “género”, “sexualidade”,
“prazer” em objetos de gestdo politica da vida que sdo comercializados, em dinamicas
comerciais potencializadas por meio da tecnologia!” — analégica no periodo estudado e,
posteriormente, digital. Desta forma, o corpo de David Cardoso ¢ representado enquanto
mercadoria capaz de suscitar diferentes percepcoes, que variam conforme o publico consumidor

€ suas praticas sexuais.

Nas obras acima, os personagens homossexuais sdo retratados como acessorios aos
enredos dos protagonistas, sem exploracao de nuances sobre suas personalidades e trajetorias:
nos filmes, costumam trabalhar como porteiros, mordomos ou secretérios, a servigo de homens
e mulheres heterossexuais. Também tendiam a ser apresentados como individuos em
contraponto a sexualidade e virilidade dos personagens de David Cardoso: se os Addes eram
viris, os homossexuais apareciam nas telas com trejeitos atribuidos ao feminino. Se os Addes

se relacionavam sexualmente com muitas mulheres, os homossexuais ndo costumavam ser

1 PRECIADO, 2018.
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apresentados com pares romanticos ou sexuais. Quando demonstravam desejo, este estava

direcionado aos Addes, mas sem muitas oportunidades de consumagao dos atos sexuais.

Em 1980, o filme Corpo Devasso (1980) modifica tais dindmicas. Nele, David Cardoso
atua como Beto, individuo que vivenciou éxodo rural forcado e ndo encontrou emprego formal
na cidade de Sao Paulo, por conta de sua origem no campo. Em meio as dificuldades financeiras,
¢ influenciado pelo colega de quarto Beto a se prostituir e atender homens que gostam de “coisa
estranha”, conforme relatado por um dos personagens. Em uma das cenas, o cliente
homossexual ¢ retratado deitado no chao, enquanto os dois garotos de programa — Beto e Chico
— estdo em pé. O cliente se apoia na bota de Chico e beija sua perna, enquanto Beto o bate nas
nadegas com um cinto. Todos estdo desnudos, mas a escuriddo do quarto impede a visualizacao
das genitalias. Trata-se de uma cena de BDSM'®°, em que o personagem homossexual opta pela
posicao de inferioridade, por se tratar de uma das suas preferéncias, consumada por meio de

transagdes comerciais.

Em Corpo Devasso os desejos de personagens homossexuais ndo ficam restritos ao
campo das ideias e insinuagdes, mas sdo apresentados em cenas erdticas com participacdes de
David Cardoso e outro ator. Além das relagdes entre homens'®!, o filme explorava
representacdes de relagdes sexuais que envolviam mais de duas pessoas, aspecto combatido
pelos censores de pornochanchadas. Também h4 a constru¢do de enredos sentimentais, na
medida em que um dos clientes, apresentado como intelectual de classe média, se apaixona por
Beto. Nesta obra, os homens gays ndo sdo necessariamente retratados como individuos que

serviam os heterossexuais, mas como pessoas envolvidas em relagdes ambivalentes de poder.

130 Sigla que faz referéncias as praticas de Bondage, Disciplina, Dominag¢io & Submissdo, e Sadismo &
Masoquismo, que consistem em relagdes sexuais consensuais com exploragao do poder, controle e dor.
A apropriacdo com sentido erdtico da categoria sadomasoquismo e/ou adesdo ao acronimo BDSM tém
se feito presentes no Brasil desde pelo menos a década de 1980. Segundo as pesquisadoras Regina
Facchini e Sarah Machado, referéncias a tais condutas podem ser notadas por meio da produgdo de
literatura erdtica entre o final dos anos 1970 e meados da década seguinte e, posteriormente, por meio
da internet. Contudo, elas nao abordam as representacdes erotico-pornograficas deste segmento
presentes nas pornochanchadas ou filmes de sexo explicito do mesmo periodo, o que refor¢a a
importancia da analise do BDSM no cinema. Mais informacdes em: FACCHINI, Regina; MACHADO,
Sarah Rossetti. “Praticamos SM, repudiamos agressao”: classifica¢des, redes e organizagdo comunitaria
em torno do BDSM no contexto brasileiro. Sexualidad, Salud y Sociedad (Rio de Janeiro), v. 14, n. 2,
ago. 2013.

181 Contudo, é importante ressaltar que as gravagdes de cunho homoerético eram pensadas e executadas
de forma diferente as cenas de sexo entre homens ¢ mulheres, sobretudo como forma de evitar cortes
censorios, conforme sera trabalhado no terceiro capitulo da presente tese.
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Por um lado, os clientes homossexuais de Beto sdo apresentados como pessoas com
boas condigdes socioecondmicas, que ocupam cargos influentes e podem beneficiar ou
prejudicar a vida do protagonista, a depender de como as relagdes se desenrolam. Por outro, o
personagem de David Cardoso nao corresponde a algumas das investidas amorosas e sexuais
dos homens, e chega a agredi-los fisicamente. Dessa forma, ¢ possivel concluir que mesmo em
posicdo de vulnerabilidade econdmica, Beto ainda ¢ representado de forma viril, a dominar
outros homens e dar preferéncia as relagdes sexuais € amorosas com mulheres, estando
envolvido com os homossexuais apenas por meio de transagdes monetarias — fator que
contribuiu para a heterossexualidade do protagonista ndo ser problematizada nas narrativas da

obra.

Contudo, ¢ importante discutir o periodo de produgdo e circulagcdo da obra, que estad
relacionada ao contexto de abertura politica que estava em vigor, a resultar em flexibilizagao
censodria. Desta forma, foi possivel retratar ndo apenas as relagcdes sexuais entre homens, mas
condutas que misturavam sexo ¢ violéncia, dindmicas estas que eram proibidas pela censura em

momentos anteriores.

Nos filmes de sexo explicito O Viciado em C (1985) e Novas Sacanagens do Viciado
em C (1985), ¢ apresentado o enredo ficticio de José, personagem do interior que vai para a
cidade grande, Sdo Paulo, em busca de sexo, por ndo querer mais se relacionar apenas com os
animais da fazenda. As duas obras tém o humor e representagcdes da consumagao sexual como
principais caracteristicas, ao representar o protagonista como individuo que s6 obtém pleno
prazer sexual ao relacionar-se com travestis.'®> O termo travestis ou transsexuais nio é
amplamente utilizado nas obras, e estas personagens sdo retratadas de forma pejorativa, como

pode ser percebido nos didlogos abaixo, de Novas Aventuras do Viciado em C:

— Padre: Nome? [Gagueja]
— Esmeralda: Esmeralda Joaquina da Silva.

— Padre: Este documento € seu? [...] Aqui esta escrito Esmeraldo Joaquim da Silva.

182 Na segunda metade do século XX, tais identidades de género apresentavam dificuldade de
compreensao para a populacao, e travestis poderiam ser retratadas como mulheres, homens, “viados” ou
como pessoas do terceiro sexo. Dependia de quem as estava abordando. Os filmes estudados abordam
varias dessas denominagdes, mas para facilitar a analise, optou-se pela utilizagdo do termo travestis.
Mais informagoes em: BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade.
Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2003.
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— Esmeralda: Sou eu!
— Padre: Entdo ndo pode haver casamento. [Expressao facial séria]
—José: Como nao?

— Padre: Ela é homem.'®?

Trata-se de uma cena em que Jos¢ tenta se casar com Esmeralda, uma das travestis com
quem se relaciona, e o padre de uma cidade pequena se recusa a realizar o casamento, por
considerar que Esmeralda ¢ um homem. A tentativa de construg¢do comica do dialogo ocorre
conforme o padre, confuso e desconcertado, lentamente percebe que se trata de casamento entre
um homem cisgénero e uma travesti, enquanto o casal mantém a seriedade, como se ndo
percebesse a situagdo enquanto inusitada, de acordo com a época, legislagio e contexto

religioso. A conversa continua:

—José: E dai, seu Padre?

— Padre: Oh, vocés estio me gozando. Eu ndo gosto que tirem sarro da minha cara.
—José: Eu estou falando sério, ndés vamos casar.

— Padre: Aqui ndo.

—José: Aqui sim. Vou procurar outro padre.

— Padre: Pode procurar até a pu... [gagueja] o senhor Bispo.

— José: O senhor esta sendo extremista.

— Padre: Extremista porra nenhumal [se levanta a gritar] Fora daqui ou eu chamo a policia. Vao casar
na puta que o pariu. Na casa do caralho!

[Esmeralda e José se levantam]
— Esmeralda: E o senhor ¢ um malcriado.

— Padre: E a senhora ¢ uma... uma... uma viado. [vira para a camera e se benze]. Oh, meu Deus do céu!
Eu acho que eles sdo co... co... [gagueja] comunistas. Fora daqui, fora daqui, fora daqui ou eu chamo a
policia. [...]

[Esmeralda e José saem apressados € o Padre os acompanha, até a saida da Igreja]

— Padre: Socorro, policia! A cidade esta sendo invadida pelos comunistas. Filhos da... [pausa] puta!
[outra pausa] viados! [...] me fodi!'®

183 Didlogos do filme As Novas Sacanagens do Viciado em C (1985). Fonte: reprodugio.
184 Dialogos do filme As Novas Sacanagens do Viciado em C (1985). Fonte: reprodugio.
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Neste ponto, com didlogo mais agressivo, o padre se revolta com a proposta do casal e
profere xingamentos, elementos constituidos em tom humoristico, tendo em vista que uma
figura religiosa perde a paciéncia e xinga os fiéis, algo considerado inusitado. Além disso, o
padre associa os visitantes a pratica do comunismo, que deveria ser veementemente combatida,
na mesma medida em que ndo deixa de tratar a travesti com artigos femininos, por mais que a
partir da palavra “viado” também a trate no masculino. Essa confusdo dos géneros, por mais
que apresentada em tom de piada, demonstra como sexualidades dissidentes, fora do padrao
heterossexual e cisgénero, eram tratadas no periodo — por mais que em obras que explorassem

representacdes de sexo explicito com travestis.

Tais caracteristicas dos filmes podem ser relacionadas ao que Paul Preciado aborda
como “pornopoder”, em que toda producdo e organizacdo de representagdes culturais,
audiovisuais e semiotico-técnicas estabelecem padrdes de desejo, com rapida difusdo e
informagdes sendo acessadas com maior facilidade.!®® Tais padrdes seguem modelos de
“excitagdo-frustragdo-excitagdo”. A producdo de David Cardoso flerta com os desejos de
homens, supostamente cisgénero, em relacdo as mulheres travestis. Contudo, em uma
abordagem conservadora. As mulheres travestis ndo sdo tratadas como individuos em par de
igualdade aos seus parceiros, e a exploragao de seus corpos ndo representa avangos sociais a

esses grupos, mas reproducao de padroes de violéncia.

O padre ¢ utilizado como recurso humoristico, que fica horrorizado, xinga e decide ir a
delegacia denunciar o casal, que s6 poderia ser comunista. Na sociedade brasileira do século
XX, e em outras regides do mundo, tais relagdes entre comunismo e sexualidade fora do padrao
heterossexual e cisgénero foram estimuladas por grupos anticomunistas, que buscavam
preservar a moral sexual e a estrutura familiar. Divulgavam noticias de que os bolcheviques
haviam sido responsaveis por transformar a velha Russia em espetaculos de degradacdo de
costumes e excessos sensuais do mundo pagdo.!¢ “Desvios” sexuais eram, suspostamente, o
objetivo dos comunistas, que teriam sucesso no Brasil caso ndo fossem combatidos pelos

cidaddos de bem.

185 PRECIADO, Paul B, 2018.

18 MOTTA, Rodrigo Patto S4. Em guarda contra o perigo vermelho: o anticomunismo no Brasil (1917-
1964). Tese (Doutorado) Programa de Pos-Graduacdo em Historia Econdmica da Universidade de Séo
Paulo, 2000.
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Os comunistas eram vistos como individuos perigosos que tinham como objetivo a
destruicdo das familias tradicionais, e algumas frases eram falsamente atribuidas a seus
integrantes. A Vladimir Lenin, lider russo, atribuiram a fala de que para a Revolugao prosperar
era “preciso destruir nela [mulher] o sentimento egoista e instintivo do amor materno, pois [...]
nenhuma Revolugio sera possivel enquanto existirem a familia e o espirito de familia”.!3” Essa
afirmativa falsa, mas de ampla circulagdo entre contrarios ao comunismo, era uma distor¢ao de
ideias dos bolcheviques. Além disso, era divulgada a ideia de que os comunistas ja estavam
instalados nos cargos de maior importancia do Brasil, com poderosa rede de espionagem e
instrumentos que facilitassem suas pretensdes de vincula¢ao nos partidos politicos, imprensa,
critica literaria, artistica, meios cientificos, circulos financeiros e demais meios.'®® Desta forma,
durante diferentes décadas do século XX criaram a ideia de que os brasileiros deveriam estar

em vigilancia constante, em combate ao “perigo” comunista.

A tese de que os comunistas buscavam destruir familia, moralidade e dignidade dos
inimigos para, posteriormente, domind-los foi aceita entre apoiadores da Ditadura civil-militar
brasileira'®®, que viam no comunismo a representagio de elementos que ndo deveriam ser
aceitos no Brasil. Acreditava-se que estes individuos buscavam introduzir a doutrina comunista
em qualquer pais, a penetrar por meio dos pontos fracos do carater do inimigo — frase também
falsamente atribuida, dessa vez ao lider chinés Chou-Em-Lai'®® —, sendo alguns destes pontos
fracos a moralidade e liberalizagdo dos costumes. Nos discursos da sociedade civil, a
constatagdo da onda de erotismo e permissividade, em que “abre-se um jornal, mulheres

peladas; abre-se uma revista, mulheres peladas. Afinal, nosso pais [...] ndo ¢ comunista, como

187 CATTANI, Vilberto. Requerimento da Camara Municipal de Sio Carlos contra a pornografia. Sdo
Carlos, 24 mar. 1980. Datilografado. Arquivo Nacional. Fundo Divisdo de Censura de Diversoes
Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb ns/agr/cof/msc/0183/br dfanbsb ns agr
cof msc 0183 d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2025.

188 A obra em questdo ¢ da década de 1930, mas demonstra ideias e instru¢des anticomunistas que
tiveram for¢a durante grande parte do século XX. SALGADO, Plinio. Doutrina e tdtica comunistas
(nogoes elementares). Sao Paulo: Casa Plinio Salgado, 1935, p. 44-45.

189 CARVALHO, Hermenegildo. Boletim enviado pelo padre Hermenegildo e encaminhado ao
Departamento de Policia Federal. [S.1.], [s.d.]. Datilografado. Arquivo Nacional. Fundo Divisdo de
Censura de Diversoes Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb_ns/agr/cof/msc/0028/br_dfanbsb ns agr
cof msc_0028 d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2025.

1% CHRISTAN, Ary. Carta da Confedera¢do Nacional das Congregagbes Marianas do Brasil ao
Ministro do Exército. Rio de Janeiro, 15 mar. 1978. Datilografada. Arquivo Nacional. Fundo Divisdo
de Censura das Diversdes Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb ns/agr/cof/msc/0122/br dfanbsb ns agr
cof msc 0122 d0001de0001.pdf>. Acesso em fev. 2025.
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nos estrangeiros”,'”! em clara associagdo entre comunismo e priticas sexuais tidas como

desviantes.

Dessa forma, a Ditadura civil-militar brasileira era vista por parcelas da sociedade civil
como sistema politico moralizante que seria responsavel ndo apenas por barrar a suposta
ameaga comunista no territdrio brasileiro, mas por contribuir para manutengdo das praticas
sexuais tidas como saudaveis e estimuldveis — monogamicas, heterossexuais e dentro dos lagos
matrimoniais, por mais que se percebesse maior flexibilidade no caso dos homens.!"?
Defensores da suposta “Revolugdo de 1964, como nomeiam os apoiadores desta ditadura no
Brasil, denunciavam a contradi¢do entre o “crescimento vertiginoso [...] nos mais variados
setores da administragdo publica e o crescimento também vertiginoso da licenciosidade e do

atentado a moral sadia e tradicionalmente cristd do povo brasileiro”.!*3

Assim, viam o momento autoritario vivido pelo Brasil como uma época em que os
individuos na posicao de poder poderiam controlar direta ou indiretamente o comportamento
da populagdo, sendo as praticas chamadas de “amor livre” caracteristicas ndo condizentes com
a suposta moralidade que estaria sendo salvaguardada especialmente a partir de 1964. Dessa
forma, percebe-se o sexo como importante mecanismo de controle dos corpos e discursos,
sejam eles femininos ou masculinos. Aqueles comportamentos sexuais tidos como desviantes,
que nao poderiam ser controlados, eram associados a marginalidade, e grupos sociais/politicos
que deveriam ser combatidos. Retornando ao filme Viciado em C, ao chegar na delegacia e
denunciar o casal, o delegado fica amedrontado, por considerar dois comunistas niimero bem

maior do que ele seria capaz de lidar — algo que também refor¢a o carater humoristico da obra.

Desta forma, percebe-se que as pornochanchadas — com carater erdtico ou ja na transi¢ao
para o cinema de sexo explicito — apresentam contestagdes ao padrao comportamental do
periodo estudado, em que por meio do “choque” e representacdes de individuos e praticas

sexuais tidas pelos setores mais conservadores como nao convencionais, novas subjetividades

Y1 Carta enviada ao Servico de Censura. Sdo Paulo, 23 set. 1974. Manuscrita. Autoria ndo identificada.
Arquivo Nacional. Divisdo de Censura de Diversdes Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb_ns/agr/cof/msc/0048/br_dfanbsb ns agr
cof msc 0048 d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2025.

192 CARDOSO, 2010.

19 PEDROLLO, Ottone. Carta encaminhada ao presidente Jodo Figueiredo. Palmas, PR, 16 mai. 1972.
Datilografada. Arquivo Nacional. Fundo Divisdo de Censura de Diversoes Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br dfanbsb ns/agr/cof/msc/0025/br dfanbsb ns agr
cof msc 0025 d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2025.
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eram divulgadas e estimuladas, de modo que outros publicos consumidores fossem

contemplados com o contetdo dos filmes.

Todavia, ndo ¢ possivel afirmar que a representacao de individuos em relagdes sexuais
consideradas dissidentes — homens gays, mulheres 1€sbicas, transsexuais (por mais que o termo
ndo fosse amplamente utilizado na época) e travestis, bem como homens cisgénero que se
relacionam sexualmente com as travestis — ocorra de forma a constituir padrdes de igualdade
em relacdo aos homens heterossexuais cisgéneros. Quando essas praticas erdticas ou
pornograficas sdo representadas, em pequena ou larga escala, sdo alvos de escarnio, por mais
que se relacionem com desejos de grupos consumidores. Ou seja, sdo produgdes construidas a
partir de uma 6tima heteronormativa e, mesmo assim, lidaram com intensa pratica censoria,

como sera verificado no proximo capitulo.

Por meio do humor, estes filmes satirizavam a sociedade da época e apresentavam
relacdes sexuais e condutas plurais que iam contra comportamentos defendidos por instituigdes
como familia, escola, Estado e Igreja. Se por um lado, conforme defendido por Guacira Lopes
Louro, a escola oferecia aos corpos o auto disciplinamento, o investimento continuado e

194 em dindmicas que privilegiariam o comportamento

auténomo do sujeito sobre si mesmo
heterossexual e condutas sociais respeitaveis. As pornochanchadas, por outro lado,
apresentavam comportamentos masculinos e femininos que ndo estariam de acordo com a

norma, conforme pode ser verificado na cena abaixo:

Figuras 10.1 e 10.2: Cenas do filme A Noite das Taras, episodio 111

Fonte: reproducéo.

1% LOURO, 2023, p. 26.
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Ao levar um grupo de hippies a uma churrascaria, o marinheiro Jilio contava sobre sua
vida e historias amorosas, enquanto as personagens faziam piadas sexuais e utilizavam
linguagem obscena. No decorrer dos dialogos, uma das garotas sente coceiras no corpo, € revela
um dos seios enquanto se coga, em uma cena que mescla comicidade e erotismo. Além disso,
constroi percepgdes do individuo Aippie como alguém que nao estaria adaptado ou interessado
em se adaptar as condutas sociais de um jantar em espago publico. As outras personagens
demonstram naturalidade em relacdo ao ocorrido, enquanto o protagonista ignora o que

aconteceu.

2.4 Para além das pornochanchadas: influéncias erodtico-pornograficas de producées
impressas e do cinema internacional

Antes da populariza¢do de imagens erotico-pornograficas em cores € movimentos, por
meio do cinema, o consumo de pornografia ocorria principalmente através de publicagdes
escritas, com exploragdo de enredos e/ou imagens eroticas. Ao estudar a respeito do surgimento
de nog¢des modernas acerca da pornografia, a historiadora Lynn Hunt verificou que ndo surgiu
de forma espontanea, mas a partir de um longo processo de conflitos entre “escritores, pintores

e gravadores, por um lado, e espides, policiais, padres e funcionarios publicos, por outro”.!%

Além disso, a autora percebeu que o pornografico ndo existia como categoria distinta
até o final do século XVIII, tendo em vista que normalmente era utilizada como ferramentas de
critica ao Estado — sobretudo durante [luminismo ou Revolu¢do Francesa — ou a Igreja. Durante
o século XIX, o termo pornografia foi definido e difundido, tratando-se de uma categoria de
caracteristicas ocidentais, com amplas repercussodes, € justificada pela necessidade de criar
representacoes eroticas que pudessem estimular e/ou satisfazer desejos sexuais, € ndo mais

apenas tecer criticas as instituigdes de poder.

A respeito do consumo erdtico-pornografico a nivel nacional, hé pesquisas realizadas a
partir dos acervos e consultas de bibliotecas publicas do inicio do século XX, demonstrando

como os leitores poderiam acessar conteudos sobre “sexo, sexualidade, amor e casamento [...],

95 HUNT, Lynn. 4 Invencdo da Pornografia: Obscenidade e as Origens da Modernidade (Org.);
tradugdo Carlos Salak. 1* ed. Sao Paulo: Hedra, 1999, p. 11.
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encontrando neles as diversas combinagdes ¢ interligagdes dos temas conforme o carater da

1% “sobretudo em produgdes cientificas da area médica, ou livros de

obra que consultavam
literatura com conteudo de sugestao erotica. Tratava-se do desejo de conhecer sobre sua propria
sexualidade, em um contexto em que os conteudos explicitamente pornograficos nao eram

facilmente comercializados.

Entre estas produgdes erotico-pornograficas de origem brasileira, veiculadas em anos
posteriores, ¢ possivel destacar as publicagdes que ficaram conhecidas como Catecismos, de
autoria de Carlos Zéfiro — pseuddnimo do funciondrio publico carioca Alcides Aguiar Caminha
—, que entre as décadas de 1950 e 1970 publicou histdrias eréticas em quadrinhos, com
circulagdo entre publico consumidor de diferentes geragdes. Eram historias com desenhos
pornograficos explicitos, em que homens e mulheres mantinham relagdes sexuais sobretudo de
cunho heterossexual. H4 exploragdo de fantasias em que homens fazem sexo com as irmas,
primas, empregadas domésticas, mulheres milionarias desconhecidas, entre outras personagens.
Normalmente com desempenho sexual satisfatério, os homens destes quadrinhos seduzem com
facilidade e fazem seus pares sexuais alcangarem multiplos orgasmos com notavel facilidade,
conforme representado em diferentes historias. O aspecto erdtico-pornografico ja era ilustrado

nas capas das revistas:

Figuras 11.1, 11.2, 11.3 e 11.4: Capas de revistas atribuidas a Carlos Zéfiro
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Disponivel em: carloszefiro.com

Através das imagens, ¢ possivel verificar a explora¢do da nudez, sobretudo feminina.

Tais produgdes ficaram conhecidas como “Catecismos”, por conta da ideia de que ofereceram

19 DENIPOTI, Claudio. Pdginas de prazer: a sexualidade através da leitura no inicio do século.
Campinas, SP: Editora da Unicamp, 1999, p. 85.
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uma educacdo sexual a diferentes geragdes, assim como o catecismo oferecia uma educacao
religiosa. Nas obras de Carlos Zéfiro, eram representadas genitalias masculinas e femininas,
posigdes sexuais tidas como inovadoras (penetragdo na axila), instrucdes diretas e indiretas de
como proporcionar o prazer feminino, entre outras caracteristicas. O ato de realizar sexo anal,
por mais que fosse tratado como a via ndo convencional (referem-se ao sexo vaginal como sexo
“normal”), era tido como comportamento geracional. Na historia Conselhos quadrados'®’, a
avo aconselha sua neta a ndo aceitar sexo anal na noite de nipcias, enquanto a neta se questiona
“como era diferente antigamente” e faz o contrario do que foi sugerido pela avd: pratica o sexo

anal e sai da lua de mel “cabago”, em referéncia a virgindade vaginal.

Dessa forma, se percebe a constru¢do social das personagens femininas enquanto mais
pudicas na geragdo da avd, enquanto as jovens das décadas de 1960 e 1970, principalmente, j&
se permitiam as supostas “novas” praticas de frui¢do sexual, conforme representado nos
quadrinhos. A novidade, contudo, ndo consiste na existéncia do sexo anal enquanto
possibilidade, mas na produgdo e circulagdo ampliada de discursos a respeito das praticas
sexuais, através das historias em quadrinhos e, posteriormente, do cinema e da televisdo. Assim,
evidencia-se maior articulagdo entre desejo, consumo e praticas sexuais em um contexto que, a

partir da década de 1960, intensifica dissociagdes entre sexo, casamento € procriagdes.

Além de questdes relativas ao desejo e praticas sexuais, as historias em quadrinhos de
Carlos Zéfiro possibilitam a percepgao dos padrdes de beleza da época, em que mulheres eram
normalmente representadas como magras e de seios e nadegas grandes, com pelos nas areas
intimas — pelugem esta que € descrita como um interesse sexual masculino, em trechos como
“alcancava seu monte de Vénus [regidio pubiana], recoberto por densa e macia cabeleira”!*® e
outras situagdes em que os personagens poderiam se excitar ao ver os pelos pubianos através
dos biquinis das mulheres. Tais padrdes estéticos também eram percebidos nas atrizes de
pornochanchadas e filmes de sexo explicito das décadas de 1970 e 1980. Entretanto, também
ha historias como 4 Raspadinha e o Trava, em que a mulher ndo possuia pelos pubianos,

elemento que causa surpresa e excitagdo no personagem masculino, bem como demonstra os

padrdes estéticos do periodo.

197 ZEFIRO, Carlos. Conselhos quadrados. Disponivel em:
<https://www.carloszefiro.com/capas3.php>. Acesso em abr. 2025.

198 ZEFIRO, Carlos. Anita. Disponivel em: <https://www.carloszefiro.com/capas3.php>. Acesso em abr.
2025.
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Os personagens masculinos concebidos por Carlos Zéfiro também eram elaborados
conforme rigorosos padrdes estéticos que, por sua vez, os configuram como homens
musculosos, de corpos longilineos, com pelos pubianos espessos e pelugem fina espalhada pelo
peitoral. Essa constru¢dao visual articulava-se a uma representacao recorrente pautada pela
hipervirilidade, na qual esses personagens apareciam sempre desejantes, disponiveis para a
pratica sexual e capazes de copular diversas vezes, mesmo apos multiplos orgasmos,
assegurando a satisfacdo mutua nas relacdes com as mulheres. Ao apresentar tais atributos
corporais e performances sexuais idealizadas, as producdes de Zéfiro ndo apenas estimulavam
fantasias eroticas, mas também funcionavam como um espago de elaboragdo e circulagdo de
saberes sobre a sexualidade, antes mesmo da linguagem em som e movimento do cinema
popularizar a comercializagao de cenas explicitas de sexo, em um periodo no qual midia, familia

e outras institui¢oes nao tendiam a debater tais tematicas abertamente.

Em muitas histérias, os personagens masculinos principais se sentem traidos e utilizam
do sexo como vinganga e controle das mulheres. Na historia O campedo'®, sobre um lutador,
a mulher de seu rival seduz o personagem principal, com o objetivo de manipuld-lo para que
ele perdesse uma luta. Quando o rapaz descobre, a estupra por meio de penetragdes anais —
porém a palavra “estupro” nao foi utilizada no enredo. Situagdo semelhante ¢ observada na

200

revista Amigos... amigos...””", na qual o protagonista ¢ enganado por outro homem e se vinga

por meio de relagdes sexuais anais forgadas com a amante do rival.

Dessa forma, o sexo anal ¢ retratado como uma pratica corretiva, por meio da qual a dor
opera como tecnologia de punicdo, de disciplina das mulheres e até de vinganga simbolica
contra outros homens. No entanto, no desenvolvimento das narrativas, as personagens ficticias
passam a demonstrar prazer nessas experiéncias, recurso narrativo utilizado para reforcar as
fantasias de dominagio e violéncia do potencial publico consumidor masculino. E nesse
contexto de popularizacdo do sexo explicito nas representacdes impressas que produgdes como
as de Carlos Zéfiro foram alvo de censura. Na década de 1960, a circulacao dessas revistas e
outros produtos erdtico-pornograficos era censurada por forcas policiais, que apreendiam os

impressos e poderiam deter os proprietarios de bancas de revistas que os comercializavam.?!

199 ZEFIRO, Carlos. O Campedo. Disponivel em: <https://www.carloszefiro.com/capas3.php>. Acesso
em abr. 2025.

200 7EFIRO, Carlos. Amigos... amigos... Disponivel em: <https://www.carloszefiro.com/capas3.php>.
Acesso em abr. 2025.

201 “GANG” da obscenidade cagada pela policia. Didrio da Noite (SP). 04 mai. 1963, p. 09. Caderno 01.
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A comparacao entre a recep¢ao dos catecismos e das pornochanchadas durante o periodo
em que estas producdes foram idealizadas e em décadas posteriores permite a percep¢do de
mudangas no consumo, comportamento sexual e padroes de moralidade ocorridas na segunda
metade do século XX. Sobre os impressos de Carlos Zéfiro, a pesquisadora Erika Cardoso

informa;:

Se hoje os catecismos sdo expostos em balcdes de livrarias renomadas ¢
porque o gosto os destituiu de seu cardcter excitante e transgressor,
convertendo-os em artefato artistico e cultural e seu consumo pode, inclusive,
significar uma marca distintiva, na medida em que, hoje, Zéfiro é cult. Os
usos, portanto, foram recodificados. Se em um momento os catecismos eram
consumidos por colegiais e individuos considerados ignorantes e até mesmo
depravados, em outro, se tornaram artefatos artisticos. Os objetos continuam
0S Mesmos, seus usos, sua apropriagio é que se transformou.?’?

Tal reflexdo pode ser aprofundada na medida que verificamos como as produgdes
posteriores aos catecismos contribuiram para a recodificagdo dessas historias em quadrinhos.
Nos periodos de circulagdo dos livretos de Carlos Zéfiro, estes eram considerados depravagao
e imoralidade. Posteriormente, as pornochanchadas trouxeram novas maneiras de estimulagao
sexual, mais realistas que os desenhos. Com o advento de filmes de sexo explicito, as
chanchadas erdticas, antes tidas como subversivas e imorais, chegaram a ser representadas pelo
discurso jornalistico como obras inocentes, discursos estes que corroboram para a compreensao
de como parcelas populacionais tratam o processo de “transi¢do ao explicito” de forma linear e

simplista, desconsiderando as complexidades das disputas de poder.

Se por um lado, as pornochanchadas e obras de sexo explicito influenciaram
retroativamente as representagdes erotico-pornograficas anteriores, como livretos de Carlos
Z¢éfiro, que passaram a ser tidos como artefatos artisticos e culturais, esses filmes também
demonstram como ocorreu, sobretudo a partir da década de 1970, uma aceleragdo na produgao,
circulacao e consumo de erotismo, através das imagens em movimento € som do cinema,
enquanto em periodos anteriores os leitores precisavam consultar géneros diferenciados,

combinados entre si, para ter acesso aos conteudos de cunho sexual.

202 CARDOSO, Erika. Carlos Zéfiro e os discursos morais no Brasil (1950-1970). Dissertagdo
(Mestrado) do Programa de Pés-Graduacdo em Historia da Universidade Federal Fluminense. Niteroi,
2014.
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Como em uma apresentacdo de strip-tease, o cinema e os seus filmes permitiram
lentamente, e de forma coreografada, a perca das camadas de roupa, a revelar dindmicas cada
vez mais marcadas pelo explicito e pela aceleragdo do comércio de imagens. Contudo, nao €
possivel tratar este processo de forma linear ou progressiva, uma vez que a articulagdo entre
erotismo, sexualidade, moralidade, censura e liberdade ndo opera apenas pela interdigdo, mas
de modo relacional, movel e produtivo, em que hé individuos que buscam “proibir”, mas
também multiplas disputas pelas “liberagdes”. A pratica censoria € a expansao do cinema
erético-pornografico ndo constituem polos opostos, mas efeitos distintos de um mesmo regime
de poder que atravessa todo o corpo social e cria formas de saber, discursos ¢ demais

dinamicas®®, ndo lineares.

E importante ressaltar que, nesse contexto, as revistas pornograficas tendiam a ser mais
explicitas que as pornochanchadas, tendo em vista que os “membros eroticos € os exercicios

sexuais [das revistas] sdo mostrados com menor pudor e mais realismo”?%*

, com exposi¢ao
prolongada das genitalias. Contudo, as imagens em movimento, cores € vozes do cinema eram

atragoes a parte, mesmo em um produto cultural podado pela pratica censoria.

Além da analise do consumo de produtos erético-pornograficos através dos impressos,
estudar a importacdo, circulacdo e influéncia de filmes internacionais no Brasil permite a
compreensdo de processos historicos que levaram a consolidagdo de um mercado
cinematografico nacional voltado ao erotismo. Os filmes eroticos italianos, veiculados
sobretudo durante a década de 1970, repercutiram no Brasil através de exibigdes, ou, quando
censurados, de noticias em jornais e revistas, que contribuiam para a curiosidade e interesse do
publico consumidor pela tematica. Por conta do sucesso destas producdes internacionais, o
género das pornochanchadas foi influenciado pelo cinema da Italia, em um contexto no qual a
constante aceleracdo no envio e consumo de informagdes corroborou para a constitui¢do de
sujeitos deslocados, com maior contato informacional entre diferentes regides.?’> Desta forma,
o cinema nacional do periodo estudado na tese ¢ constituido em nivel regional, nacional e
global, com influéncias mutuas entre as diferentes regides. Ao abordar sobre os filmes da Italia,

o historiador Jairo Nascimento corrobora para a analise deste contato informacional:

203 FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Organizagdo e tradugdo de Roberto Machado. Rio de
Janeiro: Graal, 1979.

204 Revista Pasquim. Ano XI —n° 750. Rio de Janeiro. 10/11 a 16/11/1983, p. 15.

205 HALL, Stuart. 4 identidade cultural na pés-modernidade. 11. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.
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As comédias italianas, na maioria das vezes, eram obras de baixa produgao,
realizadas de forma rapida, com um erotismo suave, destacando a nudez das
atrizes [...]. Nao eram pornograficos, no sentido hardcore, os filmes
mostravam o nu feminino, parcial ou total, e as relagdes sexuais, quando
apareciam, eram simuladas, insinuativas. A comédia eroética italiana
apresentava algumas caracteristicas que a tornavam identificavel, na propria
Italia, e nos paises em que os filmes eram exibidos. Uma particularidade,
como vimos, eram os filmes em episddios, dividir um longa-metragem em trés
ou quatro histdrias.%

As similaridades entre o cinema eroético italiano e o brasileiro reforcam a compreensao
de que o movimento cinematografico nacional foi influenciado por produgdes realizadas fora
do pais, a ponto de alguns setores da populagdo e da critica cinematografica passarem a
classificar determinadas obras erdticas italianas como pornochanchadas, sobretudo quando se
objetivava depreciar estas produgdes. Nesse sentido, se as chanchadas eroticas brasileiras
sofreram influéncias de produgdes estrangeiras, as obras italianas também foram ressignificadas
a partir de referenciais, subjetividades e classificagcdes brasileiras. Além disso, produgdes
brasileiras do género também foram exportadas e repercutiram no exterior de maneiras que
ainda demandam investigacdes mais aprofundados. De todo modo, em ambos os lados do
oceano Atlantico, o cinema erdtico expressou dindmicas associadas a revolucao sexual e a
flexibilizacao dos costumes, movimento observavel também em paises como Estados Unidos,
Franca, Suécia e Alemanha, embora a influéncia internacional mais significativa para a

consolidacdo do cinema er6tico nacional tenha sido exercita pelas produgdes italianas.

Este cinema ero6tico produzido na Italia se intensificou na década de 1970, mas foi
influenciado pelo neorrealismo italiano — por meio de elementos como a centralidade narrativa
ao retratar o cotidiano do homem “comum” — e pela commedia all’italiana — através do uso do
humor, satira dos costumes e centralidade na temaética do desejo e da sexualidade. Segundo a
pesquisadora Fernanda Stucchi, apos a Segunda Guerra Mundial, a Itdlia tinha a disposi¢ao
escassos recursos financeiros e materiais para atividades cinematograficas e, desta forma, os
cineastas foram obrigados a reformular o modo de fazer cinema. Assim, se desenvolveu o

neorrealismo italiano, marcado por contestacdes sociais, em que a realidade popular era

206 NASCIMENTO, Jairo Carvalho do. Erotismo no cinema brasileiro: a pornochanchada em
perspectiva historica. Curitiba: CRV, 2018.
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apresentada de forma abordasse o povo enquanto protagonista, com suas lutas pela

sobrevivéncia e histdrias tragicas.?’’

Além do enfoque em classes socioeconOmicas menos abastadas, as gravagdes ocorriam
em cenarios abertos e com a atuagdo de atores nao profissionais, por conta da reducao dréstica
de gastos. No final da década de 1950, contudo, o neorrealismo comecou a dar sinais de crise
na audié€ncia, o que abriu espago para o movimento cinematografico que ficou conhecido como
“neorrealismo rosa”, por ser influenciado pela tematica neorrealista, mas marcado pela
comicidade e enredos tidos como mais “leves”. Conforme a pesquisadora Celina Lima Augusto,
esta vertente foi marcada por obras de abordagem mais populista e conformista, com mensagens

de resignacio e aceitacio diante das condig¢des sociais apresentadas.’?®

Neste contexto, muitos cineastas intensificaram a contratagdo de atrizes, especialmente
vinculadas aos concursos de beleza, por conta de seus atributos fisicos, como forma de aumentar
a carga erdtica das obras e, consequentemente, o numero da bilheteria. Por conta disto,
jornalistas cunharam o termo maggiorata — que ganhou projecdo na historiografia — para
designar um grupo de atrizes de sucesso que, por conta da aparéncia fisica e atuagdo, lotaram
teatros, cinemas e se constituiram como grandes produtos publicitarios.?’” Trata-se de uma
geracdo de atrizes com impacto além dos personagens, dos filmes e do cinema, como Gina

Lollobrigida, Silvana Mangano, Silvana Pampanini, Sophia Loren e outras.

A origem da commedia all’italiana decorreu a partir de grupos de roteiristas e
diretores®!’ que ja eram atuantes em outras vertentes do cinema, e juntos criaram um género
filmico com herangas neorrealistas no que concerne a exibi¢ao de problemas da sociedade, mas
com tom comico e, as vezes, amargo, que seria responsavel pela atragao do publico consumidor
as salas de cinema. Com o afrouxamento da censura, na década de 1970, o subgénero da
comédia erdtica ou comédia sexy italiana foi explorado por cineastas italianos, em um processo

de grande exporta¢do e impacto em outros paises, sobretudo o Brasil.

27 STUCCHI, Fernanda. Do neorrealismo a comédia a italiana. Revista de Italianistica (Portal de
Revistas da USP), n. 39, 2019, p. 14-22.

208 AUGUSTO, Celina Vivian Lima. O género cinematogrdfico commedia all'italiana: uma proposta
de estudo. Dissertacdo (Mestrado). Programa de Po6s-Graduacdo em Lingua, Literatura e Cultura
Italianas. Universidade de Sdo Paulo, 2014.

29 VITELLA, Federico. Maggiorate: divismo e celebritd nella nuova Italia. Disponivel em:
<https://iris.unime.it’/handle/11570/3296028>. Acesso em jan. 2025.

210 STUCCHI, Fernanda, 2019.
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Segundo Jairo Nascimento, os filmes italianos langcados no Brasil entre a segunda
metade da década de 1960 e meados de 1970 evidenciam a recep¢do positiva do publico
brasileiro em relacdo a essas comédias eroticas e suas influéncias na producao nacional, com
atores e atrizes que formaram um star system, como Gloria Guida, Laura Antonelli, Barbara
Bouchet, Catherine Spaak, Edwige Fenech, Lino Banfi e Lando Buzzanca.?!! Contudo, tal
afirmativa pode ser contestada com base em fontes hemerograficas do periodo, marcadas por
individuos que também combatiam e desclassificavam o cinema erotico italiano, por vieses

técnicos e/ou moralistas parecidos com as formas de desclassificar as pornochanchadas.

Ely Azeredo teceu criticas ao cinema erotico italiano por vieses técnicos, ao afirmar que
este fildo do cinema “continua caindo de nivel, mesmo quando retine todos os ingredientes de
éxito facil, como [...]: um ator popular e eficiente, [...], um time de mulheres bonitas, [...] um
diretor que costuma render em termos de divertimento”.?!? Como pontos negativos, o critico de
cinema acentuou a crise de imaginac¢do e onda de inércia entre os escritores do género, bem
como esquemas previsiveis e repeticdo das ideias originais de sucesso da comédia erotica

italiana.

Entre os filmes italianos exibidos em territorio brasileiro destaca-se Nonostante le
apparenze... e purché la Nazione non lo sappia... all'onorevole piacciono le donne (1972),
protagonizado por Lando Buzzanca e langado no Brasil sob o titulo de O Deputado Erdtico.
Embora tenha sido proibido no inicio da década de 1970%', o filme e seu protagonista passaram
a ser noticiados pela imprensa brasileira, que enfatizava a participacdo de Buzzanca em
produgdes que supostamente transitavam do “picante” ao “pornografico”'4. Além disso,
destacavam a atuacdo de produtores que “percebendo o sucesso de [...] Buzzanca com as
mulheres — que falam muito do encanto do seu olhar e do erotismo que o caracteriza —,

langcaram-no numa diizia de histérias originais e ousadas”.?!>

Ao veicular este tipo de matérias, a midia contribuiu para a ampliagdo de expectativas
em torno do ator e de seus filmes, mesmo quando ainda estavam interditados em territorio
nacional, a contribuir, também, para a popularizagdo de outras produgdes erdtico-pornograficas

italianas. O Deputado Erdtico s6 foi liberado pela censura em 1979, apds portaria assinada pelo

21 NASCIMENTO, Jairo, 2018.

212 AZEREDO, Ely. A fadiga dos “supermachos”. Jornal do Brasil (RJ). 7 jun. 1972, p. 02. Caderno B.
23 DEPUTADO erdtico. Didrio de Pernambuco. 10 mar. 1973, p. 12. Segundo Caderno.

214 ANGELO, Miguel. O erético siciliano. O Cruzeiro. 10 jan. 1973, n° 02, p. 80.

215 ANGELO, Miguel. O erético siciliano. O Cruzeiro. 10 jan. 1973, n° 02, p. 81.
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entdo diretor da Censura Federal, José Madeira.?'® A influéncia do cinema da Italia sobre
produgdes brasileiras também se evidencia no depoimento do ator Claudio Cunha, que chegou
a afirmar ter “copiado” Buzzanca®'’, a indicar a circulagdio de referéncias estéticas e

performaticas entre o cinema italiano e o brasileiro.

Através dessas influéncias mutuas, verifica-se que a temdtica da sexualidade no cinema,
apesar de combatida, se expandiu durante as décadas de 1960, 1970 e 1980, em conexdes de
nivel local, nacional e global que refletem desejos € comportamentos da segunda metade do
século XX. Assim como no Brasil, em espacos como Franca e Itdlia os grupos tidos como
conservadores se organizaram em manifestacdes contra obras erdtico-pornograficas, nas quais
coletivos contrarios a pornografia aderiram a métodos de contesta¢do estudantil, chegando a

organizar manifestagdes em massa com exibi¢do de cartazes.?!8

No inicio da década de 1980, noticiavam sobre a morte do “pornd” e crise vivenciada
pelo cinema erdtico italiano, de forma similar as noticias sobre as pornochanchadas — estas,
brasileiras. No caso da Italia, o Didrio de Pernambuco informou que a Associazione Generale
Italiana dello Spettacolo (AGIS) estava satisfeita com a crise da pornografia, enquanto os
exibidores de cinemas do territorio italiano afirmavam que “o cinema ndo pode viver se ndo
projetamos peliculas pornograficas que assegurem, queiram ou ndo, um minimo de garantia de
ingressos”.?!” Contudo, tais posi¢des contraditorias, entre AGIS e exibidores, pouco revelam a
respeito da atual situacdo vivenciada pelo cinema erdtico italiano no periodo, uma vez que o
consumo pornografico estava em passando por mudangas e ndo era veiculado exclusivamente
pelo cinema, ja que a pornografia também era consumida por meio de revistas e, cada vez mais,

fitas de videocassete, no decorrer da década de 1980.

Segundo redatores da revista Close-Up, em meados da segunda metade do século XX o
mundo atravessou uma onda de erotismo violento, em que as pornochanchadas se constituiram
como resultados das demandas pela temadtica erdtica. Assim, essas obras foram formuladas em

um contexto de intensa circulacdo filmica, sofrendo influéncias da Revolucdo Sexual ¢ dos

216 CENSURA libera filme premiado. Correio Brasilienze. 13 nov. 1979, p. 10.

27 ABREU, 2006, p. 99.

218 LOSEY, Josech; MARTIN, GUIDOARISTARCO, Marcel Martin; HUNNINGS, Neville. Censura
e cinema. Cadernos de Cinema. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote 07, 1969.

219 ITALIA: O fim das pornochanchadas. Didrio de Pernambuco (Recife). 21 mai. 1980, p. C-8.
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filmes erdtico-pornograficos internacionais — sobretudo italianos —, mas com caracteristicas

proprias relativas a conjuntura politica, social e econdmica do Brasil.

Durante a década de 1970, popularizou-se na Europa obras do subgénero sex report film,
pseudodocumentarios que enfocavam na vida sexual de suas protagonistas, sendo um dos
maiores expoentes a série Schulmddchen-Report, de origem alema, que pode ser traduzida como
Relatorio de Estudante. Trata-se de obra vagamente baseada no livro do sexdélogo Gilinther
Hunold??*’, que apresenta entrevistas com doze supostas adolescentes sobre suas vidas sexuais.
Devido ao sucesso do primeiro filme, criaram uma série com treze volumes, em producao até a
década de 1980. Com o objetivo de driblar a censura alema, os sex report films adotaram
inicialmente o carater narrativo cientifico de filmes educativos, com comentarios explicativos

sobre a trilha sonora ou énfase no carater documental, chegando a retratar pesquisas nas ruas.??!

No Japao, os filmes erético-pornograficos ficaram conhecidos pela expressao pink films,
independente do pais de origem destas obras. Eram produgdes proibidas, mas que conseguiam
comercializacdo em territorio japonés a partir de taticas que buscavam evitar ou contornar
apreensdes e processos judiciais, que poderiam chegar a ser marcadas por edigdes que
conectavam cabecgas aos pés, a excluir genitalias, e por quadros desfocados, para disfarcar os
atos sexuais que estavam sendo apresentados.??> Assim como nas pornochanchadas, os pink
films tinham relagdes carnais simuladas, enquanto as obras que de fato retratavam copulagdes
sexuais eram borradas com mosaicos.?** A lei japonesa, ao contrario da brasileira, nio permitia
a exibi¢do de pelos pubianos, o que tornava a producao de pink films e filmes de sexo explicito

mais controladas.

Outra manifestacdo do cinema erotico-pornografico italiano foi o género filmico
intitulado Nazi sexploitation, que incorpora a simbologia nazista para explorar desejos,

perversoes e degradacdo humanas. Segundo o pesquisador Marcus Stiglegger, apesar do uso do

220 Livros do sexdlogo Giinther Hunold como Sexual Pleasures From A to Z foram proibidos em
territorio brasileiro, com base no Decreto-Lei 1.077, bem como cria¢des de Dr. G. Pop e Brigitte Bijou,
todas de carater erotico-pornografico. Contudo, se percebe que também havia preocupagdo em censurar
produgdes com vieses politicos contrarios a Ditadura Civil-Militar, como obras relativas a Vladimir
Lenin ¢ Che Guevara, censuradas com base na Lei de Seguranga Nacional. TITULOS censurados.
Jornal do Brasil. 31 dez. 1977, p. 04.

221 DEUTSCHE KINEMATHEK — Museum fiir Film und Fernsehen (Org.). German Film. Volume §:
1970-1979: From the Archives of the Deutsche Kinemathek. Berlim: Hatje Cantz Verlag, 2024.

222 JAPANESE no longer have yen for movies. Reading Eagle. 13 mar. 1977, p. 30.

223 SUMMERHAWK, Barbara; MCMAHILL, Cheiron; MCDONALD, Darren (Orgs.). Queer Japan:
personal stories of Japanese lesbians, gays, transsexuals and bisexuals. Norwich: New Victoria
Publishers, 1998.
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holocausto em filmes de exploitation ter causado controvérsia, ainda assim foram obras de
grande sucesso e retorno financeiro.??* Love Camp 7 (1968) e Iisa, She Wolf of the SS (1974)
representam as principais caracteristicas desse subgénero marcado por sadismo, sexualidade e

relagdes com politica.

Durante a década de 1970, o chamado snuff porn se consolidou no imaginario popular
de habitantes dos Estados Unidos, por tratar-se de um subgénero pornografico supostamente
filmado na América do Sul’®>, em que atores e atrizes — mas principalmente as atrizes —
poderiam ser assassinados em frente as cameras, ap6s e/ou durante atividades sexuais. O jornal
norte americano Kingman Daily Miner noticiou que tais filmes estavam em circulacdo em
cidades dos Estados Unidos, especialmente ao leste, e que eram divulgados por meio de slogans

similares a "isso s6 poderia ser filmado na América do Sul, onde a vida ¢é barata"??°.

Tal subgénero, que reforca dinamicas de violéncia extrema e visdes xenofobicas de seus
distribuidores, despertou a atengcdo de autoridades policiais, como o Federal Bureau of
Investigation (FBI), que investigou alguns dos filmes e descobriu que os assassinatos eram
falsos. Dessa forma, a pesquisadora Lisa Downing percebe a fluidez de defini¢ao do subgénero
snuff, por se tratar de um corpus fantasmatico marcado por uma série mutavel de definigdes que
contribuem para a compreensdo de fantasias sociais do contexto em que tais filmes foram
criados.??” Alguns autores defendem que ndo se trata se pornografia — se ndo foi filmada com o
consentimento das supostas vitimas —, outros argumentam que a obra deixa de ser snuff se o

suposto assassinato foi simulado, entre outras questoes.

Tal forma de fazer cinema também influenciou o cinema erdtico-pornografico
brasileiro, ao passo que cineastas como Carlos Reichenbach e Claudio Cunha trabalharam em
versoes nacionais do snuff porn. Em Snuff — Vitimas do Prazer, Cunha afirmou “ndo matamos

ninguém, mas as cenas sao de um realismo impressionante [...] nas cenas de violéncia, o ‘pau’
9 9

224 STIGLEGGER, Marcus. Cinema beyond Good and Evil? Nazi Exploitation in the Cinema of the
1970s and its Heritage. Disponivel em:
<https://scholar.google.com.br/scholar?oi=bibs&cluster=16428194345868689159&btnl=1&hl=pt-
PT>. Acesso em ago. 2024.

22 DOWNING, Lisa. Snuff and Nonsense: The Discursive Life of a Phantasmatic Archive. IN: DEAN,
Tim; RUSZCZYCKY, Steven; SQUIRES, David (Org.). Porn Archives. London: Duke University
Press, 2014.

226 'Spuff' Records Brutality Yes, Pornography No. Kingman Daily Miner (Kingman, Arizona). 10 fev.
1976, p. 04.

22T DOWNING, Lisa, 2014, p. 251.
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”228 o que enfatiza as principais caracteristicas necessarias ao subgénero

quebrou para valer
(sexo, violéncia e simulagdo de assassinato), da mesma forma que o afastam do snuff porn

propriamente dito, por ndo haver assassinatos reais.

Obras estrangeiras como Garganta Profunda (1972), Emanuelle (1974) e O Império dos
Sentidos (1976) — que foram analisadas de forma aprofundada no ultimo capitulo da tese —
demonstram um interesse crescente em filmes com a tematica erotico-pornografica, na mesma
medida em que diferentes setores sociais reuniam forgas para barrar o consumo e producao de
tais obras. Tais embates podem ser percebidos nos posicionamentos de Frangoise Giroud,
durante seu mandato enquanto ministra na Franga, que declarou ser violentamente contra a onda

de pornografia vivenciada pelo pais durante a década de 1970.%%°

O pronunciamento da ministra ocorreu no contexto de lancamento do filme A Historia
De O (1975), dirigido por Just Jaeckin — mesmo diretor de Emmanuelle — e baseado no livro de
mesmo nome, lancado na década de 1950 por uma pessoa de pseuddnimo Pauline Réage. Trata-
se da historia de um grupo que retine escravas sexuais em um castelo aos arredores de Paris,
que foi publicada por revistas em paises como Franga, Bélgica, Sui¢a, Alemanha e Estados
Unidos.?*° Os capitulos de Histéria de O causaram polémica por onde foram divulgados, da
mesma forma que foram responséaveis pelo sucesso de vendas das revistas — por mais que

debatessem proibi¢do, confisco ou limitacdo dos materiais.

Da mesma forma, publicacdes eroticas foram divulgadas pela revista Playboy desde a
década de 1950, com imagens de mulheres despidas, histdrias curtas, contos, charges e outras
produgdes, voltadas especialmente ao publico masculino, cisgénero e heterossexual. Segundo
o pesquisador Paul B. Preciado, o idealizador da revista Playboy foi capaz de criar uma
pornotopia contemporanea®’!, reconfigurar o imaginario arquitetonico da segunda metade do
século XX e implementar novas nog¢des e desejos de masculinidade, a partir do marketing da
revista. Através da Playboy, o homem heterossexual norte-americano, que tinha a constitui¢ao
de lar familiar suburbano como principal modelo a ser seguido, intensificou seu contato com
outras possibilidades de masculinidade: homens solteiros ou divorciados que se apropriavam

do espago doméstico e o transformavam ndo apenas em um refigio do mundo exterior,

228 VITIMAS do prazer, novo filme de Claudio Cunha. Revista Cinema em Close-UP, n° 10, 1976, p.
45.

229 Revista Cinema em Close-Up. Ano I, n° 3, 1975, p. 40.

230 Revista Cinema em Close-Up. Ano 1, n° 3, 1975, p. 40.

21 PRECIADO, Paul B. Pornotopia: um ensaio sobre a arquitetura e a biopolitica da Playboy. 1* ed.
Rio de Janeiro: Zahar, 2025.
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concebido para o prazer sexual, mas em uma espécie de “observatédrio seguro, um centro de
gestdo de informacado para a produgdo de versdes midiaticas ficcionais da esfera publica”, no
contexto de disputas da Guerra Fria, em que modelos como o espido artificial, impenetravel,
sedutor e sofisticado ganhavam centralidade nos modelos de masculinidade do periodo.?*?
Tratava-se nao apenas da apropriagdo do espago doméstico, entdo tido como dominado pelas

mulheres, mas também de sua masculinizacdo, para evitar associa¢cdes com a masculinidade.

Assim, as ideias apresentadas por Paul Preciado contribuem para a compreensao de
como a Playboy repercutiu em dindmicas ocidentais que ndo estdo estritamente relacionadas ao
erotismo e a sexualidade. Os modelos de masculinidade presentes nos discursos da revista,
também veiculada no Brasil, tiveram impacto na vida e subjetividade de individuos do pais e,
consequentemente, nas pornochanchadas. Os personagens vividos por David Cardoso,
comumente escritos como homens solteiros, viris e integrantes de camadas socioecondmicas
privilegiadas, foram influenciados por modelos de masculinidade associados a figura do
playboy, bem como a personagens da cultura do cowboy e do espido norte-americano —
elementos que tiveram impacto na geracdo de Cardoso e demais profissionais associados a

Dacar Produgdes, conforme sera discutido posteriormente.

E possivel perceber um aumento na representacio do erotismo e da sexualidade, desde
meados do século XX. Contudo, ndo se pode afirmar que as praticas censorias e o interesse
pelas tematicas sexuais fossem novidades. Mesmo as sociedades que ndo passaram por
ditaduras ainda possuiam os padrdes comportamentais e nocdes de moralidade que poderiam
ser ressignificadas, causar tensdes sociais. passiveis de ressignifica¢do e geradoras de tensdes
sociais. O que caracteriza, de modo mais especifico, as décadas de 1960, 1970 e 1980 ¢ a
multiplicagdo das imagens em movimento de cunho erdtico no cinema, as quais publicizam os

embates entre a censura ¢ a liberagao.

232 PRECIADO, 2025, p. 40.
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3 O EROTICO, O PORNOGRAFICO E O POLITICO: a pornochanchada sob censura

Ao estudar a respeito da Ditadura civil-militar brasileira, o historiador Carlos Fico
aborda o conceito de “utopia autoritaria” — concebido como influenciado, de forma rarefeita,
pela Doutrina de Seguranga Nacional?>*® — em que entre os grupos dirigentes era veiculada a
ideia de que seria possivel transformar o Brasil em uma poténcia mundial, caso alguns
“obstaculos” fossem eliminados. Segundo o autor, para alguns militares mais radicalizados “era
necessario eliminar [...] os obstaculos identificados com o comunismo, com a ‘subversao’ [...].
Para outros, os brasileiros eram ‘despreparados’, ndo sabiam votar, [...] ndo tinham
conhecimento da realidade nacional [...]”.2** Dessa forma, alguns setores das Forcas Armadas
defendiam a ideia de uma “operagdo limpeza” capaz de prender, exilar e matar os inimigos da
“utopia autoritaria”, mas determinados segmentos militares também acreditavam que deveriam
desenvolver um projeto que suprisse as “deficiéncias de formacdo” da sociedade e a protegesse

de “ideologias exdticas” ou de outras formas de corrupg¢do do espirito.>*

Assim, para além do aspecto repressivo com possibilidade de prender individuos sem
mandado judicial, interrogar violentamente e matar pessoas tidas como inimigas, os militares
também atuaram em uma dimensdo “pedagdgica” da “utopia autoritaria”, na qual uma das
preocupagdes era assegurar que os brasileiros ndo sofressem “atentados a moral e aos bons
costumes”.?3® Dessa forma, a dimensdo pedagdgica incluia censura moral, propaganda politica
e a instituicdo de disciplinas de Educacao Moral e Civica (EMC), Organiza¢ao Social e Politica
do Brasil (OSPB) e Estudos de Problemas Brasileiros (EPB) — elementos que contribuiram para

\

a divulgacdo de concepgdes associadas a “utopia autoritdria” entre a populagdo brasileira,

23 Doutrina constituida a partir da adaptagdo de ideias desenvolvidas no exterior, articuladas segundo
aspiragoes de elites militares e civis, sobretudo por meio da Escola Superior de Guerra (ESG), criada
em 1948. Segundo esses setores, 0 avango comunista era iminente, o que exigia presenca constante das
Forcas Armadas no cenario politico, na condi¢do de supostas defensoras da ordem e da seguranga
nacional. Sob influéncias externas, a ESG tornou-se uma institui¢do que mesclou principalmente
orientagdes norte-americanas, francesas e alemas no desenvolvimento de seu quadro conceitual. Mais
informagdes em: OLIVEIRA, Nilo Dias de. Os primoérdios da Doutrina de Seguranca Nacional: A Escola
Superior de Guerra. Historia (Sdo Paulo), v. 29, n. 2, p. 135-157, dez. 2010. Disponivel em:
<https://www.scielo.br/j/his/a/fjdD7]qjsgcmFqvsbmdK VLN/?format=pdf&lang=pt>. Acesso em: fev.
2026.

24 FICO, 2020, p. 126.

25 Ibidem.

26 FICO, 2020, p. 127.
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conforme estudado no decorrer do presente capitulo, com enfoque na analise de aspectos

morais.

O aspecto moralizante ¢ caracteristica de grande destaque entre os apoiadores do
Regime Militar. Antes do golpe de 1964, a marcha da Familia com Deus pela liberdade ja era
composta por pessoas que levantavam cartazes contra o comunismo e buscavam vigiar e
controlar condutas morais consideradas desviantes. Segundo a historiadora Janaina Cordeiro,
essas manifestacoes foram formadas por uma “ampla frente de grupos de direita e
conservadores [que] conclamavam a sociedade a defenderem a familia, a Patria, a democracia,
a Constituicao e a religido, que consideravam sob ameaca pelo governo trabalhista de Jodo
Goulart”.?*’ Se, antes do golpe, as marchas levantavam tais questdes, em datas posteriores a 1°
de abril de 1964 as manifesta¢des assumiram um carater de celebragdo da intervencao vitoriosa
e da suposta “salva¢do” do Brasil?*® —dinAmica que extrapola a preocupacgdo com as reformas
de base propostas por Goulart e evidencia a constru¢do de um panico moral, politico e

econdmico como estratégia de mobiliza¢do da populagdo.

\

A ameaga a moral e aos bons costumes constituia um elemento que despertava
preocupagdo entre diferentes setores da sociedade, especialmente aqueles ligados a direita
politica, a Igreja Catolica e outras instituicdes conservadoras. Nesse contexto, 0 comunismo era
concebido como a sintese de elementos que poderiam destruir a familia e a moral brasileiras, e
esse discurso foi amplamente veiculado, sobretudo no contexto da Guerra Fria, por meio de
jornais, radios e documentos produzidos por 6rgaos vinculados ao regime militar. Segundo a
historiadora Marylu Oliveira, “comunista” se tornou uma categoria discursiva utilizada para
desqualificar individuos, fossem eles adversarios politicos ou ndo.?*° Assim, ateus, libertinos,
homossexuais e outros sujeitos considerados subversivos podiam ser associados a0 comunismo.
A partir da desqualificacdo do outro, buscava-se combater praticas consideradas comunistas e

conduzir a sociedade segundo pardmetros morais e politicos especificos.

27 CORDEIRO, Janaina Martins. A Marcha da Familia com Deus pela Liberdade em Sdo Paulo: direitas,
participagdo politica e golpe no Brasil, 1964. Revista de Historia, Sdo Paulo, n. 180, p. 1-19, 2021.
Disponivel em: <https://www.scielo.br/j/rh/a/N3y4qtLG8 XkgR3gKP9yvwBm/?format=pdf&lang=pt>.
Acesso em: fev. 2026.

238 Ibidem.

2% OLIVEIRA, Marylu Alves de. Da terra ao céu: culturas politicas e disputas entre o trabalhismo
oficial e o trabalhismo cristdo no Piaui (1945-1964). Tese (Doutorado) — Universidade Federal do Ceara,
Programa de Pos-Graduagao em Historia, Fortaleza (CE), 2016.
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Com a justificativa de conter opositores da sociedade civil e, consequentemente, barrar
o crescimento de grupos de esquerda, cria-se durante a Ditadura civil-militar brasileira, um
complexo aparato repressivo. Nele, a Policia Politica ocupava o primeiro plano da hierarquia

de poder, constituindo com a Justi¢a Militar e a Censura um sistema integrado>*’

, amparado
pela Lei de Seguranca Nacional, promulgada em 1969, que formalizava os principios da
Doutrina de Seguranga Nacional em combate as supostas ameacas internas e externas a
sociedade brasileira. Com aprovacdo do Congresso Nacional, o Servigo Nacional de
Informagdes (SNI) foi criado apds o golpe de 1964, com a finalidade de superintender e
coordenar, em todo o territorio nacional, as atividades de informagdo e contrainformacao, em
particular as que interessassem a Seguranc¢a Nacional, para assessorar o Presidente da Republica
em decisOes, possibilitar entendimentos e ligacdes com os Governos dos Estados, com

entidades privadas e com as administragdes municipais, além de fornecer informagdes ao

Conselho de Seguranca Nacional.?*!

Apesar de a lei n°® 4.341/64, responsavel pela criagdo do SNI, ndo especificar as
tematicas compreendidas como relativas a Seguranga Nacional, ¢ possivel identificar, a partir
de documentos oficiais confidenciais produzidos pelo 6rgao, a existéncia de uma preocupagao
sistematica com a fiscalizagdo de condutas morais e de produgdes culturais. O SNI listava
teatros e cinemas, sob a justificativa de que ambos os estabelecimentos “sdo armas sutis,
utilizadas pelo Movimento Comunista Internacional (MCI), para a acelerar a conquista da
mente do povo de um pais e tornar vitoriosa a revolu¢io comunista”?**; monitorava e registrava

noticias de jornais relativas a contestacdes politicas, a condutas morais consideradas desviantes

e a outras tematicas possivelmente associadas a subversio?*’; listava filmes interditados pela

240 CARVALHO, Aloysio Castelo de. O regime militar autoritario de 1964: o aparelho repressivo. Textos
para Discussdo (Niteroi), v. 333, p. 01-39, 2018. Disponivel em: <http://economia.uff.br/wp-
content/uploads/sites/584/2020/11/UFF_TD333.pdf>. Acesso em: fev. 2026.

@ LEI  n° 4341, de 13 de  junho  de  1964.  Disponivel  em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L4341.htm>. Acesso em: fev. 2026.

242 SERVICO NACIONAL DE INFORMACOES. Pedido de busca n° 1681/42/AC/81. [S.1.], 14 ago.
1981. Datilografado. Arquivo Nacional. Fundo Servico Nacional de Informagdes. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb v8/mic/gnc/mmm/81001636/br_dfanbsb
v8 mic_gnc mmm 81001636 d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2025.

23 SERVICO NACIONAL DE INFORMACOES. Fiscalizagdo e registro do jornal Movimento
acusado de propaganda adversa. [S.l.], [s.d.]. Datilografado. Arquivo Nacional. Fundo Servigo
Nacional de Informagdes. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br dfanbsb v8/mic/gnc/aaa/81012597/br dfanbsb v8
_mic_gnc aaa 81012597 an 01 d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2026.
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Censura Federal, com o objetivo de apontar quais tinham vinculos com a Embrafilme?**
elaborava dossiés com informagdes sobre o financiamento e a coparticipagdo da Embrafilme na
producdo de obras filmicas, apds seu diretor se manifestar acerca das pornochanchadas?*®; por
fim, emitia documentos que hierarquizavam produgdes classificadas como “de baixo nivel

1”246

técnico e cultural”™, entre outras acdes. Em um dossié sobre o uso de drogas no Brasil,

atribuiram a seguinte frase ao politico soviético Mikhail Suslov:

Nao precisamos nos preocupar em conquistar a area do inimigo belicamente.
Basta que empreguemos a seguinte estratégia: 1° — disseminar o tdéxico em
meio a juventude, principalmente, nas escolas e universidades; 2° —
desmoralizar as autoridades constituidas, aproveitando-se de suas fraquezas
morais; 3° — destruir a familia, através da pornografia, da pornochanchada,
usando-se os meios de publicidade bem como os teatros e cinemas.**’

A fonte acima demonstra como a Doutrina de Seguranca Nacional havia sido difundida
entre parcelas da populacdo brasileira durante o contexto de Guerra Fria, em que buscava-se
combater “inimigos” associados ao comunismo. Nesse contexto, a frase atribuida a Mikhail
Suslov aborda como os soviéticos supostamente buscavam destruir a familia ocidental através
da pornografia e da pornochanchada. Contudo, ¢ importante ressaltar que nao ha evidéncias
historicas confidveis de que as chanchadas erdticas, enquanto géneros filmicos de origem
brasileira, foram mencionadas pelo politico soviético em questdo. Trata-se de adaptacdo de
texto encontrado pelo relator do SNI, com base no cinema erotico e realidade do Brasil. Além

disso, a teoria segundo a qual Mikhail Suslov e outros individuos da Unido Soviética

2 SERVICO NACIONAL DE INFORMACGOES. Informagdo n° 150/15219/76/SICI/1/DSI/MEC/76.
[S.L], 16 dez. 1976. Datilografado. Arquivo Nacional. Fundo Servico Nacional de Informagdes.
Disponivel em:
<http /limagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br _dfanbsb v8/mic/gnc/aaa/76101417/br_dfanbsb v§8
_mic_gnc aaa 76101417 _d0004de0005.pdf>. Acesso em: fev. 2026.
245 SERVICO NACIONAL DE INFORMACOES. Pedido de busca n° 085/19/AC/79. [S.1.]. 26 jun.
1979. Datilografado. Arquivo Nacional. Fundo Servico Nacional de Informagdes. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br dfanbsb v8/mic/gnc/aaa/79002943/br dfanbsb v8
_mic_gnc aaa 79002943 d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2026.
24 SERVICO NACIONAL DE INFORMACOES. Memorando n° 1 400/02/CH/GAB/QSNI. [S.1.], 19
set. 1980. Datilografado. Arquivo Nacional. Fundo Servigo Nacional de Informagdes. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb_v8/mic/gnc/aaa/81012778/br_dfanbsb v8
_mic_gnc_aaa_81012778_d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2026.
247 SERVICO NACIONAL DE INFORMACOES. Informe n° 384/81/E2-E/4° DE. Belo Horizonte, 20
abr. 1981. Datilografado. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb_v8/mic/gnc/000/81004797/br_dfanbsb_v§
_mic_gnc_ooo 81004797 _d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2026.
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objetivariam controlar paises da América Latina por meio do consumo de drogas ¢ difundida
em obras como Cocaina Vermelha, de Joseph D. Douglass Jr.2*® livro de carater conspiratorio,
que nao apresenta fontes histdricas confidveis nem emprega rigor metodoldgico na realizagao

das analises.

Dessa forma, para além do aspecto anticomunista presente na atuagdo de relatores do
SNI, ¢ possivel constatar a falta de rigor na elaboracao dos documentos que subsidiavam as
informacodes prestadas aos generais-presidentes. Ainda assim, tais documentos cumpriam uma
importante fungdo politica, tendo em vista que os oOrgdos de repressdo estimulavam a
fiscalizagdo e as dentncias de individuos e de instituicdes que poderiam ser consideradas
ameacadoras a manutengao do sistema capitalista. Nesse contexto de disputas, o historiador
Carlos Fico aborda diferentes imagens utilizadas pelas For¢as Armadas para designar os

inimigos, que dependiam do estagio politico vivido:

Nos momentos em que combateram contendores mais visiveis, como as
guerrilhas urbana e rural, puderam usar, sobretudo, imagens recorrentes no
campo estritamente politico (o subversivo perigoso, o plano insidioso de
comunizacdo, o jovem inocente Util, o padre comunista, o militar como
vitima). Quando se viram em fase decadente, lancaram mao da tdpica
tradicional de fundo ético-moral (a familia fragilizada, os valores morais
degenerados).?*

Apesar do carater situacional da distin¢ao apresentada por Carlos Fico, convém destacar
que essas imagens do campo politico e do campo ético-moral ja circulavam antes da Ditadura
civil-militar brasileira, e permaneceram dotadas de for¢a discursiva apds o golpe de 1964.
Representagdes do “subversivo perigoso”, do “plano de comunizacdo” e do “jovem inocente
util” foram propagadas por meio de jornais, livros, filmes, programas de radio e outros meios

(3

de comunicacdo, assim como as imagens da “familia fragilizada” e dos “valores morais
degenerados”. Ambas as perspectivas foram apropriadas e reproduzidas por diferentes camadas

da populacgdo civil, conforme sera verificado no decorrer do presenta capitulo.

Desse modo, as pornochanchadas constituiram um género filmico brasileiro que, para

além de demonstrar a liberdade sexual de homens e mulheres e os conflitos geracionais, de

248 DOUGLASS JR., Joseph D. Red Cocaine: The Drugging of America and the West. 2. ed., rev.
Londres; Nova York: Edward Harle Ltd, 1999.
29 FICO, 2001, p. 218.
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classe, raca e género, também permite observar dindmicas politicas entre as Forcas Armadas e
individuos tidos como “inimigos” do Brasil, influenciadas pela Doutrina de Seguranca
Nacional: nos filmes, era comum satiras a fragilidade estrutural e moral das familias, bem como
representacdes de “subversivos perigosos” e “jovens inocentes uteis”. Do mesmo modo,
produtoras e cineastas se apropriaram de discursos legitimados em determinados circulos

militares?*°, com o objetivo de facilitar a veiculagio de suas obras.

Criada a partir do Decreto n°® 70.665 de 1972, a Divisao de Censura de Diversodes
Publicas foi um o6rgdo vinculado ao Departamento de Policia Federal (DPF), encarregado de
censurar e fiscalizar produgdes culturais que incluiam filmes, pegas de teatro e programas de
televisdo. Segundo o pesquisador Glaucio Soares, a Divisdo de Censura ndo era uma entidade
politica, por focar em aspectos morais das diversdes publicas, enquanto a censura politica era
majoritariamente realizada pelos 6rgdos militares de seguranga.>®! Contudo, a anélise da
documentacdo produzida pela DCDP demonstra que nao necessariamente ocorria distingao
entre censura moral e censura politica: conforme os técnicos de censura objetivavam vetar
conteudos contrarios a moralidade e aos bons costumes, também preocupavam-se em proibir
produgdes que contestassem doutrinas politicas vigentes no periodo. A censura politica, por sua

vez, também levava em considerag@o os aspectos morais.

Por intermédio do Servigo de Censura, constitui-se um expressivo conjunto de arquivos
relacionados aos conteudos que poderiam ou nao ser produzidos e consumidos pela populagio.
O funcionamento desse aparato envolvia técnicos responsaveis pela censura prévia, praticas
recorrentes de autocensura por parte dos produtores culturais, bem como mecanismos de
fiscalizacdo sobre a circulagdo das producdes. O ato de fiscalizar, contudo, ultrapassava o oficio
de individuos vinculados a DCDP ou ao CSC, uma vez que seguimentos do publico consumidor

também denunciavam elementos tidos como irregularidades. Nesse contexto, os produtores

230 A historiografia estabeleceu distingdes entre os militares que disputaram o poder durante a Ditadura
Civil-Militar brasileira, classificados entre “moderados” e “linhas-duras”. Supostamente, o primeiro
grupo seria formado por individuos que defendiam uma transi¢do rapida a democracia, enquanto o
segundo almejava a continuidade dos militares no poder e intensa repressdo. Contudo, Carlos Fico
questiona essa percep¢do: “havia matizes internos a essas correntes, sendo de algum modo restritivo
pensar-se apenas nos dois grupos”. O historiador argumenta que nem todos os militares da linha-dura
atuaram nos sistemas de segurancga e de informagdes, assim como nem todos os moderados foram contra
a pratica da tortura. FICO, 2001, p. 23.

21 SOARES, Glaucio Ary Dillon. Censura durante o regime autoritario. Revista Brasileira de Ciéncias
Sociais  (RBCS), v. 4, n. 10, p. 1-21, jun. 1989. Disponivel em: <
https://biblioteca.sophia.com.br/terminal/9666/Acervo/Detalhe/13966 ?returnUrl=/terminal/9666/Hom
e/Index&guid=1747612808098>. Acesso em jan. 2026.
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culturais se preparavam para lidar com a pratica censoria, tanto no processo de selecdo dos
materiais que seriam exibidos quanto na formula¢do dos argumentos dirigidos em recursos
contra a DCDP e o CSC. Tal dinamica era pautada pela autovigilancia e autorregulagao, mas

também pela elaboragao de taticas que possibilitassem a veiculagdo das produgoes.

Dessa forma, o presente capitulo objetiva compreender as dinamicas de censura e
controle da producao de pornochanchadas, em mecanismos que envolvem os técnicos
veiculados ao DCDP, funcionarios do CSC, critica especializada, jornalistas e demais civis, que
fortalecem o crivo censoério e, consequentemente, a sensagdo de sociedade vigiada. A pratica
de autovigilancia e autorregulagdo, intensificada pelos grupos censorios, pode ser relacionada
com as discussdes de Michel Foucault sobre o panoptico, aparelho de controle que introduz nos
individuos um estado consciente e permanente de visibilidade que assegura o funcionamento

automético do poder.?>?

Assim, o objeto de censura se sente monitorado, vigiado, regulado e podado, mesmo
que os aparelhos censorios vinculados ao DCDP e outros 6rgdos ndo consigam fiscalizar, de
forma aprofundada, todas as manifestagdes culturais. Cabe ressaltar que a censura, em regimes
de excegdo, ¢ uma agdo que visa interditar discursos que apontem tensdes sociais, coloquem
em questdo figuras de autoridade, como o Estado, as forcas armadas, e a Igreja.?>* Dessa forma,
as diferentes instancias de poder podem reunir forcas com o objetivo de suprimir agdes ou

condutas que possam se apresentar de forma contraria aos seus funcionamentos.

As agdes repressoras descentralizam o poder de escolha dos individuos, com o objetivo
de tornd-los agentes passivos na recep¢do das informagdes. A versdo final dos produtos
culturais exibidos teria sido interpelada, revisada e podada por agentes publicos que
supostamente estariam neutralizando ameagas ao bom funcionamento do pais. Contudo, tais
praticas dificilmente eram restritas ao ambito politico, por também contemplarem aspectos
moralizantes, com a crenca de que o cuidado em relagdo as familias e aos civis ndo estaria

desvinculado ao cuidado em relagdo ao pleno funcionamento do Estado.

Esse quadro de intervengao sistematica sobre a producao cultural contribuiu para que o
cineasta e critico de cinema Geraldo Moraes defendesse a ideia de que a pornochanchada seria

uma “filha legitima” da censura instaurada pds-1964: “os filmes que refletissem a realidade

22 FOUCAULT, 2014.
23 LUCAS, Meize. Imagens sob suspeita: a censura e suas negociagdes no Brasil em tempos de Ditadura
(1964-1985). Trabalhos de Antropologia e Etnologia, v. 60, p. 383-397, 2020.
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nacional ndo interessavam [...]. Assim, eles passaram a ser execrados, dando lugar [a] esses
outros [...] em nada reflexivos e com doses permitidas de erotismo”.2>* Essa interpretacio
apresenta carater simplificador que encontra consonancia em parcelas da historiografia
dedicada a tematica da pornochanchada, mas ignora as multiplas relagdes e disputas de poder
presentes no processo de produgdo e veiculagdo desses filmes. Torna-se, portanto, necessario
examinar as distintas dinamicas que envolveram militares e setores da sociedade civil, bem
como considerar os diferentes periodos e os aspectos subjetivos relacionados a pratica censoria,
influenciados pela atuagao dos diferentes técnicos e chefes de censura, pelo contexto politico
vivido, pelas formas de apresentacdo dos filmes e pelas legislagdes vigentes, entre outros

elementos.

No que se refere a legislacdo censdria em vigor durante a Ditadura civil-militar
brasileira, a historiadora Beatriz Kushnir analisou o chamado “tripé dos nimeros”, conjunto de
leis elaborado ao longo do periodo republicano brasileiro, com énfase nas legislagdes n°
20.493/1946, n° 5.536/1968 e n° 1.077/1970. Segundo a autora, esse arcabougo normativo era
constituido por um amontoado de leis, decretos e outros documentos com carater proibitivo,
utilizado pelos 6rgdos censorios para formular tanto as possibilidades quanto as interdi¢des>>,
a partir das fronteiras estabelecidas entre a obscenidade, pornografia e prote¢do as familias.
Tais dispositivos cumpriam, assim, uma finalidade simultaneamente protetora e sufocante, ao

buscar preservar e impor determinadas moralidades e os costumes.

Além da legislagdo censoria, outro aspecto relevante para o veto de contetdos culturais
foi a padronizagdo da ficha de censura, habitualmente preenchida e assinada por a0 menos trés
técnicos de censura e, posteriormente, encaminhada as instincias superiores da DCDP. Apesar
da existéncia desses procedimentos de padronizacdo, a andlise e o veto das obras ndo se
pautavam por critérios objetivos, uma vez que produgdes artisticas elaboram diferentes
representacdes, sentimentos e subjetividades, varidveis conforme o publico e os agentes
responsaveis por sua avaliagdo. Assim, a interpretacdo e aplicacdo das normas legais dependiam

da atuagdo dos individuos envolvidos nas relagdes de poder e conforme Beatriz Kushnir:

Ha sempre uma distancia entre o texto legislativo e as praticas adotadas. Por
vezes as leis apontam para uma liberdade que ndo foi praticada. Outras, o

2% PORNOCHANCHADA. Correio Braziliense. 18 fev. 1982, p. 6.
255 KUSHNIR, Beatriz. Cdes de guarda: jornalistas e censores do AI-5 a Constitui¢do de 1988. Tese de
Doutorado. Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, 2001, p. 80.



133

escrito impde uma dura regra e legaliza um arbitrio vivido. Existe ainda a
maxima da “lei que pega ou ndo”, que deve ser considerada. Este fosso entre
teoria e a pratica ¢ um dado a ser respeitado, mas nao exclui a importancia do
que foi legislado. Mesmo que ndo cumprido, aponta para uma inten¢do, um
desejo social e/ou estatal e, portanto, uma face dos direitos a ser
contemplada.?®

A distancia entre o texto legislativo e as praticas adotadas, conforme evidenciado por
Beatriz Kushnir, pode ser percebida na atuagdo de funcionarios da Censura Federal, marcada
por variacoes relacionadas aos individuos responsaveis pelos vetos, as chefias da DCDP, as
relacdes e disputas estabelecidas entre a DCDP e o CSC, bem como as influéncias exercidas
por cineastas que submetiam suas obras a avalia¢do censura, entre outros fatores. Nesse sentido,
ao longo do presente capitulo, se analisa como os técnicos de censura produziram interpretagoes
por vezes marcadas pela arbitrariedade e, em determinados casos, conflituosas em relagao aos
filmes erdtico-pornograficos submetidos, ainda que suas decisdes estivessem amparadas pela

mesma legislagao.

Para melhor compreensdo do processo censorio, torna-se necessario aprofundar a
analise do “tripé dos niimeros”: o decreto de nimero 20.493, publicado no ano de 1946%7 apos
o Estado Novo, regulamentava o Servico de Censura de Diversdes Publicas, submetido ao
Departamento Federal de Seguranca Publica, que controlava cinema, teatro, radiofonia,
empresas e artistas. No capitulo III do decreto, ha legislagdo relativa ao cinema, na qual
determinam o prazo de validade dos certificados de censura, de cinco anos, em que apods tal
prazo as obras filmicas deveriam ser submetidas a novos processos de censura. Também
determina quais conteudos seriam destinados ao publico infantil e quais poderiam ser cortados
pelos técnicos de censura. O desrespeito a tais normativas implicaria em puni¢des também
realizadas pelo Servigo de Censura de Diversdes Publicas — artigo esse ressaltado em alguns

dos certificados de censura analisados.

Além da possibilidade de veto estabelecida em periodos anteriores a Ditadura Militar,
os processos de censura analisados também faziam referéncia a lei 5.536 de 1968,
especialmente ao artigo n° 4: “os 6rgdos de censura deverao apreciar a obra em seu contexto

geral levando-lhe em conta o valor artistico, cultural e educativo, sem isolar cenas, trechos ou

236 KUSHNIR, 2001, p. 82.
7 DECRETO n° 20.493. Disponivel em: <https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1940-
1949/decreto-20493-24-janeiro-1946-329043-publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso em dez. 2023.
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frases”.2® Dessa forma, os censores se revestiam de autoridade para, além de vetar contetidos
considerados inadequados, proibir a veiculagdo de obras com problemas técnicos: cortes mal

elaborados, cenas mal gravadas, escuras, ma dire¢ao, entre outros.

O decreto e a lei mencionados nos paragrafos anteriores chegaram a ser utilizados pelos
técnicos de censura como estratégia para a ndo exibicdo de filmes classificados como
pornochanchadas: com base no decreto de 1946, os censores poderiam sugerir cortes em cenas
com exploragdo da sexualidade e da violéncia, e com base na lei de 1968, poderiam proibir
estes mesmos filmes de exibi¢do — no cinema ou, posteriormente, em veiculo televisivo — por
conta dos mesmos cortes, que resultaram em problemas técnicos para a obra. Tal situagdo pode

ser percebida abaixo, em andlise do filme A4 Ilha do Desejo — Paraiso do Sexo:

O filme nao oferece condigdes para ser usado no veiculo televisivo. Apresenta,
ainda, desconexdo de cenas, perceptiveis nas fracdes de segundos que se
seguem aos bem audiveis estalidos que caracterizam as jungoes, patenteando-
se, destarte, a invocagdo da lei 5.536/68, art. 4°.2%°

Por conta dos motivos citados acima e do conteudo sexual, o técnico de censura optou
pela ndo liberacdo do filme para o veiculo televisivo. Houve pratica censoria com base no art.
i5. , qu dorga u vera i u X
4° da lei 5.536/68, que afirma “os 6rgaos de censura deverdo apreciar a obra em seu contexto
geral levando-lhe em conta o valor artistico, cultural e educativo, sem isolar cenas, trechos ou
jetiv u évia, inu i s
frases ” com o objetivo de defender a censura prévia, e continua “sem isolar cenas, trechos

ou frases, ficando-lhe vedadas recomendagdes criticas sobre as obras censuradas”.%°

O censor em questao associa o artigo 4° com a necessidade de veiculagdo de obras sem
cortes aparentes, com cenas conexas, quando a lei foi pensada para garantir que o técnico de
censura pudesse analisar as obras como um todo, durante o processo de censura prévia — e nao
apenas fragmentos. Contudo, ressalta-se a énfase ao “valor artistico, cultural e educativo” que

deveria ser levado em consideracao para a aprovacao ou interdicdo dos produtos culturais e,

28 LEI n°5.536/86. Disponivel em: <https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1960-1969/1ei-5536-21-
novembro-1968-357799-publicacaooriginal-1-pl.htmI>. Acesso em dez. 2023.

2% RAMOS, Tabajara. Parecer n® 3712/81 sobre o filme Ilha do Desejo — Paraiso do Sexo. Arquivo
Nacional, Coordenagdo Regional do Arquivo Nacional do Distrito Federal. Se¢do Censura Prévia. Série
Cinema. Subsérie Filmes. Caixa 111.

260 LEI n°® 5.536/86. Disponivel em: <https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1960-1969/lei-5536-21-
novembro-1968-357799-publicacaooriginal-1-pl.html>. Acesso em dez. 2023.
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desta forma, pode haver censura tendo em vista que, de acordo com o pensamento da época, 0s
cortes previamente realizados poderiam reduzir o “valor artistico” da obra, no contexto

televisivo.

Os novos decretos, promulgados no contexto da Ditadura Militar, ressaltavam que “nao
serdo toleradas as publicagdes e exteriorizagcdes contrarias @ moral e aos bons costumes
quaisquer que sejam os meios de comunicagdo” e, posteriormente, davam énfase ao veto as
diversdes e espetaculos publicos, bem como programagcio de emissoras de radio e televisdo.?®!
Com a justificativa de que os meios de comunicagdo obedeciam a planos subversivos que
visavam destruir os valores morais da sociedade brasileira, através do amor livre, o presidente
da Republica Emilio Médici assinou esse decreto-lei. Apesar de ndo especificarem, de forma
aprofundada, quais seriam esses valores morais, percebe-se que as pornochanchadas seriam

proibidas. Contudo, ndo foi isto que aconteceu, ja que nos primeiros anos da década de 1970, o

género estava surgindo e ganhando adeptos.

De fato, a consolidacao e profissionalizagdo das pornochanchadas ocorreu no periodo
de veiculag¢ao do decreto n°® 77.299, de 16 de margo de 1976, que no artigo n° 2, inciso X fixa
do numero obrigatorio de dias para exibi¢do dos filmes nacionais de longa metragem, bem
como regras relacionadas a tais exibi¢des e lucros dos diretores. O Conselho Nacional de
Cinema (CONCINE) monitorava e concedia certificados de produtos brasileiros as obras, para
que pudessem ser beneficiadas com a legislagdo vigente. Contudo, tais leis ndo foram pensadas
como forma de beneficiar as pornochanchadas que, inclusive, eram produgdes podadas pelo
crivo do conservadorismo, seja no momento inicial de idealizacdo, produgdo, veiculagdo e

consumo das obras.

Por mais que a curiosidade em relagdo as pornochanchadas fosse alimentada pela agao
dos censores, esse ndo era o Unico fator determinante do interesse publico nas representacdes
erdticas e pornograficas. Nao € possivel tratar a audiéncia como camada passiva da sociedade,
cujo padrao de consumo seja resultado direto de disputas restritas entre produtores e censores.
Além disso, o declinio das pornochanchadas também ocorreu por conta de obras que abordavam
a sexualidade de forma mais direta e explicita, além da concorréncia da televisdo e fitas de

videocassete, que j& estavam em processo de disseminacdo durante a década de 1980.

261 Decreto-lei n° 1.077. Disponivel em: <https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/decreto-lei/1965-
1988/del1077.htm>. Acesso em dez. 2023.
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Classificados como propaganda adversa, ainda na década de 1980, os filmes de cunho
erdtico e/ou pornograficos que eram considerados atentatorios a moral e aos bons costumes
deveriam ser fiscalizados semanalmente por Agéncias Regionais de censura e denunciados por
meio de telegramas — com foco nas capitais de Estado e cidades mais importantes.?®? Ou seja,
durante todo o Regime Militar, mesmo no periodo de suposta “flexibilizagdo”, as

representacdes de praticas sexuais foram monitoradas e, em grande parte dos casos, combatidas.

Esse combate as representagdes e praticas sexuais pode ser entendido como instrumento
de controle dos comportamentos, preparando os individuos para a perpetuagdo do sistema
capitalista. Segundo Carlos Roberto Winckler, a concep¢do de familia nuclear burguesa ¢
estendida as classes populares, especialmente a classe operaria, com o objetivo de gerar
individuos adaptados a ordem capitalista.’®® Dessa forma, os homens e mulheres de camadas
sociais menos abastadas teriam na familia uma instituicdo normatizadora, que supostamente
ofereceria conduta moral e base, voltadas especialmente ao trabalho — o que intensificaria o

capital das camadas mais abastadas.

O erotismo, a pornografia e a propria sexualidade, livre e fluida, funcionam como
ameaga ¢ forma de subverter esse sistema. As praticas sexuais que fugissem do nucleo familiar,
regulado pelo matrimonio, também representavam maiores dificuldades de controle dos corpos,
0 que era visto como um perigo para a continuidade do sistema capitalista. Por conta disso, no
século XX, a liberalizagdo de praticas sexuais ¢ tratada como pratica anticapitalista, associada
em tom alarmista ao declinio dos bons costumes, da estrutura familiar e, consequentemente, do

bem-estar social.

Essa ideologia combativa as representacdes de praticas sexuais, presente nas longas
listas elaboradas pelo Servigco Nacional de Informacgdes, ndo ficou restrita aos militares. As
praticas censorias e as disputas identitarias sdo praticas do cotidiano e podem ser percebidas
em todo o aparato de produgdo, circulagdo e exibicao de filmes e outras obras. A veiculagdo de
pornochanchadas foi palco de intensas disputas entre camadas favoraveis a tais obras e grupos
de conduta mais conservadora — sendo composta, em ambos os lados do conflito, por jornalistas,

militares, cineastas e outros grupos profissionais.

262 SERVICO NACIONAL DE INFORMACOES. Pedido de busca n° 1681/42/AC/81. [S.1.], 14 ago.
1981. Datilografado. Arquivo Nacional. Fundo Servico Nacional de Informagdes. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br dfanbsb v8/mic/gnc/mmm/81001636/br dfanbsb
v8 mic_gnc mmm 81001636 d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2025.

263 WINCKLER, Carlos Roberto, 1983.
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Contudo, ¢ interessante reiterar as criticas que Michel Foucault faz a hipotese repressiva
relativa a sexualidade, conforme ocorre uma multiplicagdo de discursos sobre o sexo. Segundo
o0 autor, talvez nenhuma outra sociedade tenha acumulado, em um periodo tao curto — Gltimos
trezentos anos —, tamanha quantidade de discursos sobre praticas sexuais.?** Tais debates nio
floresceram contra o poder ou fora dele, mas em seu ntcleo, com incitagdes para abordar a
sexualidade. Dessa forma, na mesma medida em que grupos governamentais e setores
conservadores combatem as pornochanchadas e criam aparatos voltados ao controle de praticas
sexuais, tratam a sexualidade como algo a margem, valorizam a curiosidade e estimulam o
consumo de filmes com erotismo. Nao € a toa que muitas pornochanchadas utilizaram o fato de
terem sido censuradas como recurso publicitario, para sinalizar ao publico-alvo daquelas

proibigdes a espécie de conteudo que seria consumido.

Contudo, as disputas de poder ndo podem ser analisadas apenas em termos negativos,
como uma forca que “exclui”, “reprime”, “recalca”, “censura”, abstrai”, “mascara”,
“esconde”.?®> A documentacio indica que as dindmicas de poder produzem realidade, campos
de objetos e rituais da verdade, com individuos envoltos em uma complexa trama de relagdes
em determinado tempo e espago. Quando jornalistas, censores ou outros individuos elaboraram
materiais relacionados a censura, eles estavam focados em usos cotidianos daquelas
informagdes, com o objetivo de podar/controlar comportamentos, mas também criaram
representacdes do periodo em que viviam, analisaveis para a compreensdo de suas convic¢des

¢ batalhas travadas.

3.1 “Sem qualquer virtude, nasceu a ridicula pornochanchada”: consolidacio e combate
das chanchadas erdticas através do discurso jornalistico

Estudar as pornochanchadas no Brasil suscitou questdes relevantes acerca de como o
género se consolidou e como foi sua recepgao por diferentes estrados sociais. Nesse sentido, as
fontes hemerograficas acessadas permitem analisar representagdes do cotidiano que evidenciam
a atuagdo de multiplos sujeitos implicados nas relagdes de poder que constituiram narrativas
sobre o cinema erdtico brasileiro. Na medida em parte da critica cinematografica era

frequentemente marcada por posturas que demonstram indignagdo, inquietagdo, tédio,

264 FOUCAULT, 2022.
265 FOUCAULT, 2014.
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frustracdo e constrangimento em relagdo ao cinema eroético, elaboravam avaliagdes negativas
acerca desse género, da sua popularidade e do publico consumidor. Assim, esses criticos
também operavam como agentes normativos, delineando parametros acerca do que o cinema
brasileiro deveria ser, quais diretores seriam dignos de reconhecimento e quais tematicas seriam

consideradas legitimas de repercussao midiatica.

Ao analisar percepgdes sociais acerca da cultura de massas®®¢

, Umberto Eco propde as
categorias de “apocalipticos” e “integrados” como condutas intelectuais diante das produgdes
culturais contemporaneas. Os primeiros tendem a interpretar a cultura de massa como sintoma
da decadéncia cultural, frequentemente a partir de parametros influenciados pela cultura
supostamente erudita e vinculada as elites. J4 os integrados assumem uma postura na qual ndo
existiria problema de a cultura “sair de baixo ou vir confeccionada de cima para consumidores
indefesos”.?®” A partir dessas formulagdes, é possivel problematizar os modos pelos quais
produgdes culturais populares, como as pornochanchadas, foram estigmatizadas por

determinados setores da critica cinematografica e do jornalismo cultural. Ainda conforme

Umberto Eco:

O que [...] se censura ao apocaliptico € o fato de jamais tentar, realmente, um
estudo concreto dos produtos e das maneiras pelas quais sdo eles, na verdade,
consumidos. O apocaliptico ndo sé reduz os consumidores aquele fetiche
indiferenciado que é o homem-massa, mas — enquanto o acusa de reduzir todo
produto artistico, até o mais valido, a puro fetiche — reduz, ele proprio, a
fetiche o produto de massa. E ao invés de analisa-lo, caso por caso, para fazer
dele emergirem as caracteristicas estruturais, nega-o em bloco quando o
analisa, trai entdo uma estranha propensdo emotiva e manifesta um irresoluto
complexo de amor-6dio.?®®

A categoria de “apocalipticos” contribui para a compreensao de como parcelas da critica

cinematografica atuaram, de modo simultaneo, tanto na consolidacdo como no combate as

266 Segundo Umberto Eco, o conceito de “cultura de massa” pode ser genérico, ambiguo e improprio,
mas ¢ utilizado em sua obra Apocalipticos e Integrados para designar producdes culturais que se dirigem
a um publico heterogéneo, fornecidas pela existéncia dos jornais, do radio, da televisdo, da musica
reproduzida e reproduzivel, das normas formas de comunicagdo visual e auditiva — como a internet,
apesar do filésofo ndo especificar esse meio de comunicagdo, por se tratar de obra publicada pela
primeira vez em 1964, periodo que a internet ndo estava popularizada. Mais informagdes em: ECO,
Umberto. Apocalipticos e integrados. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006, p. 11.

27ECO, 2006, p. 9.

28 ECO, 2006, p. 19.
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pornochanchadas enquanto género filmico. Ao analisar essa vertente da cultura de massa
brasileira, tais intérpretes debateram quais obras deveriam ou ndo ser classificadas como
chanchadas erdticas, em um processo que objetivava, sobretudo, agrupar produgdes sob uma
categoria analitica que tendia a reduzir seus valores artisticos e culturais. A partir das praticas
desses jornalistas e criticos de cinema, se percebe que as pornochanchadas, enquanto
manifestagdes da cultura de massa, foram frequentemente acusadas de esvaziar o valor do
cinema brasileiro e de transformar as obras em mercadorias fetichizadas — isto €, de converter
producdes historicas em entidades abstratas ¢ homogéneas. Contudo, na medida que os
“apocalipticos” adotavam tais abordagens, acabavam por também contribuir para a dindmica

de fetichizagdo que denunciavam.

Desse modo, ¢ possivel observar que parcelas dos criticos de cinema e jornalistas
analisados no presente topico ndo se dedicavam a uma andlise aprofundada dos filmes
compreendidos como pornochanchadas, para a compreensao de suas caracteristicas estruturais,
estéticas ou narrativas, mas buscavam combaté-la enquanto produgdo cultural direcionada as
“massas”. Essas praticas contribuiram para uma dinamica de homogeneizacdo e de abstragdo
do género, que foi combatido sobretudo pelo seu carater de exploracdao da sexualidade e pela
suposta falta de qualidade técnica. Além disso, o processo homogeneizador também recaia
sobre o publico consumidor desse género: tido como composto por “homens-massa”, os
consumidores eram tratados pelos criticos “apocalipticos” como resultado do consumo de
conteudos culturais padronizados, no que diz respeito aos gostos, comportamentos €
sensibilidades, em uma dinamica acritica e passiva. [gnoravam-se, assim, as multiplas vertentes
erdtico-pornograficas brasileiras e as producgdes de sentido elaboradas por individuos que
consumiam esse cinema, ao mesmo tempo que acompanhavam outros géneros

cinematograficos.

Segundo Felix Guattari e Suely Rolnik, a nog¢do de cultura assumiu diferentes
significados ao longo do tempo, sendo um dos mais recorrentes aquele que se relaciona com o
valor atribuido aos produtos e individuos. Com a ascensao da burguesia, a ideia de cultura-valor
substituiu outras concepgdes segregativas’®®, anteriormente vinculadas sobretudo aos

privilégios de carater hereditario da nobreza. Essa redefini¢do ndo conferia prestigio apenas aos

209 GUATTARI, Felix; ROLNIK, Suely. Micropolitica: Cartografias do Desejo. 4. ed. Petropolis: Vozes,
1996, p. 17-18.
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sujeitos dotados de elevados niveis de instru¢do, mas também aqueles que consumiam

produgdes culturais de dificil acesso as camadas populares.

Nesse sentido, os produtos culturais foram intensificados como mecanismos de
hierarquizagdo social: musica, teatro e, posteriormente, cinema e televisdo ndo funcionam
apenas como instrumentos de frui¢do, mas também como formas de evidenciar posigdes sociais
elevadas, a depender da qualidade técnica e das tematicas das obras consumidas, através de uma
dinamica em que objetivava-se distanciar dos estratos sociais € economicos menos favorecidos.
Desse modo, ¢ possivel perceber que a pornochanchada ndo era combatida apenas pela
exploragdo de representagdes erdticas e sexuais, mas também por ter sido enquadrada como

género filmico destinado as massas.

Em contrapartida, emergem, nas fontes hemerograficas, representacdes de outros nucleos
consumidores, frequentemente classificados como leigos: sujeitos sem vinculo profissional
com a imprensa, mas que demonstravam interesse pelo cinema e produziam suas proprias
criticas. Entre os periddicos analisados, como Jornal do Brasil, do Rio de Janeiro, destacam-se
as secoes de cartas dos leitores, que se configuram como espagos privilegiados para analisar
percepgoes, apropriagdes e disputas relativas a pornochanchada. Todavia, é imprescindivel
problematizar tais manifestagdes, uma vez que estavam submetidas a Censura Federal e ao crivo
editorial dos jornais, o que implica reconhecer que essas mensagens nao estavam isentas de
mediacdes e interdicdes para que, em maior ou menor grau, se alinhassem as posicoes politicas

e/ou interesses editoriais vigentes.

Nesse contexto, a fluidez relativa ao que era considerado pornochanchada demonstra
como o género foi utilizado para classificar outras produgdes artisticas. Ao classificar uma obra,
jornalistas das décadas de 1970 e 1980 utilizavam, de forma habitual a expressdo “sem cair na
pornochanchada”, indicando tanto os limites morais impostos quanto o carater instavel do
género. Aquele filme que explorasse a sexualidade e o erotismo de modo que o critico de cinema
avaliasse positivamente — com qualidade técnica, nudez moderada, atores e atrizes segundo os
padrdes de beleza da época, entre outros elementos — o havia feito “sem cair na
pornochanchada”, enquanto as obras consideradas de ma qualidade eram nomeadas
pornochanchadas. Eram habituais posi¢des como a critica ao filme brasileiro Esse Mulher é

Minha... e dos Amigos (1976):
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Essa Mulher ¢ Minha, na origem uma peca teatral de Raimundo Magalhaes
Jr., continua sofrendo de aguda teatralice [...]. Sem cair na pornochanchada
(apesar de algumas inser¢cdes de mau gosto reminiscentes deste subgénero) [e]
sem justificar em momento algum o apéndice do titulo (... e dos Amigos), o
filme também ndo apresenta esfor¢o para atualizar-se de outra forma. A
dire¢do mantém os atores sob orientacdo teatral. Quem tem qualidades para
cinema, como [Francisco] Milani, escapa em parte a limitagdo. Os outros
ficam numa impostacdo que resulta artificial aos olhos e ouvidos do cinema.
Magrit Siebert fica em terra de ninguém, como que posando para poster de
revista masculina. Provavelmente ndo passou pela cabecga do diretor pedir algo
mais parecido com uma performance.?’

Apesar do titulo sugestivo, que evoca a exploracdo do erotismo e a ideia do amor livre,
a obra ndo ¢ classificada pelo critico como uma chanchada erotica. A expressdo “sem cair na
pornochanchada”, recorrente na critica cinematografica da década de 1970, era utilizada para
qualificar produgdes culturais, internacionais ou nao, consideradas detentoras de determinado
nivel de qualidade técnica e de contengao moral. Embora o texto apresente criticas a atuagao de
Magrit Siebert e as adaptagdes técnicas de transposi¢do do teatro para o cinema, o desempenho
de Francisco Milani ¢ avaliado de forma positiva. Assim, o filme ¢ compreendido pelo critico

como distinto do universo das pornochanchadas.

Cabe ressaltar que apesar de ndo ser considerada por Ely Azeredo como
pornochanchada, a obra explora a nudez parcial da protagonista, com exibicao de seios, pecas
intimas, pernas e expressoes faciais que remetam ao desejo sexual, o que para outros criticos
de cinema poderia demarcar o filme como uma chanchada erdtica. A fluidez do género depende
de aspectos subjetivos relacionados a quem assiste, como grau de conservadorismo, nivel de
experiéncias sexuais € conhecimentos técnico de cinema, mas o apelo ao erotismo precede as
pornochanchadas. Outro caso do que ndo seria considerado uma pornochanchada ¢ a forma que
aobra O Vampiro de Copacabana (1976), dirigida por Xavier de Oliveira, € retratada na noticia

intitulada “Apesar da publicidade, ‘O Vampiro de Copacabana’ ndo ¢ uma pornochanchada”:

O titulo e a publicidade de O Vampiro de Copacabana se dirigem a uma faixa
de publico que provavelmente achara o espetaculo infiel as promessas. Sem
ser, a rigor, um bom filme, esta comédia de recheio dramatico reune muitas
qualidades [...] apesar dos elementos de erotismo (legitimo), irreveréncia e
ceticismo, Xavier [de Oliveira] nao se distancia da crenga nos valores
individuais. André Valli, embora deslocado no papel-titulo, tem uma
interpretagio em geral convincente. E um vampiro sugado pela vida,

270 AZEREDO, Ely. EM fria refilmagem. Jornal do Brasil. 3 nov. 1976, p. 2 (caderno B).
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permanentemente a procura da alegria de viver na sexualidade dos corpos
disponiveis. [...] Xavier de Oliveira certamente trabalhou [...] sob as pressoes
idiotizantes do atual reino da pornochanchada. As vezes, de modo efémero,
cede e realiza algumas incursdes pelo terreno da vulgaridade, chegando a
soleira da porta de Como Era Boa a Minha Empregada, mas ndo atravessa
esse limite. Por outro lado, também nao aprofunda os problemas aqui e ali
aflorados.”’!

Novamente, o critico de cinema Ely Azeredo dirige criticas ao género da
pornochanchada, por ele classificada como “idiotizante”, mas também como uma categoria
cinematografica que seria capaz de gerar pressdes nos cineastas, para que realizassem incursoes
em tal estilo, com o objetivo de atrair o publico consumidor e assegurar retorno financeiro.
Todavia, na obra O Vampiro de Copacabana, ¢ possivel identificar a presenca de aspectos
erdticos, referéncias a comédia e, ainda, observagdes criticas aos aspectos técnicos —
caracteristicas midiaticamente associadas as pornochanchadas. Tal constatagdo evidencia a
necessidade de problematizar os critérios utilizados para distinguir pornochanchadas de outros
géneros cinematograficos, parametros que ndo foram explicitados por Ely Azeredo na critica

analisada, abordados de forma arbitraria.

Também citado por Ely Azeredo, o filme Como Era Boa a Minha Empregada
provavelmente refere-se a obra Como ¢ Boa Nossa Empregada (1973), dirigida por Victor di
Mello e Ismar Porto. Trata-se de producdo estruturada em trés episodios, que retratam o
cotidiano doméstico e a exploragdo sexual de empregadas que atuavam em residéncias de
familias de classe média no Rio de Janeiro. O filme apresenta cenas de teor sexual, com
exposi¢do de nadegas masculinas e forte apelo comico. Em contraste, O Vampiro de
Copacabana ¢ classificado por Azeredo como comédia com recheio dramatico, dialogos sérios
e de cunho psicoldgico, voltados a exploracao das relagdes matrimoniais e dos dramas da classe
média. Por conta de tais aspectos, as obras sdo classificadas de forma divergente: enquanto o
filme de Mello e Porto ¢ enquadrado como pornochanchada, o de Oliveira ndo o €, embora
ambos apresentem exploragdo do erotismo e contetdo humoristico. O carater arbitrario na

atribuicao do termo pornochanchada também ¢ evidenciado por carta enviada pelo leitor

Antonio Carlos Costa ao Jornal do Brasil, em 1978:

21 AZEREDO, Ely. APESAR da publicidade... Jornal do Brasil. Servigo. 9/10 out. 1976, p. 3.



143

Sinto-me no dever de contestar o Sr. [...] qualificou o filme Chuvas de Verdo
de “pornochanchada”, com cenas grotescas de nudismo. E ofensa a trabalho
tao maravilhoso e que merece de todos total respeito. [...] Aconselho-o0 a
deixar de puritanismos ridiculos, pois a cena em que o ator Jofre Soares, com
a excelente atriz Miriam Pires, “exibem suas nddegas a plateia”, ¢ essencial,
pois reforga a ideia que o autor quer transmitir. Pena que somente as pessoas
com um nivel cultural um pouquinho mais elevado consigam compreender
isto.?”

A carta escrita por Antonio Carlos Costa evidencia a ambiguidade em relagdo a recepgao
da nudez nos filmes. Se, para alguns, ela era combatida e associada as pornochanchadas,
independentemente de como fosse apresentada, para outros era um elemento aceito, desde que
presente em uma obra tida como de qualidade técnica e com propoésitos narrativos importantes
para a compreensao da histdria retratada. O autor do texto ainda reitera a percep¢do de como o
cinema nacional era hierarquizado, uma vez que as chanchadas eroticas supostamente
ocupavam 0s espagos mais baixos, ¢ poderia ser considerado desrespeitoso atribuir essa
nomenclatura as obras que ndo fossem consideradas pertencentes a esse movimento

cinematografico. Em resposta a Antonio Carlos Costa, Expedido Cordeiro escreve:

Com efeito, esses missivistas [Antonio Carlos Costa e Maria Cristina Lebre]
me atribuem ignorancia em razao das criticas feitas a um filme meio vazio de
ideias e abundante em pornografias e cenas apelativas de nudismo, além do
hediondo sequestro e assassinio a um velho e sofrido palhago, talvez com o
deliberado proposito de denegrir a ordeira e injusticada classe circense [...].
Se Chuvas de Verdo ¢é “trabalho tdo maravilhoso”, por que seu idealizador lhe
inserir aquele quadro de travestismo? Por ndo acreditar que sua historia
pudesse motivar, por ndo acreditar na inteligéncia do publico ou por simples
culto a0 homossexualismo? [...]. Protestei contra a deturpacdo solerte da
poesia do povo, pois ndo aceito gato por lebre. Quanto a pena de que me acham
digno, deveria ser transferida ao proprio ator Jofre Soares, por deixar-se
corromper pela maquina torpe de fabricar dinheiro, fazendo aquele strip-tease
ridiculo a essa altura de sua carreira e apesar do seu inegavel talento. Por fim,
dispenso conselhos de pseudointelectuais.?’

Através das paginas do Jornal do Brasil, o piblico consumidor contribuiu para o debate
acerca de quais elementos seriam considerados ou ndo pertencentes ao género da

pornochanchada. Nesse sentido, o “nivel cultural” e a intelectualidade sdo elementos evocados

272 COSTA, Antonio Carlos. Cartas. Jornal do Brasil. 20 mai. 1978, p. 2 (caderno B).
273 CORDEIRO, Expedito Daniel. Cartas. Jornal do Brasil. 14 jun. 1978, p. 2 (caderno B).
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como distintivos sociais que visam atribuir legitimidade ao discurso do missivista, a0 mesmo
tempo em que buscam silenciar e desqualificar discursos contrarios. Assim, se observa a
existéncia de um combate em torno da verdade por parte desses intelectuais, em que
estabelecem critérios segundo os quais se distingue o verdadeiro do falso e se atribui ao
verdadeiro efeitos especificos de poder, com o objetivo de criar posi¢des autorizadas de
enuncia¢do.?’* Para além de um debate em torno do nivel erdtico-pornografico, também ha o
objetivo de distingao social através do suposto “nivel cultural” dos produtos consumidos pelos

individuos autoproclamados intelectuais.

Além das disputas por posi¢des autorizadas de enunciacdo, sdo perceptiveis o0s
diferentes padrdes morais entre os missivistas. Para Expedido Cordeiro, elementos como o
assassinato do palhaco e representagao do suposto strip-tease de um ator idoso, bem como
referéncias as travestis e a homossexualidade, contribuiam para a avaliacdo negativa da obra,
tida como vazia de ideias e abundante em pornografia. Em contrapartida, conforme Antonio
Costa, apenas pessoas como ‘“nivel cultural um pouquinho mais elevado” conseguiriam
compreender a relevancia do emprego de tais caracteristicas na obra filmica. Em noticias de
outros periddicos, afirmavam que os “titulos ridiculos” das pornochanchadas ocupavam espago
no mercado, enquanto “os melhores filmes — ou pelo menos, mais inteligentes — continuam na
fila de espera”.?’> Através desses discursos, percebe-se como as disputas em torno do cinema
representam diferentes padrdes comportamentais, morais, estéticos e culturais que podem

contribuir para a agdo censoria das obras.

Outro caso de disputas em torno da classificacdo de um filme como pornochanchada pode
ser percebido através do trabalho do cineasta Miguel Borges. Em 1979, o advogado Paulo
Saboya formulou uma peti¢do dirigida a Justiga, contra a exibicdo do filme O Caso Claudia
(1979) — obra supostamente baseada em acontecimentos reais, que aborda a historia de uma

jovem estuprada e morta no Rio de Janeiro®’

. Através da requisi¢do, o advogado afirmou que
o filme Pecado na Sacristia (1975), também dirigido por Miguel Borges, era uma chanchada

erotica. Em defesa, o cineasta declarou que a pelicula “tem muitos prémios concedidos por

2 FOUCAULT, 1979, p. 24.

25 MONTAGEM livre. Jornal do Brasil (Rio de Janeiro). 31 ago. 1978, p. 8 (caderno B).

276 Ap6s campanha iniciada pelo pai da jovem Claudia, vitima do caso real, o cineasta Miguel Borges
afirmou que a personagem do filme, Flavia, era imaginaria, inteiramente ficticia e realista, que ndo se
confundia, em nada, com a pessoa de Claudia estuprada e assassinada na vida real. Contudo, € possivel
perceber muitas similaridades entre a ficcdo e a realidade. CINEASTA nega autoridade de critica. Jornal
do Brasil (Rio de Janeiro). 29 jul. 1979, p. 18.
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varios dos mais importantes eventos culturais do Brasil [...], além do Prémio de Qualidade
atribuido pela Embrafilme”.?”’ Assim, os prémios recebidos pelo filme sio evocados como

mecanismo de distingdo social e tentativa de dissociacao ao género das pornochanchadas.

Apesar da arbitrariedade verificada na consolidag¢do do conceito de pornochanchada, o
género extrapolou os limites do cinema, na medida em que pegas teatrais, produgdes musicais
e outros projetos que exploravam a tematica sexual também puderam passar a receber tal
atribuicao. A partir dessa categoria, a interpretacao da cultura brasileira por parte dos criticos
passou por alteragdes: embora buscassem combater as chanchadas eroticas e a utilizassem como
“bode expiatdrio”, ela também servia como parametro para distinguir producdes consideradas
de maior ou menor qualidade, e quanto mais distante de uma “pornochanchada”, melhor a obra
tendia a ser classificada. Ademais, observa-se um carater retrospectivo nesta interpretagcao, uma
vez que producdes erdticas avaliadas como de menor qualidade e que tivessem sido produzidas
em periodos anteriores a consolidacdo do género também poderiam ser classificadas como

pornochanchadas.

Além da fluidez relativa a classificacdo de determinadas obras como pornochanchadas,
outro aspecto que merece destaque diz respeito a forma como a popularidade das chanchadas
erdticas era noticiada. Ao afirmar que tais produgdes eram interesse do “povao”, construia-se
personagens historicos sem rosto e sem nome, representados de maneira massificada,
homogénea e, potencialmente, acritica, em um processo que ndo reduzia apenas a
pornochanchada enquanto género, mas também o seu publico consumidor. Os frequentadores
dessas sessoes de cinema eram apresentados midiaticamente como pertencentes as camadas
socioecondmicas consideradas inferiores, supostamente desprovidas de capacidade intelectual
para acompanhar outras produgdes cinematograficas, como o Cinema Novo ou cinema
marginal. Além disso, outra preocupacdo suscitada pelas pornochanchadas se relacionava ao
interesse que elas poderiam despertar entre o publico mais jovem. As imagens abaixo

corroboram para tal constatagao:

277 Ibidem.
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Figuras 12.1 e 12.2: Publico observa o cartaz do filme Boneca Cobig¢ada (1980)

Fonte: Correio Braziliense.?’®

A noticia que as imagens ilustraram, assinada por Maria do Roséario Caetano, comeca
com o titulo “pornd: povao gosta, a média detesta”, em referéncia a classe média. Na imagem,
aparecem dois jovens, provavelmente com menos de 18 anos, que analisam os cartazes de
filmes na porta dos cinemas. Por questdes éticas, os rostos dos individuos ndo sao exibidos no
periodico, e ndo fica claro se sdo ou ndo consumidores das pornochanchadas, mas as fotografias
que foram registradas de dois angulos diferentes evidenciam que os jovens estavam observando
o cartaz do filme Boneca Cobig¢ada (1980), pornochanchada langada por Raffaelle Rossi —
potencialmente a obra com a primeira cena de sexo explicito veiculada no Brasil, antes do filme

Coisas Eroticas (1981), conforme serd debatido posteriormente.

Além de Boneca Cobicada, também ¢ possivel verificar o cartaz um filme de kung fu
estrelado por Bruce Lee, género filmico que também fazia sucesso no periodo. A partir da
imagem e da noticia, verifica-se que havia interesse popular pelas chanchadas erdticas.
Contudo, quando se objetivava apresentar criticas ao género, as noticias de jornais tendiam a
evidenciar os opositores das pornochanchadas, revelando seus rostos, nomes, escolaridade e
outras informagdes pessoais. Em contraste, os apoiadores e consumidores desses filmes nao

recebiam a mesma visibilidade nas paginas dos jornais.

Segundo o critico de cinema José Carlos Avellar, o publico da pornochanchada era

constituido por individuos que buscavam alivio para a pressao social, em que o sexo seria uma

218 Revista Correio Braziliense. 3 out. 1982, p. 1 € Correio Braziliense. 19 mar. 1983, p. 5.
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linguagem na qual as coisas poderiam ser ditas abertamente, com elementos classicos: arbitrario
agrupamento de piadas grosseiras, palavrao que se percebe na leitura dos ldbios, cdmera ou
personagem que se abaixa para ver as calcinhas das personagens e titulos de duplo sentido.?”
Através de ideias apresentadas pelo comunicador, percebe-se que os consumidores do género
eram representados como individuos sob pressdo social, talvez associada ao contexto
socioeconomico ou a Ditadura civil-militar. Todavia, também ¢é possivel constatar

generalizagdes em relacdo as tematicas das chanchadas erdticas e acerca do perfil de seu publico

consumidor, tido como socialmente pressionado.

No periddico Jornal do Brasil, defendeu-se a ideia de que ao apresentar “a grandes
parcelas da populagdo nao formada valores distorcidos — a parddia da plenitude, a caricatura da
liberdade, a negagdo da igualdade e dignidade dos sexo0s”, a pornochanchada impossibilitava a
reflexdo critica por parte de seus consumidores.?®® Dessa forma, o publico consumidor é
retratado de forma passiva e massificada, tido como um grupo de individuos destituido de senso
critico. Da mesma maneira, os jornalistas e criticos de cinema que compartilhavam dessas ideias
se representavam como profissionais que deveriam tutelas as camadas populares em busca de

producdes culturais tidas como detentoras de maior valor artistico.

Além da distingdao no tratamento de informagdes relativas aos consumidores e aos
combatentes do género, a noticia também evidencia formacgao escolar e a classe socioecondmica
dos individuos que apresentavam criticas as pornochanchadas, com o objetivo de sustentar a
ideia de que esse tipo de producao nao seria consumido por pessoas escolarizadas e tidas como
pertencentes a classe média. Todavia, trata-se de uma tentativa de generalizar e homogeneizar

o publico consumidor vinculado a classe média. No texto, Maria Caetano afirma:

As camadas de baixa renda curtem o filme nacional, principalmente a
pornochanchada. O estrondoso sucesso de Coisas Eroticas demonstra
isto. Despojada de preconceitos, as faixas de poucos rendimentos
alimentam o veio pornochanchadistico, frequentando sessdes duplas e
exigindo pouco em apuro artistico — e muito em ousadia. Neste terreno,
o diretor deve ser prodigo. Ja a classe média, publico a que cineasta e

27 AVELLAR, José Carlos. Nem tudo que reluz é ouro. Jornal do Brasil (Rio de Janeiro). 11 mar. 1976,
p. 2 (caderno B).

280 AZEREDO, Ely. O abacaxi mecanico. Jornal do Brasil (Rio de Janeiro). 7 set. 1978, p. 2 (caderno
B).
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Embrafilme se empenham em atingir, desde a década de [19]70, quando
o mercado passou a receber atengdes especiais.?!

A jornalista ndo se empenha em entrevistar pessoas das menores classes
socioeconOmicas, para compreender aspectos relativos ao consumo das chanchadas erdticas,
mas aborda tais grupos como despojados de preconceitos, que exigiriam pouco em apuro
artistico e muito em ousadia. Dessa abordagem, ressalta-se trés aspectos: 1. Maria Caetano
reveste-se de uma propriedade do discurso — entendida como direito de falar, competéncia para
compreender, acesso licito e imediato ao corpus dos enunciados ja formulados, capacidade,
enfim, de investir esse discurso em decisdes, institui¢des ou praticas’®? — em que, sem entrar
em contato direito e retratar pessoas empobrecidas de forma aprofundada, as joga a margem do
discurso; 2. Ha a tentativa de retratar a classe média como grupo com critérios artisticos mais
exigentes para a escolha de filmes consumidos — mesmo que muitos afirmem que nao
conhecem/ndo consomem o cinema nacional; 3. A autora objetiva defender a ideia de que ha
distingdo entre o publico das pornochanchadas e das obras financiadas pela Embrafilme,
dependendo da classe socioecondmica de cada grupo consumidor, ignorando que os mesmos

individuos podem consumir as distintas categorias filmicas.

Postura hierarquizante do ptiblico consumidor também ¢ apresentada pelo jornal Correio
Braziliense, em outro contexto. No jornal, afirma-se que os estabelecimentos que antes exibiam
filmes considerados de boa qualidade técnico-artistica, se tornaram, a partir da década de 1980,
“ponto de encontro de recrutas, domésticas, desempregados e alguns poucos intelectuais que

283 conforme o consumo de pornochanchadas se

fazem questdo de acompanbhar [...] o género
estabelecia. Através dessa afirmativa, evidencia-se a presenca de publico vinculado as classes
socioecondmicas mais baixas e, apesar da mengdo aos “poucos intelectuais” frequentadores,
nao se desenvolvem reflexdes acerca dos estratos sociais desses individuos, tampouco sobre o

alcance e o apelo que o cinema erdtico exercia entre os frequentadores.

Além da hierarquiza¢ao do publico consumidor, os jornais também formulavam criticas
a publicidade enganosa presente nas pornochanchadas: eram filmes divulgados como erdtico-
pornograficos, mas que, por conta da Censura Federal, ndo poderiam representar contetidos

sexuais explicitos, apesar da demanda por parte do publico consumidor. Assim, acreditava-se

Bl Correio Braziliense. 19 mar. 1983, p. 5.
22 FOUCAULT, 1987.
283 PORNOCHANCHADA: o publico ja esta cansado do trivial. Correio Braziliense. 3 out. 1982, p. 1.
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que os frequentadores dessas sessdes “evoluiriam” e abandonariam as chanchadas erdticas
enquanto modelo filmico. Todavia, ¢ importante ressaltar que se trata de uma analise
reducionista, linear e evolucionista do consumo cinematografico brasileiro, que ignora a
complexidade de processos mercadologicos. Além disso, através dessa abordagem evidencia-
se a estigmatiza¢cdo do publico consumidor das pornochanchadas, tido como constituido por
parcelas populacionais que ainda ndo haviam “evoluido” para o consumo de produgdes culturais
tidas como sofisticadas. Outras criticas ao publico eram perpetradas através charges veiculadas

nos jornais das décadas de 1970 e 1980:

Figura 13: Charge com criticas ao publico consumidor de pornochanchadas

/ 284

Disponivel em: Jornal do Brasi

Na charge, ¢ possivel observar a representacdo de um homem adulto que se dirige ao
cinema com o objetivo de consumir uma pornochanchada. Sua feicdo maldosa ¢ refor¢ada pelo
fato de o individuo segurar as proprias calgas com uma das maos, ao mesmo tempo em que esta
desnudo da cintura para baixo. Na parede, sao apresentados cartazes com explora¢do da nudez
feminina: gliteos desnudos sdo representados, bem como uma mulher cuja calcinha aparece
presa por um cadeado. O sentido das informagdes e o tom critico sdo complementados com o
texto que acompanha a charge, escrito por Ely Azeredo. Nele, o autor apresenta disputas por
espaco entre pornochanchadas e outras obras cinematograficas, sendo estas ultimas
caracterizadas como producdes dotadas de “ambicdes culturais”, enquanto aquelas eram

enquadradas como producdes desprovidas de tais ambigdes. Assim, Azeredo determina quais

28 AZEREDO, Ely. Perspectiva. Jornal do Brasil. 17 mar. 1976, p. 2 (caderno B).
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aspectos considera “culturais”, a partir de um conceito limitado, da mesma forma que também
demonstra como outros géneros, mesmo quando apoiados por instituicdes como a Embrafilme,

nao conseguiam disputar mercado com as pornochanchadas.

O circuito produtor de pornochanchadas — especialmente da Boca do Lixo, em Sao Paulo,
e do Beco Fome, na Cinelandia, Rio de Janeiro — possibilitou expressiva arrecadacdo de
bilheteria na segunda metade do século XX, sem, contudo, exercer controle sobre os modos
pelos quais a grande midia recebia e representava seus filmes. Os discursos percebidos nas
fontes hemerograficas ao redor do Brasil sdo multiplos, com variadas representacdes a respeito
das chanchadas eroticas, a depender de posicdes politicas, classes sociais, géneros e identidades

dos jornalistas — além dos conselhos editoriais aos quais eles poderiam estar vinculados.

Nao ¢ possivel compreender a posi¢cdo de jornalistas e outros profissionais voltados a
veiculagdo de andlises filmicas como uma identidade unificada e coerente, visto que os
processos identitarios, especialmente na segunda metade do século XX, sdo perpassados por
multiplos sistemas de significacdo e representacdo cultural, que possibilitam identidades
cambiantes.?®> A partir do consumo cada vez mais acelerado de informagdes, os individuos do
periodo produziam significagdes culturais variaveis, que poderiam ser diferentes de geragdes
anteriores, de outros profissionais da midia ou de si mesmos. Todavia, observa-se a
predominancia de fontes hemerograficas em que jornalistas e criticos de cinema ocupam
posi¢des de enunciacao de destaque, tidas como legitimadas — através dos cargos ocupados em
periodicos e repercussao de suas publicagdes —, a partir das quais produzem discursos investidos
de autoridade, definindo normativamente o que deveria constituir o cinema brasileiro. Esse
processo funcionava, simultaneamente, pela consolidagdo de determinados filmes como
legitimos e pela desqualificacdo de discursos, géneros filmicos, tematicas e diretores tidos como

ruins e supostamente destituidos de “valor” artistico-cultural.

Tais batalhas discursivas também podem ser analisadas por meio de criticas sobre a
flexibilizacdo da agdo censoéria em diferentes regides do Brasil. Durante a década de 1970, o
jornal Didrio de Natal reitera o sucesso que as pornochanchadas faziam entre o publico
consumidor, mas utiliza o veiculo midiatico como forma de tecer criticas, divulgar noticias
contra o conteudo do género ou denunciar praticas consideradas inadequadas. No dia 03 de

fevereiro de 1977, ¢ publicada uma denuncia, intitulada “censura ja era nos cinemas de

285 HALL, 2006.
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Mossor6”.2%¢ Essa cidade, que fica a quase 300km de Natal, capital do Rio Grande do Norte,
nos demonstra parte da abrangéncia de consumo das pornochanchadas produzidas no eixo Rio-
Sao Paulo, mas também possibilita a verificagao de problemas relacionados a fiscalizacdo e
efetivacdo da pratica censoria. Na noticia, denunciava-se que chanchadas erdticas com
mulheres nuas e filmes de terror eram consumidos livremente, assim como trailers exibidos em

sessoes destinadas a todos os publicos.

Quase dois anos depois, 0 mesmo periddico veiculou uma noticia sobre Flavio Cavalcanti,
comunicador que também j4 havia sido vetado pela Censura Federal. Ao participar do Simposio
da Censura, organizado pela Comissdao de Comunicagdo da Camara dos Deputados, Cavalcanti
questionou a exibicdo de cartazes de pornochanchadas em cidades do interior, que eram
expostos a curiosidade de uma juventude de carater rural, tida como grupo que ndo estaria
preparado para aquele conteudo. O comunicador também afirmou que a permissividade s6 se

»287 o se abstém em

justifica “para as pessoas certas, nas horas certas, nos lugares certos
responder se o controle censério deveria ser exercido por idades, por graus de cultura ou por

separacao entre populagdes rurais e urbanas.

Apesar da abstencdo, a afirmag¢ao corrobora para a percepcao de como parte da populagdo
debatia segregacoes e distingdes baseadas em “graus de cultura” — a partir da hierarquizagado de
individuos conforme as obras consumidas — ou em regides que os consumidores viviam, em
uma dindmica segregacionista que ultrapassava o monitoramento exclusivamente etario do
publico consumidor. Também ¢ possivel perceber que, para parcela dos apoiadores da agdo
censoria, a populacdo de regides rurais era tida como mais vulneravel e despreparada, do ponto
de vista moral, as influéncias erotico-pornograficas. A posi¢do de Cavalcanti em relagdo a

censura, contudo, ¢ ambigua:

A simples instituicdo da censura implica numa desconfianga na natureza
humana: na nossa honestidade, na nossa moralidade, no nosso bom gosto e até
mesmo no nosso senso de patriotismo e dignidade [...] mesmo tendo essa
opinido, ele [Flavio Cavalcanti] pediu aos presentes que nao se deduzisse que
era contra a censura, que negasse a sua necessidade e utilidade, ja que “por
outro lado censurar é também educar, orientar, € ensinar aos jovens o caminho
do bem e retirar os velhos do caminho do mal”.?¢

286 CENSURA ja era. Jornal Didrio de Natal. 03 fev. 1977, n° 10245A, p. 16.
7 FLAVIO no simpdsio. Jornal Didrio de Natal. 06 jun. 1979, n° 10762, p. 09.
288 Ibidem.
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Na fala de Flavio Cavalcanti, observa-se uma preocupagao central com os aspectos
morais da sociedade, uma vez que os jovens deveriam ser instruidos em relacdo aos
comportamentos considerados adequados, enquanto os mais velhos precisariam ser retirados do
“caminho do mal”, em uma nogao dicotomica e reducionista entre bem ¢ o mal. Esse discurso
contribui para a naturalizacdo da ideia de que o ser humano tenderia a desviar-se de

comportamentos consideraveis saudaveis e socialmente aceitos, quando nao submetido a

o~

vigilancia e ao controle, o que reforca o carater ambivalente do comunicador em relagao
censura — tida como pratica fundamental para o funcionamento da sociedade, em uma dindmica

homogeneizante que ignora variagdes de etiquetas corporais entre individuos e sociedades.

Ao se dedicar a compreensao da corporeidade humana como fendmeno social e cultural,
o socidlogo David Le Breton defende a ideia de que a memoria de uma comunidade humana
ndo reside apenas nas tradi¢des orais e escritas, mas a partir de gestos eficazes. Assim, cada
sociedade desenvolve uma etiqueta corporal, na qual os atores adotam e utilizam expressoes ¢
comportamentos conforme as normas implicitas e explicitas que os guiam.?®” Contudo, é
fundamental destacar o carater historico e variavel da constituicao das etiquetas corporais, que

depende da €poca, dos grupos sociais e de regides em que foi consolidada, entre outros fatores.

Outro aspecto importante € quando Flavio Cavalcanti afirma que a censura implica na
desconfianca relacionada ao bom gosto, patriotismo e dignidade da populagdo. Tal ideia
contribui para a hierarquiza¢do entre os produtos culturais consumidos e consumidores: havia
obras boas, adequadas, que colaborariam para o bem-estar social e boa imagem dos individuos,
enquanto havia obras inadequadas, que poderiam ser responsaveis pela degeneracdo da
sociedade. Felix Guattari e Suely Rolnik argumentam que as distingdes entre cultura popular e
cultura erudita operam como mecanismos de hierarquizagdo e exclusdo no interior da cultura
capitalista, de carater etnocéntrico e intelectocéntrico.?’® Nesse sentido, hierarquizar produtos
culturais tende a empobrecer o debate sobre cinema, na medida em que desconsidera aspectos
centrais de obras supostamente voltadas a grupos sociais com menor poder aquisitivo € suas

possibilidades analiticas para a compreensao da sociedade.

Todavia, o termo pornochanchada surge como forma de desqualificar as produgdes, e

ndo era incomum a veiculagdo de noticias, artigos de opinido e criticas cinematograficas que

28 LE BRETON, David, 2007, p. 44-47.
20 GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 23-24.
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combatessem esses filmes. Ferreira Netto, critico de cinema do Jornal de Natal, utiliza seu
veiculo de comunicagdo para divulgar obras que considerava adequadas para divulgagdo e
consumo®!, mas, de forma indireta, constréi o lugar ocupado pela pornochanchada: o lugar do
outro, do comparativo. Um filme sério e de cria¢ao trabalhosa ndo seria uma pornochanchada,
género este que poderia servir de empecilho para a gravagdo de bons filmes. Posi¢des parecidas

também foram percebidas no Didrio de Pernambuco:

O bom gosto ndo é, com certeza, uma das preocupagdes do cinema nacional.
No limbo da cinematografia brasileira paira hoje, vitoriosa, a pornochanchada.
Nos jornais € facil se perceber suas insinuagdes: “As mulheres que fazem
diferente” e “O marido virgem”, por exemplo. Lando Buzzanca [...] que sera
deificado como simbolo da vulgaridade, ameaga voltar ao Recife. No cinema
Sdo Luis, que ja anuncia, com o filme “O mentecapto erético”: “Ele tem uma
virtude desde tamanho!”. Um primor para a geracdo que Silvio Santos ja
aniquilou no Brasil.**?

De autoria ndo identificada, em 1975 o jornal Didrio de Pernambuco aborda o cinema
nacional como atividade destituida de bom gosto, marcada principalmente pela reproducao de
pornochanchadas, e menciona a exibicdo da obra O mentecapto erotico (1971). Contudo, o
filme tem origem italiana e ndo se relaciona diretamente com a cinematografia brasileira.
Assim, constata-se que, para alguns jornalistas, o termo pornochanchadas ndo era um conceito
finalizado, imutavel e preso aos parametros de produgdes culturais brasileiras: poderiam ser
obras consideradas destituidas de senso estético/qualidade, desde que houvesse apelo ao
erotismo/sexualidade, independente da regido de origem. Dessa forma, também se percebe que
a aceleracdo dos meios de comunicagdo do século XX e o consumo de filmes erdticos
internacionais fez com que as pornochanchadas brasileiras, em grande medida, buscassem

inspiracao nas obras estrangeiras, especialmente as italianas.

Para além das criticas ao género e ao publico consumidor das pornochanchadas, através

das fontes hemerograficas € possivel perceber, em menor medida, discursos de apoiadores e de

2

consumidores dessas produgdes nacionais. Para Hugo Carvana®®®, as pornochanchadas eram

importantes instrumentos para atrair o publico consumidor as salas de cinema, mas enquanto

21 NETTO, Ferreira. No ar. Jornal Didrio de Natal. 11 dez. 1976, n° 10204, p. 15; NETTO, Ferreira.
No ar. Jornal Didrio de Natal. 09 mar. 1977, n° 10251B, p. 15.

292 PREMIO ao vulgar. Jornal Didrio de Pernambuco. 28 fev. 1975, n° 55, segundo caderno, p. 07.

2935 Ator e diretor de cinema, que no periodo divulgava o seu filme “Se segura, malandro”.
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género filmico ficaria em segundo plano nas grandes conquistas do cinema brasileiro, por conta
do nivel cultural das obras produzidas.?®* Dessa forma, as chanchadas erdticas eram retratadas
de forma ambigua, na medida em que, mesmo entre possiveis defensores do género, ainda era
possivel identificar avaliagdes nas quais os filmes com caracteristicas da pornochanchada eram
considerados inferiores € ndo estariam associados aos atores, diretores e produtores tidos como

“sérios”.

Quanto ao retorno financeiro do género, Hugo Carvana afirmou que as multinacionais
costumavam impor ordens a producdo e exibi¢do cinematografica brasileira, e era necessario
conquistar publico no cinema nacional, para que a lei de cotas pudesse ser substituida. Dessa
forma, o ator e diretor de cinema defendia que de 1/3 das salas de exibic¢ao, poderiam expandir
para 50% e, posteriormente, para 70% de salas voltadas para as peliculas do Brasil.?*> A questio
das cotas de exibicdo voltadas para o cinema nacional foi uma das reivindicacdes relacionadas
aos defensores do cinema local, e as pornochanchadas se constituiam enquanto estratégia para
que as producdes brasileiras pudessem alcangar competitividade em relacao aos filmes

estrangeiros, que disputavam o mercado nacional.?*®

Além de andlises a respeito do aspecto mercadologico, por meio das fontes
hemerograficas também ¢ possivel estudar como o publico consumidor das pornochanchadas
avaliava as obras em cartaz. Mesmo os criticos de cinema mais combativos ressaltavam que
esses filmes, junto as obras do género kung-fu, eram sucesso de bilheteria, tendo em vista que
os consumidores se sentiam atraidos pelo contetido sexual. Exemplo dessa atragdo foi noticiado
no Jornal O Dia, em que durante o ano de 1980 um cinema da cidade de Teresina, Piaui, recebeu
o publico consumidor para a exibi¢do de uma pornochanchada, na noite de uma sexta-feira.
Contudo, as expectativas foram frustradas: em vez da obra erdtica anunciada, exibiu-se um
filme de faroeste, cujas cenas iniciais retratavam algumas vacas magras, bebendo dgua em uma
regido seca da América do Norte. Essa troca acidental de fitas gerou forte reagdo do publico,

fato que atraiu a atenc¢do das autoridades policiais e do jornal O Dia:

294 FILME brasileiro. Jornal Didrio de Natal. 02 nov. 1978, n° 10594, p. 18.

25 Ibidem.

2% Em meados da década de 1970, jornais ja noticiavam a respeito da forga comercial das
pornochanchadas, que poderiam ser uma “resposta industrial brasileira ao éxito dos legitimos pornos
franceses, como Emmanuelle, ou as apelagdes catastroficas americanas, do tipo Terremoto”, desde que
houvesse um maior nimero de produtores do género. “SUPERMANSOS” contra “Tubardo”: Um duelo
possivel. Jornal do Brasil (Rio de Janeiro). 8 jan. 1976, p. 4 (caderno B).
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Aborrecidos porque foram enganados pela direcao do Cine Royal, que deixou
de exibir o filme anunciado nos cartazes [...] dezenas de pessoas se revoltaram
sexta-feira a noite e promoveram um verdadeiro “quebra-quebra” no interior
do cinema, as 23 horas. [...] Como nio podiam mais receber de volta o dinheiro
pago pela pornochanchada em tela, as pessoas se revoltaram e passaram a
agredir com palavrdes os funciondrios da casa. Os mais exaltados apelaram na
base de pontapés, arrebentaram varias cadeiras, grades, parapeitos, encostos ¢
teve até quem iniciasse um principio de fogo nas cortinas. Apavorados, os
empregados so tiveram uma saida: paralisar o filme e chamar a policia.?’

A policia ndo conseguiu identificar responséaveis pela depredacdo e o estabelecimento
foi fechado para reforma, ndo sendo permitida a entrada da imprensa para noticiar sobre o
ocorrido com mais detalhes. Contudo, mais do que o registro de um levante de espectadores, a
relevancia desta noticia reside na analise do espago ocupado pelo cinema eroético no cotidiano
dos consumidores. A impossibilidade de assistir ao filme erdtico esperado, somada a recusa do
estabelecimento em devolver o valor pago pelos ingressos, motivou os frequentadores da sessao
a promoverem o “quebra-quebra”. O publico majoritariamente masculino era atraido pelas
chanchadas erdticas pelos elementos que levaram parte da critica cinematografica a repudia-
las: mulheres despidas, enredos leves e cenas de insinuagdo sexual. Nesses casos, quando o
objetivo principal era a satisfacdo de desejos sexuais, a qualidade técnica das obras ndo se
constituia como principal elemento observado pelos frequentadores desse género. Ha, ainda,
registros hemerograficos que demonstram a utilizagdo das salas de cinema como espagos

destinados as praticas sexuais e a masturbagdo, aspecto que sera discutido posteriormente.

A forma depreciativa com que a midia brasileira lidou com a pornochanchada pode ser
associada as discussoes de Felix Guattari e Suely Rolnik a respeito da no¢ado de “cultura-valor”.
Segundo os autores, os padrdes de consumo cultural foram constituidos como mecanismos

2% Nio se trata mais de pessoas dotadas de qualidade — conforme

segregativos da burguesia
percebido em periodos anteriores ao século XVIII —, mas em qualidade atribuida a cultura.
Desse modo, as colunas culturais dos jornais analisados nesta pesquisa buscaram diferenciar as
pornochanchadas de outros géneros, considerados superiores, utilizando como artificios
comentarios relativos a técnica e a moralidade. O publico consumidor também foi

hierarquizado, por meio da inser¢do dos espectadores de pornochanchadas em posig¢des

culturais inferiores. Dessa maneira, os consumidores desse género eram tratados como um

27 TROCA de filme. Jornal O Dia. 20/21 jan. 1980, n° 7165, p. 08.
2% GUATTARI e ROLNIK, 1996.
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publico que consome qualquer produto cultural, sem senso critico, como se tais obras nao
pudessem ser associadas a questdes politicas, sociais e econdmicas do periodo, ou como se esse

cinema nao pudesse ser analisado para a compreensao de aspectos identitarios do Brasil.

3.2 “Indecente, imorigerada, desregrada”: Censura de obras da Dacar Producdes através
da Divisao de Censura de Diversoes Publicas (DCDP)

Ao fundar a Dacar Produgdes Cinematograficas, David Cardoso ja possuia experiéncia
nos bastidores do cinema, tendo atuado como continuista. Além disso, participou de obras como
A Moreninha (1970) e Sinal Vermelho — As Fémeas (1972), destacando-se como ator ¢ sendo
representado como gald dessas producdes. Nesse sentido, as multiplas formas de atuacdo
cinematografica, caracteristicas entre profissionais da Boca do Lixo, corroboraram para a
constru¢do de uma projecdo mididtica em torno da figura de Cardoso, posteriormente
mobilizada na divulgagdo das obras da Dacar. Jornais noticiavam ndo apenas os filmes que
ainda seriam langados, mas também aspectos de sua vida pessoal, como viagens e supostas
relagdes sexuais e amorosas. Nesse empreendimento, Cardoso passou pelo crivo da censura em
diferentes momentos e elaborou técnicas e relagdes mididtico-sociais que contribuiram para a

liberagao de seus filmes.

No presente topico, serdo analisados principalmente os processos de censura submetidos
a Divisdo de Censura de Diversoes Publicas (DCDP), disponibilizados pelo Arquivo Nacional
de Brasilia. Optou-se pelo estudo de documentagao relativa aos filmes 4 Ilha do Desejo (1975),
Amadas e Violentadas (1976), 19 Mulheres e Um Homem (1977), Bandido, Furia do Sexo
(1979), Noite das Taras (1980), Noite das Taras 2 (1982), As 6 Mulheres de Addo (1984) e O
Viciado em C (1984), todos produzidos e lancados pela Dacar. Dessa forma, objetiva-se
compreender quais elementos do cinema erético-pornografico eram combatidos e vetados no
periodo, bem como a elaboracdo de discursos contrarios ou favoraveis a veiculagdo dos filmes,
além de analisar os limites discursivos da pornochanchada enquanto género. Verifica-se que,
apesar da Dacar Produgdes ndo submeter documentacdo que classificasse suas obras como
chanchadas eroticas, tal alcunha foi atribuida por técnicos e chefes de censura, em uma
dinamica que envolvia divergéncias entre os profissionais que analisavam as obras. Ademais,
constata-se que alguns filmes foram totalmente proibidos, enquanto outros liberados com
cortes, para maiores de 18 anos, demonstrando variedade de abordagens erotico-pornograficas

da Dacar Producoes.
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Habitualmente os filmes passavam por cerca de trés censores, que avaliavam o conteudo
exibido, principalmente no que diz respeito a moralidade. No material submetido pela produtora
cinematografica para avaliagdo dos censores deveria constar fita para reproducao, elenco e
equipe técnica, sinopse e possiveis frases para aniincio em jornais e cartazes, além de guia de
recolhimento da unido, paga pelos produtores. O processo de censura envolvia leis criadas em
periodos anteriores a Ditadura Militar, como o Decreto n° 20.493 de 1946, mobilizado como
forma de atribuir legitimidade democratica ao processo censério em manutengao por parte do
governo militar. Nos pareceres provenientes de certificados da censura, era comum referéncia
a esse decreto, paragrafo 3° e artigo 7°, que afirmava a necessidade de o filme censurado ficar
sujeito a nova censura, em um prazo de cinco anos. Além dessa normativa, havia também
referéncia aos decretos n° 5.536, de 1968, e n° 1.077, de 1970, ambos promulgados durante a
Ditadura civil-militar. Dessa forma, o poder publico expandia os seus dominios sobre as
produgoes artisticas e poderia, eventualmente, revisitar decisdes anteriores, se adaptando as

novas demandas e posigdes sociais relativas aos filmes ja avaliados e censurados.

Para Michel Foucault, o exame ¢ um instrumento disciplinar que funciona como técnica
que articula saber e poder, ao captar os individuos em um mecanismo de objetivacao,
constituindo-os como objeto descritivel e analisavel, sem reduzi-los a tragos “especificos”. Da
mesma forma, estabelece um sistema comparativo que permite a mensura¢do de fenomenos
globais, a descricao de grupos, a caracterizacdo de fatos coletivos e a estimativa dos desvios
dos individuos entre si.?** Assim, a documentagdo detalhada produzida pela Censura Federal,
com o objetivo de fiscalizar atividades consideradas subversivas nas diversdes publicas, faz
parte de um aparato disciplinar que busca controlar corpos e condutas, da mesma forma que
elabora discursos que podem ser utilizados para a compreensdo da sociedade e dindmicas

morais e politicas do periodo.

Além disso, outras leis sdo evocadas, como forma de justificar a pratica censdria, mas
também pautar as decisdes relativas ao cinema nacional. As Guias de Recolhimento da Unido
pagas por contribuintes das produtoras cinematograficas faziam referéncia ao Decreto-Lei n°
43 de 18 de novembro de 1966, que cria o Instituto Nacional de Cinema (INC), responsavel
pela censura dos filmes, bem como a regulacdo da producao, distribuicdo e exibi¢do de filmes
nacionais. Segundo Jos¢ Mario Ortiz e Arthur Autran, a criagdo do INC concretizava a

aspiracdo de uma estruturacdo da economia cinematografica, que chegaria a aumentar a

22 FOUCAULT, 2014, p. 186.
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obrigatoriedade de exibicdo dos filmes nacionais (63 dias em 1969, que chegaria até¢ 112 dias
em 1975), além da criagdo de um sistema mecanizado da venda de ingressos, para controlar a

rentabilidade.3®°

A reserva de espaco para o cinema nacional beneficiou obras de pornochanchadas, que
teriam salas garantidas, bem como acesso do publico consumidor. O filme 19 Mulheres e Um
Homem, por exemplo, foi beneficiado pela certificacao de “produto brasileiro”. A estruturagao
da economia cinematografica era pauta de cinemanovistas e outros grupos envolvidos na
producdo de filmes, mas, ironicamente, foi uma reivindicacdo alcancada durante a Ditadura
Militar, que censurou e neutralizou boa parte das discussdes politicas das décadas de 1960 e

1970, principalmente.

Outras leis utilizadas pelos censores como base para a argumentacao e veto aos filmes era
a lei de n° 5.536 de 1968, com énfase no artigo 4°, que defendia ser responsabilidade dos
censores apreciar as obras em seu contexto geral, levando-lhe em conta o valor artistico, cultural
e educativo, sem isolar cenas, trechos ou frases. Todavia, os elementos artisticos, culturais e
educativos dessas produgdes eram pautados em aspectos subjetivos que variavam conforme o
periodo estudado, os censores envolvidos e as suas interpretacdes do aparato legislativo,
resultando em possivel dissenso entre os técnicos e, ainda, entre 6rgaos como a DCDP e o CSC.
Dessa forma, estudar as multiplas relagdes de poder entre Censura Federal e cineastas da Dacar
Produgdes, ou entre diferentes correntes censodrias, corrobora para a compreensao dos processos
histéricos que possibilitaram a consolidacdo da pornochanchada enquanto género filmico
durante a Ditadura civil-militar, em uma dindmica que vai além da dicotomia entre censores e

censurados.

A documentagdo analisada demonstra a vigilancia dos militares em relagdo ao contetido
que seria consumido pela populacdo brasileira, mas também representa contra-argumentos e
preocupacdes dos produtores em relacdo a circulagio dos filmes. No caso de 4 I/ha do Desejo,
a pelicula foi barrada por ja conter outro filme de mesmo nome nos registros do Departamento
de Censura de Diversdes Publicas, € passou a chamar-se 4 Ilha do Desejo — Paraiso do Sexo,
com direcionamento especifico ao publico-alvo das pornochanchadas. O pedido de mudancga

do nome ocorreu no dia 05 de fevereiro de 1975, e foi aprovado no mesmo dia. Mais de uma

30 ORTIZ, José Mario; AUTRAN, Arthur. O cinema brasileiro nas décadas de 1970 e 1980. IN:
RAMOS, Fernao Pessoa. Nova historia do cinema brasileiro (vol. II). Sdo Paulo: Edi¢des Sesc, 2018.
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semana depois, representantes da Dacar Produgdes solicitaram que o processo fosse tratado

com urgéncia, uma vez que se tratava de um filme nacional.

Tal afirmagdo evidencia as preocupagdes com o retorno financeiro associado as
pornochanchadas. O modelo de producdo desses filmes baseava-se em uma féormula de forte
apelo ao erotismo e, se possivel, no baixo custo de producdo, que objetivava rapido retorno
financeiro. Durante as filmagens, a censura ja se apresentava como uma preocupacao
recorrente, tendo em vista que alguns cineastas recorriam a inser¢ao deliberada de cenas com
sexualidade considerada excessiva, de modo a direcionar a aten¢ao dos censores da DCDP para
esses elementos e, assim, tentar minimizar ou ocultar outras caracteristicas erotico-
pornograficas da obra, percebidas como mais “leves”. Dessa forma, objetivavam que os
técnicos de censura se concentrassem na sexualidade mais explicita, considerada “excessiva”,
e permitissem a permanéncia de cenas que apresentassem um erotismo “brando”, implicito e

caracteristico das fases iniciais da pornochanchada.

Trata-se de um complexo processo, em que a interdi¢ao ndo operava pelo excesso, isto &,
por meio de proibicdes taxativas e sem possibilidade de recurso, mas através de uma economia
calculada e permanente do controle.’®’ Assim, a dindmica censéria aplicada as diversdes
publicas se constituiu de forma burocratica, com espacgos legalmente assegurados para a
interposicao de recursos por parte dos produtores culturais vetados. Contudo, a retencdo de
obras erdtico-pornograficas por periodos prolongados, que poderiam chegar a ser meses ou

anos, era uma pratica recorrente.

Nesse sentido, cabe destacar que, em muitos casos, as produc¢des da Boca do Lixo eram
financiadas com os recursos provenientes da bilheteria do filme anterior, de modo que o atraso
dos processos censorios inviabilizava a continuidade de novas producdes e se constituia como
um ato de censura. Em razdo disso, alguns diretores e produtores relatam a existéncia de
relacdes de proximidade com funcionérios da Censura Federal, o que reforca a ideia de uma
perspectiva colaboracionista, na qual, em determinadas circunstancias, diretores e censores nao
se configuravam como pertencentes a polos antagdnicos, mas como agentes inseridos em uma

mesma dinamica de poder. Sobre a tematica, David Cardoso afirma:

Eu ficava amigo do chefe da censura, o chefe da censura me chamava la.
“David Cardoso, tira s6 aquela foto, s6 aquela foto pelo menos. Coloca ela

M FOUCAULT, 2014, p. 167.
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dentro do cinema, aquela foto e pde outra para fora”. Eu falava “ok, doutor
[...]". Esse periodo do regime militar ajudou muito o pessoal da
pornochanchada, porque se era proibido, saia por cima das portas, mas saia. E
se era proibido, vocé ia a Brasilia e nunca um filme ficou interditado pelo resto
da vida [...] isso ndo. Ficava um tempo, segurava, ai vinha censura, ai vinha a
censura das fotos de Sdo Paulo. O delegado da policia federal ia 14, para poder
[...] [afirmar] essa foto pode, essa foto ndo pode.>”

As redes de relagdes sociais existentes entre produtores de filmes erotico-pornograficos
e censores tornaram possivel uma dindmica colaboracionista que facilitava negociagdes,
movimentagdes processuais e a veiculagdo de argumentos em favor das produgdes artisticas.
Por meio desse colaboracionismo, David Cardoso pode favorecer a liberagao de obras da Dacar,
a depender dos funcionarios que ocupavam a chefia de censura em cada periodo. Em
determinados momentos, quando Cardoso mantinha proximidade com o chefe da DCDP,
observa-se uma maior flexibilidade nos pareceres. Em outros, sobretudo quando Solange
Hernandes ocupava esse cargo, verificava-se o recrudescimento da pratica censoria,

especialmente em relacao as tematicas moralizantes de cunho sexual e politico.

Contudo, ndo ¢ possivel afirmar que o poder residia nas maos dos técnicos, dos chefes
de censura ou qualquer outro individuo envolvido no processo censorio, por ndo se tratar de
fenomeno de dominacdo homogéneo de um individuo sobre outros, ou de um grupo sobre

303 . . ~
outros’*”, mas por se constituir como uma rede de relagdo de forgas resultante de complexas
tramas de vivéncias entre as pessoas. Assim, as altas instdncias da DCDP e do CSC
influenciavam e eram influenciadas por dindmicas de poder e de saber que podem se instituir

nos lares, nas ruas e outros espacos do cotidiano.

Essa varia¢do nos pareceres e nas praticas censorias se insere em uma dindmica na qual
o poder ¢ compreendido a partir de uma concepgao relacional e estratégica, que ndo se exerce
exclusivamente por meio da interdicdo direta, mas que mantém parte de seus elementos
implicitos, como forma de adquirir maior alcance, em seus processos globais ou em
intervengdes capilares.’** Nesse sentido, as posi¢des adotadas por parcelas dos funcionarios da
DCDP e do CSC perpassavam nao apenas aspectos morais, mas também politicos e ideologicos,

potencialmente influenciados pela Doutrina de Seguranca Nacional. Em contrapartida, havia

392 CARDOSO, David. Entrevista concedida a Julio Eduardo Soares de Sa Alvarenga no dia 22 de
agosto de 2023.

303 FOUCAULT, 1979.

3% FOUCAULT, 2022.
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censores que adotavam posturas flexiveis em relagdo ao contetido erdtico-pornografico e as

concepgoes politicas consideradas divergentes dos grupos politicos vigentes no periodo.

Hé carater arbitrario nos pareceres analisados, que se manifestam sobretudo como uma
tentativa de proibicdo das representacdes sexuais, variando conforme as redes de relagdes nas
quais os sujeitos estavam inseridos. Todavia, os proprios discursos contrarios a exibi¢ao
erético-pornografica contribuiam para a evidenciacao da tematica sexual, ndo apenas por meio
dos processos de censura, mas também através de debates midiaticos e de outras producdes

culturais do periodo.

O filme A Ilha do Desejo foi submetido pela da Dacar Producdes sem mengdes ao
género da pornochanchada ou referéncias na sinopse ao cardter erdtico da obra. Em alguns
pontos, mencionam brevemente a “euforia incrivel, com todo mundo se divertindo e se

amando’>%

ou o trabalho do personagem Gilberto, que “leva garotas [a ilha] para terem
encontros secretos com grandes figuras do mundo social”**®. Em contrapartida, as frases para
anuncio da producdo nos jornais, que também deveriam ser submetidas a DCDP, demonstravam

o carater erdtico-pornografico: “a Ilha do Desejo, verdadeiro paraiso do sexo e do amor”.2"

Dessa forma, ¢ possivel constatar que, na sinopse avaliada pelos técnicos de censura,
havia a inten¢@o de amenizar as referéncias a sexualidade, enquanto nas frases para anincio dos
jornais, destinadas ao publico consumidor dos filmes, o sexo era enfatizado. Outras possiveis
frases para antncios do filme foram: “paraiso do amor, inferno de conflitos”, “realizagdo da
carne, frustracdo da alma” e “as inconsequéncias do amor, as consequéncias da vida”, com

referéncias ao amor ou fruigdo carnal, sem explicitar o grau de erotismo da obra.

Tratava-se de recursos para evidenciar a tematica sexual dos filmes, por mais que o
contetdo ndo correspondesse totalmente aos anseios de parcelas do publico consumidor por
filmes de sexo explicito, por vontade dos cineastas ou pela atuagdo da censura. Apesar da
sinopse se mostrar evasiva em relacdo ao conteudo erdtico-pornografico, o filme foi avaliado
negativamente pela censora Marli Cavalcanti de Albuquerque, que evidenciou o “sexo como

atrativo de bilheteria, cujo enredo envolve um tema perigoso e ja bastante explorado — trafico

395 SINOPSE do filme A Ilha do Desejo — Paraiso do Sexo. Datilografado. Arquivo Nacional,
Coordenagao Regional do Arquivo Nacional do Distrito Federal. Se¢do Censura Prévia. Série Cinema.
Subsérie Filmes. Caixa 111.

39 Ibidem.

397 Ibidem.
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de mulheres e a exploragdo do lenocinio™*®. Gilberto, interpretado por David Cardoso, é um
boa vida paulista que recruta mulheres em boates e as leva para a ilha da proprietaria Geny —

francesa radicada no Brasil que agencia sexualmente as mulheres para milionarios.

Outra caracteristica perceptivel em filmes da Dacar Producdes, assim como em outras
produgdes erdtico-pornograficas do periodo, era a constru¢do de cenas intercaladas,
combinando elementos permitidos € nao permitidos pela censura. Dessa forma, essas cenas
podem ser compreendidas como taticas adotadas pelos cineastas com o objetivo de atenuar o
conteudo sexual exibido, a0 mesmo tempo em que dificultavam o trabalho dos censores no
momento de especificar quais trechos dos filmes deveriam ser suprimidos. Observa-se que os
censores nao costumavam demarcar cortes a partir da duragao das peliculas em minutos, mas
determinavam a partir de descrigdes das cenas, como pode ser percebido abaixo, no parecer da

Marly Cavalcanti de Albuquerque:

1° rolo — 1) cena de relagdo sexual na praia — a partir do momento em que o
rapaz derruba a jovem no chao, até o final da cena (nota-se a cena em varios
quadros intercalados, alternando-se com tomadas de outros personagens); 2)
cena de casal observando um outro no quarto vizinho, através de um espelho
de uma so face.

3° rolo — Cena em que uma das jovens ¢ chicoteada pelo empregado de [...]
Geny, também intercalada por outras tomadas, a partir do momento em que
aparece acorrentada numa arvore, até o momento em que aparece Gilberto
ouvindo os gritos [...]**

A censora da énfase em dois momentos diferentes aos cortes intercalados em cenas de
cunho sexual, caracteristica que também foi ressaltada pelo censor Antonio Pedroso, ao afirmar
que: “talvez para dificultar a retirada das cenas, estas sdo sempre intercaladas com tomadas sem
a menor implicagdo”.*!” Tais embates podem percebidos e aprofundados segundo andlises da

historiadora Meize Regina, que ao estudar sobre a pratica censoria, defende que em muitos

398 ALBUQUERQUE, Marly. Parecer n° 1335/75 sobre o filme A Ilha do Desejo — Paraiso do Sexo.
Brasilia, 26 fev. 1975. Datilografado. Arquivo Nacional, Coordenag@o Regional do Arquivo Nacional
do Distrito Federal. Secao Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Caixa 111.

399 ALBUQUERQUE, Marly. Parecer n° 1335/75 sobre o filme A Ilha do Desejo — Paraiso do Sexo.
Brasilia, 26 fev. 1975. Datilografado. Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do Arquivo Nacional
do Distrito Federal. Secao Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Caixa 111.

310 PEDROSO, J. Parecer n° 1336/75 sobre o filme A Ilha do Desejo — Paraiso do Sexo. Brasilia, 26
fev. 1975. Datilografado. Arquivo Nacional, Coordenag@o Regional do Arquivo Nacional do Distrito
Federal. Secdo Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Caixa 111.
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casos os cineastas conseguiam driblar o crivo da censura militar, mas ndo ¢ possivel tratar os
censores como individuos ingénuos em relagdo a tais estratégias. No artigo “No artigo Cinema
e censura no Brasil: uma discussao conceitual para além da ditadura”, a autora analisa como os
pareceres passam a ser mais complexos e com maior qualidade de redacao, com o passar dos

anos.>!!

Apesar de comum, a tatica de intercalar cenas subversivas e outras ndo era
aceita/aprovada por todos os censores. No caso do filme 4 Ilha do Desejo, provocou efeito
contrario, conforme os técnicos de censura solicitaram cortes em diferentes partes do filme,
como pré-requisito para que a obra fosse liberada. Posteriormente, os mesmos cortes nas obras
cinematograficas representavam dificuldades para que elas fossem liberadas no cinema ou na
televisao, por conta de leis que defendiam a qualidade do material e a censura prévia do material

como um todo.

No filme Amadas e Violentadas (1976), registrado pela Dacar Produg¢des como
pertencente ao género “drama”, hd maior flexibilizacdo da pratica censoria. O relator José do
Carmo Andrade afirmou que a producdo se enquadrava no género policial moderno, mas com
assassinatos de cunho sexual, e escreveu: “procurando preservar uma boa trama, [...] no sentido
de levar ao publico um espetdculo sério, com erros de personagem insano, mas sem a
evidenciagdo de cenas e situagdes morbidas™!2. A obra representa um nivel de nudez, de
sexualidade e de violéncia que o DCDP considerava adequado para um publico adulto,

recebendo a “impropriedade maxima”, de 18 anos, mas sendo liberado sem cortes.

Entre as frases de divulgagdo da obra estavam “sexualmente inferiorizado, tornou-se um
assassino”, “assassinadas misteriosamente, buscavam amor” e “o amor € 0 sexo virgem o
impediram de matar”. Dessa forma, Amadas e Violentadas representa modelos populares de
filmes erdtico-pornograficos de meados da década de 1970, em que a promessa do erotismo e
consumagao sexual estd presente no titulo do filme, na capa, em frases para antincio em jornais,
mas néo ha a representagdo de praticas sexuais explicitas. E uma dindmica do oferecimento e

da negacdo: os corpos, especialmente femininos, sdo apresentados em posigdes estratégicas,

S LUCAS, Meize Regina Lucena. Cinema e censura no Brasil: uma discussdo conceitual para além da
ditadura. Projeto Historia, Sdo Paulo, n. 51, 2014.

312 ANDRADE, José. Parecer n° 611/76 sobre o filme Amadas e Violentadas. Brasilia, 4 fev. 1976.
Datilografado. Arquivo Nacional, Coordenacdo Regional do Arquivo Nacional do Distrito Federal.
Sec¢ao Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Caixa 365.
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que acentuem as formas, mas escondam as genitalias. Assim, a imagina¢do de consumagao do

ato sexual € possibilitada, mas o sexo representado nas telas ¢ simulado.

O parecer da censora Myrtes Nabuco Pontes ressalta que algumas cenas de nus parciais
presentes no filme ndo chegavam a chocar um publico adulto, maior de 18 anos, para qual o
filme se destina. Além disso, ela ressalta que esse filme nacional ndo recai na “vulgaridade tao
em voga no nosso cinema”!'? Por meio das conclusdes dos censores José¢ Andrade e Myrtes
Pontes, ¢ possivel perceber que o modelo de pornochanchadas que estava se consolidando em
meados da década de 1970 ja ndo representava o mesmo choque dos momentos iniciais de
constitui¢do do género cinematografico. A nudez feminina, quando explorada pelos cineastas,
jé era tratada como algo naturalizado e inerente a tais obras, desde que houvesse o cuidado com
escolha de palavras — evitando o que era considerado vulgar — e que ndo houvesse insinuagdes
sexuais explicitas. Ademais, € possivel perceber que a representacdo da sexualidade era
considerada mais perigosa que representacdes de violéncia, dado que apesar das constantes

cenas de assassinato, abordaram a obra como destituida de “situacdes morbidas”.

Ainda com centralidade em representacdes da sexualidade e da violéncia, o filme 79
Mulheres e um Homem, por sua vez, aborda questdes que foram avaliadas de forma divergente
pelos relatores do DCDP, em razdo da maior exploracdo de praticas sexuais heterossexuais e
homossexuais. A obra também d4 maior énfase a violéncia, na medida em que bandidos que
escapam de um presidio atacam as mulheres durante uma viagem. Os relatos dos censores
afirmam que boa parte das representacdes de nudez sdo gratuitas, sem grande importancia para

o desenrolar da narrativa. Por conta disso, sugerem cortes:

Cortes no primeiro rolo — (1) cortar desde que a moga esfrega os proprios seios
até aparecer o Onibus, cenas intercaladas de seios, nudez, esfregacdes e beijos
preladios do ato genital; (2) depois de aparecer Onibus estacionado, em
piquenique, cortar todas as cenas de seios desnudos e lesbianismo até mostrar
o motorista pecando; no segundo rolo — (3) retirar os seios desnudos de moga
deitada no banco do onibus; (4) cortar todas as cenas em que aparecem 0s
seios desnudos das mogas deitadas no chio; (5) cortar todas as cenas de afagos
[Iésbicos] entre duas mogas, iniciando com “close” de nadegas nuas e costas;
(6) cortas todas as cenas onde aparecem mogas peladas e semidespidas
correndo e depois de frente — “closes” fora e dentro da pequena casa de banhos
de chuveiro natural até aparecer bandido fora; no terceiro rolo — (7) depois de
aparecerem cruzes cortar todas as cenas onde mogas aparecem de seios

313 PONTES, Myrtes. Parecer n® 612/76 sobre o filme Amadas e Violentadas. Brasilia, 4 fev. 1976.
Datilografado. Arquivo Nacional, Coordenacdo Regional do Arquivo Nacional do Distrito Federal.
Sec¢ao Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Caixa 365.
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desnudos na beira de um rio; (8) no estupro, quando o bandido pede para tirar
a roupa, cortar desde que aparecem os seios, em cenas intercaladas, em pé,
deitados e ato sexual e apos o ato até o bandido jogar sua blusa branca em
cima da defunta; (9) cena de seios desnudos a beira da piscina-tanque depois
da retirada da roupa até aparecer um espeto, na brasa, de coracao sendo assado
e, finalmente, (10) cena de duas mogas, em cena erdtica, em frente ao bandido
preto cortar todas as cenas de seios desnudos.?'*

Neste ponto, cabe ressaltar que se trata de um parecer da censura relacionado a liberagao
do filme para a televisio — que tendia a ser mais rigoroso, conforme sera analisado
posteriormente. Nos primeiros registros da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, relativos
ao periodo de lancamento da obra nos cinemas, os técnicos de censura Jeanete Farias, Tereza
Marra e Yéda Peles adotaram uma postura de flexibilidade, ao ressaltar que a produgao nacional
representava “relacionamentos intimos e estupro [...] violéncia [...] cenas revestidas de erotismo

”315 mas na mesma medida

com exposicdo gratuita e constante de mulheres semidespidas
informa que o filme se destina a um publico adulto, e o libera sem cortes, para maiores de 18

anos.

Em uma obra que explora violéncia e sexualidade, os relatores do DCDP focaram
principalmente em tematicas sexuais, heterossexuais ou ndo. A violéncia era veiculada no
cinema com maior liberdade, desde que ndo fosse de cunho sexual. Um ponto importante na
oitava recomendacdo, ¢ a énfase dada pelos censores as cenas intercaladas. Trata-se de
estratégia utilizada pelos diretores de pornochanchadas para a exibi¢do de cenas mais pesadas
— que ja poderiam ser cortadas durante a censura, mas abriam precedentes para a veiculacdo de
imagens um pouco menos pesadas, mas também de cunho sexual. David Cardoso afirma que,
além dessa tatica, também costumavam pedir para que as atrizes corressem sem roupa, na
esperanga de que as cenas em movimento causassem menos aversao durante o processo de

censura.

Apesar do aspecto ficticio das obras cinematograficas analisadas, a forma que os

enredos eram construidos também era passivel de analise dos censores, como pré-requisito para

314 DIVISAO DE CENSURA DE DIVERSOES PUBLICAS. Parecer n° 3676/81 sobre o filme 19
Mulheres e Um Homem. Brasilia, 29 set. 1981. Datilografado. Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional
do Arquivo Nacional do Distrito Federal. Secao Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Caixa
30.

315 FARIAS, Jeanete; MARRA, Tereza; PELES, Yéda. Parecer n°2289/77 sobre o filme 19 Mulheres e
Um Homem. Brasilia, 3 jun. 1977. Datilografado. Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do Arquivo
Nacional do Distrito Federal. Se¢do Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Caixa 30.
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liberagdo ou proibi¢ao dos conteudos. Uma pornochanchada que representasse a simulagdo de
atos sexuais, estupros e assassinatos poderia ter maior liberdade de circulacdo desde que, ao
final da obra, houvesse uma problematizacao e repreensao de individuos envolvidos nos atos
considerados subversivos. Tal perspectiva pode ser percebida em obras como Bandido — Furia

do Sexo (1979) e Desejo Selvagem — Massacre no Pantanal (1979).

Bandido, dirigido e produzido por David Cardoso (tendo Alvino Correa como diretor
de produgdo), ¢ considerado um filme policial em que Teo ¢ um detetive particular que se
envolve em conflitos relacionados ao trafico de objetos de arte. Sobre a obra, a técnica de
censura Ivelice Andrade afirma “por forga do tema aparecem cenas de violéncia, lutas,
assassinatos, adultérios, amor livre, nus parciais, homossexualismo insinuado pelo ‘travesti’,
cena de curra insinuada”.>!® Nesse trecho, a censora corrobora para a consolidagdo de elementos
inerentes a pornochanchada com aspectos de drama policial e elenca elementos que deveriam
ser combatidos pelo Departamento de Censura as Diversdes Publicas, mas conclui seus
argumentos ao afirmar que apesar da mensagem negativa da obra, o final ¢ levemente atenuado

pela prisdo de toda a marginalidade.

Os processos de censura relativos ao filme Desejo Selvagem — Massacre no Pantanal
apresentam um resumo de argumento, ou sinopse, em que ndo ha referéncias aprofundadas as
praticas sexuais, mas enfoque em padrdes de masculinidade de pessoas da regido do pantanal,
proxima ao rio Paraguai, em que homens fortes se dirigiam para procurar fortuna, aventura e
anonimato. Em uma primeira analise do filme, a obra parece pertencer ao género aventura ou
drama policial, apesar do nome Desejo Selvagem também poder remeter a questdes sexuais.
Todavia, no ultimo pardgrafo da sinopse, ha a afirmativa “sentimentos primitivos, sexo e
desejos que explodem incontrolados, a fatalidade da morte e a violéncia como uma necessidade

da vida de todo o dia, marca os personagens’>!’

, 0 que da a entender que a Dacar Produgdes
buscou, no processo de censura, representar a obra como principalmente pertencente ao género

aventura, mas que também contém elementos sexuais, em menor medida.

316 ANDRADE, Ivelice; CELANI, Marlene; VALADARES, Odila; MACHADO, Ivan. Parecer n°
231/78 sobre o filme Bandido, Furia do Sexo. Brasilia, 23 jan. 1978. Datilografado. Arquivo Nacional,
Coordenagao Regional do Arquivo Nacional do Distrito Federal. Se¢do Censura Prévia. Série Cinema.
Subsérie Filmes. Caixa 424.
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Entre as frases para anuncio da obra, também submetidas ao DCDP, estdo “o que
acontecera quando a natureza resolver se vingar do homem?”, “o sonho de um louco que tentou
criar um Império Selvagem. A luta do homem que o enfrentou sozinho”, “para eles ndo havia
lei, havia a for¢a. Tudo era disputado e conquistado; até as mulheres”, entre outros.>'® A partir
desse material publicitario, também se percebe que as principais representacdes da obra eram
relativas as disputas de masculinidade e suas relagdes com o meio natural. Contudo, na terceira
frase de divulgagdo, hd a abordagem das mulheres, enquanto elementos que poderiam ser

disputados, tais como terras, objetos e outros bens materiais pertencentes aos desejos

masculinos.

Apesar da sinopse do filme submetida pela Dacar Producdes a Divisdao de Censura de
Diversoes Publicas, os censores ressaltaram os elementos eroticos e sexuais das obras, por mais
que em alguns dos casos ndo buscassem podar as cenas apresentadas. Ivan Machado, técnico
da censura responsavel pela analise da obra ressaltou as “cenas com um forte apelo sexual em
sequéncias de nus femininos, violentagdo e relacionamentos sexuais, assassinatos frios e

inconsequentes™!

, algo que também foi percebido por outros censores. Contudo, essas
representacdes de mulheres desnudas em praticas de insinuacdo sexual ndo sdo vistas como
elementos que deveriam ser retirados do filme. No caso, a principal solicitacdo de cortes € em

relagdo a uma cena em que um cavalo, com seu membro ereto, acasala com uma égua.

Os trés censores que analisam a obra no ano de 1979 solicitam que a parte de animais
cruzando sejam retiradas do filme. Para Gilberto Souza, a cena em questdo seria grosseira, por
ndo haver contexto da obra que torne a cena do cavalo necessaria, “parecendo, portanto, que tal
inser¢cdo se deu com o intuito deliberado de chocar os telespectadores com a intengdo
libidinosa”.’?° Percebe-se que na analise de membros do DCDP a representacio de
acasalamento de animais — mesmo em uma obra que enfoca no pantanal e relagdes entre homem
e a natureza — teria maior peso e necessidade de combate que as insinuacdes de sexualidade

entre homens e mulheres, também presentes no filme.

318 Ibidem.
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Durante o governo de Ernesto Geisel, o Ato Institucional n° 5 foi revogado através da
Emenda Constitucional n° 11 de 1978. Essa medida marcou a abertura politica no Brasil que,
conforme a historiadora Pamela Resende, nao foi um processo de redemocratizagdo coerente e
previamente articulado, tendo sido conduzido em um contexto de crise politica e economica
herdada pelos governos anteriores, mas também pela crise interna deflagrada pelo regime
civico-militar, com agentes que viam na abertura politica uma forte ameaga a permanéncia das
Forgas Armadas no poder.*?! Ademais, foram criados Comités Brasileiros pela Anistia (CBAs),
grupos que ocuparam a cena publica com reivindicagdes que iam além da luta pela anistia, ao
exigirem ainda a localizacdo de desaparecidos politicos, a dentincia das condi¢des dos presos
politicos, a responsabilizagdo dos envolvidos nos grupos de tortura e outras questdes relativas

ao aparato ditatorial.>??

No contexto de revogacao do Al-5, abertura politica e flexibilizagdo da agdo censoria, a
DCDP perdeu for¢a enquanto mecanismo de veto as diversdes publicas. Dessa forma, ¢ possivel
perceber um processo de radicaliza¢do ideologica nas obras de ficcdo, que intensificaram a
exploracdo de temas com forte sentimento de oposi¢ao contra o sistema ditatorial, com
dentincias sobretudo a tortura e a repressdo politica.>?®> Essa movimenta¢io cultural também
pode ser observada através do cinema, com filmes, eréticos ou nao, que denunciavam as

violéncias e arbitrariedades dos 6rgaos repressivos.

O filme E Agora, José? — Tortura do Sexo foi analisado por quatro técnicos de censura,
enquanto o habitual era o parecer de apenas trés técnicos. Meize Regina Lucas pondera que a
analise de quatro censores ou mais pode indicar que as obras eram filmes de ampla repercussao
internacional, abordavam temas sensiveis, politicos ou pertenciam a determinados diretores,
como Glauber Rocha ou Jean-Luc Godard.*** Dessa forma, antes do filme ser analisado, ele ja

poderia ser considerado um problema que necessitava maior atengao aos censores.

Além da tematica politica propriamente dita, E Agora, José? também apresenta cenas

de nudez masculina e feminina, bem como a exploracao de praticas sexuais simuladas, mas

32l RESENDE, Pamela de Almeida. Da abertura lenta, gradual e segura a anistia ampla, geral e irrestrita:
a logica do dissenso na transi¢do para a democracia. Revista Sul-Americana de Ciéncia Politica, v. 2, n.
2, p. 36-46, 2015.
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devido ao contexto de consolidagdo do cinema erdtico-pornografico e de precedentes ja abertos
para a liberagdo de filmes com tematica sexual, a obra foi liberada sem cortes, com
impropriedade para menores de 18 anos. Segundo a técnica de censura Maria Resende, “o sexo
se faz presente no filme, onde sao mostrados varios relacionamentos intimos, alguns sadicos,
sexo grupal, nus e a pratica do adultério”.**> Na narrativa, individuos acusados de associacio
ao comunismo ¢ a subversdo sdo torturados e estuprados, com alguns personagens vindo a
morrer ao final do filme. Ao analisar a obra, ¢ possivel observar paralelos com denuncias de
tortura e estupros praticados por membros de aparelhos repressivos da Ditadura civil-militar
brasileira®®, bem como referéncias as vitimas do periodo ditatorial, aspectos que serdo

discutidos no proximo capitulo.

Contudo, os pareceres censorios da DCDP negaram a pratica da tortura e de estupros
por parte dos aparelhos repressivos: a técnica Maria Resende afirmou que o filme aborda a
“exploracdo gratuita de sexo e violéncia, sem apresentar semelhanga convincente com fatos
reais”*?’; Yéda Peles defendeu que o “argumento explorado é pouco convincente, sem nitida
correlagdo com fatos reais ou de conhecimento publico que possam localizar historicamente a
atuagio daqueles policiais™?®. Dessa forma, é possivel perceber as tentativas das censoras de
silenciar discursos relativos as violéncias cometidas pelos 6rgaos repressivos, apesar das

dentncias que eram verificadas no periodo.

Em contrapartida, o técnico de censura Domingos Ferreira afirmou que se tratava de
“mais um filme denunciando a pratica desumana da tortura, adotada usualmente pelos 6rgaos
de seguranga que atuam numa larga faixa de arbitrariedade e impunidade”.>* Assim, o censor
evidencia a recorréncia de obras que abordavam a violéncia perpetrada por 6rgados repressivos

da Ditadura civil-militar no contexto de abertura politica, contesta a postura adotada pelas
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técnicas Maria Resende e Yéda Peles e critica a tortura cometida por agentes vinculados ao
aparelho repressivo ditatorial. Para além da andlise de divergéncias analiticas entre os técnicos
de censura, os pareceres acima demonstram como os vetos da DCDP ultrapassavam o ambito

unicamente moralizante, ao contrario de analises reducionistas de parcelas da historiografia.

E necessario ressaltar que, além da DCDP, grupos vinculados a propaganda oficial, a
policia politica, aos aparatos de julgamento e a espionagem integravam um projeto mais amplo
de repressao e controle social. Nesse contexto, embora cenas relacionadas a sexualidade e a
violéncia pudessem, em determinadas circunstancias, ser liberadas, persistia a preocupagao
central em vetar obras cinematograficas ou contestar argumentos que pudessem representar

criticas ao modelo politico vigente e, em consequéncia, as Forcas Armadas.

Todavia, a veicula¢do de obras relacionadas a sexualidade e a violéncia gerou tensdes
de carater moralizante, perceptiveis na documentagdo encaminhada por setores da populagao
consumidora de diversdes publicas. No contexto da abertura politica ¢ da flexibilizagdo
censoOria, membros da sociedade civil enviavam cartas ao presidente da Republica, a ministros
e ao proprio Rogério Nunes, entdo diretor da DCDP, nas quais exigiam maior rigor na
fiscalizagdo e na censura por parte dos 6rgaos competentes. Dessa forma, uma das respostas

padronizadas enviadas aos missivistas era:

Pode parecer, a primeira vista, que a Censura vem sendo ineficiente na missao
de guardia da nossa moral e bons costumes. No entanto, para que possamos
efetivamente conter os abusos constatados na difusdo de matérias perniciosas,
divulgadas pelos diferentes veiculos de comunicagao social, mister se faz que
tenhamos elementos juridicos verdadeiramente eficazes. Aguarda-se, nesse
sentido, a promulgacdo da nova lei de censura, resultado dos estudos efetuados
por comissdo de alto nivel, que atualiza as normas censodrias vigentes (as vezes
até conflitantes) readequando-as ao contexto da realidade presente.>*

Encaminhada em 1978, a resposta da DCDP demonstra um periodo que, além da
flexibilizacdo da agdo censodria, foi marcado por incertezas em relagdo as normativas que
passariam a pautar os vetos as diversdes publicas. Nesse contexto, o aparato censorio se baseava

principalmente na lei de 1946, criada em periodos anteriores a criacdo da pornochanchada e a

30 NUNES, Rogério. Resposta do diretor da DCDP a carta de Waldemar Araujo Filho. Brasilia, 9 fev.
1978. Datilografada. Arquivo Nacional. Divisdo de Censura de Diversdes Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br dfanbsb ns/agr/cof/msc/0113/Br dfanbsb ns agr
cof msc 0113 d0001de0001.pdf>. Acesso em fev. 2025.
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disseminagdo de aparelhos televisores como meios de comunicagdo de massa — elementos estes
utilizados, direta ou indiretamente, como justificativa para a desatualizag¢do censoria e limitagao
de poder da DCDP. Filmes como Dona Flor e Seus Dois Maridos eram exibidos e tinham
sucesso de bilheteria, o que despertava desconforto e ira de alguns setores da sociedade civil,
que se perguntavam se tal obra havia, de fato, sido aprovada pela censura prévia. Dessa forma,
Rogério Nunes assegura a continuidade de agdes da Censura Federal, mesmo em um contexto

de maior fragilidade no poder censorio.

Entre 1980 ¢ 1982, a Dacar Produg¢oes langou os filmes 4 Noite das Taras 1 e 2,
estruturados em episddios, os quais permitem compreender mudangas na abordagem dos
censores durante a Ditadura Militar. Como foi analisado, o final da década de 1970 foi marcado
pela flexibilizacdo da agao censoria, uma vez que muitos filmes de tematica sexual e violenta,
embora considerados subversivos, passaram a receber maior tolerancia dos técnicos do DCDP.
Contudo, essa pratica se modificada no inicio da década de 1980, o que pode ser percebido a

partir de certificados de censura relativos aos filmes da franquia 4 Noite das Taras.

No filme A Noite das Taras 1, lancado em 1980, ha trés historias diferentes com
personagens envolvidos em atos sexuais, aspecto ressaltado pelos censores, bem como os
linguajares considerados inadequados ao cinema nacional. Na lista de cortes determinados no

331 Ap6s tais supressdes, a obra

trailer e no filme, estdo cenas de sodomia, sexo oral e trioilismo
seria liberada para publicos maiores de 18 anos. No entanto, as decisdes dos censores sdao
questionadas pela Dacar Produgdes, em um primeiro momento ao diretor do DCDP, que
mantém o veto, e, posteriormente, ao Conselho Superior de Censura (CSC), na época presidido

por Octaciano Nogueira.

Um aspecto que pode ser ressaltado no texto do relator Geraldo Sobral Rocha, € que ele
iria afirmar que “formou-se, no Brasil, um publico especifico para o cinema pornografico
nacional”, mas rasurou a palavra pornografico, para substitui-la pelo termo
“semipornografico”.*> Esse trecho corrobora para a ideia de fluidez do género
pornochanchada, em que as obras possuiam sentido polissémico e poderiam ser recebidas de
diversas formas pelo publico, seja ele formado por consumidores do género ou por

criticos/censores. O pornografico, erotico, semipornografico, pornoerotismo eram diferentes

331 Pratica que consiste no prazer ao observar o(a) parceiro(a) tendo relagdes sexuais com um terceiro.

332 ROCHA, Geraldo. Decisdo n° 28/80 do Conselho Superior de Censura sobre o filme A Noite das
Taras. Relator. Brasilia, 10 jul. 1980. Datilografado. Arquivo Nacional, Coordenacdo Regional do
Arquivo Nacional do Distrito Federal. Se¢ao Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Caixa 224.
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formas de classificar um cinema que também era constituido de forma multipla. Além disso, se
percebe que determinados filmes da Dacar Produg¢des ainda ndo eram diretamente associados a
pornografia ou a pornochanchada, uma vez que a disputa discursiva em torno do titulo de “rei

da pornochanchada”, por David Cardoso, ¢ intensificada em meados da década de 1980.

A decisdo tomada pelo Conselho Superior de Censura também ressalta um aspecto
importante para a compreensao de debates e dinamicas de poder do periodo estudado. A
institui¢ao rebate argumentacdes dos técnicos de censura lotados na DCDP, ao defender que
faltava fundamentacdo maior para interditar cenas relativas & sodomia, sexo oral e trioilismo.
Tal atitude, em um primeiro momento, pode ser analisada como resultado da popularizacao do
cinema erdtico no Brasil, em que o publico consumidor, supostamente maior de 18 anos, ja
esperava tal modelo de filmes. Contudo, as fontes histéricas indicam outros motivos para a

maior flexibilizagao.

David Cardoso afirmou que se tornou amigo do Chefe da Censura anterior a Solange
Hernandes, o que teria facilitado a liberagdo de seus filmes.*** Dessa forma, a obra analisada
foi aceita e divulgada com maior facilidade, em comparagcdo com periodos anteriores. Tal
cenario, contudo, ndo se manteve a partir do momento em que Solange Hernandes assumiu a
presidéncia do Conselho Superior de Censura, mudanga que pode ser percebida nas respostas

aos recursos referentes ao filme 4 Noite das Taras 2.

Na primeira instancia submetida pela Dacar Produ¢cdes — DCDP — o processo foi
conduzido de forma parecida com a primeira edi¢do do filme: criticas a qualidade artistica,
conteudo sexual e violéncia. Todavia, os técnicos de censura passaram a ndo indicar cortes, mas
defender a interdicao completa da obra. O que pode ser percebido quando o técnico de censura
Moacir das Dores defende que em um “todo pornografico se dilui os poucos elementos

narrativos do enredo’3*

, € dessa forma a obra ¢ “capaz de estimular maus costumes e se
constitui em meio divulgador de matéria contraria a moral”. Dessa forma, por meio do decreto

20493/46, artigo 41, alineas "a" e "¢", o filme nao ¢ liberado.

O recrudescimento da agdo censdria também ¢ analisado na medida em que a Dacar

Produgdes entra com recuso ao Conselho Superior de Censura. A Dacar Produgdes, por meio

333 CARDOSO, David, 2006.

334 DORES, Moacir das. Parecer n®4667/82 sobre o filme A Noite das Taras n°2. Brasilia, 11 out. 1982.
Datilografado. Arquivo Nacional, Coordenacdo Regional do Arquivo Nacional do Distrito Federal.
Sec¢do Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Caixa 92.



173

de procuragao e representacdo de advogado, solicita a revisao censoria, mas ndo manda a fita
para a andlise, o que atrasa o processo. Posteriormente, quando a pelicula do filme ¢ incluida,
Solange Hernandes veta mais uma vez a obra. Desta forma, as disputas entre Dacar Produgdes,
representadas por David Cardoso, e o Conselho Superior de Censura, representado por Solange

Hernandes, foram retratadas pelo cineasta:

Eu fiz um filme chamado A Freira ¢ a Tortura que fez mais sucesso na
Argentina do que aqui. Eu cheguei antes de ontem de Buenos Aires e 14
quando passou era La Monja e la Tortura, a Freira e a Tortura, dirigido por
Ozualdo Candeias, com quem eu fiz trés ou quatro filmes. Entdo o que
acontece... esse filme ficou 10 meses preso pela censura federal, que era
comandada pela Doutora Solange Hernandes, que era o cancer da censura para
todos os cineastas e gente que trabalhava com cultura no Brasil,
principalmente no eixo Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Ficou 10 meses 14, a
inflacdo era de 10 a 12% ao més. Eu estava ficando louco entdo eu tive que
me valer de dois deputados federais daqui do meu Estado [...] e fazer novela,
e tive que ir para Brasilia, falar com [...] o ministro da justiga.>*

Novamente, nota-se a rede de relagdes que facilitava a veiculagao de pornochanchadas,
conforme a relagdo com politicos facilitava a liberacdo, sem cortes, das obras. Contudo, a
atuacdo de Solange Hernandes ¢ vista como um impedimento para divulgagdo de filmes e,
consequentemente, lucro dos cineastas. Tal conflito foi representado na biografia de David
Cardoso, bem como em jornais do periodo. O cineasta afirmou que em uma das idas a Brasilia,
para liberar seus filmes, foi questionado por Solange Hernandes, que perguntava por que ele
nao fazia filmes infantis, como o dos Trapalhdes, ao que ele respondeu “por que vocé nao pede

ao Renato Aragio que faca pornochanchadas?”?3¢

No filme As Seis Mulheres de Addo, também ha atitude censoria parecida com a ocorrida
no filme 4 Noite das Taras 2, tendo em vista que por conta do conteudo sexual a obra recebeu
interdicdo, sem a opcdo de efetuar cortes para que haja a liberagdo. No parecer de numero

4201/81, a técnica de censura Vilma Helena Ribeiro afirmou que:

335 CARDOSO, 2023.

336 Situacdo retratada na autobiografia de David Cardoso, publicada no ano de 2006, mas também
noticiada durante a década de 1980, em jornais como Jornal do Brasil. Disponivel em: CARDOSO,
2006; CENSURA libera... Jornal do Brasil. 13 jan. 1984, 1° caderno, p. 03.
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[...] Sdo mostrados sexo oral e sodomia. Contudo, ndo sdo nas cenas de sexo,
tdo somente, que se encontram as implicagdes que nos levam a opinar pela
ndo liberacdo da pelicula. Cenas grosseiras de exposicdo do 6rgdo genital
masculino, de masturbagdo e um linguajar onde sdo usadas expressoes chulas
como: “eu ja estava de perereca ardendo de tanto...” (completada com o
gesto); “ele de pau duro e ela louca para ser enfiada” ou quando um marido
diz ao amigo “quero que vocé foda minha esposa”, sdo uma constante em todo
o desenrolar da pelicula. Além disso, h ainda a colocagdo desrespeitosa onde
o marido faz questdo de assistir ao ato sexual praticado por sua esposa € o
amigo, com a finalidade de sentir prazer, vindo a ejacular em sua propria
mao.>?’

Percebe-se que o recrudescimento da pratica censdria durante a presidéncia de Solange
Hernandes no Conselho Superior de Censura focaliza em questdes sexuais que representam
preocupagdes em relacdo aos comportamentos do publico consumidor. Ao afirmar o que o
cinema brasileiro deveria representar, os censores também estavam dizendo quais
comportamentos eram aceitaveis, como as pessoas deveriam se comunicar € quais prazeres
eram licitos e respeitaveis. Tal dindmica de “mecanica do poder”, em que se pode ter dominio
sobre o corpo dos outros, nao simplesmente para que facam o que se quer, com técnicas, rapidez

e eficacia que se determina.>*

A disciplina, estimulada pela pratica censoria, era responsavel pela criacdo de corpos
dbceis, que seriam uteis para a sociedade brasileira que se queria criar, a partir do controle e
interdi¢do de comportamentos tidos como desviantes. Apesar do contexto de liberalizagao
sexual, ainda era de interesse do poder publico a promocdo de casais monogamicos
heterossexuais, em relagdes pautadas pelo matrimonio e ocorridas na esfera privada da
sociedade. A publicizacdo do sexual, estimulada pelo cinema, subvertia os padrdes de

funcionamento da sociedade defendidos pelos principais grupos em posi¢ao de poder.

No caso do filme A4s Seis Mulheres de Addo, a obra foi aprovada com cortes em cenas
sexuais — felacdo, sodomia, masturbacdo e cunilingua. Contudo, na cidade de Porto Alegre o
filme foi apreendido, por desrespeitar as determinagdes relacionadas a Divisdo de Censura, o

que pode ser percebido por meio de recurso elaborado pela Dacar Produgdes:

337 RIBEIRO, Vilma Helena. Parecer n° 4201/81 sobre o filme As Seis Mulheres de Addo. Brasilia, 10
nov. 1981. Datilografado. Arquivo Nacional, Coordenag@o Regional do Arquivo Nacional do Distrito
Federal. Secdo Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Caixa 31.

338 FOUCAULT, 2014.
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Dacar Produgdes [...] vem respeitosamente expor e finalmente requerer a

liberagdo das copias do filme “as 6 mulheres de Adao”, apreendidas quando

em exibi¢do nos Cines Avenida e Sdao Jodao [...] por desobediéncia ao
Certificado de Censura, relativamente aos cortes determinados [...] direcdo
desta Empresa fez a devida recomendagdo ao setor competente para que
fossem rigorosamente efetuados os cortes determinados pela DCDP nas 10
copias existentes, entretanto, por algum lapso, nas copias enviadas a Porto
Alegre nao foram cumpridas aquelas recomendagdes, dai a justa apreensdo.
Esta Empresa, que alias nunca teve problemas desta espécie, assegura a V. S.
ndo haver dolo no fato em questao e ja penalizou o empregado desatento, pelo
ocorrido. Assim sendo, solicito liberacdo das copias apreendidas,
comprometendo-se a fazer os devidos cortes e a evitar, doravante, que fatos
idénticos se repitam.>*

A Dacar Produg¢des alegou que um funcionario havia trocado as fitas de exibicao e, por
conta disso, ocorreu a divulgagdo de filmes sem os cortes estipulados pelos técnicos de censura.
Percebe-se que a apreensdo das fitas ocorreu no dia 26 de janeiro de 1982, algumas semanas
apos a liberacdo para o cinema, e ao final de fevereiro os responséaveis legais pela produtora
entram com o supracitado recurso, com o objetivo de explicar o que aconteceu e solicitar a

liberagdo das fitas apreendidas na cidade de Porto Alegre.

Ainda em fevereiro, Solange Hernandes assina documentag¢do em acolhida do recurso,
e libera as fitas para realizacao dos cortes e propostas do reexame. No dia 01 de margo de 1982,
os responsaveis pela Dacar Produgdes solicitam que o reexame da fita, apds supressoes
indicadas pelo DCDP, seja feito na cidade de Sdo Paulo ou do Rio de Janeiro, ja que a obra
seria exibida no Rio de Janeiro e seria contraproducente enviar a pelicula a Brasilia — pedido

este que foi acatado por Solange Hernandes.

Apds pouco mais de uma semana, a obra foi reexaminada e liberada, apds a constatagao,
por técnicos de censura do Rio de Janeiro, que os cortes sugeridos haviam sido efetuados pela
Dacar Produgdes. Esse contratempo representa cerca de dois meses de prejuizo financeiro a
produtora, que foi impossibilitada de exibir a obra As Seis Mulheres de Addo conforme havia
sido idealizada. Contudo, conforme reflexdes de Meize Regina Lucas, toda obra tem sua
condi¢do conformada pela sociedade, o que impossibilita a existéncia de um criador “livre” e

absolutamente “autonomo”.>*’ Dessa forma, em regimes ditatoriais ou ndo, ainda havia a

33 BURLAMAQUI, Deusdeth. Recurso n® 1723 sobre o filme As Seis Mulheres de Addo. Brasilia, 24
fev. 1982. Datilografado. Arquivo Nacional, Coordenag@o Regional do Arquivo Nacional do Distrito
Federal. Secdo Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Caixa 31.

M LUCAS, 2014.
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pressdo de setores civis que poderiam contribuir para a interdi¢do ou dificuldade de liberagao

das obras.

As forcas empregadas em combates relativos a proibicao ou ndo de conteudos filmicos
podem ser classificadas como um anti-poder ou uma anti-energia. Com o objetivo de limitar o
que poderia ser exibido em circuitos nacionais e internacionais — e, como consequéncia, definir
0 que seria o cinema brasileiro — os censores € setores civis apresentavam um “poder” que teria
a poténcia do “nd0”, ou seja, incapacitado de produzir, apto apenas para colocar limites.>*! Ao
podar a representacdo de desejos sexuais, os individuos envolvidos na pratica censdria
determinavam o que ndo era permitido. Contudo, se esses elementos ndo permitidos fossem

representados no cinema — ou outros espagos — a punicao seria uma nova supressao.

O caso da fita de As Seis Mulheres de Addo representa bem tal paradoxo, conforme a
representacdo de determinadas praticas sexuais foi vetada, mas quando elas foram exibidas —
por um suposto acidente, que serd problematizado no decorrer do trabalho — ndo houve uma
puni¢do maior do que o proprio veto, que novamente foi estabelecido. Tais dinamicas
contribuem para o aspecto anti-energético da atividade censoria. As leis brasileiras
determinavam quais contetidos deveriam ser exibidos no cinema e quais niveis de erotismo
seriam aceitos. Contudo, as frui¢cdes relacionadas ao desejo sexual, cada vez mais influenciadas
pela imagem em movimento do cinema, eram estimuladas nas salas de exibicao filmica, bem
como em pracas, suas, residéncias e outros espacos publicos e privados, sendo dificilmente

controlaveis.

Através dos documentos analisados, foi possivel compreender as disputas de poder
relativas a veiculagdo de diversdes publicas durante o periodo ditatorial. Tais dindmicas foram
marcadas por vetos de carater arbitrario, ainda que amparados por legislagdes anteriores e
posteriores a Ditadura civil-militar. Além disso, verifica-se que a censura da DCDP foi
caracterizada por periodos de enfraquecimento e recrudescimento, perceptiveis a partir de
processos censorios envolvendo esse 6rgao e o CSC, bem como nas disputas e acordos entre as
institui¢des censorias € os cineastas interessados na veiculagdo de suas obras. Nesse contexto,
as pornochanchadas e outros géneros erdtico-pornograficos foram comercializados a partir de

complexas tramas de poder, questdo que sera aprofundada no proximo capitulo.

3 FOUCAULT, 2022, p. 93-94.
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3.3 Moralidade e sexualidade: os corpos disciplinados durante a Ditadura civil-militar e a

cruzada contra a pornografia

[sociedade] que desde ha mais de um século se fustiga ruidosamente por sua hipocrisia, fala
prolixamente de seu proprio siléncio, obstina-se em detalhar o que ndo diz, denuncia os poderes que
exerce € promete liberar-se das leis que a fazem funcionar.>*

Ao questionar a hipdtese repressiva da sexualidade na sociedade contemporanea, Michel
Foucault evidencia a hipocrisia dos discursos relativos as praticas sexuais e as suas
representagdes. Se, por um lado, o sexo foi supostamente reprimido®*, fadado a esfera privada
da sociedade, circunscrito aos lagos matrimoniais e associado ao siléncio, por outro, foi
evidenciado em multiplos discursos, que passaram a circular de forma ampla e central nas
sociedades contemporaneas, ainda que sob um tom envergonhado e apologético, mas a0 mesmo

tempo prolixo e excessivo.

Apesar das agdes censorias analisadas no presente capitulo, a tematica da sexualidade
ocupou espacos centrais, sobretudo a partir da segunda metade do século XX. Na década de
1960, multiplicaram-se os discursos sobre a revolugao sexual, a pilula anticoncepcional € o
orgasmo masculino e feminino, evidenciando como os comportamentos relativos ao sexo € aos
usos do corpo passavam por transformacdes, em um processo marcado, sobretudo, pela
dissociagdo entre pratica sexual e reprodugdo. Essas representagdes podem ser observadas em
diferentes produtos culturais, como fontes hemerograficas, programas de televisdo, radio,
musicas e filmes, entre eles as pornochanchadas, em meio a tensdes entre grupos que buscavam
contar as mudancas associadas a revolugao sexual. Assim, a sexualidade também se constituia
como uma ag¢do politica e reivindicatoria de liberdade, em que o corpo ¢ evidenciado como

ferramenta de embates.

Nesse contexto em que a dimensao corporal ¢ evidenciada, sobretudo na segunda metade
do século XX, grupos dirigentes e apoiadores da Ditadura civil-militar elaboraram mecanismos
que objetivavam o controle de condutas sociais e a constituicdo de corpos disciplinados
conforme seus parametros morais € politicos. A partir do Decreto-Lei 869/1969, a Educagao

Moral e Civica (EMC) tornou-se obrigatéria como disciplina e como pratica educativa, nas

342 FOUCAULT, Michel, 2022, p. 13.
343 Michel Foucault afirma que a sexualidade esteve longe de ser reprimida nas sociedades capitalistas
e burguesas, mas se beneficiou de um regime de liberdades constantes.
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escolas de todos os graus e modalidades. Entre outras finalidades, buscava a “preservacao, o
fortalecimento e a proje¢do dos valores espirituais e éticos da nacionalidade”, “o
aprimoramento do carater, com apoio na moral, na dedica¢ao a familia e a comunidade” e “o
preparo do cidadao para o exercicio das atividades civicas com fundamento na moral, no
patriotismo e na agdo construtiva, visando o bem comum”.>** Anos depois, através da lei n°
5.692/1971, a disciplina de Educagao Moral e Civica ¢ obrigatoriamente incluida nos curriculos
plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° graus.’*® Analisar a consolidagio destes instrumentos
legislativos, bem como o contetdo trabalhado na disciplina de Educagao Moral e Civica,

contribui para a compreensao de tensdes sociais durante o contexto de produgdo e circulagao

das pornochanchadas, que possibilitavam outros modelos de experimentacao corporal.

A disciplina de Educagao Moral e Civica foi constituida como um instrumento que
objetivava o controle dos corpos ¢ a manutengao de condutas tidas como exemplares, baseadas
sobretudo no culto a Patria, aos herdis nacionais e na preservagao da institui¢ao familiar, entre
outras medidas, que também poderiam se basear em preceitos cristdos. Antes da inser¢ao
obrigatoria destas discussdes nos curriculos escolares, algumas institui¢des de ensino ja
trabalhavam com compéndios de Instru¢cdes Morais e Civicas, que ndo eram confeccionados de
maneira padronizada, uma vez que os programas de ensino definiam vagamente a disciplina.*®

, .

347

Plinio Salgado™’ publicou livro didatico Compéndio de Instrugdo Moral e Civica (1964), com

indicagdes sobre deveres e direitos do cidaddo, preparagdo para o casamento e vida familiar,

entre outras tematicas:

Os chamados “pecados capitais” s3o hoje considerados pela ci€ncia como
agentes de destruicdo do corpo. Por conseguinte, evita-los € cumprir um dever
para consigo mesmo, ndo so no que se refere aos fins espirituais, mas também
aos corporais, mantendo a satde fisica tdo intimamente ligada a satde da alma.
O dever para com a Familia obedece aos designios de Deus no sentido da

34 DECRETO-LEI n° 869, de 12 de setembro de 1969. Disponivel em:
<https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1960-1969/decreto-1ei-869-12-setembro-1969-375468-
publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso em dez. 2025.

¥ LEI  n° 5692 de 11 de agosto de  1971. Disponivel  em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/15692.htm>. Acesso em dez. 2025.

346 BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. Livro didadtico e conhecimento historico: uma historia do
saber escolar. 1993. Tese (Doutorado em Historia Social) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 1993, p. 168.

347 Escritor e politico brasileiro, que fundou a A¢do Integralista Brasileira (AIB), partido de extrema-
direita com inspiracdo no movimento fascista italiano. Publicou obras como 4 mulher no século XX,
Doutrina e tatica comunistas (nogoes elementares) e Compéndio de Instru¢do Moral e Civica, livros de
cunho nacionalista que objetivavam associar as ideias defendidas ao cristianismo.
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manuten¢do da espécie humana. Para cumpri-lo o Homem une-se a Mulher ¢
funda o lar doméstico. Mas enquanto os outros animais se unem por instinto,
o casal humano se une por amor.**

O texto de Plinio Salgado evidencia a utilizagdo de discursos cientificos para a defesa
de ideias arbitrarias, sem apresentacdo de dados que comprovem os argumentos, cOmo no
trecho em que o autor associa os pecados capitais a destrui¢ao do corpo. Trata-se de uma
producao que busca consolidar ideologias cristds como determinantes de imaginarios e
comportamentos que seriam socialmente aceitos, em um projeto de homogeneizagdo do Brasil
pautado na heterossexualidade, familia nuclear monogamica, patriotismo, culto aos herdis
nacionais, fé crista e amor romantico. Contudo, a analise do autor € simplista por desconsiderar,

propositalmente, a multiplicidade dos modos de vida dos brasileiros**

, € por demonstrar
desconhecimento dos processos historicos de consolida¢io do amor**°, romantico ou nio, no

decorrer dos séculos, tratando-o como elemento intrinseco a condi¢ao humana.

Segundo Circe Bittencourt, ao analisar livros didaticos do século XX, & possivel
verificar duas posi¢des principais em relacao a formacgao moral dos alunos: um grupo de autores
acatava os valores morais determinados pela Igreja Catdlica, enquanto outros pesquisadores
defendiam a laicizag@o da escola, com projetos que pretendiam inculcar a ideia de uma moral
eterna e universal, sem que forcosamente estivesse vinculada aos preceitos e dogmas da
doutrina cristd.*>! Desta forma, é possivel verificar que nem todas as posturas veiculadas neste

mercado editorial estavam de acordo com as ideias religiosas defendidas por autores como

3 SALGADO, Plinio. Compéndio de Instrug¢ido Moral e Civica. 5* ed. Sdo Paulo: FTD, 1964, p. 19.
349 Sua obra também instrumentaliza discussdes historicas em um projeto de consolidagdo da imagem
do Brasil como continuador da “obra civilizatoria” de Portugal, a privilegiar narrativas eurocéntricas
enfocadas sobretudo no periodo das grandes navegacdes e da exploracdo colonial. O autor aborda de
forma simplista e romantizada os impactos da colonizagdo na vida dos indigenas, retratados como herdis
principalmente quando lutavam contra invasdes holandesas e francesas, e dos africanos escravizados,
tidos como trabalhadores humildes na paz e soldados valentes na guerra. As narrativas adotadas no texto
centralizam discussdes na figura dos portugueses e seus descendentes, enquanto aspectos indigenas e
africanos da sociedade foram tratados como “contribuigdes”, de menor impacto, ¢ sem analises
aprofundadas a respeito dos processos de exploracdo, luta e resisténcia relacionados a estes povos.
Posicionamentos eurocéntricos também podem ser encontrados em outras obras de Instrucdo ou
Educacdo Moral e Civica, como Educa¢do Moral, Civica e Politica (1971), de Douglas Michalany Ciro
e Ramos.

330 Cada cultura representa o amor a sua maneira, com possibilidades de variagdo de acordo com o tempo
e espago analisado. IN: DEL PRIORE, Mary. Historia do amor no Brasil. Sao Paulo: Editora Contexto,
2015.

331 BITTENCOURT, 1993, p. 164-165.
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Plinio Salgado, apesar de haver énfase a defesa da familia e da patria em ambas as vertentes de

livros didaticos.

Os livros didaticos foram concebidos, entre outras razdes, para que o Estado pudesse

controlar o saber a ser divulgado pela escola®>

, € a analise de obras voltadas a Instru¢dao ou
Educacdo Moral e Civica torna-se importante na presente pesquisa por demonstrar como 0s
filmes erotico-pornograficos brasileiros fomentavam padrdes comportamentais que iam contra
condutas estimuladas pelas instituicdes de ensino e, consequentemente, pelo governo. Se nas
escolas defendiam a constituicdo de familias nucleares e casais monogamicos heterossexuais,
em que homens e mulheres tinham papeis definidos — no trabalho, no lar e na educagdo dos
filhos, com o objetivo final de engrandecer a Nacdo —, as pornochanchadas apresentavam

personagens com estilos de vida que tinham como objetivo final o prazer carnal, ndo

necessariamente vinculado a ideia de progresso e engrandecimento da Patria.

Além disso, a liberdade sexual apresentada nas telas de cinema fugia das condutas
cristds que determinavam o sexo como atividade voltada exclusivamente a procriagdo e
destinada aos casais envolvidos em lagos matrimoniais. Pelo contrario, nestes filmes os
comportamentos contrarios a moral, as condutas cristas e ao recato familiar eram apresentados
como elementos de fetiche e de desejo, como forma de atrair o publico consumidor. Dessa
forma, as pornochanchadas e filmes de sexo explicito apresentavam configuragdes familiares e
padrdes comportamentais que extrapolavam as diretrizes determinadas pelo projeto

homogeneizador da Educa¢ao Moral e Civica.

As figuras nuas e em movimento representadas nas telas de cinema sdo resultado de um
processo de liberalizagdao dos costumes e dissociagdo da pratica sexual e procriagdo, em meio
as pressdes exercidas por grupos tidos como conservadores. Nesse contexto, a dimensdao
corporal se constitui como um importante mecanismo de contestacdo da moralidade vigente,
uma vez que, quando o poder ¢ exercido sobre os corpos, emerge a reivindicagdo dos proprios
corpos contra o poder, por meio da transformag¢do ou subversdo das imposi¢cdoes e dos
investimentos disciplinares recebidos.’® Enquanto os discursos médicos, educacionais e
religiosos investiam na formacdo individuos disciplinados e destinados as relagdes

heterossexuais € monogamicas — quando ndo optavam pela vida religiosa e castidade —, o

332 BITTENCOURT, 1993, p. 74-75.
33 FOUCAULT, 2022.
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cinema erotico-pornografico se configurou como veiculador de outras possibilidades de

vivéncia sexual e corporea.

A contestacdo da moralidade vigente através do corpo ocorreu de forma mais intensa
em grandes centros urbanos, espacgos que, sobretudo no mundo ocidental, possibilitam maior
anonimato em experimentagdes corporeas, sejam elas relativas ao sexo, uso de drogas ou
vincula¢ao a movimentos contraculturais, como a cultura hippie. As experiéncias relacionadas
ao contexto de liberalizagdo dos costumes também possibilitaram aos individuos a
representacdo de personagens filmicos que expressavam as mudangas socioculturais
vivenciadas, por meio de gestos, vocabuldrios e comportamentos sexuais. Verifica-se que a
maior parte das pornochanchadas foram produzidas em cidades como Sdo Paulo e Rio de
Janeiro, o que demonstra, para além do aparato técnico na realizagdo de filmes, liberdade de

atores e atrizes que viveram nestes centros urbanos.

Os personagens de David Cardoso representavam estilos de vida masculinos que
extrapolavam as configuracdes familiares estabelecidas pelas instrugdes morais e civicas.
Esperava-se do homem do século XX o casamento heterossexual, provimento do lar, auxilio na
educacdo dos filhos — atividade considerada, no periodo, como responsabilidade principal das
mulheres —, culto aos herois nacionais e patriotismo. Por mais que os homens desfrutassem de

334 seus projetos de

maior liberdade sexual, tida como elemento constitutivo da masculinidade
vida deveriam envolver a constitui¢do de familia e o convivio harmonico com a esposa. Em
contrapartida, David Cardoso vivenciava, principalmente, personagens solteiros, que se

relacionava sexualmente com multiplas parceiras e, em algumas obras, com outros homens.

Para além das dinamicas nao monogamicas, ha cenas em que os personagens de David
Cardoso se relacionam sexualmente com mulheres casadas, com ou sem consentimento de seus
maridos, com maes e filhas, com freiras, entre outras dindmicas. Tais representacdes filmicas,
mais do que recursos mididticos para atrair o publico consumidor, sobretudo masculino, eram
resultado de mudangas de costumes vivenciadas sobretudo nas décadas de 1970 e 1980, em que
os individuos objetivavam maior liberdade de experiéncia sexual, desvinculada dos lagos
matrimoniais, monogamicos ou reprodutivos. Desta forma, o cinema nacional possibilitou a
reinterpretagdo erotico-pornografica de instituicdes familiares, educacionais e religiosas, em

que as representacdes do prazer carnal estavam entre os principais objetivos.

3% CARDOSO, 2010.
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A liberalizagdo sexual das décadas de 1970 e 1980 ndo ocorreu sem embates, conforme
pode ser percebido através da obrigatoriedade da Educacdo Moral e Civica, da organizagdo de
grupos que buscavam maior censura as produgdes culturais e das cartas de criticos as
pornochanchadas e aos filmes de sexo explicito, que consideravam tais produgdes como
responsaveis por uma crise moral e de costumes. Segundo Michel Foucault, o que € proprio das
sociedades modernas ndo ¢ terem condenado o sexo a permanecer na obscuridade, mas sim
terem se devotado a falar de sempre, valorizando-o como segredo.>>* Assim, na medida em que
os grupos brasileiros tidos como conservadores buscavam combater praticas sexuais tidas como
desviantes, também produziam numerosos discursos a respeito do sexo. A ambivaléncia de tais
acoes ¢ percebida na medida em que divulgavam e despertavam curiosidade em relacdo as

praticas que buscavam controlar e/ou erradicar.

Outra tematica frequente nos livros de Educagdo Moral ¢ Civica era o combate ao
comunismo, tratado como ameaga a estabilidade social. O carater anticomunista era refor¢cado
na medida em que utilizavam a retorica religiosa, sobretudo catélica, para criticar este sistema
econdmico e politico®>®, associando-o ao pecado e a subversio e as mudangas comportamentais
vivenciadas, sobretudo, a partir do final da década de 1960. Sobre esta tematica, a historiadora

Marcela Santos afirma que:

Nesse momento historico, inimeras transformacdes acontecem no mundo
todo e sdo sentidas, pensadas e entendidas de formas distintas na sociedade
brasileira. Os modelos de familia tradicional se veem ameacados, o desquite
e o divorcio, nos anos 1970, dao conta de uma dessas mudancas na ideia de
familia e casamento. Os movimentos pelo amor livre, que rejeitam um padrao
monogamico, que subvertem as questdes sexuais € o uso da pilula
anticoncepcional foram vistos por grupos mais conservadores, dentro e fora
das estruturas familiares, como um problema e como uma ameaga a familia
tradicional. As adverténcias que se dirigem aos desvios sexuais € ao
descontrole dos desejos, aos vicios e ao prazer, assim como a tudo que
representou uma ameaga a um ideal de familia [...] é associado a um mal, um
compld planejado pelos inimigos da nac¢do. S@o mudangas consideradas
perigosas para os ide6logos do regime.?”’

335 FOUCAULT, 2020.

3% KLINGBEIL, Edward Mickael. O livro diddtico Educagdo Moral, Civica e Politica da Editora
Michalany: sua materialidade e narrativa histdrica (1971). Dissertacdo (Mestrado em Histéria) —
Universidade Federal do Parana, Curitiba, 2015, p. 119-120.

357 SANTOS, Marcela Souza. Uma questdo de seguranca nacional: a produgdo de conceitos e
identidades de género pela disciplina de Educacdo Moral e Civica (1969-1985). Dissertagao (Mestrado
em Historia) — Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2016, p. 119.
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No contexto estudado, ideais relativos a Escola Superior de Guerra ¢ a Doutrina de
Seguranca Nacional influenciavam a elaboragdo de ementas da disciplina de Educacao Moral e
Civica. Dessa forma, as transformagdes sociais mencionadas na citagdo acima eram
consideradas perigosas aos idedlogos do regime ditatorial civil-militar, por serem associadas as
acOes de comunistas, que supostamente objetivavam subverter condutas morais € dominar o
pais. Ao representar, de forma direta ou indireta, os embates acima, a Dacar Produgdes fazia
uso do humor e da satira para retratar casais que ndo seguiam condutas heterossexuais e
cisgénero estabelecidas socialmente, como no filme Novas Sacanagens do Viciado em C. Por
conta disso, eles eram associados a0 comunismo e perseguidos, mas a partir de construgdes

narrativas que também os representava como objeto de desejo sexual.

As diretrizes da disciplina de EMC também possibilitam a confirmagdo da tese de
Guacira Lopes Louro, em que as tecnologias utilizadas pela escola objetivam o auto
disciplinamento, o investimento continuado e autonomo do sujeito sobre si mesmo, para
constituir corpos com identidades masculinas e femininas, distintas entre si e pretensamente
fixas.*>® Em contrapartida, os filmes erdtico-pornograficos consolidaram construcdes narrativas
e imagéticas que satirizavam as instituicdes educacionais e as instrumentalizavam como espago
de possivel subversao ou desejo sexual: em Corpo Devasso (1980), uma jovem afirmou para o
seu par sexual “hoje vocé vai me conhecer melhor, vocé€ vai ver o que eu aprendi nos melhores
colégios. Vocé vai ver como eu sou gostosinha, bonitinha e putinha”**°; no filme Taras de
Colegiais (1984) um jovem em idade escolar que queria conseguir dinheiro segue o caminho
de um colega em busca de se tornar ator porno de filmes para motéis e, posteriormente, garoto
de programa’®’; na obra Os 7 Gatinhos (1980), as irmis mais velhas de Silene se prostituiam
para financiar a educagdo da cacula em um colégio interno, por esta ser considerada pelo pai da
familia a unica “pura” e virgem, mas a jovem retorna para casa, gravida de um homem casado

— ao final da obra, levanta-se a suspeita de que este homem ¢ o pai de Silene.

Através destas narrativas filmicas, jovens estudantes sdo apresentados em dindmicas

sexuais que contrariam a ideia de que as escolas eram espacos de recato e disciplina corporal.

338 Segundo a autora, para além da escola, familia, midia, igreja e lei participam deste investimento em
busca do corpo disciplinado. LOURO, 2023.

3% STERNHEIM, Alfredo (Dir.). Corpo devasso. Sdo Paulo: Dacar Produgdes, 1980. 1 filme (81 min),
son., color. [Minutagem: 00:07:54].

30 BAJON, Juan (Dir.). Tara de colegiais. Rio de Janeiro: Galapagos produgdes Cinematograficas Ltda.,
1984. 1 filme (70 min), son., color.
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Os filmes retratavam sociabilidades presentes nestes locais, distantes do monitoramento
familiar, como elementos poderiam resultar em possibilidades de experimentagdo sexual fora
dos lagos matrimoniais. Além disso, os corpos jovens dos estudantes sdo apresentados como
objeto de desejo, em alguns casos, associados a ideia de virgindade. Em Os 7 Gatinhos, a
personagem Silene passa a maior parte do filme com o uniforme escolar — também representado
no cartaz de divulgacao da obra, em que um homem adulto de cueca vermelha retira a calcinha
da estudante uniformizada —, mesmo apoOs a personagem ter sido expulsa da escola. Esta
tematica também foi explorada em obras do diretor de sexo explicito Juan Bajon, sobretudo nos
filmes Colegiais e Li¢oes de Sexo (1980), Bacanal de Colegiais (1983), Taras de Colegiais
(1984), Colegiais em Sexo Coletivo € A Colegial Sacana (1986).

Neste contexto, a propria nogdo de erdtico ou pornografico deve ser problematizada. O
erdtico € visto, por parcelas dos criticos, como produgdo artistica de nivel superior, aquilo que
se recusa a ser pornografico, enquanto o pornografico tende a ser mais explicito ao retratar
praticas sexuais. A intencdo do presente trabalho ndo € classificar todas as obras estudadas
enquanto eroticas ou pornograficas, algo que nem mesmo as produtoras faziam ao submeter
seus filmes a censura, mas entendé-las como produgdes que, mesmo em um ambiente
repressivo, consolidaram filmes com caracteristicas erotico-pornograficas entre os géneros

mais lucrativos da segunda metade do século XX.

Por todo o século XX, a propaganda politica se consolidou a partir do desenvolvimento
de novas técnicas de comunicagdo e de a¢do. Segundo Jean-Marie Domenach, a propaganda
existe e desempenha seu papel desde que as competicdes politicas comecaram a existir, mas
adquire centralidade a medida que a escrita, a palavra e a imagem passam a ter maior projecao
em decorréncia dos avangos tecnoldgicos.*®! Nessa dinAmica, os grupos dirigentes objetivam
dominar as narrativas, selecionando quais informacdes devem ser divulgadas, bem como
aqueles que omitem. Dessa forma, exercem o poder tanto de maneira fisica quanto simbolica.

Em regimes autoritarios ou totalitarios, os grupos dominantes buscam na propaganda
uma forma de convencer a populagdo em adotar seus posicionamentos. Conforme Wagner
Pereira, a propaganda politica torna-se onipresente, aquecendo as sensibilidades e provocando
paixdes, para dominar coragdes e mentes.*®? Na Ditadura Militar do Brasil, as préticas censorias

dirigidas as chanchadas erdticas expressavam valores conservadores amplamente presentes em

361 DOMENACH, Jean-Marie. 4 propaganda politica. Sio Paulo: difusido europeia do livro, 1955.
362 PEREIRA, Wagner Pinheiro. Cinema e propaganda politica no fascismo, nazismo, salazarismo e
[franquismo. Historia: Questdes & Debates, n° 38, 2003, p. 102.
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determinados setores da sociedade, os quais concebiam a nudez, o erotismo e as praticas sexuais

dissociadas do matrimonio como comportamentos nocivos a Patria e a institui¢ao familiar.

E nesse quadro discursivo e moralizante que se intensificam, a partir do governo de Jodo
Figueiredo, os debates em torno da exibi¢ao de filmes pornograficos e de sexo explicito em
salas de cinema brasileiras. No dia 15 de margo de 1982, por meio de emissoras de radio e de
televisao, o politico convoca a Nacao para lutar contra a pornografia, ao afirmar “a escalada do
obsceno e do pornografico assume proporcdes tais que [...] ndo posso calar ante a vaga de
desregramento moral que campeia, perante os nossos olhos, de modo desenfreado”.’®> O
discurso ¢ condizente com os argumentos utilizados durante a década de 1970, visto que o
presidente defende uma cruzada inadiavel em defesa da juventude e do “capital humano” contra

os assaltos do permissivismo.

Controlar o conteido consumido pelos jovens seria, desta forma, a possibilidade de
moldar um Brasil do futuro, com a populagao envolvida em praticas sexuais preferencialmente
dentro dos lagos matrimoniais. Os individuos, afastados de sexualidades dissidentes, também
poderiam ser poupados de ambientes boémios, 0 que manteria a populagdo em atividades
voltadas ao trabalho e ao cuidado do lar, praticas que refor¢ariam o funcionamento da sociedade
capitalista, em um contexto de “abertura lenta, gradual e segura” da Ditadura civil-militar. Da
mesma forma que combatia a pornografia, Figueiredo debatia o modelo de democracia que

deveria ser instaurado posteriormente, em territorio brasileiro.

Para combater o contetido pornografico, Jodo Figueiredo convocou “forcas sociais mais
responsaveis, de qualquer obediéncia, seja filosoéfica, seja politica” em uma cruzada contra
comportamentos e representagcdes audiovisuais de cunho erdtico e pornografico, ao que foi
atendido por camadas tidas como conservadoras — pelo que pode ser observado em cartas que
foram encaminhadas ao presidente e ao Servigo Nacional de Informacdes, bem como relatorios
redigidos por autoridades militares e policiais. A ocasido do pronunciamento presidencial foi o
3° aniversario de governo, o que corroborou para que mais grupos sociais se pronunciassem a
favor do poder executivo: para parabeniza-lo por administrar o pais, por iniciar uma cruzada

moral ou uma mescla das duas parabenizacoes.

A noticia que de Jodo Figueiredo convocava uma cruzada contra a pornografia recebeu

ampla repercussao nacional, sendo noticiada por fontes hemerograficas de todo o pais. O jornal

363 FIGUEIREDO convoca. A4 Unido. 16 mar. 1982, ano XC, n° 35, p. O1.
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A Unido, de Jodo Pessoa, por exemplo, informou sobre o pronunciamento do presidente na

primeira pagina, enquanto as sessdes de cinema, entre as ultimas paginas, divulgavam filmes

364

como Mulher Objeto e A Noite das Depravadas’® — obras de carater pornografico ou erdtico,

que eram combatidas por diferentes grupos sociais. A atitude do presidente representa a suposta

amplificacdo de participagdes populares nas decisdes do governo:

Nao € sob aspecto legal e juridico que cuido, neste momento, da licenciosidade
que espraia ameagadoramente, pondo em risco a integridade dos padrdes
morais que nos cumpre preservar. Trato, aqui, do afrouxamento dos lacos
éticos, como poderia fazé-los qualquer um do povo, que sinta, no seu coragio,
o palpitar dos imperativos éticos. Ndo me arvoro, por conseguinte, em guia
espiritual da nacionalidade. Cumpre, no entanto, ter presente que o Estado ¢
sobretudo um organismo ético, um ente que possui deveres para com 0S
cidaddos que lhe formam o substrato. Faltaria, pois, a indeclindvel dever do
meu cargo se, como chefe do Governo, ndo levantasse a voz para advertir a
Nacgdo sobre a influéncia deletéria da onda de erotismo e relaxamento de
costumes que se infiltra em amplos segmentos do nosso corpo social. Dir-se-
a que o encargo de enfrentar e resolver esse problema incumbe ao Governo.
Respondo, porém, que essa constitui uma daquelas tarefas que nao € licito
descarregar, inteiramente, sobre este ou aquele 6rgao do Poder Publico. Trata-
se, aqui, de caso em que, rigorosamente, cada um ¢é responsavel por cada um,
ou, em outras palavras, em que todos sdo responsaveis por todos.*®

A fala do presidente reivindica a desinstitucionalizacdo do combate a pornografia,
conforme ele afirma que ndo buscava abordar aspectos legais e juridicos - sendo esses ja
contestados pela abertura de precedentes da DCDP a exibig¢do de sexo explicito no cinema e
outras instancias midiaticas -, mas os aspectos €ticos. O chefe do executivo queria o apoio
popular, em uma sociedade pautada por vigilancia e dentncias, para combater representacdes
de erotismo e pornografia nos espacos publicos. Conforme as fontes epistolares enviadas a Jodao
Figueiredo, pais e maes de familia, cat6licos, evangélicos, jovens, idosos e individuos de outros
grupos demonstraram apoio irrestrito a cruzada moral, tida como responsavel por grandes

parcelas dos problemas brasileiros.

3% 4 Unido (Jodo Pessoa). 16 mar. 1982, p. 1-8.

365 FIGUEIREDO, Jodo. Documento a que se refere... [Discurso contra a pornografia]. Diario do
Congresso Nacional (Segao II), Brasilia, 19 mar. 1982. Ano XXXVII, n. 25, p. 606. Disponivel em:
<https://legis.senado.leg.br/diarios/ver/44327sequencia=1>. Acesso em jan. 2026.
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Ao dialogar com agentes de grupos dirigentes, os membros da sociedade civil buscavam
formas de se legitimar diante dos representantes do poder publico.>*® Alguns se apresentavam
como pais e maes de jovens, que trabalhavam para o sustento do lar e cuidado dos filhos. Outros
se apresentavam como membros da Igreja Catolica, que ja denunciavam os desvios de conduta
moral, antes da cruzada suscitada por Jodo Figueiredo. Dessa forma, em cartas enviadas ao
presidente, muitos brasileiros indagavam de que maneira poderiam colaborar com essas
disputas morais, a0 mesmo tempo em que também exigiam a adog¢ao de processos censorios

mais eficazes.

Segundo a historiadora Angela de Castro Gomes, a correspondéncia pessoal enquanto
fonte historica, implica uma interlocugdo, configurando-se como um jogo interativo entre quem
escreve e quem lé. Do mesmo modo, consolida-se para a posteridade através de procedimentos
de manutengio e arquivamento por parte dos destinatarios. **’ Assim, é possivel verificar um
sistematico processamento, bem como praticas de selecdo e arquivamento de fontes epistolares,

sobretudo aquelas favoraveis a cruzada contra a pornografia promovida pelo poder publico.

Nessas cartas, os missivistas demonstram influéncias de concepgdes politico-
ideoldgicas vinculadas as disciplinas de Educagdo Moral e Civica, bem como de ideias
associadas a Doutrina de Seguranca Nacional. Tais dinamicas levam a associacdo dos
conteudos erotico-pornograficos a ruina da Patria, a degradacdo familiar e, até mesmo, ao
comunismo. Dessa forma, os remetentes recorrem ao poder publico € aos membros das Forgas
Armadas em uma ldégica colaboracionista, cujo objetivo que vai além de prestar apoio ao
presidente Jodo Figueiredo, envolvendo também a fiscalizagdo das diversdes publicas e a

realizagdo de dentncias de carater moralizante.

Apesar da tentativa de desinstitucionalizacdo do combate a pornografia, como demanda
que deve ser executada principalmente pelo poder publico, muitas institui¢des - publicas ou
privadas — demonstraram apoio ao presidente. Por meio de requerimentos em sessdes de
camaras municipais, os vereadores apoiavam a cruzada moral: a Camara Municipal de Itabirito

(Minas Gerais) solicitou maior rigor na censura contra o baixo padrao moral das novelas de

36 FICO, 2002, p. 251-286.
37 GOMES, Angela de Castro. Escrita de si, escrita da histéria (Org.). Rio de Janeiro: Editora FGV,
2004, p. 19,
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televisdo, que é uma constante®®®; a Camara Municipal de Dourados (Mato Grosso do Sul)

informa que a campanha do presidente ocorreu tarde, ja que a pornografia encoraja o povo a
chafurdar em fantasias morbidas de sadismo sexual, sendo a Educa¢ao Civica uma eficaz forma
de combate ao pornografico*®; a Camara Municipal de Guarulhos (S3o Paulo) trata a cruzada
moral como algo que encontra eco favoravel em todas as camadas sociais, para que a Nagao
ndo se transforme em Sodoma e Gomorra.>’® Em contrapartida, algumas ciAmaras de vereadores
enviaram, no mesmo periodo, requerimentos evasivos quanto ao combate da pornografia, com

o objetivo principal de parabenizar Jodo Figueiredo pelo aniversario de trés anos de governo.?”!

A partir da analise dos requerimentos provenientes de Cadmaras Municipais, observa-se
que por mais que apoiassem o presidente, o contexto de abertura politica propiciou exigéncias
de decisdes mais eficazes. Além disso, o movimento de criticos a pornografia buscava
incorporar um carater homogéneo a sua luta, como se este combate fosse do interesse de toda a
sociedade brasileira. Por muitas vezes, discursam em defesa dos jovens, que poderiam ser
corrompidos pelo conteudo pornografico, enquanto também se preocupam com a grande
quantidade de consumidores do contetdo sexual. O discurso do presidente Jodo Figueiredo

também aborda isso, em outros trechos:

Tanto maior € essa responsabilidade quanto é certo que cerca de cinquenta por
cento de nossa populacdo sdo hoje constituidos de jovens — cerca de 48 por
cento de jovens até 19 anos; 56 por cento até 25 anos. Uma cruzada se faz
inadiavel, pois, em defesa desse precioso capital humano contra os assaltos do
permissivismo, na mais degradante das suas formas. Para essa cruzada ¢é que,
aqui e agora, convoco as nossas for¢as sociais mais responsaveis, de qualquer
obediéncia, seja filosofica, seja religiosa, seja politica. E, em suma, ao coragao

3% MENDANHA, Humberto. Mensagem da Cdmara Municipal de Itabirito ao presidente Jodo
Figueiredo. Oficio n® 31/82. Itabirito, 22 mar. 1982. Datilografada. Arquivo Nacional. Fundo Gabinete
Pessoal do Presidente da Reptblica. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb _jf/jbf/0/0084/br_dfanbsb jf jbf 0 0084
d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2025.

3% ALVES, Juarez; ARRUDA, Mariano. Mensagem da Camara Municipal de Dourados ao presidente
Jodo Figueiredo. Requerimento n® 47/82. Dourados, 23 mar. 1982. Datilografada. Arquivo Nacional.
Fundo Gabinete Pessoal do Presidente da Republica. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb jf/jbf/0/0097/br dfanbsb jf jbf 0 0097
d0001de0001.pdf>. Acesso em abr. 2025.

370 RODRIGUES FILHO, Rafael. Mogdo n° 192/82 da Camara Municipal de Guarulhos em apoio ao
presidente Jodo Figueiredo. Guarulhos, 18 mar. 1982. Datilografada. Arquivo Nacional. Fundo
Gabinete Pessoal do Presidente da Republica. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb _jf/jbf/0/0097/br_dfanbsb jf jbf 0 0097
d0001de0001.pdf>. Acesso em: abr. 2025.

371 Algumas das Camaras Municipais que se enquadram nesta narrativa sio (procurar depois)
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sensivel e generoso, assim, da propria mocidade, como dos homens e mulheres
deste Pais, que me dirijo para encarecer a imprescindibilidade e a urgéncia de
um largo movimento popular pela preservagdo dos dogmas morais e
espirituais em que repousa a identidade da civilizagdo que estamos
construindo.’”?

Das cerca de 300 fontes epistolares que foram analisadas, para a compreensdao do
contexto em que Jodo Figueiredo inicia o combate a pornografia, grande parte dos autores
fazem parte da sociedade civil. Lideres e membros de Igrejas também refor¢aram apoio politico
a empreitada: o jornal evangélico O Informante, que foi enviado como anexo ao presidente,
publicou matéria a afirmar que os meios de comunicagdo em massa deixaram de mostrar
situacdes em que a familia poderia ser vista sob angulos positivos. Dessa forma, iniciam a
“Operagdo Sabao”, que objetivava: censura e boicote popular a todos os locais de venda e
exposicdo de pornografia, utilizagdo de veiculos de comunicacdo das Igrejas para alertar os
povos quanto ao perigo da pornografia, envio de cartas as autoridades, a solicitar medidas de

moralizacdo, e censura doméstica a TV.373

Através do periddico evangélico, pdde-se constatar a organizacdo no combate a
pornografia, em esferas publicas e privadas, visto que os preceitos e visdes de mundo dos
individuos eram potencializados e instrumentalizados a partir das institui¢cdes que faziam parte.
Nao bastava apenas controlar o seu lar, mas escrever para as autoridades e denunciar os
possiveis desvios de conduta. Nao bastava apenas frequentar as sessdes de cinema de censura
livre, mas boicotar quaisquer estabelecimentos que exibissem cenas pornograficas. Deste modo,

o carater combativo das cruzadas ganhava forca pelo apelo popular.

Além dos motivos morais e religiosos, o combate politico também se fazia presente na
luta contra as pornochanchadas e outros géneros pornograficos. Segundo a historiadora Tatyana
Maia, a ditadura promoveu politicas educacionais e culturais, concomitantes ao aparelho
repressor, que tinham o objetivo de formar um novo cidadao e extirpar da sociedade aquilo que

consideravam "ideologias alienigenas" presentes na sociedade brasileira contemporanea.’’* O

372 FIGUEIREDO, Jodo. Documento a que se refere... [Discurso contra a pornografia]. Diario do
Congresso Nacional (Se¢ao II), Brasilia, 19 mar. 1982. Ano XXXVII, n. 25, p. 606. Disponivel em:
<https://legis.senado.leg.br/diarios/ver/44327sequencia=1>. Acesso em jan. 2026.

373 PORNOGRAFIA. O Informante. Ano 1L, n° 1, p. 1 e 2.

37 MAIA, Tatyana. Civismo e cidadania num regime de excecdo: o conhecimento histérico ensinado e
seus usos politicos na ditadura civil-militar (1969-1985). In: XXVII Simpoésio Nacional de Historia.
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patriota deveria participar na condu¢do dos limites da nagdo, em defesa dos valores morais,
considerados imutéaveis e absolutos®”>, e as cartas redigidas na década de 1980 ji demonstram

efeitos desta ideologia.

Era comum, em cartas do presidente Jodo Figueiredo ou DCDP, anexos com recortes de
jornais, para que as autoridades tomassem conhecimento do tipo de contetido que era exibido
no Brasil, o que os autores dos documentos associavam ao exercicio civico de monitoragdo da
esfera publica. O civil Jorge Bittar e outras 15 pessoas escreveram uma carta ao presidente,
acompanhada de assinaturas e numeros do Registro Geral da Carteira de Identidade Nacional,

para apoiar Jodo Figueiredo em sua empreitada. Em um dos trechos, informam:

Vimos a presenca de V.Excia., para expressar nossa satisfacdo e oferecer
nossa solidaria aprovacdo pela firme atitude tomada, quando do recente
pronunciamento de V.Excia. exortando a Nagao a dedicar maior atencao e zelo
aos valores morais. [...] J& hd algum tempo aguardavamos de V.Excia. uma
manifestagdo a respeito, como digno representante da Ordem através da qual
pode vir o maior Progresso ansiado por todos. Em termos materiais, nosso
Pais vem tendo, desde 1964, um desenvolvimento gradual e cada dia mais
proximo do equilibrio ideal. E necessario, entretanto, que a populagio tenha
salvaguardados os seus direitos de viver em Familia na sociedade, sem sofrer
a auténtica agressdo que uma minoria coloca acintosamente exposta atraveés
dos meios de comunicagdo; agressdo esta constituida pela divulgacdo e
incentivo de praticas, costumes e comportamentos indignos de uma sociedade
jovem e bem amparada, como a nossa.*’¢

Fortaleza: ANPUH, 2009. Disponivel em: <https://anpuh.org.br/uploads/anais-simposios/pdf/2019-
01/1548875182 cb4b419d32c8394d9f5f4f1 ce5444dd2.pdf> Acesso em: jun. 2024.

375 A ideia de que os principios morais seriam imutdveis estava presente em grandes quantidades de
cartas, destacando-se a de uma mulher do Porto Alegre, que oferece sugestdoes detalhadas de como
deveriam ser as formagdes de professores: curso de formacao pedagogica semelhante aos das Forgas
Armadas (que supostamente continuaram integras com o passar do tempo, baseados em principios da
moral que ndo se modificaram), entre outras reivindica¢cdes. GABINETE PESSOAL DO PRESIDENTE
DA REPUBLICA. Carta enviada ao presidente Jodo Figueiredo [remetente nio identificada; assinatura
ilegivel]. Porto Alegre, abr. 1982. Manuscrita. Arquivo Nacional. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb jf/jbf/0/0098/br dfanbsb jf jbf 0 0098
d0001de0001.pdf>. Acesso em: abr. 2025.

376 BITTAR, Jorge Frederico. Carta endere¢ada ao presidente Jodo Figueiredo [assinada por Jorge
Frederico Bittar e outros]. Sdo Paulo, 17 mar. 1982. Datilografada. Arquivo Nacional. Fundo Gabinete
Pessoal do Presidente da Republica. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/BR_ DFANBSB JF/JBF/0/0097/BR_DFANBSB JF
JBF_0 0097 _d0001de0001.pdf>. Acesso em abr. 2024.
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A carta de apoio enderegada por Jorge Bittar contribui para a compreensao das batalhas
discursivas a respeito da Ditadura civil-militar, que comegaram antes mesmo deste periodo
histérico ter seu fim deflagrado. Os civis apoiadores de Jodo Figueiredo, da Ditadura e da
cruzada contra a moral afirmam que deste 1964 o Brasil passava por um desenvolvimento
gradual, cada dia mais préximo de um equilibrio idealizado por tais sujeitos. Esta afirmacao
opta por ignorar a crise financeira vivenciada pela populagao durante a década de 1970, em que

a infla¢do assolava especialmente os grupos mais pobres.

Além disso, os produtores de obras com carater pornografico sdo inseridos como uma
minoria, que agride o restante da populagdo com suas produgdes, como se os filmes eroticos ou
pornograficos nao fossem resultado de demandas especificas, anseios de telespectadores por

contetdos sexuais e/ou vazao para a representacao de seus desejos.

Por meio das palavras, os individuos buscam consolidar narrativas de que a Ditadura
civil-militar apresentava progresso e poderia ser responsavel pela protecao das familias. Em
contrapartida, também por meio das palavras — e imagens — os produtores de obras
pornograficas contribuiam para a percep¢do de que ndo necessariamente a atuagdo em filmes

sexuais desvincularia os individuos de suas familias.

Outro civil, Braulio Freitas, pergunta ao presidente “como serd o amanha do nosso
Brasil?”, apds afirmar que apoia irrestritamente a campanha.®”” Em seguida, pede para que Jodo
Figueiredo faga funcionar a Censura Federal, a bem da futura geracdo e da Nacdo. Fontes
hemerograficas do final da década de 1970 e inicio de 1980 evidenciavam denuncias de que a
Censura Federal estava exercendo papel exclusivamente de classificagdo indicativa das obras,

sem a possibilidade de controlar ou vetar trechos dos filmes que analisavam.

Mesmo em um contexto que a censura ndo exercia o mesmo poder de veto que em
épocas anteriores, ainda havia a necessidade de documentar os supostos desvios de conduta. O
Servigo Nacional de Informagdes e a Divisdo de Censura de Diversdes Publicas costumavam
redigir relatorios que constavam os filmes, textos, novelas, programas de radio e outros

produtos multimidia liberados ou ndo. Em um dos relatorios, afirmavam:

37T FREITAS, Braulio. Carta enviada ao presidente Jodo Figueiredo. Sdo Jodo Nepomuceno, 27 mar.
1982. Datilografada. Arquivo Nacional. Gabinete Pessoal do Presidente da Republica. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb _jf/jbf/0/0097/br_dfanbsb jf jbf 0 0097
d0001de0001.pdf>. Acesso em: abr. 2025.
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O Servico de Censura dentro de sua competéncia acompanhou e fiscalizou
todos os espetaculos publicos realizados [...]. Manteve sob fiscalizagdo
permanente os programas apresentados através das televisdes, filmes exibidos
nos cinemas, programagodes radiofonicas, festivais de musicas e shows
variados e apresentagdes de pecas teatrais. Examinou e aprovou programagoes
de espetaculos publicos, pecas teatrais, cartazes e fotos de filmes nacionais e
estrangeiros, festivais musicais, shows e outros.’’®

Era necessario construir a impressao de que as diversdes publicas ndo escapavam ao
olhar vigilante do Estado, ferramenta tida como capaz de filtrar o que a populacdo poderia
assistir, com o objetivo principal de protecdo as familias e as juventudes. Através da crenga em
um inimigo interno, supostamente interessado em destruir a sociedade brasileira, camadas
populacionais foram mobilizadas com o objetivo de fiscalizar aspectos morais. Além disso,
funciondrios publicos vinculados ao SNI eram encarregados de fiscalizar programas de
televisdo, filmes, programagdes radiofOnicas, festivais de musicas e performances que

pudessem apresentar elementos tidos como subversivos.

Essa mobilizacdo da populacdo civil também pode ser observada através do discurso do
presidente, que mobilizou seus apoiadores em um combate aos produtos e comportamentos que
apresentassem ameagcas a moral vigente, dissociando essa fiscalizagdo como dever exclusivo de
orgdos vinculados ao poder publico. A partir dessa atitude, Jodo Figueiredo reforg¢a a
participagdo popular e descentraliza a efetivacdo de agdes por parte do poder publico, o que
corrobora para a compreensdo de uma Ditadura civil-militar. A préatica da censura e da
perseguicao ndo deveria apenas ser dever do Estado, mas de todo o cidaddo tido como exemplar,
cristdo e em defesa da familia — que atuaria de forma civica em busca de um Brasil livre do

desregramento moral.

Por meio da convocacdo de uma Cruzada Moral, Jodo Figueiredo utilizou sua forga,
enquanto membro do executivo, para convocar instituicdes ao redor do Brasil, que
disponibilizaram seus recursos para combater produtos culturais considerados imorais.

Membros da Igreja catdlica, evangélica, magonaria, empresarios, secretarias municipais de

378 SERVICO DE CENSURA DE DIVERSOES PUBLICAS. Relatério referente ao ano de 1983. [S.1.],
[s.d.]. Datilografado. Arquivo Nacional. Divisdo de Censura de Diversdes Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br dfanbsb ns/agr/rat/0016/br dfanbsb ns agr rat 0

016_d0001de0001.pdf>. Acesso em abr. 2025.
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educagdo, camaras de vereadores e outros espacos de poder utilizaram de correspondéncias para
parabenizar o presidente pelo seu discurso do dia 15 de marco de 1982, o que demonstra quais

grupos estavam interessados no combate a pornografia e por quais motivagoes.

A maior parte dos discursos presentes nas correspondéncias a Figueiredo reiteram as
motivagdes religiosas no contexto de combate a pornografia, sob a concepgao de que o Brasil
foi fundado a tomar como base a religido cristd. Setores publicos ou privados fazem referéncia
a vontade de Deus, no que toca aos comportamentos morais desejados pelos brasileiros. Ha
também uma preocupagdao em retratar o movimento encabecado por Figueiredo como
homogéneo, no sentido de abordar todas as instituigdes e individuos do Brasil como os

combatentes de aspectos erdticos e pornograficos, em defesa da juventude e da familia.

O discurso apresentado por camadas conservadoras, em defesa da juventude, contribui
para a percepgao de que os jovens eram vistos como seres passivos, incapazes de decidir quais
caminhos e conteudos deveriam ser acessados. Jornais evangélicos estimulavam uma cacada e
queima dos livros considerados improprios, na mesma medida que listavam quais obras eram

consideradas saudaveis e cristas.

Contudo, no decorrer da década de 1980, os filmes pornograficos continuaram. O
mandato de Jodo Figueiredo acabou, mas a pornografia continuou. Por mais que, em situagdes
especificas, tenham conseguido barrar ou dificultar a exibigcdo de filmes ou revistas
pornograficas — a censura passou por periodos mais rigorosos, especialmente quando Solange
Hernandes presidia a DCDP —, esse movimento ndo conquistou o seu objetivo inicial: extinguir

a pornografia no Brasil.

Por meios das cartas enviadas aos 6rgdos e aos funciondrios publicos, ou aos jornais e
revistas, parcelas da populagdo puderam demonstrar descontentamento com o0s
comportamentos e representagdes sexuais durante as décadas de 1970 e 1980. Assim, essas
fontes historicas se configuram como elementos pertencentes as dindmicas de censura as
diversdes publicas, assim como os processos censorios provenientes de 6rgaos como a DCDP
e o CSC. Tais dinamicas representam tensdes que extrapolam dinamicas estritamente
moralizantes, na medida em que ha a preocupacdo de fiscalizacdo e fomento de modelos de
Brasil pautados no culto a Patria, em estruturas familiares heterossexuais e monogamicas e em

condutas vinculadas a moral cristd. Nesse sentido, os dirigentes das For¢as Armadas ou
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politicos e funciondrios publicos eram al¢ados a condi¢do de individuos que, supostamente,

poderiam barrar os elementos pornograficos.

Apesar dos esfor¢cos empreendidos na cruzada contra a pornografica, verificou-se que,
durante a década de 1980, o mercado nacional passou a ser ocupado por filmes de sexo explicito
estrangeiros, notadamente dos Estados Unidos, Franga, Itdlia, e Japao, entre outros paises. A
entrada dessas producdes em territorio brasileiro foi facilitada através da emissao de liminares
e por meio do menor custo de comercializagao das fitas pornograficas, que tendiam a ja chegar
no Brasil apds exibicao do filme em outros paises e recuperagdo do investimento original na

gravacao das fitas.

Em contrapartida, as producdes brasileiras, que ainda nao haviam obtido retorno
financeiro significativo, eram submetidas a longos processos censorios antes de suas liberagdes
para o cinema. Todavia, através do processo de liberacao de filmes como Império dos Sentidos,
o cinema explicito brasileiro pode se desenvolver e ser liberado por instancias censérias como

a DCDP e o CSC, dindmicas essas discutidas no proximo capitulo.
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4 DACAR PRODUCOES: entre titicas e estratégias

“Se a massa aceita ‘comédia erética’, para qué insistir com o ‘cinema novo’??”°

A citacdo acima foi veiculada pela revista Cinema em Close-UP, em uma publicacio
com pontos de vista a respeito do cinema brasileiro. Nota-se que o cinema novo ¢ tratado como
uma forma de comunicagdo que se afasta das massas, enquanto o cinema erotico, com énfase
na pornochanchada, possuia grande repercussdo. Contudo, o editorial da revista defendia que,
com o passar do tempo, o publico amadureceria, tendo em vista que, se no passado recente
aceitavam filmes cercados de mulheres nuas, na atualidade ja digeriam as estdrias e, no futuro,

exigiria filmes bem-feitos, do ponto de vista técnico.*°

Trata-se de uma visdo linear e simplista dos padrdes comportamentais relativos ao
consumo de filmes, mas que contribui para a compreensao de como a pornochanchada e o
Cinema Novo eram vistos por determinados setores da critica cinematografica. Nessas
afirmativas, falava-se em nome da populacdo, sem necessariamente consultd-la, a fim de
defender um cinema que, embora erdtico, fosse bem realizado, tanto do ponto de vista de

construgao dos problemas e dos roteiros quanto da execugao técnica.

Assim, as discussdes sobre o cinema erotico na historiografia brasileira carecem de
materiais produzidos sob a perspectiva do publico consumidor dessas obras, enquanto
principais interessados no conteido veiculado e combatido por outros setores sociais. O
processo de desenvolvimento da presente pesquisa foi marcado por maior facilidade em
encontrar fontes contrarias a producao, distribuicao e exibi¢do de obras erdtico-pornograficas,
tendo em vista que eram, em sua maioria, produzidas por individuos vinculados
ideologicamente, ao menos de forma parcial, aos grupos dirigentes. Cartas enviadas por civis
ao Poder Executivo e a DCDP tendiam a se posicionar contrariamente a veiculagdo de materiais

pornograficos; jornais que divulgavam os filmes de tematica ou contetdo sexual também

379 Revista Cinema em Close-UP, 1976, n° 10, p. 78.
380 Revista Cinema em Close-UP, 1976, n° 10, p. 78.
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costumavam combaté-los em resenhas criticas e outras publicagdes; grupos religiosos

organizavam-se e apoiavam-se em institui¢des oficiais para defender uma suposta moralidade.

Nessa dinamica, € possivel verificar que os comportamentos tidos como desvios sexuais,
sobretudo fora de Oticas heteronormativas, cisgénero e matrimoniais, eram elementos
combatidos por grupos tidos como conservadores. Assim, foi construido um discurso oficial a
respeito da pornochanchada e de outros filmes erdtico-pornograficos, enquanto obras que, em
sua maioria, possuiam baixo valor cultural e, por conta disso, deveriam ser combatidas. Dessa
forma, categorias como género, origem nacional € modelo de producao foram mobilizadas para
hierarquizar as obras perante o publico e a critica. Filmes vinculados ao Cinema Novo —
legitimados por determinados setores intelectuais, mas com muitas obras de baixo desempenho
comercial — e, até mesmo, blockbusters’!, tendiam a receber maior reconhecimento midiatico,
enquanto as chanchadas eroticas eram frequentemente classificadas de forma inferiorizada por

parte da critica cinematografica e de grupos moralizadores.

Nas fontes epistolares e hemerograficas consultadas, as tentativas de homogeneizar os
discursos podem ser percebidas conforme tratam a sociedade brasileira como um grupo que
buscava combater a pornografia — ou, pelo menos, deveria se interessar no combate —, como
forma de preservar as familias, os jovens e condutas tidas como vinculadas aos preceitos do
cristianismo. Em contrapartida a tal “discurso oficial” e amplamente divulgado, as
pornochanchadas continuaram com sucesso de publico e grande retorno financeiro aos seus
idealizadores, a0 menos até o inicio da década de 1980. Desse modo, o objetivo do presente
capitulo ¢ analisar discursos em defesa das produgdes erdtico-pornograficas, bem como as
taticas utilizadas por produtores, exibidores, distribuidores e publico consumidor para a
veiculacdo das pornochanchadas e, posteriormente, filmes de sexo explicito, mesmo em um

contexto de combate ao género pela Censura Federal e por camadas da sociedade civil.

3810 conceito de blockbuster se refere a produgdes cinematograficas de alto orgamento e popularidade,
associadas, sobretudo, ao contexto de Hollywood. Segundo os pesquisadores Kristin Thompson e David
Bordwell, durante a recessdo norte-americana no inicio da década de 1970, os estidios “recebiam de
bragos abertos até mesmo um pequeno sucesso”. Contudo, ao final dessa década as empresas ndo
queriam arriscar investimentos em temas ou abordagens nao testadas, e os produtores se tornaram menos
dispostos a permitir que cineastas experimentassem em elementos como enredo, tom e estilo. Dessa
forma, a industria buscou minimizar riscos e investiu em poucos filmes, estruturados conforme féormulas
narrativas ja testadas, e tidas como de sucesso. Com grande or¢amento e publicidade, os blockbusters
tendiam a ser langados simultaneamente em varios cinemas ao redor do mundo, principalmente nos
periodos de maior movimentagao do publico, como verdo e Natal. IN: THOMPSON; BORWELL, 2003,
p. 522-524.
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Se percebe que a insatisfacdo desses individuos ia além do que estava sendo
representado em salas de exibi¢do, mas contemplava comportamentos sexuais que ja estavam
em vigor na sociedade, associados ao contexto de liberalizagdo sexual, e poderiam ser
veiculados a partir dos filmes. Neste contexto de embates entre o permitido e o proibido, as

7382 conforme

chanchadas erdticas foram, em grande medida, veiculadas por meio do “blefe
precisavam prometer pornografia e consumacao do ato sexual como forma de atrair o ptblico
as salas de cinema, embora tais elementos nao pudessem aparecer de forma explicita, sob pena
de dificultar a liberacao das obras pelos 6rgaos censorios, especialmente ao longo da década de

1970.

Assim, para além dos aspectos erotico-pornograficos, o presente capitulo articula os
discursos em defesa do “pornd” no cinema brasileiro as concepgdes de censura discutidas no
capitulo anterior, buscando relacionar o erotismo as disputas politicas em curso durante a
Ditadura civil-militar. Argumenta-se que, mesmo quando tidas como obras apoliticas e de
realizagdo precaria, as pornochanchadas — e posteriormente os filmes de sexo explicito —
representaram dimensoes da identidade brasileira, formas de contestacdo aos comportamentos

morais do periodo e manifestagdes criticas ou elogiosas aos grupos em situagdo de poder.

4.1 Em defesa do pornd: os discursos favoraveis as obras erdético-pornograficas e a
flexibilizacao censoria dos filmes de sexo explicito

Se o corpo foi um lugar importante de repressao, também foi instrumento crucial de

libertagdo, %3

sobretudo em uma dindmica marcada pela serializacdo das representagdes do
corpo humano a partir de reproducao mididtica, amplificada durante o século XX. Dessa forma,
torna-se importante analisar as subjetividades presentes nos discursos elaborados por
apoiadores do cinema erotico, cujas reivindicagdes e opinides eram veiculadas em menor
medida nos jornais ou em meios oficiais do governo. Quando os apoiadores dos géneros erotico-
pornograficos enviavam cartas e outros documentos ao Poder Executivo ou a DCDP, o faziam,

em geral, com o objetivo de interpor recursos contra decisdes censorias e/ou operagdes policiais

que os impediam de permanecer em posse das fitas apreendidas. Nesse sentido, o missivista

382 ARAGAO, Raja. Fildo de ouro: a comédia erdtica, também conhecida como pornochanchada. Revista
Cinema em Close-UP, n° 10, 1976, p. 11.

383 COURTINE, Jean-Jacques. Introdu¢do. IN: COURTINE, Jean-Jacques; VIGARELLO, Georges
(Orgs.). Historia do Corpo: 3. As Mutagdes do Olhar. O Século XX. Petropolis, RJ: Vozes, 2008.
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Ariovaldo José do Amaral vai além dessa postura predominantemente defensiva, ao apresentar-

se como consumidor de obras eroticas a entdo diretora da DCDP, Solange Hernandes:

Muito prazer e boa tarde [...]. Nao nos conhecemos pessoalmente ¢ nem de
maneira nenhuma, mas eu sei de sua existéncia porque és do D.C.D.P. do
Brasil, e ¢ a Sra. quem assina a maioria dos certificados de liberagdo de filmes
[...]. Tudo que vou relatar abaixo sera de inteira responsabilidade minha [...].
Acompanho o cinema nacional desde 1964, época em que completei 18 anos
[...]- Sou Z¢é Povinho, carrego minha marmita ha anos [...]. Vi os primeiros
filmes eroticos da época desde o pioneiro "Idilio Proibido" até os de hoje,
acompanho a censura, que foi desnudando a mulher aos poucos ¢ a parabenizo
pelo excelente trabalho de continuidade. Primeiro foram os ombros femininos,
depois as costas, posteriormente os seios, vindo depois a mulher inteiramente
nua de costas e, por fim, o nu frontal feminino. O mesmo aconteceu com o
homem. Depois do nu frontal feminino e masculino passou para o ato sexual
simulado, depois para o ato sexual implicito e, por fim, para o ato sexual
explicito.*®*

Em meio a maioria dos documentos analisados, enderecados aos representantes da
DCDP, do poder Executivo ou demais instancias publicas, essa carta apresenta um contraponto
por se tratar de alguém que consome abertamente as obras pornograficas e utiliza do deboche
para criticar as instituigdes censoOrias brasileiras. O homem se identifica e demonstra seus
conhecimentos relativos ao funcionamento da censura no Brasil, como forma de trazer maior
reconhecimento e autoridade para os seus argumentos. Posteriormente, afirma que & “Z¢
Povinho™, ou seja, da classe trabalhadora, e discorre a respeito do cinema erdtico-pornografico.
Seus argumentos vao contra as condutas moralizantes da DCDP, na medida em que defende

que os elementos vetados pelo 6rgao eram os principais atrativos de tais obras.

De forma debochada, parabeniza a censura pelo trabalho de “continuidade”, em
referéncia a nomenclatura cinematografica que designa consisténcia e coeréncia entre
diferentes cenas de um filme. Na continuidade erotico-pornografica do cinema brasileiro,
ocorreu o lento desnudamento de homens e mulheres através dos embates entre “permitido” e
“proibido”, especialmente durante as décadas de 1970 e 1980, que resultaram na maior

permissividade relativa as representacdes de nudez nos filmes e outros materiais mididticos.

3% AMARAL, Ariovaldo José. Carta enderecada a Solange Hernandes. Sdo Caetano do Sul, 27 abr.
1983. Manuscrita. Arquivo Nacional. Fundo Divisdo de Censura de Diversdes Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br dfanbsb ns/agr/cof/msc/0228/br dfanbsb ns agr
cof msc 0228 d0001de0001.pdf>. Acesso em fev. 2025.
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Desta forma, ¢ evidenciada a forca que a DCDP perde no decorrer dos anos, a partir da
flexibilizagdo dos costumes e crescente demanda por contetidos eroticos-pornograficos. Se
antes o 0rgao tinha poder de cortar ou proibir filmes, em alguns periodos ditatoriais associados

a abertura democratica, ele passa a ter carater predominantemente classificatorio.

Ariovaldo Amaral questiona a arbitrariedade da agdo censoria, tendo em vista que
alguns filmes de sexo explicito haviam sido liberados enquanto outros eram barrados pela
censura. Trata-se de um periodo, durante a década de 1980, em que algumas produtoras e
distribuidoras conseguiam a liberacao das obras através da acdo de advogados e emissao de
liminares, a0 mesmo tempo em que empresas sem assessoria juridica adequada poderiam ser
prejudicadas. Assim, € evidenciado como o jogo de poderes poderia contribuir para a circulagao
das obras, em um contexto de perca de for¢a da agao censéria da DCDP e aumento da demanda

por representacdes filmicas com sexualidade explicita.

Ao final de sua carta, Ariovaldo Amaral anexa cdpias de noticias jornalisticas e informa
que estas sdo “pornograficas e contra a moral e os bons costumes”: dentincias relativas ao alto
preco dos alimentos, gasolina cara, baixo poder de compra do saldrio brasileiro e indice de
desemprego. Por meio do deboche, o autor da carta inverte os discursos moralizantes que
norteavam o processo censorio da DCDP e reivindica maior aten¢do aos setores econdomicos,
em detrimento dos recursos gastos com a censura dos filmes e outras obras. Seu posicionamento
foi reforgado por cartas enviadas por outras pessoas, a reivindicar que os filmes recebessem
censura por faixa etaria, a indica-los para pessoas adultas, mas sem suprimir cenas que fossem

consideradas imorais ou inadequadas.

Para o autor da carta, os técnicos de censura eram individuos privilegiados: Ariovaldo
se apresenta como “Z¢ Povinho” para reforcar a sua posi¢do enquanto membro da classe
trabalhadora, que so teria acesso a versdo final dos filmes, apds vetos da DCDP. Em
contrapartida, os técnicos de censura acessavam o conteudo na integra, € por mais que o
objetivo fosse assistir aos filmes para identificar os elementos que deveriam ser suprimidos,
também poderiam encontrar excitacdo e/ou diversdo nas obras que analisavam. Deste modo, o
remetente demonstra vontade de acessar os contetdos erdtico-pornograficos sem a interferéncia
governamental, da mesma forma que atribui privilégio aos funcionarios do governo que tinham

acesso na integra.
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Os privilégios de funcionarios do governo e, consequentemente, de seus familiares no
acesso a obras erotico-pornograficas também foram evidenciados em noticia publicada no
inicio da década de 1980, no jornal O Pasquim: “se o universo mordomico de Brasilia desfruta
do privilégio de ver todos os filmes antes de serem censurados, por que ndo podem fazer o
mesmo as novas geragdes de mandarins?”. **° Trata-se de uma critica a disponibilidade de
filmes eroticos e pornograficos a individuos em grandes cargos politicos de Brasilia, mesmo
quando as obras ainda ndo haviam sido aprovadas pela Censura Federal. Tal critica foi
veiculada durante a polémica relativa ao Paulo Abi-Ackel, entdo Ministro da Justica, e seu filho
adolescente. O jovem, que na época ainda nao tinha completado 18 anos, supostamente assistiu
a uma sessdo do filme Império dos Sentidos, fato amplamente noticiado e polemizado no

periodo:

Figura 14: Charge publicada no jornal O Pasquim

Vé Brasil

VOCE JA VIV W‘* NAo C"EGC:SV AQUI.
2 : 3 POR ENQUANTO S6 ESTA’
O IMPER|O 3, PASSANDO EM VESPERAL

"
SENTIDOS PARA MENORES DE A6

4 ANOS NO CINEMA Do
g C%\ MINISTERIO DA JUSTICA.

Fonte: Pasquim.>%

Filho do ministro Abi Ackel (um heréi anénimo e modesto que se recusou a
fornecer seu primeiro nome a imprensa) de apenas 16 anos e seus coleguinhas
[...] assistiram ao filme japonés O Império dos Sentidos e verificaram os
maleficios que ele poderia causar a juventude do nosso pais. As almas desses
jovens herois suportaram duramente os prejuizos morais que o ato sexual pode
causar em pessoas de bem e a0 mesmo tempo deram algumas horas de folga
aos nossos bravos censores! Sacrificaram-se para que toda uma geragao nio
fosse sacrificada.’®’

385 Pasquim. 15 a 21 ago. 1980, n® 581, p. 05.
38 Ibidem.
387 Pasquim. 15 a 21 ago. 1980, n° 581, p. 17.
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A situagdo ironizada pelo Pasquim evidencia as contradigdes relacionadas ao poder
publico e ao aparato censoério. No periodo, a populagdao, mesmo quando maior de 18 anos, era
privada de consumidor conteudos de tematica sexual na integra, em razao dos cortes efetuados
pela DCDP e pelo CSC. Na mesma época, noticiou-se que o filho do politico mencionado teria

assistido um filme censurado, mesmo quando ainda nao tinha completado maioridade.

Assim, a ironia mobilizada pelo Pasquim se manifesta conforme tratam a frequéncia a
tal sessdo de cinema como um sacrificio, com supostos “prejuizos morais” ao publico, ao
mesmo tempo que havia grande repercussdo e interesse por parte de outras camadas da
sociedade em torno do filme Império dos Sentidos. Na imagem, dois homens adultos
conversam, ¢ um dos personagens apresentados informa que ainda nao assistiu ao filme, tendo
em vista que este estaria sendo exibido apenas em sessdes vesperais, para menores de 16 anos.
A énfase ao turno da tarde reforga o carater irdnico da charge, ao evidenciar a impropriedade
do consumo desses conteudos pelo horario, pela idade dos consumidores e pelo fato de que a

sessdo ocorreu no Ministério da Justica.

Em carta aberta publicada no Jornal do Brasil, um civil opinava a favor da censura
exclusiva por faixa etaria: “o Ministro quer controlar o que eu, um homem de 59 anos, posso
ou ndo posso ver. No entanto, ndo controla nem o filho de 16 anos, que ainda leva os
coleguinhas para ver filme”.>®® Caso de ampla repercussio durante a década de 1980, a
polémica relativa ao filho de Paulo Abi-Ackel foi utilizada na carta para defender a aplicagdo
dos recursos censorios em outras atividades, como fiscaliza¢do da corrupcao, devendo a censura

ser exclusivamente etaria, até os 21 anos de idade.

Essas fontes histdricas possibilitam a percep¢ao de que, no periodo de abertura politica,
as contradi¢des relativas aos representantes do poder publico poderiam ser amplamente
noticiadas e utilizadas para defesa de novas condutas morais e formas de conducao de 6rgaos
como a DCDP. Além disso, o caso demonstra impactos da liberalizagao sexual e dos costumes,
conforme os individuos defendiam classificag¢des etarias em contetido erdtico-pornografico, e

nao a supressao de tais obras, mesmo quando voltadas ao publico adulto.

3 NAHUYS, Eduardo. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro. 14 out. 1980, p. 02. Caderno B.
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Como ¢ possivel perceber através da publicacdo do Pasquim e da carta, o filme Império
dos Sentidos gerava expectativas entre o publico consumidor antes mesmo do langamento
oficial no Brasil, quando a obra ainda estava interditada pela Censura Federal. No ano de 1976,
a revista Manchete noticiou sobre esta pelicula, apresentando cenas do filme e informando que
“juntando fetichismo, violéncia erdtica, sodomia, canibalismo e o triunfo definitivo da mulher
nas lutas amorosas, o japonés [Nagisa] Oshima fez uma obra-prima”%’. Além de informagdes
sobre a tematica e sucesso da obra, a publicagdo apresentava parte da trajetoria do diretor, com
base, principalmente, nos relatos de criticos de cinema estrangeiros e em trechos de entrevistas

do proprio Nagisa Oshima.

Em resposta a publicacao da revista Manchete, membros da assessoria de cinema do
Juizo da Vara de Menores de Sao Paulo tiveram acesso ao relatorio sobre o filme, antes de seu
langamento, e redigiram cartas que eram, em sua maioria, contrarias a circulacdo de Império
dos Sentidos e a veiculagdo de noticias sobre a obra no Brasil. Trata-se da opinido de membros
da sociedade civil, que era reunida e registrada em relatdrios enviados as instancias do poder
publico. Nesse caso, as cartas foram encaminhadas ao Departamento de Policia Federal de Sao
Paulo, ao Servigo de Censura de Diversdes Publicas e a Divisdo de Censura de Diversdes

Publicas.

Um dos missivistas ressaltou que lhe parecia impossivel ter uma ideia real aproximada
de Império dos Sentidos apenas a partir da publicacdo de Heloneida Studart. Em seguida,
afirmou que parece tratar-se de um filme “sério, muito bem conduzido, belo, de grande gabarito
e de altos niveis artisticos”.>*° Conclui o texto ao afirmar que, se a produgio fosse exibida no
Brasil, deveria ser destinada apenas aos adultos, apesar de parecer que ndo tinha nada de
pornografico. Em outra carta, a missivista afirmou que em uma €poca na qual o cinema pornd
predominava em quase todas as plateias mundiais, “seria necessario que se visse o filme para

depois fazermos nosso julgamento”, com o objetivo de abster-se do processo censério.>*! Desta

38 STUDART, Heloneida. O Império dos Sentidos é um reino das mulheres. Revista Manchete, n° 1263.
03 jul. 1976, p. 58.

390 SOUZA, Edson Braga de. O Império dos Sentidos é um reino das mulheres. Carta. Sdo Paulo, 15 jul.
1976. Datilografada. Acervo Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, Arquivo Nacional,
Coordenacdo Regional do Arquivo Nacional no Distrito Federal. Se¢do Censura Prévia. Série Cinema.
Subsérie Filmes. O Império dos Sentidos. Caixa 223.

391 GOFF]I, Diva Magalhdes. O Império dos Sentidos. Carta. [S.1.: s.d.]. Datilografada. Acervo Divisdo
de Censura de Diversdes Publicas, Arquivo Nacional, Coordenacdo Regional do Arquivo Nacional no
Distrito Federal. Se¢do Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. O Império dos Sentidos. Caixa
223.
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forma, a postura de ambos os autores evidencia que a assessoria de cinema do Juizo da Vara de
Menores de Sao Paulo atuava sem o pleno conhecimento da obra avaliada, se baseando

principalmente na publicacao da revista Manchete.

Os demais remetentes tiveram posi¢des contrarias as duas cartas anteriores, conforme
demonstraram interesse em impedir a circulagdo da pelicula e de noticias sobre ela no Brasil,
mesmo sem o pleno conhecimento do contetido que buscavam censurar. Um autor reconheceu
o talento do diretor, mas se posicionou contra o filme em territério nacional para evitar que o
publico se interessasse em viver situacdes idénticas>®?; outros missivistas criticaram a revista
Manchete, por supostamente estar vinculada a “um forte grupo financeiro que nem sempre
prima em ficar de acordo com o ponto de vista e interesses nacionais”**?, tido como responsavel
pela veiculacdo de artigos e reportagens inocentes, mas com influéncias perniciosas e mal-
intencionadas, s6 percebidas por leitores “avisados e experimentados”; houve também
afirmacdes como “quando um filme ¢ levado as salas cinematograficas, ¢ passivel de ser visto
ndo apenas pela [...] elite capaz de entender-lhe a mensagem [...], mas € visto pela massa de

reduzida cultura, que apenas vé a crueza das cenas, sem penetrar na intengio”.>%*

Tais cartas evidenciam condutas paternalistas e elitistas por parte de segmentos da
sociedade civil, que se consideravam moralmente e intelectualmente superiores, a ponto de
propor intervengdes sobre o contetido filmico a ser exibido no Brasil, enquanto a maior parte
da populacdo era concebida como incapaz de decidir por si a respeito do contetido que
consumia. Resenhas nacionais e internacionais de Império dos Sentidos o classificavam como
“filme de arte”, com qualidade técnica e sucesso nos festivais de cinema, mas a maior parte dos
missivistas focou em aspectos morais e sexuais para combater a producdo, considerada
inadequada, sobretudo quando consumida pelas camadas socioecondmicas de menor poder

aquisitivo.

32 CREDIDIO, Elvir. Comentdrio sobre O Império dos Sentidos. Carta. Sdo Paulo, 30 jul. 1976.
Datilografada. Acervo Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, Arquivo Nacional, Coordenagio
Regional do Arquivo Nacional no Distrito Federal. Secdo Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie
Filmes. O Império dos Sentidos. Caixa 223.

393 SCHEMY, Luiz Gonzaga; SCHEMY, Carmo de Mello Mattos. O Império dos Sentidos. Carta. [S.1.],
01 jul. 1976. Manuscrita. Acervo Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, Arquivo Nacional,
Coordenacdo Regional do Arquivo Nacional no Distrito Federal. Se¢do Censura Prévia. Série Cinema.
Subsérie Filmes. O Império dos Sentidos. Caixa 223.

3% ESCOBAR, Marlene Milanezi; ESCOBAR, Lauro Ribeiro. Relatério. Carta. Sdo Paulo, 17 ago.
1976. Datilografado. Acervo Divisdao de Censura de Diversdes Publicas, Arquivo Nacional,
Coordenacdo Regional do Arquivo Nacional no Distrito Federal. Se¢do Censura Prévia. Série Cinema.
Subsérie Filmes. O Império dos Sentidos. Caixa 223.
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Quando Império dos Sentidos foi submetido a censura prévia da DCDP, em 1979, o
orgao demorou mais de 80 dias para proceder com as andlises dos técnicos de censura, iniciando
0 processo apds cobranga enviada pela distribuidora. Cinco pareceres foram emitidos, mais do
que era costume, todos com opg¢ao pela nao liberagao do filme, por conta do conteudo sexual
explicito, violéncia e mutilagdio. Como recurso, a distribuidora Paris Filmes solicita
reconsideragdo do ato proibitorio, ao justificar que a obra era “unanimemente considerada pela
critica internacional como uma das maiores obras-primas de toda a cinematografia
universal”.3*> Dessa forma, o processo foi encaminhado ao Conselho Superior de Censura,
avaliado pelo relator Jodo Emilio Falcdo e pelo representante do Ministério da Justica Octaciano
Nogueira, autores de duas fontes fundamentais para a compreensao do processo de liberalizagao

dos filmes de sexo explicito no Brasil. Segundo Jodo Emilio Falcdo:

O Império dos Sentidos, como qualquer outro filme, sé pode ser apreciado
pelos que o assistiram. Isto parece-me linear, mas deve ser ressaltado de inicio
porque no processo que me foi encaminhado se pronunciaram alguns
Comissarios de Menores que leram uma reportagem a respeito e se julgaram
em condi¢des de recomendar sua proibi¢ao. A questdo preliminar, mais uma
vez e sempre, € saber se o individuo com mais de 18 anos tem ou néo o direito
de ver o que deseja. O Estado o convoca aos 18 anos para servir nas Forcas
Armadas, o que significa considera-lo em condi¢des de ir & guerra e, portanto,
de matar. Aos 18 anos tem o direito de, através do voto, resolver o destino de
seu Pais, de representar o novo. E penalmente responsavel. A partir dos 18
anos o cidaddo tem os direitos e responsabilidades, exceto o de decidir sobre
a sua moral. No apenas esta incapacidade atinge aos que tem 18 anos, mas a
todos os outros. E como se fossemos uma Nagdo de supostos incapazes
morais. E quem sdo os juizes da moral brasileira.>

A partir de seu parecer, Jodo Emilio Falcdo desconsiderou as cartas contra Império dos
Sentidos, por terem sido redigidas por autores sem pleno conhecimento do conteudo que se
pretendia censurar, em um periodo no qual o filme ainda nao estava em circulag¢ao no territorio

brasileiro. Contudo, sua discussdo foi além da obra em questdo, conforme o relator defendeu

39 ALMEIDA, Fernando A. N. Recurso interposto pela Paris Filmes em favor do filme O Império dos
Sentidos. Brasilia, 5 ago. 1980. Datilografado. Acervo Divisdo de Censura de Diversdes Publicas,
Arquivo Nacional, Coordenag¢do Regional do Arquivo Nacional no Distrito Federal. Se¢do Censura
Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. O Império dos Sentidos. Caixa 223.

3% FALCAO, Jodo Emilio. Parecer sobre o filme O Império dos Sentidos. [S.1.: s.d.]. Datilografado.
Acervo Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do
Arquivo Nacional no Distrito Federal. Se¢do Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. O Império
dos Sentidos. Caixa 223.
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que as obras deveriam ser classificadas de acordo com a faixa etéria do publico consumidor,
sem a proibicdo de filmes ou pegas de teatro para os individuos maiores de 18 anos. Em outro
trecho, o autor do documento afirma: “nos, os integrantes do Conselho, os censores € o Ministro
da Justica decidimos sobre o que o proprio Presidente da Republica, os intelectuais [...], os
estudantes [...], enfim, todos, podem assistir sem que sejam prejudicados em sua moral e bons

costumes”.>?’

Desta forma, Joao Emilio Falcao vai contra condutas tutelares estabelecidas a partir de
parcerias entre setores da sociedade civil e o Estado. Se grupos tidos como conservadores
organizavam ag¢des com o objetivo de pressionar o governo em busca do recrudescimento da
censura — por considerarem grandes parcelas populacionais incapazes de selecionar produgdes
culturais tidas como de “qualidade” —, Falcao defendia que a pratica censoria ndo deveria estar
nas maos do Estado, constituido por uma minoria de conselheiros, censores e ministros, entre
outros funcionarios publicos. Para ele, o processo deveria ser classificatorio conforme a idade
do publico, como uma forma de avisar a respeito do conteudo que seria consumido. Posturas

similares podem ser verificadas a partir do relatorio de Octaciano Nogueira:

Li e apreciei o voto erudito de nosso eminente colega e ilustre relator do
processo, o Conselheiro Jodo Emilio Falcdo. Nele S. Exa. Discute [...]
defendendo a tese com a qual todos concordamos, de que o ideal entrevistado
na Lein® 5.536/68, e em busca do qual caminhamos, € o da censura meramente
classificatoria, no quanto respeita ao teatro e ao cinema [...]. E como para as
questoes insolitas a lei da tratamento inso6lito, voto no sentido de que o filme
seja liberado, mediante a concessdo de um certificado especial, nos termos do
que prevé o art. 7° da lei 5.536, o que lhe permitird exibicdo integral, sem
cortes, na forma do que preveem os arts. 5° € 6° da lei invocada.>*®

Nogueira corroborou com a maioria dos pontos levantados pelo relator Jodo Emilio

Falcdo, sobretudo quanto a substituicdo da censura prévia pela censura classificatoria e

37 FALCAO, Jodo Emilio. Parecer sobre o filme O Império dos Sentidos. [S.1.: s.d.]. Datilografado.
Acervo Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do
Arquivo Nacional no Distrito Federal. Se¢do Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. O Império
dos Sentidos. Caixa 223.

3% NOGUEIRA, Octaciano. Voto em separado. [S.1.], 11 set. 1980. Datilografado. Acervo Divisdo de
Censura de Diversdes Publicas, Arquivo Nacional, Coordenacdo Regional do Arquivo Nacional no
Distrito Federal. Se¢do Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. O Império dos Sentidos. Caixa
223.
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respectiva liberagdo das obras, sem cortes, para o publico maior de 18 anos. Contudo, ¢
importante analisar a Lei n® 5.536/68, invocada pelo representante do Ministério da Justica:
segundo o art. 5°, “a obra cinematografica podera ser exibida em versdo integral, apenas com
censura classificatoria de idade, nas cinematecas e nos cineclubes, de finalidades culturais”.?*°
Neste caso, o procedimento censorio classificatorio estaria, conforme o artigo, restrito “as
sociedades civis [cinematecas e cineclubes] que deveriam aplicar seus recursos,
exclusivamente, na manutengdo e desenvolvimento de seus objetivos, sendo-lhes vedada a
distribuicio de lucros”.*’ Desta forma, as salas convencionais de cinema ndo seriam

contempladas pela censura classificatoria, ao contrario do que foi defendido por Octaciano, no

caso tido como “insolito”.

Assim, € possivel evidenciar que as interpretacdes de Jodo Emilio Falcdo e Octaciano
Nogueira a respeito da pratica censoria refletem um periodo de mudancas no processo de
avaliagdo dos materiais erdtico-pornograficos, em que ha afrouxamento dos padrdes morais e
das produgdes liberadas em territdrio nacional. Parte destas agdes pelo ser explicadas pelo
sucesso de Império dos Sentidos, notadamente fora do Brasil, e pela sua classificagdo enquanto
“filme de arte”, bem executado e premiado em festivais internacionais, que contribuiram para
facilitar a liberacdo sem cortes da obra pelo Conselho Superior de Censura, a partir da
autorizagao de Falcao e Nogueira. Além disso, a veiculacao do filme de Nagisa Oshima também
abriu precedentes para a liberagdo de outras produgdes com sexo explicito, com repercussoes

diretas na forma que as pornochanchadas eram pensadas e produzidas.

O processo censorio, bem como a repercussao mididtica da proibigao de tal filme em
territorio nacional, fizeram com que a obra atraisse a aten¢do do publico consumidor, a
conquistar até mesmo pessoas que até entdo ndo eram consumidoras de pornografia. Na ocasido
de liberacao e lancamento do filme no Brasil, sessdes lotadas foram registradas em diferentes
regides — sucesso este que buscavam replicar em produgdes brasileiras, como Império do Sexo

Explicito e outros filmes pornograficos.

Outra produgdo estrangeira que obteve espago comercial no Brasil, mesmo apds
censurada, foi Garganta Profunda. A interdicao inicial ocorreu em abril de 1981, por ter sido

interpretado como filme de estrutura fragil que serve “para exibir, em toda sua extensdo, de

39 LEI n° 5.536/86. Disponivel em: <https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1960-1969/1ei-5536-21-
novembro-1968-357799-publicacaooriginal-1-pl.html>. Acesso em dez. 2023.
400 LEI n° 5.536/86. Disponivel em: <https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1960-1969/lei-5536-21-
novembro-1968-357799-publicacaooriginal-1-pl.html>. Acesso em dez. 2023.
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modo apelativo e gratuito, comportamentos permissivos, configurados em longas sequéncias
de relagdes sexuais, que incluem felagdo, cunilingua, coito anal, triolismo e masturbago*!,
entre outras analises dos técnicos de censura. Em outubro do mesmo ano, Deusdeth Burlamaqui
— entdo funcionario da Cinematografica F. J. Lucas Netto Ltda., que antes havia sido
funcionario da Censura Federal e utilizou sua experiéncia como forma de mobilizar recursos e
construir argumentos a favor da liberagcdo de obras erotico-pornograficas — entrou com recurso
a solicitar reexame da obra e, em caso de manutencao da interdi¢do, encaminhamento ao
Conselho Superior de Censura. Ainda em 1981, a DCDP indeferiu o recurso € o CSC informou
que o conteudo do filme apresentava contraindicagdes ao circuito “normal” de cinema, bem
como as salas especiais, destinadas as peliculas tidas como de “reconhecido valor artistico”.**?

Desta forma, o relator do CSC manteve o veto da DCDP e recomendou aguardarem a criagao

das salas restritas para a exibi¢ao deste filme.

Contudo, ¢ importante ressaltar que o contexto de submissdo do filme Garganta
Profunda a censura foi posterior a liberacdo de O Império dos Sentidos. Dessa maneira,
Deusdeth Burlamaqui encaminha a DCDP um plano de distribui¢do e exibi¢do que utiliza a

primeira obra liberada como argumento para solicitar liberagao da segunda:

Quando da liberacao de O Império dos Sentidos, aqui no Brasil, criou-se a sala
especial, e nossa intengdo para o presente caso, Deep Throat [Garganta
Profunda], ¢ solicitar Certificado de Censura com rotulo de espetaculo
pornografico com cenas de sexo explicito para exibigdo em salas especiais ja
existentes ou a serem autorizadas. Em relagdo ao filme Garganta Profunda,
diriamos que ¢ uma comédia hardcore, partindo de uma premissa satirica e
inverossimil, que desenvolve todo seu tema sobre a procura da satisfacdo
sexual. Quanto a sua exibi¢do, comprometemo-nos a programa-lo somente em
duas salas nas capitais de Sao Paulo e Rio de Janeiro, 60 dias apos sua estreia
em uma sala nas grandes cidades, e, 180 dias apds a sua estreia nos centros
urbanos com populagdo inferior a 500 mil habitantes [...].4"

40U FARIAS, Jeanete. Parecer n° 1.195/81 sobre o filme Garganta Profunda. Datilografado. Divisdo de
Censura de Diversdes Publicas, Arquivo Nacional, Coordenacdo Regional do Arquivo Nacional no
Distrito Federal. Se¢do Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Garganta Profunda. Caixa 638.
402 RAMOS, Pedro Paulo. Parecer sobre o filme Garganta Profunda. Datilografado. Divisdo de Censura
de Diversdes Publicas, Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do Arquivo Nacional no Distrito
Federal. Secao Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Garganta Profunda. Caixa 638.

403 BURLAMAQUI, Deusdeth. Plano de distribuicdo e exibi¢do do filme Garganta Profunda. Brasilia,
6 abr. 1981. Datilografado. Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, Arquivo Nacional, Coordenagao
Regional do Arquivo Nacional no Distrito Federal. Secdo Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie
Filmes. Garganta Profunda. Caixa 638.
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O plano de distribuigdo e exibicdo foi encaminhado a DCDP com o objetivo de facilitar
a liberacdo da obra, a partir de comparagdes com Império dos Sentidos, que havia sido liberado
apos longo processo censorio. Além de mencionar a abertura de precedentes, o requerente
argumentou sobre os aspectos ficticios de Garganta Profunda e estabeleceu limitagdes em
relagdo a circulagdo do filme em territdrio nacional. Por meio da sua experiéncia enquanto
antigo funciondrio do servico de censura, Burlamaqui desenvolveu argumentagdes em defesa

da producao e distribui¢cao de pornografia:

A exibigdo desse género de filmes — espetaculos pornograficos — em todas as
partes do mundo, vem sendo objetivo de estudo por parte de psicologos e
psiquiatras. E sabido que a descarga psiquica dos espectadores que procuram
0 gé€nero como uma compensagdo para o seu dia a dia é muito importante.
Essa descarga psiquica sofre um processo de compensacdo que da um
equilibrio e evita descarga de energia que, de outra forma, toma corpo como
ato de violéncia e de libidinagem, esses sim, prejudiciais a familia, a
sociedade. Voltamos a insistir que esses filmes sdo assistidos por parte da
populagdo mais carente de divertimento, aquela de poder aquisitivo mais
limitado e que nao d4 vazdo as suas fantasias erdticas mais elementares,
excluidos que sfo, por causa do baixo poder aquisitivo, das casas de
massagens, dos motéis e lugares mais luxuosos ou ainda dos clubes privés nos
quais ¢ comum a exibicdo do espetaculo erotico. Demais, a populacao
privilegiada pode assistir esses filmes no exterior. Nosso objetivo, nossa
intengdo, &€ popularizar esses espetaculos.**

A partir da citagdo, € possivel verificar que os discursos de Deusdeth Burlamaqui
tratavam a pornografia como instrumento de controle social que possibilitaria equilibrio e
evitaria os atos de violéncia e libidinagem, sobretudo entre a populagdo com menor poder
aquisitivo. Desta maneira, os argumentos do requerente iam contra ideias defendidas por
criticos da pornografia, que associavam o género a ruina moral e familiar, mas também
assumiam condutas paternalistas em relacdo a grupos pertencentes as camadas
socioecondmicas mais baixas, na medida em que argumenta a respeito de vivéncias destes

individuos, sem consulta-los, para defender suas demandas profissionais.

O plano de distribuicdo e exibi¢cdo de Burlamaqui também evidencia a criacdo de locais
para encontros sexuais, como casas de massagem, motéis e clubes privés, ambientes de
sociabilidade marcados por carater mercadologico e, consequentemente, excludente.

Supostamente excluidos destes locais de pratica sexual, segundo o requerente os grupos de

404 Ihidem.
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menor poder aquisitivo poderiam consumir suas representagdes, através do cinema. Além disso,
o autor questiona o fato de que parcelas populacionais assistiam aos filmes proibidos no
exterior, enquanto a maioria dos brasileiros niio tinha acesso a tais produgdes.**> Apos mais de
dois anos em processo censorio, o filme Garganta Profunda foi liberado por meio de liminar*®,
mesmo contra pareceres dos técnicos de censura, assim como ocorreu com outras peliculas de

sexo explicito.

Parte da populagdo encarava as obras erotico-pornograficas nao apenas como fantasias,
mas como representagdes da vida e do comportamento dos individuos, inclusive sob forma de
dentincia social.**” Tal afirmativa era veiculada com o intuito de justificar o sucesso de tais
filmes com base em seu apelo e na identificagdo do publico, que supostamente estaria agindo
ou desejando agir conforme os comportamentos representados na tela de cinema. Nesse ponto,
¢ importante ressaltar que parcelas dos consumidores de tais obras eram compostas por homens
envolvidos em relagdes conjugais heterossexuais, que demonstravam interesse pelo conteudo
erdtico, mas contestavam seu consumo entre esposas e filhos, por considerarem tais obras

dotadas de potencial para corromper e desmoralizar os individuos.

Entre as dificuldades impostas pela censura, que restringiam a circulacdo de obras
erotico-pornograficas, sobretudo pornochanchadas, os agentes do meio cinematografico
desenvolveram téticas para burlar o crivo censorio e, assim, viabilizar a comercializagdo e o
consumo dessas producdes. Todavia, esse ndo foi um processo homogéneo nem simples, tendo
em vista que as dindmicas entre “permitido” e “proibido” sdo mutaveis e variam de acordo com

época, regido, condi¢des socioecondmicas e grupos sociais envolvidos.

Dessa forma, no presente capitulo também se analisa o recrudescimento e as retragdes
da censura, a partir da atuagdo da DCDP e das taticas para veiculacao de filmes ao redor do

territorio brasileiro. A partir da andlise do processo censorio de Império dos Sentidos, se

495 Jornais também denunciavam situa¢des similares, como no caso do filme Tango em Paris, proibido
pela censura, que brasileiros assistiam no exterior e comentavam, em detalhes, quando retornavam ao
Brasil. Mais informagoes em: CINE qua, non. Didrio da Noite. 17 abr. 1973, p. 15. Essas noticias,
resenhas e demais comentarios de pessoas que consumiam tais obras contribuiam para o crescimento de
expectativas em relacdo a liberacdo dos filmes no Brasil, movimenta¢des que, muitas vezes, eram
instrumentalizados por empresas de cinema com o objetivo de reivindicar a liberagdo das peliculas.

406 ALBUQUERQUE, Miguel. Medida liminar sobre o filme Garganta Profunda. Sdo Paulo, [s.d.].
Datilografada. Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, Arquivo Nacional, Coordenacao Regional do
Arquivo Nacional no Distrito Federal. Se¢do Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Garganta
Profunda. Caixa 638.

47T RICARDO, José. Revista Cinema em Close-UP, n° 10, 1976, p. 13.
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constata que os procedimentos adotados em busca da liberacdo desse filme de sexo explicito
contribuiram para a flexibiliza¢do da distribuicdo de outras obras congéneres. A partir dessa
abertura de precedentes, filmes nacionais e internacionais passaram a utilizar essa obra como

argumento em busca da veiculacao de conteudo pornografico.

Trata-se de um processo de significativa transformagdo no aparato censorio
desenvolvido durante a Ditadura civil-militar brasileira, que impactou as pornochanchadas
enquanto género filmico — as quais, nesse periodo, puderam se tornar mais explicitas — e
facilitou a comercializagao dos filmes de sexo explicito produzidos no Brasil. Nesse contexto,
parcelas dos funcionarios da DCDP buscavam a manuten¢ao e a continuidade da acdo censoria,
que se enfraquecia devido as reinterpretacdes da legislagdo censdria e as mudancas
comportamentais do periodo; em contrapartida, outros funcionarios passaram a tratar os
contetdos erdtico-pornograficos como escolhas individuais, cuja decisdo caberia aos

individuos com idade acima de 18 anos.

O processo de liberalizacao dos filmes brasileiros de sexo explicito foi retratado em
fontes hemerograficas da década de 1980, que possibilitaram a andlise de como a percepgdo das
chanchadas erdticas passou por alteracdes no decorrer dos anos. Se antes, o género era visto
como ridiculo, mal-acabado e imoral, com o advento dos filmes hard core, os jornais
noticiavam que os elementos levemente erdticos das pornochanchadas pareciam ter sido

29408

“substituidos” por obras em que “vale tudo — referindo-se as exploragdes de sexualidade

2409 como mecanismo

explicita e a comercializacdo de fetiches especificos, e até sexo “bizarro
de atracdo do publico consumidor. Trata-se de mudangas nos padrdes de moralizagcdo, em que
com o advento do hard core, o soft core passou a ser percebido por algumas camadas sociais

como mais leve, e at¢ mesmo ingénuo.

Todavia, ndo € possivel afirmar que os filmes de sexo explicito substituiram as
pornochanchadas enquanto género filmico, tendo em vista que ambas as produgdes culturais

coexistiram e disputaram o mercado cinematografico ao longo da década de 1980. Apesar disso,

408 Correio braziliense. Desencarte. 25 jul. 1985, p. 05.

409 Entre as praticas e estéticas que o mercado pornd mais comumente promove dentro das nog¢des de
bizarro sdo aquelas que fazem uso de secregdes e excrementos corporais, zoofilia ou representagdes com
corpos em situagdes "prodigiosas" e incomuns, penetrados por objetos diversos de grandes proporgdes,
entre outros comportamentos. Para mais informagdes, ler: DIAZ-BENITEZ, Maria Elvira. Sexo com
animais como prdtica extrema no porné bizarro. Cadernos Pagu, n® 38, jun. 2012. Disponivel em:
<https://doi.org/10.1590/S0104-83332012000100009>. Acesso em ago. 2025.
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no contexto de liberacdo de obras como Império dos Sentidos ¢ Coisas Eroticas, parcelas de
cineastas que produziam pornochanchadas as adaptaram ao formato de filmes de sexo explicito,
inserindo cenas com exibicao de genitalias e consumacao do ato sexual, como forma de atender
as demandas do publico consumidor no periodo, potencializada por meio dos filmes de sexo

explicito que j& haviam sido liberados.

Com a flexibiliza¢dao da acdo censoria, parcelas de cineastas e produtores que tiveram
obras censuradas durante a década de 1970 as reeditaram e veicularam durante meados de 1980.
Contudo, o ato de enxertar tais cenas nao passava despercebido pelo publico consumidor de
filmes, que denunciava “cores desbotadas e riscadas” caracteristicas da transi¢ao entre os filmes
originais e as cenas que foram enxertadas posteriormente.*!” A inser¢do de novos elementos
nos filmes era feita de modo analdgico, no qual realizavam a edi¢do fisica das peliculas: as

cortavam e reconectavam com peliculas de novas cenas.

Quando os produtores brasileiros desenvolvem maiores quantidades de filmes com sexo
explicito, com o objetivo de disputar mercado consumidor com produgdes estrangeiras,
convidam atrizes ja consolidadas nas pornochanchadas. Contudo, muitas ndo aceitam, o que fez
com que os cineastas recorressem a utilizacdo de dublés sexuais. Segundo Oswaldo Cirillo,
dublé sexual proveniente da Boca do Lixo, o dublé “¢ o ator que faz tudo, a encenagdo e a cena

99411

explicita do sexo, [...] com camera fechada™"', enquanto o rosto que aparece ¢ de outros

individuos, os atores originais das obras.

A mesma dinamica foi aplicada as atrizes: as mais famosas atuavam nas cenas nao
sexuais, enquanto as cenas de sexo eram interpretadas por outras mulheres, com menor proje¢ao
artistica, que ndo exibiam seus rostos, mas participariam da consumacgao de atos sexuais e da
exposicao de genitélias diante das cadmeras. Segundo dentincia em carta enviada a DCDP, uma

das atrizes que se recusou a participar desse esquema foi Fatima Leite:

#10SILVA, Napoledo Bonaparte. Deniincia encaminhada a Divisdo de Censura de Diversoes Publicas.
Rio de Janeiro, 17 jan. 1984. Datilografada. Arquivo Nacional. Fundo Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br _dfanbsb ns/agr/cof/msc/0238/br dfanbsb ns agr
cof msc 0238 d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2025.

1 CIRILLO, Oswaldo. Documento Especial - O teatro erdtico [TV Manchete]. Disponivel em:
<https://youtu.be/KXZgyy95 80?si=wCISkf3vUeyUlooL>. Acesso em fev. 2025.
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Encontra-se guardada nos escritorios do produtor e sendo exibidas novas
copias com “cenas de sexo explicito” que o produtor “rotulou” de “CENAS
DE SEXO AO VIVO” (com pedacgos de corpos, 6rgdos sexuais, de outros
atores e atrizes), cenas essas nao filmadas nem autorizadas pelas atrizes do
filme, que diante desse atentado criminoso acionam o produtor Sr. Roberto
Machado, que em desespero de causa, tenta ‘“‘comprar” os seus
conformismos.*!?

A denuncia encaminhada ao 6rgao censorio evidencia que, apos a finalizagao do filme,
foram enxertadas cenas de sexo explicito que, embora nao tivessem sido gravadas ou
autorizadas pelas principais atrizes dos filmes, foram inseridas como se correspondessem a
consumagoes sexuais por elas realizadas. Segundo o missivista, a atriz Fatima Leite se recusou
a permitir a utilizagdo de sua imagem “falsa” e reivindicou a interdi¢ao do filme em questio.
Assim, a partir da dinamica denunciada, verifica-se a intensificagdo de um processo de
exploragdo da imagem das atrizes, mediante a associacao de seus corpos a cenas que ndo haviam

interpretado, mesmo sem o consentimento das profissionais envolvidas.

Nesse contexto de consumagdes sexuais representadas no cinema, as consolidadas
atrizes das pornochanchadas buscam outros mercados e géneros de atuacdo. Helena Ramos, que
no inicio da década de 1980 estava gravida e com casamento marcado, afirmava achar
desnecessarias as cenas de sexo que exigiam com realismo explicito naquela época, tendo em
vista que o cinema nacional ja havia alcangado boa técnica.*!® Para ela, as mulheres deveriam
assumir a direcdo dos filmes, para que houvesse obras eroticas de qualidade e em que as atrizes
ndo fossem tratadas como objeto. Em outra entrevista, a atriz afirmou estar cansada de filmes
que nada exigiam dela além dos dotes fisicos e da fotogenia, e que s6 voltaria ao cinema caso

apresentassem roteiros que pusessem em destaque a sua capacidade como atriz.*!*

Em meados de 1982, encontrava-se em cartaz o filme Coisas Erdticas (1981), dirigido
por Raffaele Rossi, considerado o primeiro filme nacional com cenas de sexo explicito liberado

pela censura. O cineasta dirigiu-se para Brasilia com o intuito de solicitar a liberacdo de sua

412 SILVA, Napoledo Bonaparte. Deniincia encaminhada a Divisdo de Censura de Diversoes Publicas.
Rio de Janeiro, 1 fev. 1984. Datilografada. Arquivo Nacional. Fundo Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br _dfanbsb ns/agr/cof/msc/0238/br dfanbsb ns agr
cof msc 0238 d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2025.

43 EM FOCO: Helena Ramos. A Rainha da Pornd vai ser mie. Manchete. 13 jun. 1981, ed. 1521, p.
105.

414 O trauma profissional de Helena Ramos. Manchete. 03 out. 1981, n° 1537, p. 72.
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obra, em momento préoximo ao discurso do presidente Jodo Figueiredo em campanha contra a
pornografia, circunstdncia que o levou a recuar temporariamente. Um més depois, Raffaele
Rossi submeteu novamente seu filme ao Conselho Superior de Censura, em negociacdes
demoradas, mas que se tornaram produtivas: dividido em episddios, Coisas eroticas perdeu um
episodio inteiro e uma série de cenas que foram vetadas, mas os trechos liberados ja se

equiparavam ao contetdo erdtico-pornografico exibido no estrangeiro Império dos Sentidos.*'>

Sobre esse contexto de liberagdo do primeiro filme nacional com cenas de sexo
explicito, os pesquisadores Denise Godinho e Hugo Moura informam que, antes da veiculagao
de Coisas Eroticas, o diretor Raffaele Rossi ja4 havia conseguido exibir uma cena com
penetragdo vaginal, sem que técnicos da DCDP percebessem. Para o diretor, a censura era
“burra” e bastava algum truque para que a permissao do filme fosse carimbada. Dessa forma,
utilizou a baixa luminosidade como artificio para disfarcar a consumacao do ato sexual entre
os atores*!, e inseriu a cena na obra Boneca Cobicada. Assim, verifica-se que a atencdo dos
censores ¢ os limites da censura eram testados pelos cineastas, em um processo de preparagao

do terreno que contribuiu para a veiculagdo de filmes com pornografia hard core.

Trata-se de uma época com crescente demanda popular por pornografia explicita, em
que os processos censorios de filmes internacionais recebiam repercussdo mididtica e
influenciavam o interesse da populagdo pela tematica. Nesse contexto, o advogado Célio
Rodrigues foi um dos profissionais que atuou através de mandados de seguranca contra o
Conselho Superior de Censura, alegando que o Cédigo Penal escrito na década de 1940 estava
ultrapassado: os padroes comportamentais, sobretudo na exibi¢ao corporal, eram diferentes em
1980. O advogado também defendeu que Império dos Sentidos havia pagado todas as taxas
alfandegéarias e, por conta disto, ndo fazia sentido a proibi¢do do produto no mercado
nacional.*!” Deste modo, Raffaele Rossi tomou proveito da situacdo, com uma produgio que se
mostrou de grande retorno financeiro, sobretudo pela novidade empreendida entre as produgdes
nacionais, em que gerentes eram obrigados a suspender a venda de ingressos para evitar

tumultos.*!®

415 SEXO explicito made in Brazil. Manchete. 21 jul. 1982, n° 1580, p. 129.

416 GODINHO, Denise; MOURA, Hugo. Coisas erdticas: a historia jamais contada da primeira vez do
cinema nacional. Sao Paulo: Panda Books, 2012.

47 GODINHO, Denise; MOURA, Hugo, 2012.

418 SEXO explicito made in Brazil. Manchete. 21 jul. 1982, n° 1580, p. 129.



214

Como tatica de liberagdo do filme pornografico, Raffaecle Rossi destaca a ida para
Brasilia e interagcdo com os responsaveis pelo processo censoério, argumentando que todos os
diretores deveriam ir 14 regularmente e conversar com os conselheiros, mesmo que nao tivessem
filmes para aprovar, com o objetivo de estabelecer relagdes profissionais e facilitar a veiculagao
de suas obras.*!? Tal afirmativa demonstra que as relagdes interpessoais — sobretudo entre
cineastas, de um lado, e conselheiros, chefes e diretores da censura, do outro — poderiam
influenciar a liberagdo ou a proibi¢dao dos filmes produzidos. Comportamentos semelhantes

foram verificados na atuacao de David Cardoso, Antonio Polo Galante e outros cineastas.

Além das relagdes interpessoais que corroboravam para uma flexibilidade censoria, as
visdes de mundo dos técnicos de censura contribuiam para o veredito, tendo em vista que
enquanto uns possuiam posturas conservadoras a respeito das obras, outros acreditavam que
deveriam sugerir menos cortes. Um exemplo do segundo caso ¢ Coriolano Loyola Fagundes,
que quando técnico de censura ficou conhecido na Boca do Lixo como individuo que dava
ouvido aos anseios cinematograficos de produtores e diretores, especialmente por conta dos
investimentos efetuados na realizagdo dos filmes**’, e que tendia a emitir pareceres com maior
flexibilidade em relacdo a libera¢do das obras. Posteriormente, Coriolano Fagundes foi chefe
da DCDP, no contexto de fim da Ditadura civil-militar e¢ flexibilizagdo da acdo censoria.
Contudo, a partir do pacto entre governo e sociedade, persistia uma parcela de habitantes

ansiosos por tutela, como também por um controle interventor na seara publica e privada.*?!

A afirmativa do diretor Raffaele Rossi aos jornalistas estava incompleta, tendo em vista
que outras taticas foram utilizadas para liberag¢do do filme, além da ida a Brasilia. Na ocasido
da submissao de Coisas erdticas a censura, em novembro de 1981, a producao foi analisada por
trés técnicos, que votaram pela nao liberacao, sob alegagdo de se tratar de obra que “mostra o

99422

sexo puramente fisico e destituido de significado e representa “desvios sexuais como a

utilizagdo de objetos falicos para obter prazer, lesbianismo, voyeurismo, manifestagdo do

419 Ibidem.

420 GODINHO, Denise; MOURA, Hugo, 2012.

421 KUSHNIR, Beatriz. The End: a censura de Estado e a trajetéria dos dois ultimos chefes da censura
brasileira. Proj. Historia, Sdo Paulo (29), dez. 2004, p. 108.

422 BASTOS, Laura. Parecer n° 4451/81 sobre o filme Coisas Eréticas. Datilografado. Divisdo de
Censura de Diversdes Publicas, Arquivo Nacional, Coordenacdo Regional do Arquivo Nacional no
Distrito Federal. Se¢ao Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Coisas Eroticas. Caixa 222.



215

sadomasoquismo e pratica de sexo grupal”.*** Apesar da interdicio inicial, Deusdeth
Burlamaqui solicitou reexame do filme e, em caso de manutencdo da interdicdo,
encaminhamento ao Conselho Superior de Censura. A repeti¢ao desta tatica, através das acdes
de Burlamaqui, demonstra como as praticas censdrias estavam sendo percebidas pelos
cineastas, que desenvolveram procedimentos eficazes com a intencionalidade de liberar os seus

filmes.

Quando o recurso foi negado pela DCDP, Burlamaqui enviou nova mensagem a
informar que o produtor teria decidido remontar a obra inteira e que “todas as cenas
comprometedoras tanto do drama como do trailer foram eliminadas”.*** Também argumentou
que a nao liberacao levaria a Empresa Cinematografica Rossi a faléncia, por conta de débitos
contraidos que ndo haviam sido saldados.*** Dessa forma, o filme foi avaliado pelo Conselho
Superior de Censura e aprovado, mediante cortes em cenas de lesbianismo no primeiro episddio
e supressdo completa do segundo episodio, intitulado Sexomania. Na ocasido, o relator Jodo
Emilio Falcao argumentou que “ndo ha [...] davidas de que este filme apresenta fortes cenas
erdticas, algumas de sexo explicito [...], porém, muito semelhantes a outras exibidas liviemente

[...], liberadas pela propria Divisdo de Censura*?

Novo recurso foi emitido, em que Deusdeth Burlamaqui relata discussoes ocorridas em
uma reunido presencial no Conselho Superior de Censura, acerca da liberacdo de Coisas
Eroticas. Apesar de alguns censores recomendarem que o filme fosse destinado as salas
restritas, esta decisdo foi criticada por Burlamaqui e pelo conselheiro do CSC, tendo em vista
que ndo sabiam se as salas seriam criadas, apesar dos debates acerca desta possibilidade. Além
disso, o recurso também solicitava que o episodio Sexomania fosse reavaliado pela DCDP, ap6s

novos cortes.

423 FERNANDES, Katya. Parecer n° Parecer n° 4453/81 sobre o filme Coisas Erdticas. Datilografado.
Divisdo de Censura de Diversoes Publicas, Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do Arquivo
Nacional no Distrito Federal. Secdo Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Coisas Erdticas.
Caixa 222.

424 BURLAMAQUI, Deusdeth. Recurso ao Conselho Superior de Censura sobre o filme Coisas
Eroticas. Brasilia, 5 fev. 1982. Datilografado. Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, Arquivo
Nacional, Coordenag@o Regional do Arquivo Nacional no Distrito Federal. Se¢do Censura Prévia. Série
Cinema. Subsérie Filmes. Coisas Eroticas. Caixa 222.

425 Ibidem.

426 FALCAO, Jodo Emilio. Parecer sobre o filme Coisas Eroticas. Brasilia, 18 mar. 1982. Datilografado.
Divisdo de Censura de Diversoes Publicas, Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do Arquivo
Nacional no Distrito Federal. Secdo Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Coisas Erdticas.
Caixa 222.
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Durante a reavaliacdo do segundo episddio pela DCDP, dois técnicos de censura
votaram pela interdi¢ao, enquanto Coriolano de Loyola Fagundes argumentou que Sexomania,
em comparacao aos demais episodios, ndo se diferia consideravelmente quanto aos aspectos
eroticos, e que seria incoeréncia proibi-lo. Ademais, o entdao técnico de censura propds que a
DCDP declinasse da competéncia de avaliar o episddio, que conforme o seu entendimento
caberia ao Conselho Superior de Censura, enquanto segunda instancia revisora.*?’” Em
contrapartida, Solange Hernandes acolheu os pareceres dos técnicos contrarios a veiculagao do

episodio e manteve a interdicao.

Através destes documentos, observa-se tensdes entre profissionais da censura, assim
como entre a DCDP e o CSC, conforme a interpretacao da legislagdo censodria variava de acordo
com os individuos ¢ o periodo em que as obras estavam sendo analisadas. Além disso, a
participacao de ex-funcionarios censores enquanto representantes de produtoras e distribuidoras
de cinema contribuiu para o desenvolvimento de taticas que objetivavam a veiculagdo de
conteudos erotico-pornograficos antes proibidos — sobretudo apos a liberagdo de Império dos
Sentidos. Estes representantes atuavam como procuradores que, preferencialmente sediados em
Brasilia, acompanhavam os processos de perto e conseguiam abrir recursos poucos dias apos

as interdigoes.

Mesmo com os cortes efetuados no primeiro episddio e supressdo total do segundo, o
filme foi liberado com cenas de sexo que representavam novidade em relagdo as
pornochanchadas veiculadas no periodo. Os jornais evidenciavam a inovagao a partir de frases
como “Coisas Erdticas supera realmente nas cenas de sexo explicito ao filme Império dos
Sentidos e todos os demais nacionais e estrangeiros do género ja exibidos”.**® Desta forma, é
possivel evidenciar que a for¢a censoéria contribuiu na criagdo de uma contraforca em que o
publico consumidor interessado nas obras com representagdes sexuais explicitas poderia

consumir filmes desta tematica, ap6s um longo processo proibitorio.

Os certificados de censura apresentavam a relagao de cortes estipulados pelos técnicos
de censura da DCDP ou pelo CSC, como forma de facilitar a fiscalizagdo dos cinemas e,

consequentemente, verificacdo se as obras estavam sendo exibidas conforme determinagdes dos

27 FAGUNDES, Coriolano de Loiola. Parecer n® 1970/82 sobre o filme Coisas Eréticas. Datilografado.
Divisao de Censura de Diversdes Publicas, Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do Arquivo
Nacional no Distrito Federal. Secdo Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Coisas Eroticas.
Caixa 222.

428 ASSISTA e confira. A4 Tribuna. 17 jul. 1982, p. 27.
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orgdos censorios. No caso de Coisas Eroticas, estes documentos foram emitidos a partir de
junho de 1982, mas com variag¢des na descricdo dos cortes, conforme apresentado nas imagens

abaixo:

Figura 15: Cortes do certificado de censura n° 228/82 do filme Coisas Eroticas

S AS CENAS, QUE FAZEM PARTE DO DRAMA QUE_FORAM CORTADAS

Brasilia, 09 de junho de 18

Secretarié-Executiva

Fonte: Arquivo Nacional.**’

Figura 16: Cortes do certificado de censura n® 227/82 do filme Coisas Eroticas

G 0R T

C

S DE LESBIANISMD DO 1% ROLO.

Brasilia, 08 ce junho de 1882

CRISTINA

i T /W

SECRETARIA-EXECUTIVA

Fonte: Arquivo Nacional.**°

429 SGANZERLA, Cristina. Certificado de Censura n°228/82 do filme Coisas Erdticas. Brasilia, 9 jun.
1982. Datilografado. Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, Arquivo Nacional, Coordenagdo
Regional do Arquivo Nacional no Distrito Federal. Secdo Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie
Filmes. Coisas Eroticas. Caixa 222.

40 SGANZERLA, Cristina. Certificado de Censura n°227/82 do filme Coisas Erdticas. Brasilia, 9 jun.
1982. Datilografado. Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, Arquivo Nacional, Coordenagdo
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A partir das imagens, se constata que alguns dos certificados de censura emitidos tinham
informacodes divergentes e vagas em relacao ao conteudo dos filmes que havia sido cortado,
apesar de terem sido emitidos na mesma época e redigidos pela mesma funcionaria. Na figura
17, ha énfase a supressdo de “lesbianismo e sexomania”, sem especificar em quais trechos da
obra esses elementos seriam encontrados € o que era entendido como “sexomania”, enquanto
na figura 18 s6 ha referéncia aos cortes de “lesbianismo do 1° rolo”. Esta imprecisao contribuiu
para o desenvolvimento de taticas por parte dos cineastas e exibidores interessados em veicular

o conteudo de sexo explicito, apesar da agdo censoria.

Alguns exibidores mantiveram integralmente o enredo que havia sido proibido pela
censura. Outros retiraram as cenas de lesbianismo, mas optaram por continuar exibindo o
episodio Sexomania, que passou a ser intitulado Coisas Erdticas. Dessa forma, os fiscais que
consultassem os certificados de censura ndo encontrariam no filme a referéncia ao titulo
anterior, proibido, mas o conteudo erotico-pornografico era o mesmo. Tal tatica foi denunciada
por alguns fiscais: “ndo foi observado nenhum quadro com esse titulo [Sexomania], podendo

ocorrer duas hipéteses, ele foi suprimido integralmente ou teve seu titulo alterado”.*!

Apos denuncias de que o filme estava sendo exibido sem cortes, a DCDP confiscou as
fitas e seus respectivos certificados de censura, mas Coisas Eroticas teve sua liberagdo atraveés
de mandado de segurancga expedido por juiza: “exibicao publica de Coisas Eroticas ndo pode
ser modificada ao arbitrio de autoridade administrativa alguma — nem mesmo o Presidente do
Conselho Superior de Censura poderia fazé-lo, pois a intangibilidade de direito adquirido ¢
garantida pela Constituicdo Federal”.**? Desta forma, durante a Ditadura civil-militar brasileira
era veiculado no mercado um filme nacional com cenas que exploravam homossexualidade,
troilismo, sadomasoquismo e outras praticas que costumavam ser vetadas pela DCDP. Sua

divulgacdo apresentava algumas destas caracteristicas:

Regional do Arquivo Nacional no Distrito Federal. Secdo Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie
Filmes. Coisas Eroticas. Caixa 222.

1 PEREIRA, Bel. Parecer sobre Coisas Erdticas. Santos, 20 set. 1982. Datilografado. Divisdo de
Censura de Diversdes Publicas, Arquivo Nacional, Coordenacdo Regional do Arquivo Nacional no
Distrito Federal. Se¢ao Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Coisas Eroticas. Caixa 222.
#2 TRISTAO, Anna Maria. Mandado de seguranga n° 175-M/82 sobre o filme Coisas Eréticas. Brasilia,
9 set. 1982. Datilografado. Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, Arquivo Nacional, Coordenagio
Regional do Arquivo Nacional no Distrito Federal. Se¢do Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie
Filmes. Coisas Eroticas. Caixa 222.
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Figura 17: Antincio do filme Coisas Erdticas no jornal A Tribuna

ASSISTA e CONFIRA:
“COISAS EROTICAS” supera realmente
nas cenas de SEX0 EXPLICITO ao filme

“IMPERIO DOS SENTIDOS”

e fodos os demais nacionais .

e estrangeiros do género ja exihidos!
EMPRESA CIREMATOSRAFICA ROSSI apresesta

“CDISAS EROTICAS”

... ASSINI ...CONRECERAN AS MARAVILHAS 0O SEXD!

ZRIRA BUENO * JUSSARA CALMON * MARILIA NAVE
MARLY PALAVRO * DEUSA ANGELINO * REGINA CELIA

direcde: L. CALICCHIO e RAFFAELE ROSSI

0 MATERIAL FOTOGRAFICO DESTE .
FILME DEIXA DE SER MOSTRADO
POR SER RIGOROSAMENTE PROIBIDO!

Disponivel em: 4 Tribuna. 17 jul. 1982, p. 27.

Além do carater inovador quanto a exploracao do sexo explicito em producdes nacionais
veiculadas no circuito comercial, a imagem também evoca novas possibilidades de
experimentacdo e conhecimento sexual, conforme afirma-se que “assim [...] conheceram as
maravilhas do sexo”. Dessa forma, subentende-se que, através da pelicula, o publico
consumidor poderia ter acesso a novas dinamicas de flerte, posi¢des sexuais e comportamentos
dos casais, entre outras informagdes de cunho erdtico-pornografico. Trata-se de uma
publicizacdo de elementos que anteriormente permaneciam restritos as esferas intimas da
sociedade, pautados, sobretudo, por relacdes heterossexuais € monogamicas. Assim, além da
possibilitacdo do prazer, tais obras proporcionavam um processo de didatica sexual, através da

representacao filmica.

Como tatica de divulgacdo, também informavam que o “material fotografico deste filme
deixa de ser mostrado por ser rigorosamente proibido”, com o objetivo de despertar a
curiosidade do publico a respeito do contetido veiculado. Apesar da censura, evidenciam por
escrito que aquela obra era constituida por material erotico-pornografico, o que atrairia a

atencdo do publico consumidor. Além dessas estratégias publicitarias, Coisas Eroticas foi
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langado logo ap6s a derrota do Brasil na Copa do Mundo de 1982. Assim, no contexto de euforia
e frustragdo decorrente da perda do jogo para a Italia, muitos homens recorreram ao cinema e a
sexualidade, o que ajuda a explicar a expressiva presen¢a masculina nas sessoes, composta, em

alguns casos, por espectadores que ainda vestiam a camisa da Sele¢do Brasileira.***

Nesse filme, o ator Andrev Soler ndo pdde estar presente na ocasido de dublagem da
voz do seu personagem — esta etapa de produgdo era necessaria tendo em vista que muitos
equipamentos da época nao possibilitavam boa captagdo sonora — e contrataram um dublador
profissional, Marthur Mathias, que também havia dublado o personagem Fred Flinstone, do
desenho animado Flinstones. Dessa forma, a obra pornografica traria consigo um personagem

434

que faz sexo explicito gemendo com a voz de um icone infantil do periodo™*, o que reforga a

carga cOmica, a partir da ironia da situagao.

O interesse do publico consumidor por conteudos erdtico-pornograficos também pode
ser analisado através de revistas especializadas em cinema. Parcelas de leitores dessas
publica¢des enviavam cartas em defesa das pornochanchadas ou manifestavam interesse em
receber fotografias de atrizes desnudas. Henrique Rocha entrou em contato com a Revista
Cinema em Close-UP para criticar censura aos bustos femininos, cobertos por plastico**>, e os
editores justificaram que essa medida fazia parte das determinagdes da censura; Benedito Cunha
informou que ndo estava recebendo o conteido que realmente quer ao assinar a revista, por
desejar algo mais sexy e ilustrado**®; Marcelo Cortez solicitou foto de Solange Pereira — tnica
mulher colaboradora da revista, que ndo divulgava suas fei¢cdes, apenas matérias com seu nome

assinado — “totalmente nua”, e os editores da revista negaram, afirmando que ela ¢ jornalista

profissional, e ndo atriz.*’

As cartas analisadas acima demonstram as dificuldades de colecionar e consumir
conteudo erdtico-pornografico durante o periodo estudado, quando as fitas de videocassete
ainda ndo estavam popularizadas, mas também evidenciam os desejos do publico em relagdo as
atrizes. Ao publico consumidor das pornochanchadas, em muitos casos, ndo bastava assisti-las
no cinema: era necessario colecionar fotos desnudas, de preferéncia em posigdes provocativas,

no conforto e privacidade do lar. Dessa forma, as capas apresentavam as atrizes ¢ modelos

433 GODINHO; MOURA, 2012.

434 GODINHO, Denise; MOURA, Hugo, 2012, p. 66.

435 ROCHA, Henrique. Revista Cinema em Close-UP, n° 11, 1976, p. 02.
436 CUNHA, Benedito. Revista Cinema em Close-UP, n°11, 1976, p. 31.
7 CORTEZ, Marcelo. Revista Cinema em Close-UP, n° 11, 1976, p. 31.
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desnudas ou com roupas transparentes, em poses tidas como sensuais, € o contetido das revistas

apresentava informagdes sobre as suas trajetorias, desejos e portes fisicos.

Trata-se da tentativa de criar produtos publicitarios que corroborassem para um sistema
publicitario de estrelas de cinema associadas as pornochanchadas da Boca do Lixo e do Rio de
Janeiro, bem como outros géneros filmicos do cinema nacional. As imagens erdticas, fossem
elas em movimento, relativas ao cinema, ou estaticas, vinculadas as revistas, ndo eram
suficientes. Assim, editores da revista Cinema em Close-Up também informavam aspectos da
vida privada das profissionais do cinema, para criar sensagdo de proximidade por parte do

publico consumidor.

Todavia, se durante as décadas de 1970 e 1980 as revistas erdtico-pornograficas tiveram
grande expansdo no Brasil, a Cinema em Close-Up parou de veicular nudez em sua edicao de
numero 16, no ano de 1977, sob o pretexto de que dezenas de outras publicagdes utilizavam as
imagens de pin-ups, em referéncia as modelos sensuais.**® Dessa forma, ¢ reafirmada a ideia de
que o corpo editorial da revista visava a divulgacdo do cinema brasileiro, entre seus erros ¢

acertos, por mais que, na maioria das vezes, assumisse a postura de defendé-lo.

Tal reformulagdo da proposta editorial da revista ndo significou abandono definitivo da
exploracao do erotismo. Por meio das cartas recebidas pelos editores, € possivel verificar que o
interesse de grandes parcelas dos leitores continuava pautado pelo consumo de imagens eroticas
das atrizes. Dessa forma, a publicac¢do ainda oferecia “fotos das atrizes brasileiras de cinema,
em poses especiais, gratuitamente” aqueles que preenchessem um cupom disponibilizado nas
paginas da revista e enviassem pelos correios ao escritorio da Cinema em Close-Up. Tratava-
se de uma forma de redirecionar a proposta editorial sem perder o vinculo com o antigo publico,
mas também representava uma suposta “profissionaliza¢do” na forma de abordar o cinema

brasileiro, que ndo mais estaria intrinsecamente relacionado com o erético.

Na revista Cinema em Close-Up também eram veiculados debates cinematograficos,
entrevistas, perfis de atores, atrizes, diretores, produtores e outros individuos associados ao
cinema, assim como exibi¢dao de imagens erdticas, com énfase no corpo das atrizes. Segundo o
pesquisador Alessandro Gamo, a publicag¢do teve origem no contexto de censura as revistas

pornograficas estrangeiras, que divulgavam obras como as comédias eréticas italianas.**® Dessa

438 Revista Cinema em Close-Up, n° 16, 1977, p. 04.
9 GAMO, Alessandro. Vozes da Boca. Tese (Doutorado). Universidade Estadual de Campinas, 2006.
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forma, o redator Minami Keizi se aliou a outros entusiastas do &mbito cinematografico da Boca

do Lixo para divulgar um cinema nacional e erotico.

Além do interesse em defesa do cinema erdtico, evidenciado pelas fotos de atrizes em
posigdes sexuais que ilustravam as paginas da revista, havia matérias contra a predominancia
de filmes estrangeiros em salas de exibi¢ao nacionais, com o objetivo final de defender os filmes
brasileiros. O carater de embate vivenciado pelo cinema brasileiro durante o periodo ¢
evidenciado, conforme a revista informava sobre as disputas de produtores e cineastas com os
criticos de cinema no contexto de entrada de filmes estrangeiros no mercado brasileiro. Na

edi¢dao de n° 02, redigem o artigo de opinido intitulado “Papo final”, em que afirmam:

O cinema nacional ¢ muito combatido pela imprensa. Criticos de cinema
definem Toni Vieira como cowboy subdesenvolvido, Roberto Mauro como o
rei da pornochanchada e Z¢é do Caixdo era um dos mais combatidos até ele
vencer 14 fora e por ai afora. [...] Mas para quem conhece Toni Vieira, Roberto
Mauro, José Mojica Marins e outros, sabendo de todas as dificuldades que um
diretor e produtor atravessam para concretizar uma ideia no acetato, nunca
poderia critica-los sem apontar pelo menos uma qualidade. E facil produzir
um filme? E facil dirigir? Por que combaté-los se cada um deles esta fazendo
o possivel e dando a sua parcela de contribui¢do para o engrandecimento do
cinema brasileiro? Leitor que o diga, ndo melhorou em 100% nestes ltimos
cinco anos as nossas fitas?**

Tal postura do editorial, em defesa do cinema brasileiro, ¢ percebida em diferentes
nimeros da revista. Em alguns momentos, héd criticas a pornochanchada, retratada como
producdo que talvez ndo fosse positiva, veiculada apenas pela exigéncia, sobretudo por parte
dos exibidores e consumidores, de filmes com retratacdo implicita e, posteriormente explicita,
do sexo. Contudo, o objetivo da revista de divulgar e preservar os filmes brasileiros, erdticos
ou ndo, se mantém. Na edi¢do de n° 3A publica matéria com a afirmagdo de que o cinema do
Brasil é o “primo pobre”**! dos americanos, franceses e italianos e, por conta disto, precisa

seguir as tendéncias lancadas no exterior.

A revista reconhece contribui¢des nacionais, como de Glauber Rocha, Rogério

Sganzerla e Ozualdo Candeias, bem como as dificuldades vivenciadas por produtores nacionais

40 Revista Cinema em Close-Up. Ano 1,n° 2, 1975, p. 50.
441 Revista Cinema em Close-Up. Ano 11, n° 3A, 1976, p. 04.
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e, por conta disto, afirma que o cinema do Brasil possui mais méritos que as produgdes norte-
americanas e europeias. Contudo, acredita-se que as produgdes locais ndo teriam a forca de
influenciar os filmes estrangeiros — afirmagao percebida como generalizante e simplificadora,

conforme se analisa a exportacao de obras brasileiras, inclusive de cunho eroético-pornografico.

Através das fontes historicas analisadas, ¢ possivel investigar discursos favoraveis a
produgdo e a circulagdo de obras erético-pornograficas durante as décadas de 1970 e 1980. Essa
demanda popular, aliada ao contexto de abertura democratica e a emissao de liminares,
corroborou para o processo de liberagdo de filmes de sexo explicito, como Império dos Sentidos
e Coisas Eroticas, com consequéncias para as dinamicas de produgdo das pornochanchadas.
Assim, as complexas tramas estabelecidas entre cineastas e produtores e os 6rgaos censorios,
como a DCDP e o CSC, contribuiram para desenvolvimento de taticas que enfraqueceram o
poder de veto da Censura Federal as diversdes publicas em meados da década de 1980. Nesse
contexto, torna-se importante aprofundar as andlises relativas as taticas empreendidas por

cineastas para liberagdo das pornochanchadas.

4.2 As taticas em defesa da producio, distribuicio e circulacio do cinema porné

A Divisdo de Censura de Diversdes Publicas possuia superintendéncias
regionais pelo Brasil, com chefes locais que tinham a fun¢do de fiscalizar a realizagdo de
espetaculos e circulagdo de produtos artistico-culturais. Por meio de correspondéncias, a
sociedade civil poderia denunciar irregularidades nas diversdoes publicas em um regime
colaboracionista em que os documentos tidos como mais graves poderiam ser encaminhados a
instancia maxima da DCDP. Quando as titicas eram efetivas, tais condutas passavam
despercebidas pelos orgdos de fiscalizagdo. Dessa forma, parcelas das taticas a favor da
exibicao de obras erotico-pornograficas analisadas na presente pesquisa foram identificadas a
partir das denuncias de grupos moralizadores, ou em situagdes nas quais os comportamentos
tidos como irregulares foram interceptados. Contudo, também ha taticas que foram reveladas
posteriormente, por diretores, roteiristas e outros profissionais vinculados ao fazer

cinematografico.
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Assim, o objetivo do presente topico ¢ analisar o desenvolvimento de taticas que
possibilitaram a veiculacdo de pornochanchadas e outros géneros erdtico-pornograficos,
mesmo em um contexto marcado por censura e pela fiscalizagao as diversoes publicas por parte
dos agentes do Estado e por segmentos do publico consumidor. Apesar no enfoque em agdes
relacionadas a Dacar Produgdes, outras produtoras e produgdes culturais também sdo
examinadas, com o objetivo de compreender as dindmicas de enfraquecimento dos vetos
censorios da DCDP e do CSC ao final da década de 1970 e inicio da década de 1980.
Argumenta-se que a censura nao apenas limitou as produgdes eroticas, mas produziu um campo
de disputa em que cineastas, exibidores e emissoras desenvolveram taticas sistematicas de

negociacdo, desvio e enfrentamento do controle estatal.

Segundo o historiador Michel de Certeau, a cultura articula conflitos em que € possivel
legitimar, deslocar ou controlar a razdo de individuos em posi¢do de querer e poder, apesar
destes estarem vinculados as institui¢des tidas como mais fortes, na medida em que “fornece
equilibrios simbolicos, contratos de compatibilidade e compromissos mais ou menos
temporarios”.**? Assim, enquanto a Censura Federal operava estrategicamente a partir de um
lugar institucional proprio, produtores e realizadores, desprovidos desse mesmo lugar de poder,
mobilizavam praticas que se aproximavam das taticas descritas por Certeau, pautadas na
exploracao de brechas normativas, reformulagdo de conteudos e negociagdo de classificacoes,
entre outras medidas. O publico, por sua vez, apropriava-se dos filmes de maneira inventiva,

produzindo significa¢des e sociabilidades que extrapolavam o controle estratégico estatal.

As taticas analisadas podem ser compreendidas a partir de cinco principais €ixos:
elaboragdo de discursos e praticas que legitimassem as produgdes erotico-pornograficas,
conforme ja estudado no topico anterior; disputas juridicas relativas a veiculaciao das obras, no
contexto de liberagdo do filme Império dos Sentidos; adogao de solucdes técnicas e artisticas,
durante as gravacOes das cenas, que viabilizassem a liberagdo de conteudos tidos como
subversivos; intervengdo por parte de cineastas, produtoras, distribuidoras e exibidoras, na
confeccdo ou na circulagdo dos produtos; promogdo e autopromog¢do de profissionais

vinculados a Boca do Lixo ¢ a Dacar Producodes, sobretudo David Cardoso.

Todavia, € necessario afirmar que essas taticas nao eram idealizadas de forma hermética,

mas articuladas a partir de agdes que se complementavam e se intensificavam conforme o

42 CERTEAU, 1988, p. 45.
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contexto e os grupos envolvidos no processo censorio. Além da andlise desses procedimentos
no ambito da produ¢do cinematografica, realiza-se também um estudo comparativo das taticas
desenvolvidas pela rede televisiva do periodo, com o objetivo de compreender dindmicas por
meio das quais a televisao ampliou e sofisticou as negociagdes com a censura, em virtude dos

recursos econdmicos que essas instituigdes dispunham.

Entretanto, limitar tais estratégias aos produtores e as empresas exibidoras seria
insuficiente. O proprio publico consumidor também operava brechas no sistema regulatério,
interferindo na aplicagdo das normas censorias. Nos cinemas de diferentes regidoes do Brasil ¢
possivel verificar menores de dezoito anos que frequentavam sessdes com conteudo sexual,
conforme registrado em fontes epistolares enviadas aos 6rgdos censoérios ou em denuncias
publicadas na imprensa. Algumas das denuncias foram: “menores que ndo teriam mais do que
13/14 anos estavam tendo livre acesso ao filme Coisas Erdticas, fortemente pornografico
[...]”**; “o filme [em referéncia a obra de Carlos Imperial ndo identificada] é improprio até 18
anos, e no dia que fui tinha mogas e rapazes abaixo desta faixa de idade [...] com o uniforme

escolar™*** “a censura taxada pelo Ministério da Justi¢a é de 14 anos, e a censura taxada pelos

diretores locais é de 10 anos”.*®

Em locais com pouca fiscalizacdo por parte do juizado de menores e de outros drgaos
responsaveis, as pornochanchadas e demais filmes imprdprios para menores de dezoito anos
podiam ser consumidos com maior liberdade, independentemente da idade do publico.**¢ O
acesso de adolescentes a tais obras também poderia ser facilitado por segmentos do circuito

exibidor que, conforme dentincias, aceitavam a presenga de publico jovem e em idade escolar.

43 GONCALVES, Jodo Carlos. Denuincia encaminhada ao diretor da Divisdo de Censura Federal. Sdo
Vicente, 25 jul. 1982. Datilografada. Arquivo Nacional. Fundo Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb ns/agr/cof/msc/0218/br dfanbsb ns agr
cof msc 0218 d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2025.

44 BAPTISTA, Eduardo. Carta enviada ao Ministro de Justica com denuncias a filme de Carlos
Imperial. Rio de Janeiro, 17 mai. 1982. Datilografada. Arquivo Nacional. Fundo Divisdo de Censura de
Diversoes Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb_ns/agr/cof/msc/0216/br_dfanbsb ns agr
cof msc 0216 _d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2025.

#5 QUINTILIANO JUNIOR, Walter. Abaixo-assinado encaminhado ao diretor do Departamento de
Policia Federal. Juiz de Fora, 8 mar. 1976. Datilografado. Arquivo Nacional. Fundo Divisdo de Censura
de Diversoes Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br dfanbsb ns/agr/cof/msc/0066/br dfanbsb ns agr
cof msc 0066 d0001de0001.pdf>. Acesso em fev. 2025.

46 CENSURA j4 era nos cinemas de Mossoro. Jornal Didrio de Natal. 03 fev. 1977, p. 16.
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Desse modo, a aplicagdo de censuras etarias as diversdes publicas variava conforme as

dinamicas locais, revelando fissuras entre norma e pratica.

Nesse contexto, outra dimensao relevante refere-se a atuacdo da censura enquanto
mecanismo de carater paradoxal na divulgacdo das obras que objetivava vetar. Em carta
enderecada por uma civil ao entdo chefe da DCDP Rogério Nunes a censura também ¢
evidenciada como mecanismo de propulsdo da obra censurada. Na fonte, a mulher afirma que
nunca teria lido o livro Feliz Ano Novo (1975), de Rubem Fonseca, mas a ocasido de censura
da obra**’ despertou nela curiosidade a respeito do livro. Dessa forma, argumenta que a
proibicdo de filmes, livros, novelas, pecas de teatro e outras formas de diversdo corroborariam
para a divulgagdo das obras, e acusa os censores: “acho que os responsaveis pela censura sao
subversivos. Eles sabem e muito bem o mal que fazem ao governo [...] sabem também que todo
reprimido volta a tona”.**® A partir da carta, é possivel constatar que as taticas de divulgacdo
das produgdes culturais censuradas eram percebidas pela populacdo, e que a Doutrina de
Seguranca Nacional contribuiu para a hipervigilancia, tendo em vista que qualquer um poderia

ser subversivo ¢ mal-intencionado, at¢ mesmo membros dos departamentos censorios.

Paralelamente, no ambito de divulgagao das pornochanchadas e de outras obras erdtico-
pornograficas, os cineastas também se apropriavam dos processos censorios para projetar seus
trabalhos a nivel nacional. Filmes submetidos a longos processos censoérios, especialmente por
suas tematicas sexuais, poderiam ter os embates com a censura divulgados em jornais, o que o
que ampliava seu reconhecimento e identificagdo junto ao publico interessado. Em fontes
hemerograficas de todo o Brasil havia divulgagdes como “filme liberado sem cortes pela
censura”, “sexo real.. sexo puro.. sexo ao vivo”.**” Assim, os proprios confrontos

institucionais eram convertidos em discursos publicitarios, contribuindo para a popularizagado

47 A censura do livro Feliz Ano Novo é considerada um dos principais exemplos de arbitrariedade da
acdo censoria durante a Ditadura Civil-Militar brasileira, em Armanda Falcao, Ministro da Justi¢a do
entdo presidente Ernesto Geisel, acusou o livro de atentar contra a moral e os bons costumes. Rubem
Fonseca entrou com um processo contra a Unido, € o juiz do caso afirmou em 1980 que ndo se tratava
de obra contra moral e bons costumes, mas que incitava a violéncia. Posteriormente, o autor ganhou a
causa na justica. Mais informagdes em: <https://acervo.oglobo.globo.com/fatos-historicos/feliz-ano-
novo-proibido-pela-censura-10122740>. Acesso em fev. 2025.

4“8 MARINHO, Heloisa. Carta enviada a Rogério Nunes. Rio de Janeiro, 27 jan. 1977. Manuscrita.
Arquivo Nacional. Fundo Divisdo de Censura de Diversdes Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb ns/agr/cof/msc/0086/br dfanbsb ns agr
cof msc 0086 d0001de0001.pdf>. Acesso em fev. 2025.

9 Diario de Pernambuco. 01 mai. 1984, p. B-5.
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das pornochanchadas e dos filmes de sexo explicito, bem como para a classificagdo, perante o

publico consumidor, de obras que se destacavam na representacao de conteudos sexuais.

A popularizagdao de filmes com pornografia explicita no Brasil também ¢ reflexo da
flexibilizacdo da moralidade e dos padrdoes comportamentais. Além das gravagdes em sitios,
casas, motéis e apartamentos, alguns cineastas optaram pela realizacdo de sexo explicito nos
locais publicos. Desse modo, a gravacao dessas cenas ia contra o Decreto-Lei n°® 2.848, de 7 de
dezembro de 1940, que que determinava detencdo de trés meses a um ano, ou multa, aos
individuos que praticassem “ato obsceno em lugar publico, ou aberto ou exposto ao ptiblico”.***
A normativa também determinava pena dobrada para o individuo que pudesse “fazer, importar,
exportar, adquirir ou ter sob sua guarda, para fim de comércio, de distribui¢ao ou de exposi¢ao

publica, escrito, desenho, pintura, estampa ou qualquer objeto obsceno”.*!

Assim, constata-se que a produgdo de filmes de sexo explicito, em ambientes publicos
ou privados, esbarrava na legislagdo em vigor durante a década de 1980, que previa sangdes a
produgdo, distribui¢do e consumo de produgdes consideradas obscenas. Da mesma forma,
constata-se que as mudancas nos padroes de moralidade e a pressao do publico consumidor, no
periodo estudado, resultaram em maior numero de representacdo erdtico-pornograficas no

cinema.

Na ocasido de producdo de uma das cenas da obra Coisas Erdticas, dois atores e duas
atrizes gravaram sequéncias sexuais em espacos publicos de uma praia, iniciando as filmagens
por volta das quatro da manha, a fim de evitar que curiosos atrapalhassem o trabalho ou os

denunciassem as autoridades policiais:

40 DECRETO-lei n° 2848, de 7 de dezembro de 1940. Disponivel em:
<planalto.gov.br/ccivil 03/decreto-lei/del2848.htm>. Acesso em fev. 2026.
S Ibidem.
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Figuras 18.1, 18.2, 18.3 e 18.4: Cenas do filme Coisas eroticas

Fonte: reprodugdo.**?

Durante a gravacao das cenas da praia, a atriz Vania Bonier estava com febre, o que
dificultou o processo de encenacdo. Se a ideia inicial era gravar o ato sexual na areia, o pouco
tempo antes da chegada dos primeiros banhistas fez com que a equipe procurasse um local mais
afastado de olhares curiosos, onde optaram pelas pedras representadas nas imagens X e X. No
filme, as cenas sdo apresentadas intercaladas: em alguns momentos, as duas mulheres a se
relacionar sexualmente; em outros, os homens em ato de voyeurismo, a observar as mulheres
durante o ato sexual. Posteriormente, um dos homens abaixa a sunga do outro e o acaricia nas

nadegas, sendo rapidamente repreendido com a frase “cuidado com esse dedinho ai”.

Segundo Denise Godinho e Hugo Moura, o objetivo do diretor Laerte Calicchio era
fazer o que talvez fosse a maior critica a homofobia da época, a sugerir certo prazer entre
homens.*>* Contudo, tal hipotese perde for¢a quando se analisa como a cena foi construida, de
forma a atigar a curiosidade e os desejos de parcelas do publico interessadas nas interacdes
homoerdticas dos personagens, mas ndo as desenvolver da mesma forma que ocorreu com as

personagens femininas. Se percebe que, por mais que tal obra explorasse a homossexualidade

452 ROSSI, Raffaele. Coisas erdticas [filme]. Diregio: Raffaele Rossi. Brasil: Empresa Cinematografica
Rossi, 1981. 83 min. Minutagem: 00:43:00.
433 GODINHO, Denise; MOURA, Hugo, 2012.
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de mulheres, a fazia sob 6tica masculina, para suprir desejos de homens heterossexuais, em que

a exploragdo do corpo feminino, por homens e mulheres, era uma constante.

Antes de Coisas eroticas, muitas pornochanchadas ja haviam explorado interagdes
sexuais entre homens, mas sem apresentar criticas & homofobia da época. O principal objetivo
era mercadologico, e sugerir “novas” representagdes sexuais era uma forma de testar o publico,
para as possiveis novas producdes. O objetivo de produtores da Boca do Lixo durante as
décadas de 1970 e 1980 costumava ser realizar obras com baixo or¢amento e maior
possibilidade possivel de retorno financeiro, o que impossibilitava a exploracao de praticas
sexuais entendidas como de nicho — sexo gay, sexo lésbico, sexo com travestis/transsexuais,
entre outras categorias. Tais elementos foram incorporados a filmes em que predominava a
Otima heteronormativa. Assim, o lucro com o publico masculino e heterossexual estaria

garantido, mas também poderiam testar o interesse do publico por novas segmentagdes.

A obra ndo apenas foi pioneira na veiculagdo de producdes nacionais que explorassem,
sem subterfiigios, o sexo explicito. Também foi marcada pela gravacao de cenas em ambientes
publicos, sob o risco de prisdo da equipe por ultraje publico ao pudor — capitulo de Decreto-lei
que também enquadrava individuos que participassem da distribui¢do ou posse do conteudo.
Dessa forma, os idealizadores do filme utilizaram diferentes taticas: gravar as cenas nas
primeiras luzes do dia, antes que a populagdo chegasse ao local e recorrer aos lugares mais
escondidos da praia, entre pedras, para os atos sexuais. O diretor Raffaeli Rossi, por sua vez,
nao compareceu as gravacdes na praia — talvez por preocupacao em relacao as possiveis prisoes.
De qualquer modo, as dinamicas de producdo de Coisas erdticas ja demonstravam contestacao
aos grupos no poder, notadamente relacionados a Ditadura civil-militar, e pretensas ideias de
moralidade em vigor no periodo, tendo em vista que a obra testava os limites da censura, do

conservadorismo e da exploragdo de sexualidade nas salas de cinema.

Outra tatica utilizada para divulgacdo de obras erodtico-pornograficas corresponde as
apresentagdes de strip-tease ou de consumacgdes sexuais — implicitas ou explicitas — nas salas
de exibicao filmica, tendo em vista que a corporificacao estabelecida a partir dos atores e atrizes
e proximidade fisica com o publico eram tidos como atrativos extras em relacdo as luzes
fantasmagoéricas das proje¢des cinematograficas. Se a audiéncia ia ao cinema pelas
pornochanchadas e filmes de sexo explicito, a sexualidade tinha espaco central nos desejos e
padroes de consumo, a constituir as praticas ao vivo como elementos que possibilitavam

aumento de lucratividade dos cinemas. Desse modo, € possivel perceber que através das
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demandas populares foi possivel a elaboracao de discursos e praticas nas quais as produgdes de
pornochanchadas e de sexo explicito eram veiculadas, mesmo em um contexto marcado por
censura e por aparatos legislativos que atribuiam sanc¢des aqueles que estivessem envolvidos na

producao, distribui¢cao ou consumo de tais obras.

Essas disputas também se manifestavam na andlise de materiais promocionais e
elementos visuais associados aos filmes. Os recursos enviados a DCDP evidenciam a
subjetividade de analise dos elementos filmicos, por parte dos cineastas, publico consumidor e
técnicos de censura. O cartaz da obra Flor do Desejo (1984) traz fundo branco e uma marca de
beijo na vertical, com batom vermelho, o que pode ser associado ao formato de uma vagina,

tendo em vista que se trata de uma obra erotica. Como recurso a interdi¢ao, a produtora afirmou:

Nao compreendemos o motivo da interdicdo, visto tratar-se apenas da
ampliagdo de uma marca de batom vermelho. O principio utilizado na
elaboragdo do cartaz ¢ o mesmo utilizado na psicanalise quando se pede a
alguém que faca leituras de borrdes de tinta, o conhecido teste de Rorschach.
Portanto, ndo vemos motivo para ndo o expor, uma vez que qualquer tipo de
interpretagdo negativa ja estaria embutido na psique do proprio observador.
Temos exemplos de pessoas que "enxergaram" no mesmo apenas uma flor, ou
o vulto roméantico de duas pessoas, ou a impossibilidade fisica de se colocar a
marca de batom na horizontal [...].4*

Dessa forma, a produtora Star Filmes utiliza a subjetividade como forma de evidenciar
as multiplas andlises que poderiam ser feitas a partir da capa do filme e de criticar a pratica
censoria, afirmando uma suposta arbitrariedade na interdi¢do do cartaz. Afirmam que a
interpretagdo negativa ja estava embutida no proprio observador, o que se objetiva isentar a
empresa cinematografica e os exibidores de qualquer veiculacdo mididtica considerada
inadequada. O filme ser de 1984 e o cartaz ndo apresentar pornografia ou erotismo explicitos
corroboram para a tese de que a censura foi marcada por momentos de inflexdo e
recrudescimento, mesmo em épocas de suposta liberalizagdo, a depender da época e dos

embates envolvidos entre os grupos sociais.

454 PRADO, Guilherme. Recurso da Star Filmes ao Servico de Censura de Diversées Publicas. Sdo

Paulo, 15 mai. 1984. Datilografado. Arquivo Nacional. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb ns/agr/cof/msc/0242/br dfanbsb ns agr
cof msc 0242 d0001de0001.pdf>. Acesso em fev. 2025.
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Esse cenario de oscilagdes e disputas censorias também contribuiu para o
desenvolvimento de estratégias para enfrentamento dos vetos impostos. No contexto de
submissdo dos filmes de sexo explicito a censura prévia, apos liberagdo de O Império dos
Sentidos, foi desenvolvida uma tatica aqui denominada politica das liminares. Mesmo apos
interdicdo dos técnicos de censura, as produtoras, distribuidoras ou cineastas recorriam, na
Justica, com o objetivo de liberar suas obras. Um exemplo estd no filme Meu marido, meu
cavalo (1986), que foi interditado por quatro técnicos, por mostrar “o comportamento anormal

de um homem, explorando o sexo de uma forma vulgar e atentatoria aos parametros aceitos

99455

pela familia brasileira e por representar “sessoes de sexo com sodomia, felagdo, cunilingua,

ejaculagdo externa, planos de detalhe de 6rgdos sexuais em conjuncdo carnal normal, triolismo,

homossexualismo, masturba¢ao feminina e masculina, zooerastia, cépula de animais (com

29456

objetivo erdtico)”*°, entre outros comportamentos sexuais. Contudo, a obra foi liberada por um

juiz federal, através de liminar:

Comunico a V. S* que concedi liminar [...] contra a UNIAO FEDERAL, no
sentido de liberagdo para as exibi¢des dos filmes [...] Loira, Bonita e Safada,
Estacdo do Prazer, Eroticamente Perfeita, Profunda e Suculenta e Freira de
Dia e P... de Noite; estes, em relagdo a primeira requerente. Em relagdo a
segunda, Gozo Alucinante, Senta no meu que eu entro na sua ¢ Mulheres
taradas por animais. Admitindo, ainda, os litisconsortes: Cometa Filmes Ltda
com a liberagdo do filme Sexo Erotico na Ilha do Gavido;, Galapagos
Produg¢des Cinematograficas Ltda com a interdicdo de seu filme Meu Marido,
Meu Cavalo; e Cinematografica F. J. Lucas Netto com a interdi¢cdo de seus
dois filmes Intimidades Numa Casa de Massagens e Miss Close. Outrossim,
essa liminar prevé as exibigOes desses filmes em todo o territorio nacional, em
suas versdes integrais, expondo trailers, material publicitario, antincios e
publicidades, com anotacdes de “proibido para menores de dezoito anos”, com

a observagdo de “cenas de sexo explicito”.*’

435 COSTA, José Alberto Maciel. Parecer n° 1178/86 sobre o filme Meu marido, meu cavalo. Brasilia,
28 abr. 1986. Datilografado. Acervo Divisao de Censura de Diversoes Publicas, Arquivo Nacional,
Coordenacdo Regional do Arquivo Nacional no Distrito Federal. Se¢do Censura Prévia. Série Cinema.
Subsérie Filmes. Meu marido, meu cavalo. Caixa 635.

436 SILVA, Clovis Venuto da. Parecer n® 1181/86 sobre o filme Meu marido, meu cavalo. Brasilia, 28
abr. 1986. Datilografado. Acervo Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, Arquivo Nacional,
Coordenacdo Regional do Arquivo Nacional no Distrito Federal. Se¢do Censura Prévia. Série Cinema.
Subsérie Filmes. Meu marido, meu cavalo. Caixa 635.

7 FIGUEIREDO, Jorge Octavio. Liminar para liberagdo de filmes de sexo explicito. Rio de Janeiro
(RJ), 4 ago. 1986. Datilografado. Acervo Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, Arquivo Nacional,
Coordenacdo Regional do Arquivo Nacional no Distrito Federal. Se¢do Censura Prévia. Série Cinema.
Subsérie Filmes. Meu marido, meu cavalo. Caixa 635.
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Esta liminar foi emitida aproximadamente trés meses depois do informe de interdicao
do filme Meu marido, meu cavalo por parte da DCDP, a evidenciar relativa rapidez de liberacao
da obra, em comparag¢ao com os primeiros filmes de sexo explicito. Por meio do documento,
também se pode observar que diferentes produtoras e distribuidoras recorriam ao judiciario para
liberar suas peliculas. Algumas delas, como Cometa Filmes, Galdpagos Producdes e
Cinematografica F. J. Lucas Netto foram litisconsortes, ou seja, participaram juntas do mesmo
processo judicial, conectadas por demandas semelhantes. Desta forma, era possivel dividir as

demandas burocraticas e os gastos relativos ao processo.

A atuacdo da DCDP foi responsavel pela criagdo de uma linguagem censoéria que
funcionava como um dispositivo de poder-saber, no qual se objetivava definir o que poderia ser
visto, dito e representado. Assim, a experiéncia relativa a submissao de filmes a censura prévia
contribuiu para o reconhecimento dessa linguagem nao apenas entre os técnicos de censura,
mas também por parte dos profissionais que buscavam veicular os seus filmes. Ao saber o que
poderia ou ndo ser divulgado em produgdes culturais, os cineastas desenvolveram taticas para
inserir aspectos tidos como proibidos em suas obras. Contudo, em meados da década de 1980

a DCDP perde forga censoria, e filmes de sexo explicito sdo liberados através de liminares.

Outro caso notdrio de politica das liminares € relativo ao filme carioca Viagem ao céu
da boca, que teve sua producao finalizada em janeiro de 1981, e passou por diversos cortes, por
retratar um assaltante que invade uma mansao e encontra-se com Mara, personagem que instiga
(13 b : 4 b . .

0 jovem assaltante a violentd-la e as outras figuras femininas moradoras da casa — Paula,
travesti que é também amante de seu marido, e Lisinha, sua sobrinha.”**® Trata-se de obra
cinematografica de sexo explicito que explora a nudez de corpos cisgénero e de transsexuais,

como forma de, possivelmente, ampliar o piblico consumidor.

Segundo Jece Valadao, em recurso encaminhado para o Conselho Superior de Censura,
o filme foi “calcado nas imagens objetivas apresentadas em ‘O Império dos Sentidos’, seguindo
[...] um padrao consentido”. Contudo, o primeiro foi proibido, enquanto o segundo foi liberado.
Solange Hernandes respondeu ao requerimento de Jece Valadao com a confirmagdo do veto
anterior, e o advogado da Adra Produtora de Filme e Publicidade, a representar a obra Viagem
ao Céu da Boca, entrou com liminar contra o Conselho Superior de Censura, com as seguintes

afirmagoes:

58 Jornal Ultima Hora. 14 nov. 1983, p. 05. Segundo Caderno.
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1°) foi concedido pelo Conselho Nacional de Cinema, o certificado de produto
brasileiro e pela EMBRAFILME, o certificado de inscri¢do para premiagao,
estando referida produgdo cinematografica dentro dos parametros exibidos;
[...] 3°) O tratamento assegurado pelos principios constitucionais ndo esta
sendo levado em conta pelo Conselho, como referéncia aos filmes estrangeiros
e nacionais, havendo dois peses ¢ duas medidas, gozando os primeiros de mais
liberdade e, com isto, obtendo mais éxitos; [...] 12°) na época atual o ensino
sexual ¢ discutido e orientado junto a juventude e ndo serd qualquer sugestao
nesse sentido que ira desvirtuar uma mocidade avida de novas experiéncias;
[...] 15°) se no filme, ja liberado pelo Conselho, Império dos Sentidos, com
exibicdao de sexo explicito, foi encarado como obra de arte, qualquer outro
filme que verse sobre o mesmo tema, deve ter o beneplacito 6rgdo censor,
porque, em sintese, a argumentagdo ¢ a mesma, havendo apenas pequenas
variagoes logicas a um texto diverso; [...] 16°) Se o Conselho liberou a pelicula
"Eva e o principio do sexo", mais explicito que "Império dos Sentidos" e
"Coisas Erdticas", deveria, também ter liberado o filme "Viagem ao Céu da
Boca", porque a "esséncia ¢ a mesma, diferenciando-se, apenas, no lado

circunstancial e vivencial do enredo".**’

O advogado aborda a liberagdo de outras obras com conteudo sexual igualmente
explicito, nacionais e internacionais, como estratégia argumentativa para facilitar a liberagdo
de Viagem ao Céu da Boca, ao que responderam com “suas cenas sdo exclusivamente de taras,

»460 & mantiveram

desvios sexuais, violéncia sexual, inclusive estupro de uma crianga de 12 anos
o veto. Contudo, s6 a indicios de liberagdo do filme em territorio nacional — por meio de
divulgacdes nas fontes hemerograficas — a partir de 1983, dois anos apds inicio do processo
censorio. Em cartaz de divulgacdo, sem imagens sexualmente explicita, ha divulgacdo das
frases: “finalmente liberado!”, “vocé nunca viu cenas de sexo explicito tdo reais e diferentes” e

“o filme erotico definitivo”.*6!

Se trata de uma estratégia comum na divulgagdo dos filmes de sexo explicito. Era
necessario vende-los ao publico consumidor como obras inovadoras, com a promessa de
praticas sexuais até entdo desconhecidas ou pouco vinculadas, como uma espécie de educagao
sexual voltada para maiores de 18 anos. Neste caso, o processo censorio nao era apresentado

como empecilho, mas como instrumento propulsor para atragdo do publico. Afirmar que era

49 AMARAL, José Ribamar. Mandado de seguranca n° 1I-141, 83-A. [S.1], [s.d.]. Datilografado.
Arquivo Nacional. Fundo Divisdo de Inteligéncia do Departamento de Policia Federal. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br _dfanbsb zd/br dfanbsb zd 0/br dfanbsb zd 0 0/
br_dfanbsb zd 0 0 0037a/br_dfanbsb zd 0 0 0037a 0016/br_dfanbsb zd 0 0 0037a_0016_d0009
.pdf>. Acesso em jul. 2024.

460 Ibidem.

41 Jornal Ultima Hora. 14 nov. 1983, p. 5. Segundo Caderno.



234

um filme “finalmente liberado!” classifica a obra como explicitamente pornografica, ou
explicitamente inapropriada — segundo a DCDP —, o que facilita a identificagdo e aderéncia do

publico consumidor.

Assim, a interposicao de recursos contra os vetos impostos pela DCDP e pelo CSC se
constituiu como eficaz tatica de liberacao das obras, acdo que poderia ser facilitada por fatores
como os individuos envolvidos no processo, condi¢gdes socioecondmicas, a influéncia dos
realizadores culturais e o contexto historico vivido. Nesse sentido, destaca-se a figura de
Deusdeth Burlamaqui, que ja havia sido funcionario da Censura Federal e que, durante a década
de 1980, utilizou seus conhecimentos acerca dos Orgdos censOrios para atuar como
representante de empresas cinematograficas. Além disso, a contratagdo de advogados que, por
meio da politica das liminares, reivindicavam judicialmente a liberagdo das obras erotico-
pornograficas no contexto posterior a liberagdo de Império dos Sentidos e Coisas Erdticas

contribuiu para o processo de liberalizacdo censoéria em meados da década de 1980.

Além da interposicao de recursos ¢ da recorréncia a politica das liminares, ¢ possivel
constatar que, sobretudo em periodos de recrudescimento da agdo censoOria, a estética
cinematografica foi marcada pela autocensura. Assim, cineastas adotavam solucdes técnicas e
artisticas que pudessem amenizar o aspecto erdtico-pornografico que objetivavam pdr em
circulacdo. Nesse sentido, determinadas cenas, consideradas subversivas e com potencialidade
de veto por parte da Censura Federal, foram adaptadas as demandas morais do periodo, por
meio de uma rede de codigos estabelecida nos processos da DCDP e reconhecida pelos sujeitos
envolvidos nessas dindmicas: técnicos de censura e realizadores culturais, que acumulavam

experiéncia ao submeter seus filmes a censura.

Assim, cenas que acreditavam ser passiveis de veto poderiam ser escurecidas, exibidas
rapidamente ou representadas com corpos desnudos que corriam, como forma de minimizar o
aspecto erotico. Antes da produgdo e veiculagdo dos filmes hardcore, evitava-se a exibicao de
genitalias, nus frontais e consumagao de atos sexuais explicitos entre casais, heterossexuais ou
nao. Desta forma, o enquadramento de camera e a luminosidade dos ambientes foram taticas
utilizadas para possibilitar a veiculagdo de elementos erdtico-pornograficos em um contexto de
censura as producdes culturais, como pode ser percebido na obra Corpo Devasso, da Dacar

Producoes:
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Figuras 19.1 e 19.2: Cenas do filme Corpo Devasso (1980)

Fonte: reproducio.®®?

A primeira imagem apresenta um casal desnudo que troca caricias em meio a natureza,
com alta luminosidade e exibi¢do parcial do nu frontal feminino, coberto pela perna e pelo brago
do ator. Por conta da iluminagdo nitida e natural, a cena foi gravada em plano aberto,
enquadramento no qual a cAmera estd distante do objeto filmado. Desta maneira, as solugdes
técnicas e artisticas na gravacdo dos filmes evidenciam que os aspectos erdticos sao
voluntariamente atenuados, conforme as genitalias ou o ato sexual ndo sdo exibidos em

detalhes, por conta da distancia em que foram gravados.

Na segunda imagem, os atores estdo em maior proximidade a camera, mas posicionados
de lado, para evitar a exibi¢cdo de nudez frontal. Além disso, ha a utilizacdo de iluminagao
parcial e indireta, em um ambiente doméstico, como forma de adequar a cena aos padrdes
morais e censorios. A diferenca de luminosidade pode ser parcialmente atribuida a capacidade
técnica do periodo, em que as cenas externas seriam gravadas de forma nitida com maior
facilidade. Contudo, ¢ possivel perceber que, em outros trechos do filme, as gravagdes em

ambientes internos foram realizadas com maior iluminagao:

462 CORPO DEVASSO. Diregio de Alfredo Sternheim. Brasil: Dacar Produgdes Cinematograficas Ltda.,
1980. Filme 35 mm, cor, 81 min. Minutagem da imagem X: 00:06:00; Minutagem da imagem X:
00:22:00.
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Figura 20: Cena do filme Corpo Devasso (1980)

Fonte: reprodugio.*®?

A imagem acima apresenta uma cena ndo sexual, gravada em plano fechado e ambiente
doméstico bem iluminado, o que refor¢a a ideia de que os jogos de enquadramento e
luminosidade eram taticas utilizadas para a grava¢do das cenas sexuais que poderiam ser
vetadas, com o objetivo de adequa-las aos padrdes morais e censérios do periodo estudado e,
possivelmente, evitar o veto. A escolha por gravagdes com baixa iluminagdo ocorria
principalmente em cenas homoerdticas ou de sexo coletivo: quando se tratava de performance
constituida por um homem e uma mulher o ambiente tendia a ser bem ou parcialmente
iluminado, mas as encenagdes sexuais entre homens e/ou coletivas costumavam ser gravadas

em ambientacdes escuras, que escondiam, a meia luz, caricias e formas dos atores envolvidos.

Figuras 21.1 e 21.2: Cena do filme Corpo Devasso (1980)

Fonte: reprodugdo.*®*

43 CORPO DEVASSO. Diregéo de Alfredo Sternheim. Brasil: Dacar Produgdes Cinematograficas Ltda.,
1980. Filme 35 mm, cor, 81 min. Minutagem: 00:18:33.

464 CORPO DEVASSO. Diregio de Alfredo Sternheim. Brasil: Dacar Produgdes Cinematograficas Ltda.,
1980. Filme 35 mm, cor, 81 min. Minutagem da imagem X: 00:34:00; Minutagem da imagem X:
00:34:36.
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Figuras 22.1 e 22.2: Cenas do filme Corpo Devasso (1980)

Fonte: reprodugio.*®

A iluminagdo ¢ suficiente para evidenciar que sao cenas sexuais entre homens, mas as
imagens evidenciam que houve intencionalidade de gravar os atores com baixa luminosidade,
em comparagdo as representacdes heterossexuais presentes na obra, para evitar a exibicao de
detalhes do ato sexual ou de elementos de nudez masculina em contextos homoeroticos. Tais
decisdes resultam das diretrizes censorias da DCDP, que determinava cortes de cenas que
atentassem contra a moral do periodo, especialmente aquelas que retratavam casais em relagdes
que fugiam dos padrdes heterossexuais, monogamicos e ligados ao casamento. Havia uma forte
repressao a exibi¢do de relagdes sexuais entre pessoas do mesmo género, sejam explicitas ou

nao, como forma de reforgar a heterossexualidade compulsoria.

As representacdes homossexuais, especialmente entre homens, eram combatidas por
serem praticas que ndo visavam a procriacdo, sendo associadas pelos censores ao pecado e a
decadéncia moral. Contudo, ¢ importante ressaltar que a homossexualidade feminina era tratada
com maior flexibilidade, sendo permitida e/ou ignorada. No processo censorio de liberacao do
filme 19 Mulheres e Um Homem (1977) ao cinema, ndo ha referéncia de veto as cenas de
lesbianismo, presentes em diferentes momentos da obra. Apenas quando a mesma produgao vai
ser reavaliada, com o objetivo de liberagdo para a televisdo — meio de comunicagdo com censura

mais rigida —, € que os censores determinam cortes nas cenas de sexo entre mulheres.

465 CORPO DEVASSO. Diregio de Alfredo Sternheim. Brasil: Dacar Produgdes Cinematograficas Ltda.,
1980. Filme 35 mm, cor, 81 min. Minutagem da imagem X: 00:35:41; Minutagem da imagem X:
00:35:50.
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Desta forma, se constata que o olhar masculino definia ndo apenas os corpos e condutas
das atrizes retratadas nas pornochanchadas, mas codificava as praticas sexuais de mulheres
lésbicas como objeto de desejo, por ser considerado elemento constitutivo de condutas
masculinas heterossexuais. Estas representacdes eram veiculadas com relativa liberdade,
quando comparadas as cenas que retratavam praticas homossexuais masculinas, que ndo tinham

como finalidade a excitacdo do homem heterossexual.

Constata-se que essas representagdes homoeroticas eram veiculadas por meio da
autocensura, na medida em que os cineastas nao consideravam apenas os vetos impostos pela
Censura Federal, mas também as dinamicas moralizantes do periodo estudado. Dessa forma, ao
mesmo tempo em que objetivavam explorar praticas sexuais consideradas de nicho, como
forma de atrair maior publico consumidor, escureciam as cenas, aceleravam a montagem ou
mantinham os corpos em movimento nas cenas que representassem o sexo gay, lésbico ou

exibissem os corpos desnudos de travestis/transsexuais.

Verifica-se, assim, que os comportamentos heterossexuais eram veiculados como
norma, em cenas que tendiam a ser mais claras, demoradas e aprofundadas. Essa exploragao de
carater intensificado também tendia a recair sobre o corpo feminino, tendo em vista a tese de
que o publico consumidor das pornochanchadas e outros filmes erotico-pornograficos era,
sobretudo, masculino. Contudo, também havia vetos as produ¢des de cunho heterossexual e

enfocadas na representagao de mulheres desnudas.

Dessa forma, os realizadores culturais buscavam veicular imagens de seios femininos,
mas quando o DCDP vetava tais representagdes, era necessario desenvolver multiplas téticas.
David Cardoso afirma que nas primeiras vezes ele pedia para que desenhassem, nos cartazes,
biquinis nas atrizes, para que pudessem contornar a censura e divulgar os filmes, mas tal tatica
dificultava a identificagdo do publico consumidor — que poderia ficar em duavida sobre o nivel
de nudez encontrado nas obras. Entdo, a Dacar Produgdes passou a desenhar faixas pretas, ou
seja, borrdes mal-acabados para cobrir os seios. Assim, o publico-alvo teria maior facilidade
para perceber que tais cartazes, exibidos do lado de fora dos cinemas e dos jornais, passaram
pelo crivo da censura, mas ainda estavam associados a filmes que exibiam a nudez, masculina

e feminina, sem borrdes ou biquinis que a cobrisse.
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Figura 23: Propaganda de divulgagdo do filme Ainda Agarro Este Machdo

ainda agarro
este machéo

Fonte: Revista Cinema em Close-Up.*¢

Na fotografia original, a atriz que esta sendo segurada nos bragos estava apenas com a
parte de baixo do biquini. Porém, desenharam a parte de cima, de forma artificial, ao veicular
a imagem. Nesse caso, ndo ¢ possivel identificar se essa alteragdo foi realizada por cineastas ou
por editores da revista Cinema em Close-Up, mas verifica-se que, no periodo, os mamilos de
atrizes e modelos eram representados nas revistas de forma parcial, ou através de transparéncias

das roupas, sem a nudez frontal explicita.

Ao analisar os filmes da Dacar Produgdes, o critico de cinema Ely Azeredo propos uma
formula para os filmes “dacarianos™¢”: “tudo deve comegar e terminar no corpo nu do gala-
produtor”.**® Apesar do aspecto generalizante, a afirmativa pode ser associada a autopromogao
de David Cardoso enquanto gala, em obras como /9 Mulheres e Um Homem, As Seis Mulheres
de Addo e Amadas e Violentadas. Todavia, ¢ a partir de um dos episodios do filme Noite das
Taras n“ Il que além da autopromocao enquanto gald, o produtor também reivindica para si o

titulo de “rei” das pornochanchadas. Para melhor compreensdo, ¢ necessario entender do que

se trata o filme (obra de fic¢do):

466 Revista Cinema em Close-Up. Ano 1, n° 2, 1975, p. 26.
47 Termo utilizado para abordar os filmes de David Cardoso, sob a produtora Dacar Produgdes.
48 CORPO Devasso. Os limites de Dacar. Jornal do Brasil. 05 mar. 1981, p. 09. (Caderno B)
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Malvina, ex-atriz, reine quatro companheiras para emocionante aventura:

assaltarem mansdo conforme manda o figurino, isto €, usando todos os
métodos empregados pelos assaltantes comuns. Como sempre nessas estorias
coisas acontecem, elas sem saber assaltam a residéncia de David Cardoso, o
proprio. Vai dai que a terrivel noite de assalto acaba transformando-se na mais
divertida das comédias erdticas.*®’

Trata-se de uma obra que mistura aspectos ficticios com reais, em que David Cardoso
interpreta a si mesmo, enquanto a personagem ficticia Malvina ¢ uma ex-atriz de
pornochanchadas que contracenou com o ator e guarda rancor — por isso organizou o assalto,
ao que o filme dé a entender, apenas ao final. Alguns elementos da obra reforcam a ideia de
Cardoso enquanto ator de sucesso: a mansao, que possui como funcionarios um seguranga € um
motorista; as salas repletas de quadros com cartazes dos filmes que protagonizou (analisados
pelas personagens assaltantes, que falavam expressdes como “Homem Proibido”, titulo de uma
novela da Globo protagonizada por ele, e “machdo do pantanal”) e fotografias ou pinturas de
seu corpo desnudo; os didlogos em que David Cardoso ressalta para as assaltantes a posse de
um carro Mercedes, considerado de luxo, € de um avido. Contudo, o mais emblematico é a

forma como a obra foi roteirizada, para confirma-lo enquanto “rei” das pornochanchadas.

O didlogo abaixo foi construido no contexto do filme em que a assaltante Malvina revela
o0 seu rosto, antes coberto por uma mascara, € David Cardoso a reconhece enquanto profissional
que ja havia contracenado com ele. Em seguida, o assalto transforma-se em uma rela¢do sexual
entre os dois, até que Malvina, com uma arma de fogo na mao, dispara por acidente na parede
e o ator incita mais ainda uma disputa sexual entre os dois — 0 que gozasse primeiro “perderia”

a disputa:

— David Cardoso: porra, que susto! Depois desse tiro ndo ha pau que levante. [...]
— David Cardoso: isso € covardia, vocé td com medo.

— Malvina: medo de vocé?

— David Cardoso: medo de gozar e perder a parada.

— Malvina: ai, machdo! Rei da pornochanchada, pensa que toda mulher #¢ morrendo de tesdo por vocé,
"Homem Proibido"?

46 DIVISAO DE CENSURA DE DIVERSOES PUBLICAS. Sinopse do filme A Noite das Taras n° 2.
Brasilia, [s.d.]. Datilografada. Arquivo Nacional, Coordenacdo Regional do Arquivo Nacional do
Distrito Federal. Se¢do Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Caixa 92.
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— David Cardoso: mas que estd com medo, esta!

— Malvina: vocé eu tiro de letra.*”

Neste ponto, o objetivo principal € analisar como a personagem de Malvina, mesmo que
em posicao de desdém e disputa com David Cardoso, ressalta alguns titulos que o produtor
desejava atribuir a si mesmo: “Homem Proibido” e “rei da pornochanchada”. Faz referéncia a
atuacdo do ator em uma emissora de televisdo, da mesma forma que refor¢a o espago
conquistado por ele no cinema, em uma estratégia discursiva que o promove € insere em posi¢ao

de poder.

Na mesma medida em que a personagem Malvina tenta assalta-lo, o prende e o ameaca
com uma arma de fogo, constituindo-se como pessoa dominadora na relagdo de poder, a
personagem também sente atracdo sexual por David Cardoso, apesar de relutar. Dessa forma, ¢
percebido um embate entre os personagens que sdo retratados em alguns momentos como

471 em disputa que “d4 empate” — apesar de,

iguais, individuos constituidos de forca orgdsmica
em grande medida, a obra realizar um culto ao corpo e carreira de David Cardoso, confundido

com O personagem.

A combinagdo de aspectos reais e ficticios na vida de David Cardoso também pode ser
percebida na ocasido de producgdo e submissdo a censura do filme 4 Freira e a Tortura, pela
Dacar Produg¢des, em que o produtor utiliza sua imagem e a propria censura para autopromogao.
A obra ¢ baseada no livro O Milagre da Cela, de Jorge Andrade, e aborda um delegado de
policia que ¢ encarregado de investigar e torturar uma freira acusada de crimes politicos. No
decorrer da historia, o delegado demonstra atragdo sexual pela freira. Em sua autobiografia,

David Cardoso relatou:

Encantei-me com o projeto [4 Freira e a Tortura] e fui o produtor ¢ ator de
um filme forte, ainda mais dirigido pelo [Ozualdo] Candeias, um grande
diretor. O filme, naturalmente, ficou interditado pela censura. O normal era
uma espera de um a dois meses para decidirem os cortes. Meu filme ficou
interditado um ano. A inflag¢do era galopante e havia muito dinheiro em jogo.

410 4 Vinganca de Malvina. Didlogo do filme 4 Noite das Taras n“2. Fonte: reprodugio.
471 Forga orgasmica é um conceito cunhado por Paul Preciado, que aborda a soma de potencialidade de
excitagdo inerente a cada molécula material. Ler: PRECIADO, 2018.
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Pedi que o filme passasse pelas maos do Conselho Superior de Censura. Falei
com alguns politicos e tive a ajuda dos deputados federais [...].4">

Desta forma, percebe-se que o processo de analise censoria do filme demorou mais que
o habitual, mas as imagens e referéncias relacionadas a obra 4 Freira e a Tortura (1983) eram
veiculadas em trabalhos anteriores e posteriores ao filme censurado, como pode ser verificado
nas obras 4 Noite das Taras n°II (1982) e Tentagdo na Cama (1984).473 No caso de 4 Noite
das Taras, a personagem Malvina se relaciona sexualmente com David Cardoso e ambos
declaram, de forma simultanea, um empate em suas disputas sexuais. Posteriormente, ¢ exibida

a seguinte cena:

Figuras 24.1 e 24.2: Cenas do filme 4 Noite das Taras n° 1l (1982)

Fonte: reproducao.

Malvina se revela as outras assaltantes da mansado vestida de freira, ao lado do ator,
enquanto as personagens questionam sua atitude. David Cardoso explica a situacdo “nds
fizemos um filme juntos. Ela foi a minha tara no pornd”. Em seguida, uma das mulheres
continua as interrogacdes: “‘e 0 nosso assalto, como ¢ que fica?”, ao que Malvina responde “eu

j& peguei o que eu queria [aponta para David Cardoso], agora s¢ falta desempatar”.

472 CARDOSO, David. Autobiografia do Rei da Pornochanchada. Campo Grande: Editora Letra Livre,
2006.

473 Conforme noticia do Jornal do Brasil, o filme A Freira e a Tortura foi considerado por Solange
Hernandes um atentado a moral, aos bons costumes, as instituigdes religiosas e a seguranca nacional.
IN: CENSURA libera... Jornal do Brasil. 13 jan. 1984, caderno 01, p. 03. Contudo, neste ponto cabe
ressaltar que a noticia é de janeiro de 1984 e o filme Tentag¢do na Cama foi submetido a censura em
fevereiro de 1984. Ou seja, quando Tentagcdo na Cama foi gravado, fazendo referéncias a obra A Freira
e a Tortura, esta ainda estava interdita pela DCDP e pelo Conselho Superior de Censura.
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A cena, construida como uma conclusdo humoristica a obra, evidencia taticas de
produgoes e divulgacdes da Dacar. Trata-se de um episddio com cerca de 36 minutos, gravado
com baixo or¢camento, mas que atrai o publico pela possibilidade de inser¢do de diferentes
histérias em um tunico filme, e que permite a divulgacdo de outros langamentos da produtora.
Na ocasido de gravagdo de A Noite das Taras n°Il, o filme A Freira e a Tortura ja estava em
processo de idealizacdo, e a insercdo de uma atriz de pornochanchadas vestida de freira, apos
cenas de teor sexual, contribuia para o teste de limites da censura, bem como a possibilidade de

atrair o publico consumidor para as tematicas que seriam vinculadas nas proximas obras.

No caso do filme Tentagao na Cama, David Cardoso interpreta Roberto, um empresario
que estd com a perna engessada e ¢ perseguido pela ex-esposa, que busca a chave do cofre de
um banco, em posse do personagem. Contudo, nos primeiros momentos do filme, aparecem

cenas da obra 4 Freira e a Tortura, ainda ndo liberada pelos militares:

Figuras 25.1, 25.2, 25.3 e 25.4: Cenas do filme Tentacdo na Cama (1984) em
referéncia a obra A Freira e a Tortura (1983)

Fonte: reprodugio.

As imagens acima abordam a empregada doméstica de Roberto, que nutre uma
admiracdo pelo personagem, por mais que ambos se tratem de forma rispida. Ela esta assistindo
ao filme A4 Freira e a Tortura, em que cenas do delegado no processo de interrogacao da freira
sao apresentadas. Por meio do didlogo, € possivel perceber do que se trata a obra exibida, e
quando a empregada doméstica ¢ chamada e vai ao quarto de Roberto, ele questiona se a mulher

estava “assistindo aquele filme outra vez”.
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Em um primeiro momento, a inser¢ao de cenas da interrogagao trata-se de uma simples
referéncia, mas que pode ser analisada como uma tatica contra o processo censorio. Na situacao
de nao liberacao da obra A Freira e a Tortura, ela foi apresentada e divulgada ao publico de
outras formas, para contornar o prejuizo financeiro relativo a demora na liberagdo do filme.

Sobre a situagdo, David Cardoso afirmou:

Os grandes jornais colocaram na primeira pagina manchetes como “liberada
sem cortes a ultima producao de David Cardoso” [...] ou “David Cardoso tem
um prejuizo de 150 milhdes com a censura” ou ainda “David Cardoso
abandona o cinema por conta da censura”. Aproveitei todas essas manchetes
e as reproduzi em tamanho gigante, colocando-as estrategicamente na porta
dos cinemas de todo o Brasil. O filme foi bem de bilheteria. Sucesso, ndo, mas
boas criticas, com um reconhecimento que finalmente mostrava meu potencial
como produtor e ator.*™

Desta forma, apesar da censura, havia configurac¢des das disputas de poder que poderiam
contribuir para a liberagdo e divulgacdo da obra. Apesar dos vetos iniciais, que se prolongaram
pelo periodo de aproximadamente um ano, David Cardoso pode utilizar de influéncias politicas
para a liberacdo da obra, e sua divulgacdo ocorreu por meio de outros filmes da Dacar
Produgdes, assim como manchetes de jornais que divulgavam os prejuizos e outros problemas
relacionados a pratica censoéria, € que chamavam a atengdao do publico, contribuindo para a
promocao do culto ao artista. Em outras obras da Dacar Producdes ¢ possivel perceber esse

culto:

474 CARDOSO, David, 2006.
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Figuras 26.1 e 31.2: Cenas do filme A Noite das Taras e Viciado em C, respectivamente.

Fonte: reproducao.

Apesar de ndo atuar nos filmes acima, David Cardoso ainda se faz presente em alguns
momentos. Na primeira imagem, uma colagem de sua fotografia ¢ posicionada no quarto de
hippies que se relacionam sexualmente com um marinheiro, enquanto no segundo filme alguém
assiste televisdo e o ator aparece no programa do Raul Gil, enquanto convidado, saudando
pessoas do Pantanal — recurso apresentado de forma humoristica, como serda discutido

posteriormente.

Sao imagens destituidas de teor sexual, mas reforcam a ideia de David Cardoso enquanto
artista do imaginario popular durante as décadas de 1970 e 1980. Atuam enquanto recursos
publicitarios que ndo apenas divulgam outras obras da Dacar Produgdes em aspectos
multimidia, mas concentram em David Cardoso a potencialidade de angariar recursos
financeiros por meio do publico espectador. Tal aproximagdo entre ficcdo e realidade ja foi
percebida pelo historiador Romulo Gomes ao estudar aspectos homoeroticos da produtora em

questao.

Segundo Romulo Gomes, o tino empresarial de David Cardoso fez com que nao se
distinguisse muito bem onde acabavam os personagens e onde comegava o proprio Cardoso*’
— argumento este tecido para relacionar cenas em que personagem interpretado pelo ator, no

filme Corpo Devasso, se relaciona com outro homem, aspecto analisado de forma concomitante

475 GOMES, 2023.
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com experiéncias homoeroticas relatadas na autobiografia de David Cardoso. Contudo, essa

mescla do real e ficticio vai além desses aspectos ressaltados pelo historiador.

Ao constituir-se como gala de filmes e novelas, David Cardoso utilizava recursos
multimidias para divulgar sua propria vida e, em consequéncia, reforgar aspectos publicitarios
de seus personagens. Essa tatica pode ser percebida em fontes hemerograficas das décadas de
1970 e 1980, em que o artista divulgava suas passagens pelas cidades, seus filmes e os supostos
relacionamentos com atrizes. Em sua passagem por Pernambuco em 1975, David Cardoso
afirma a intencdo de gravar filmes protagonizados por ele no Estado, entre eles a obra /9
Mulheres e um Homem — na ocasido, afirmava que seria filmado na ilha de Itamaraca*’®,
Pernambuco, mas foi filmada no Estado do Mato Grosso. Na divulgacao do filme, a afirmativa
“a 1deia ndo € original, mas a fita tem tudo para agradar os aficionados desse género. Cenas de
violéncia, sadismo, ninfomaniacas, estupro e um desfecho tradicional do bem triunfando...”.*”’

Dessa forma, se percebe que a violéncia sexual as mulheres ¢ tida como um dos atrativos em

tais obras de ficc¢ao.

Nesse ponto, ¢ possivel constatar como publicagdes na imprensa retratavam tentativas
de estabelecimento de relagdes com autoridades publicas que poderiam viabilizar a gravacao
de obras dacarianas naquelas cidades ou Estados. Durante sua passagem em Pernambuco, um
jornal local noticiou que David Cardoso buscava contato com autoridades em busca de
incentivos para a inddstria cinematografica pernambucana.*’® Uma das cartas, enviadas ao
presidente da Empresa Metropolitana de Turismo (Emetur), o cineasta afirmava o desejo de
filmar uma de suas producdes no Recife.*’” Assim, a Dacar Produgdes articulava relagdes com
iniciativas publicas e privadas, com o objetivo de viabilizar a producdo de seus filmes. Além
disso, também publicizava, nos jornais locais, a participacao de atrizes daquela regido, como

forma de atrair a atencao do publico consumidor.

Esse esforco de constru¢do de aliangas institucionais e de promog¢do da imagem do
cineasta ndo se restringiu a esfera jornalistica, mas também se manifestava no interior das
narrativas filmicas. A aproximag¢do entre ficgao e realidade na imagem de David Cardoso
também era constante objeto de criticas por parte dos técnicos de censura responsaveis pela

analise dos filmes da Dacar Produgdes. No ano de 1982, um técnico nao identificado

476 DAVID Cardoso PODERA... Didrio de Pernambuco. 24 out. 1975, p. 11.

477 Revista Cinema em Close-UP, n° 15,1977, p. 21.

478 ATOR langa filme no Recife. Didrio de Pernambuco. 9 jun. 1975, p. 3.

47 RECIFE podera ser cenario... Didrio de Pernambuco. 11 out. 1975, p. 8. Segundo Caderno.
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nominalmente, mas com matricula de nimero 2.405.306, afirmou que o episodio intitulado “A
Guerra de Malvina” foi incluido no filme A Noite das Taras n° 2 “unicamente para mostrar o
corpo do ator David Cardoso e o seu fascinio sobre o publico feminino. Por isso, o assalto ¢

uma farsa mal arquitetada e as cenas de sexo sdo constantes”. 3

Dessa forma, a obra teria conteudo e “qualidade artistica”, termos utilizados pelo censor,
desqualificados. Contudo, o aspecto erotico e o retorno financeiro dos filmes eram
considerados garantidos, a partir da exploracdo de nudez masculina e feminina. Apesar da
fluidez no que concerne a denominagao do género pornochanchada, que poderia classificar ou
ndo as obras de acordo com quem analisava, os filmes de tematica sexual eram facilmente

identificados pelo publico consumidor.

A imagem de David Cardoso e, consequentemente, da Dacar Produgdes ja fazia parte
do imaginario popular, especialmente durante a década de 1980. O ator, produtor e diretor de
pornochanchadas da segunda metade da década de 1970 atua, posteriormente, em novelas e se
candidata a deputado estadual pelo Mato Grosso. Dessa forma, percebe-se que as multiplas
atividades e relagdes interpessoais do artista o configuram como sujeito que consolidou sua
imagem publica no mesmo periodo que se consolidava o género da pornochanchada. Assim,
Cardoso lidava com orcamentos milionérios na producdo de seus filmes e utilizava sua forca
mididtica para centralizar em torno de si as discussdes sobre o cinema erotico, com o objetivo

de se constituir como “rei” das pornochanchadas.

Ou seja, nas relagdes de poder que envolviam producdo e censura, nem sempre estava
ocupava a posi¢ao de vitima ou de perseguido. Suas relagdes com os censores sao evidenciadas

na autobiografia do cineasta:

O censor, de oculos, todo empertigado, com o certificado de censura nas maos,
informava que estava lavrando um auto de infracdo e iria retirar o filme de
cartaz [do Cine Maraba] por ndo obedecer aos cortes ordenados pela censura
de Brasilia. Argumentei que aquilo ndo era possivel, que havia obedecido aos
cortes. Disse que, se fosse verdade, tomaria as providéncias; havia algo de
errado. Na realidade, nesse cinema langador eu havia propositadamente
deixado a copia integral [...]. Convidei-o a seguir até o cinema Olido e assistir

480 DIVISAO DE CENSURA DE DIVERSOES PUBLICAS. Parecer n°4666/82 sobre o filme A Noite
das Taras n° 2. Brasilia, 11 out. 1982. Datilografado. Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do
Arquivo Nacional do Distrito Federal. Se¢do Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Caixa 92.
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a projecdo. Meio a contragosto, foi e assistiu a copia [...] Cortes
corretissimos.*!

Situagdes como as relatadas por David Cardoso em sua autobiografia contribuiram para
o surgimento e a circulagao de diferentes versdes de um mesmo filme, o que despertava
reclamagdes por parte do publico consumidor. Alguns espectadores comentavam as cenas
exibidas, e percebiam divergéncias. Além disso, as pessoas que assistiam as pornochanchadas
pela segunda vez também relatavam os incomodos ao assistir versdes dos filmes apds a

verificacdao da censura.

A partir do parecer relativo ao filme Porno*s? (1980), também da Dacar Produgdes, o
técnico de censura Luiz Pedro de Souza atenta para uma das cenas presentes no avant trailer,
a 4 incluid a dida da pelicula.*®® Prati OTi
que nao esta incluida na versao estendida da pelicula.”” Pratica comum no contexto censorio,
a circulacao das fitas em diferentes versoes indica taticas utilizadas pelos produtores com o
objetivo de contornar o crivo da censura. Sobre tal tematica, o cineasta David Cardoso afirmou

que:

Na Ilha do Desejo [filme] eu tive que tirar essa cena do negro, rapaz boa pinta,
nunca mais o vi... ele agoitava a Helena Ramos, amarrada num poste. Essa
sequéncia todinha tive que tirar, s6 que depois dessa sequéncia de 15 dias
[com] o filme sendo exibido, uma semana, eu voltei essa cena todinha no filme
e continuou passando. Esta entendendo como era? Vocé tirava, o censor falava
“David Cardoso, onde ¢ que ta passando seu filme? No Maraba? [...] eu vou
amanha” eu falei “posso acompanha-lo?” [...] e eu ja ligava para o gerente e
mandava pegar a segunda copia, que tinha todos os cortes, e colocava. Ele
assistia e dizia “[...] voc€ seguiu todos os cortes da censura, esta tudo aqui. Ele
safa, voltava a copia original. E uma coisa absurda, mas isso é uma historia
que ninguém pode dizer que eu inventei, porque aconteceu comigo. E talvez
tenha acontecido com outros cineastas, nao sei [...] eu ficava amigo do chefe
da censura, o chefe da censura me chamava la. “David Cardoso, tira s aquela
foto, s6 aquela foto, pelo menos. Coloca ela dentro do cinema, aquela foto e

pde outra para fora”.*%

1 CARDOSO, David, 2006, p. 268.

42 0 filme foi liberado sem cortes, apesar da descri¢do detalhada de cenas erdticas, que envolvem
sodomia, cunilingua, exposi¢do frontal dos 6rgdos sexuais masculino e feminino e uso de gafanhoto
para a obteng@o de orgasmo feminino. O trailer, contudo, foi interditado por conter as principais cenas
erdticas — e uma das cenas que ndo esta no filme — e enviado ao Conselho Superior de Censura.

483 SOUSA, Luiz Pedro. Parecer n® 5993/80 sobre o filme Porné. Brasilia, 30 dez. 1980. Datilografado.
Arquivo Nacional, Coordenac¢do Regional do Arquivo Nacional do Distrito Federal. Se¢do Censura
Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Caixa 577.

44 CARDOSO, 2023.
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A fala do cineasta aborda o filme //ha do Desejo, mas € possivel que também represente
0 que aconteceu no caso de 4s Seis Mulheres de Addo. Enquanto os censores nao presenciassem
os filmes exibidos sem cortes, a Dacar Produgdes os exibia. Em caso de descoberta do esquema
e emissdo dos autos de infragdo, com denuncias por parte dos censores, as obras seriam
apreendidas, possivelmente por alguns meses, mas poderiam ser posteriormente liberadas, apds

recurso e efetivacao dos cortes, sendo estes simulados ou nao.

Outro aspecto ressaltado por David Cardoso ¢ a relacdo de amizade que poderia ser
estabelecida entre cineastas e chefes da censura, o que contribuia com informagdes
privilegiadas sobre a época que os técnicos estariam fiscalizando determinados filmes, bem
como flexibilizagdo da pratica censéria. Em entrevista, o cineasta se coloca em uma posi¢ao de
poder, como se o chefe de censura estivesse solicitando concessoes: “tira s6 aquela foto”,
“aquela foto, pelo menos”. Além disso, ha relatos sobre barganhas, conforme solicitavam quais

fotos ficariam dentro e fora do cinema.

Além da adogdo de solugdes técnicas e artisticas pautadas pela autocensura ou pela
promogao de profissionais da Boca do Lixo, também havia taticas que envolviam o processo
de circulagdo e consumo dos filmes erético-pornograficos. Entre os produtores, uma das taticas
recorrentes para a circulacdo de contetidos proibidos pela DCDP era enxertar cenas proibidas,
ap6s a avaliacdo censoria e liberagdo do certificado de censura. Ao submeter os filmes ao
processo de avaliacdo e liberagdo, os cineastas/produtores ndo inseriam as cenas mais
polémicas, notadamente de cunho sexual ou violento, para que as obras fossem liberadas de
forma mais rdpida. Posteriormente, durante o processo de distribuicdo e exibi¢cdo, novas
encenagdes eram inseridas — sobretudo cenas de sexo, explicitas ou ndo, e tramas com violéncia,
tidas como elementos fundamentais para sucesso dos filmes no periodo. Neste processo, as
redes exibidoras tinham participagdo ativa, tendo em vista que o conteudo erdtico-pornografico
e/ou de carater violento eram demandas dos consumidores e poderiam resultar em retorno

financeiro.

A obra As Pipas (1981) — também chamada de O Sexo e as Pipas ou Sexo de Primeiro
Grau (As Pipas) —, dirigida por José Vedovato, foi denunciada a DCDP por iniciar com exibi¢ao

do certificado de censura autorizando a liberagdo do filme, mesmo com cenas de sexo
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explicito.*®> Para o autor da deniincia, a situagdo comprometeria a posi¢do de Solange
Hernandes enquanto diretora de 6rgao censorio, que deveria prezar pela ndo liberagdo da obra,
mesmo em um contexto de ampla circulacao de filmes com pornografia explicita no mercado
brasileiro. Trata-se de obra que foi vendida ao diretor Raffale Rossi — mesmo cineasta envolvido
em Coisas Erodticas —, que incorporou cenas de sexo explicito filmadas na represa de

Guarapiranga*®.

O remetente da carta verificou que algumas das atrizes presentes no filme, como Jussara
Calmon — retratada no texto como “manjadissima”, em referéncia a frequéncia com que
aparecia em filmes erotico-pornograficos — ndo estavam listados nos créditos da obra. Da
mesma forma que a inteng@o do autor era combater o sexo explicito no cinema brasileiro, ele
também demonstrava o espago que tais obras ocupavam entre os conteidos consumidos ou
popularizados no periodo, a ponto de identificar atrizes pela fisionomia, € conhecer a frequéncia
de seus trabalhos em outras produgdes, mesmo quando elas ndo eram nomeadas na obra

denunciada.

Durante o processo censorio de filmes, os frailers recebiam a mesma classificagdo
indicativa que suas respectivas obras de longa metragem, como forma de indicar quais
conteudos seriam exibidos. Na teoria, os frailers de producdes para maiores de 18 anos so
deveriam ser divulgados em outras sessdoes para maiores de 18 anos, o que reduzia
consideravelmente o alcance da divulgacao ao publico. Contudo, cenas sexuais e violentas eram
exibidas em trailers de sessdes voltadas para todos os publicos, como forma de atrair mais

espectadores, o que despertava dentncias aos 6rgios de fiscalizagdo censoria.*®

Com o objetivo de obter maior alcance publicitario a partir dos trailers, distribuidoras

do Rio de Janeiro e Sao Paulo encaminharam reivindicagdes aos 6rgdos censorios, com o

485 SILVA, Napoledo Bonaparte. Deniincia encaminhada a Divisdo de Censura de Diversoes Publicas.
Rio de Janeiro, 17 jan. 1984. Datilografada. Arquivo Nacional. Fundo Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb ns/agr/cof/msc/0238/br dfanbsb ns agr
cof msc_ 0238 d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2025.

486 AS Pipas. Disponivel em: <https://bases.cinemateca.org.br/cgi-
bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=Ink&exprSearc
h=ID=025149&format=detailed.pft#1>. Acesso em ago. 2025.

47 QUINTILIANO JUNIOR, Walter. Abaixo-assinado encaminhado ao diretor do Departamento de
Policia Federal. Juiz de Fora, 8 mar. 1976. Datilografado. Arquivo Nacional. Fundo Divisdo de Censura
de Diversdes Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br dfanbsb ns/agr/cof/msc/0066/br dfanbsb ns agr
cof msc_0066_d0001de0001.pdf>. Acesso em fev. 2025.
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objetivo de ndo os exibir apenas em sessdes voltadas para maiores de 18 anos. Argumentavam
que apesar das fitas de divulgacdo dos filmes receberem a mesma classificacao indicativa da
obra principal, nem sempre os trailers continham cenas que justificariam esse critério*®,
podendo ser liberadas para maiores publicos, inclusive em sessoes livres para todas as idades.
Dessa forma, solicitavam que os trailers fossem censurados com base apenas nas cenas que
exibiam, independentemente do filme que representavam*®, para que os adultos frequentadores

de sessdes livres pudessem tomar conhecimento de novos filmes para maiores de 18 anos.

Apesar das normativas em relagdo a censura dos trailers, como tética para potencializar
o alcance das obras, alguns realizadores inseriam as principais cenas dos filmes, com conteudo
sexual ou ndo, o que comumente gerava revolta entre grupos contrarios as produgdes erotico-
pornograficas. Entre as denuncias ao DCDP, reclamavam que alguns cineastas tinham o
costume de preparar duas versdes de trailers, uma para submissao aos organismos censorios €
outra para exibi¢do ao grande ptblico.*® Um exemplo de filme denunciado foi o Carnaval das
Taras (1983), dirigido por Roberto Machado, cineasta vinculado ao Beco do Cinema, ou Beco
da Cinelandia, acusado de preparar duas versdes de frailers: uma versdo para a censura, com
cenas de sexo tidas como “comuns”, € outra versao para os cinemas, com cenas de sexo
explicito.*”! Assim, as dindmicas de submissio das obras e seus materiais publicitarios aos
organismos de censura resultaram em diferentes versdes de filmes e trailers, que podem ser

estudadas para a compreensdo das politicas de tratamento do audiovisual.

Outra barreira enfrentada para a divulgagdo dos trailers de filmes proibidos para

menores de 18 anos era a veiculagdo destas midias a televisdo, que recebia instru¢des para nao

48 CERAVOLO, Domingos. Recurso do Sindicato das Empresas Distribuidoras Cinematogrdficas do
Estado de Sdo Paulo ao Servico de Censura de Diversées Publicas. Brasilia, 16 nov. 1971.
Datilografado. Arquivo Nacional. Fundo Divisdo de Censura de Diversdes Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb ns/agr/cof/msc/0022/br_dfanbsb ns agr
cof msc_0022_d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2025.

49 SALEM, Albert. Requerimento do Sindicato das Empresas Distribuidoras Cinematogrdficas do
Municipio do Rio de Janeiro a diretora da Divisdo de Censura de Diversées Publicas. Rio de Janeiro,
1 jul. 1982. Datilografado. Arquivo Nacional. Fundo Divisdo de Censura de Diversdes Publicas.
Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br _dfanbsb ns/agr/cof/msc/0217/br_dfanbsb ns agr
cof msc 0217 _d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2025.

0 SILVA, Napoledo Bonaparte. Deniincia encaminhada a Divisdo de Censura de Diversoes Publicas.
Rio de Janeiro, 17 jan. 1984. Datilografada. Arquivo Nacional. Fundo Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb ns/agr/cof/msc/0238/br dfanbsb ns agr
cof msc 0238 d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2025.

O Ibidem.
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as exibir se ndo fossem produgdes estaticas, ou seja, imagens sem movimento. Por conta disso,
a empresa Eletro Filmes enviou carta a DCDP para argumentar que na televisdo ja exibiam
propagandas de cunho sexual a respeito de produtos como sabonetes, toalhas e calgas, e pedir

que os filmes recebessem tratamento parecido.**?

Dessa forma, cineastas e produtores percebiam o impacto do sistema televisivo nos
meios de consumo em massa, e reivindicavam maior possibilidade de divulgagdo de suas obras
filmicas, por meio dos frailers ou até mesmo exibi¢do dos filmes completos. Argumentavam
que para adentrar as salas de exibi¢do cinematografica, as pessoas precisariam comprovar a
idade minima solicitada de acordo com cada filme, enquanto na televisdo este controle era
variavel. Contudo, cabe ressaltar que a fiscalizagdo etdria variava de acordo com o

estabelecimento e localidade.

Essa variag@o no controle ndo se restringia as praticas dos exibidores, mas articulava-se
as proprias condi¢des materiais de circulacdo dos filmes. Por limitagdes tecnologicas do
periodo, as fitas de filmes costumavam ser lancadas primeiro no eixo Rio-Sdo Paulo e,
posteriormente, eram distribuidas por outras regides do pais, em quantidades reduzidas. Assim,
era comum que uma mesma copia fosse reproduzida em diferentes cinemas, o que corroborava
para atraso de langamento nas cidades afastadas do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo. Nesse ponto,
¢ importante ressaltar que, para que as exibi¢cdes ndo fossem classificadas como clandestinas,
ndo poderiam ser realizadas sem o Certificado de Censura Federal — norma que, conforme

dentincias, nem sempre era cumprida.

Empresas exibidoras elaboraram formas de burlar a fiscalizagdo e crivo censoério federal,
em esquemas de compartilhamento das fitas e Certificados de Censura Federal entre cinemas
parceiros. O Cinema Sagitdrio, estabelecimento cinematografico localizado em Neopolis (SE),
havia recebido fita acompanhada do Certificado de Censura Federal, distribuidos pela Condor

Filmes, e compartilhou com o Cine Alvorada, situado na cidade de Santana de Ipanema (AL)**,

492 ALMEIDA, Fernando. Recurso da Eletro Filmes Ltda. a Divisdo de Censura de Diversdes Publicas.
Brasilia, 13 ago. 1980. Datilografado. Arquivo Nacional. Fundo Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb ns/agr/cof/msc/0193/br dfanbsb ns agr
cof msc 0193 d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2025.

43 SALES, C. B. Denuncia de exibi¢bes clandestinas. Recife, 9 fev. 1978. Datilografada. Arquivo
Nacional. Fundo Divisao de Censura de Diversdes Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb ns/agr/cof/msc/0115/br dfanbsb ns agr
cof msc 0115 d0001de0001.pdf>. Acesso em fev. 2025.
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a caracterizar exibicao clandestina. Segundo denuncias da Condor Filmes e da United Artists of

Brazil, ambos os estabelecimentos eram reincidentes nesta pratica.

A existéncia e a divulgacao do Certificado de Censura Federal eram fiscalizadas e
cobradas por parcelas populacionais, que exigiam sua divulgacdo ao inicio das sessdes de
cinema. Em meados da década de 1970, um civil de Juiz de Fora (MG) escreveu para a Policia

2494 fato de

Federal a afirmar que era “um abuso, um crime e uma afronta aos o6rgaos federais
os filmes ja iniciarem sem exibi¢ao do certificado, o que corrobora para a ideia do desejo de

censura por parte da sociedade civil, que ia além dos 6rgdos vinculados a censura estatal.

Na mesma carta, o autor também reclama dos jornais externos a cidades como Belo
Horizonte, Rio e Sao Paulo, que ndo divulgavam a classificagdo censorio-etaria dos filmes
exibidos, sendo possivel verificar apenas ao ir para o cinema. Assim, o autor afirmava que a
flexibilidade de entrada do publico consumidor, independentemente da idade, era facilitada
pelos exibidores locais. Com base nessas informagdes, constata-se a existéncia de taticas que
escapavam as acoes fiscalizatorias do poder publico, sobretudo quanto as determinagdes etarias

do publico e a exibigao dos certificados de censura.

Essas dinamicas locais de flexibilizagao do controle censério devem ser compreendidas
em um contexto mais amplo de transformag¢des sociais que envolvem, também, outros meios
de comunicacdo. Durante as décadas de 1960 e 1970, a sociedade brasileira passou por
mudancas como o crescimento da classe média e concentragdo da populacdo nos grandes
centros urbanos, 0o que corroborou para maior nimero de espectadores, tanto para o cinema
quanto para a televisdo.*”> O nimero de aparelhos televisores cresceu — em 1960, 9,5% das
residéncias tinham aparelho de tv, e em 1970 esse numero cresceu para 40% dos domicilios,
principalmente por conta de compras pelo credidrio*® — e as transmissdes televisivas foram
vistas pelo poder publico como instrumento que serviria estrategicamente a politica

governamental de desenvolvimento e integragdo nacional, mas que também representava

perigos a moralidade e comportamento da populacdo.

494 QUINTILIANO JUNIOR, Walter. Abaixo-assinado encaminhado ao diretor do Departamento de
Policia Federal. Juiz de Fora, 8 mar. 1976. Datilografado. Arquivo Nacional. Fundo Divisdo de Censura
de Diversoes Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb_ns/agr/cof/msc/0066/br_dfanbsb ns agr
cof msc 0066 d0001de0001.pdf>. Acesso em fev. 2025.

45 MALVERDES, 2008.

46 MALVERDES, 2008.
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A televisdo se constituiu enquanto veiculo de comunicagao de massa, enquanto o cinema
presenciou queda no publico consumidor entre as décadas de 1970 e 1980. Se antes a
preocupacao estava focada principalmente nas pornochanchadas € nos comportamentos tidos
como maléficos para a sociedade, com a expansao do sistema televisivo os grupos mais
conservadores redirecionaram a atengdo para a programacao de tv: novelas, programas de
auditorios, telejornais, entre outras programagdes. Dessa forma, a televisdo foi vista como
instrumento mais perigoso a moralidade, por adentrar os lares brasileiros, em dinamicas onde
supostamente seria mais dificil aos pais controlar os contetdos que eram consumidos por seus

filhos.

Em diferentes formatos de obras audiovisuais, as empresas exibidoras cinematograficas
requeriam tratamento similar ao que ocorria nos sistemas televisivos, como tatica para que fosse
possivel flexibilizar o acesso do publico, de forma independente da idade. Este argumento ¢
refor¢cado no decorrer da correspondéncia enviada ao ministro, em que solicitam reexame dos
limites de idade para os filmes denominados impréprios. Desta forma, defendem que “os
menores que ingressam no 2° grau, aos dezesseis anos, ja se familiarizam com todos os
problemas de genética e de biologia [...]. Todos [...] nessa idade, j4 se libertaram de

determinados tabus [...]"*".

Dessa forma, buscam problematizar as noc¢des de adolescéncia do periodo, para
argumentar que os jovens ja tinham discussdes de tematica sexual na escola, € mesmo os que
apos o Ensino Fundamental comecavam a trabalhar, sem ingressar no 2° Grau, compartilhavam
os ambientes de oficio com os adultos, em dindmicas de vivéncia e aprendizado parecidas. Se
principalmente a partir do século XIX a sociedade ocidental procurou separar espacgos de

sociabilidade para criancas e adolescentes*’®

— processo esse intensificado no século XX —, as
empresas exibidoras cinematograficas questionavam se estes adolescentes realmente estavam
em instancias sociais a parte, para que o publico do cinema pudesse ser ampliado. Como

argumento para flexibilizagdo etaria dos filmes, também utilizavam dados quantitativos:

4“7 DARZE, Roberto. Requerimento da Federacdo Nacional dos Exibidores Cinematogrdficos ao
Ministro da Justica. Rio de Janeiro, 8 mai. 1980. Datilografado. Arquivo Nacional. Fundo Divisdo de
Censura de Diversoes publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br dfanbsb ns/agr/cof/msc/0186/br dfanbsb ns agr
cof msc_0186_d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2025.

498 ARIES, Philippe. Historia social da crianca e da familia. 2. ed. Rio de Janeiro: Guanabara, 1986.
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Figura 27: Pirdmide etaria do Brasil durante a década de 1970

--------

Disponivel em: Censo Demogréfico 1970-2010 do IBGE.*”

Durante a década de 1970, a maior parte da populagdo brasileira possuia menos de 18
anos, o que limitava o alcance dos filmes nacionais, caso os critérios de censura continuassem
os mesmos. Com base nessas informagdes, o Sindicato das Empresas Distribuidoras
Cinematograficas do Estado de Sao Paulo reivindicava que a censura cortasse trechos das obras
quando um filme contivesse cenas erodticas ou de violéncia que ultrapassassem os limites do
aceitavel, em lugar de elevar o nivel etario de censura®® — excluiria grandes parcelas

populacionais do possivel publico consumidor dos filmes.

Quanto a agdo censoéria voltada aos meios televisivos, € possivel constar que os técnicos
de censura interferiam ndo apenas solicitando cortes na programacdo, mas mudangas nos
enredos de personagens de telenovelas. Na novela Pai Heroi, o personagem Romao era um
padre que havia se apaixonado em segredo por uma mulher, e planejava largar a batina para se

casar com ela. Em oficio recebido pela DCDP, os técnicos de censura solicitavam “um desfecho

499 CENSO Demografico 1970-2010: resultados da amostra: caracteristicas gerais da populagdo:
populagdo residente, por sexo, situacdo e grupos de idade. CENSO Demografico 2022: populagdo
residente, por sexo, idade e forma de declaragdo da idade. In: /BGE. Sidra: sistema IBGE de recuperacao
automatica. Rio de Janeiro. Disponivel em: <https://atlasescolar.ibge.gov.br/brasil/305 1 -caracteristicas-
demograficas/idade/21898-piramide-etaria-1970-2022.html>. Acesso em fev. 2025.

500 CERAVOLO, Domingos. Recurso do Sindicato das Empresas Distribuidoras Cinematogrdficas do
Estado de Sao Paulo ao Servico de Censura de Diversées Publicas. Brasilia, 16 nov. 1971.
Datilografado. Arquivo Nacional. Fundo Divisdo de Censura de Diversdes Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br dfanbsb ns/agr/cof/msc/0022/br dfanbsb ns agr
cof msc 0022 d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2025.
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mais digno e menos conflitante [...] para o personagem Romao”.>%! Deste modo, a Rede Globo
responde que o padre Romao realmente se apaixona por Aline, mas “sua vocacao religiosa ¢
muito forte e ele, ao final, vai superar o conflito com a coragem e dignidade daqueles que [...]

escolheram o caminho de Deus”.>%?

Assim como no cinema, a televisao testava os limites da censura e da moralidade a partir
das telenovelas, com enredos que estivessem de acordo com embates, preceitos € padroes
comportamentais do periodo. Por mais que o enredo de Romao tenha despertado incomodos
em parcelas populacionais, a histéria de amor com Aline fez com que jornais e publico
consumidor especulassem um final diferente, em que o padre abandonaria sua vocagao religiosa
para se casar com a personagem, a resultar em pressdes a Rede Globo por parte dos 6rgaos
censorios. Em resposta, a empresa afirmava que por seu sucesso e importancia, a Globo possuia
inimeros inimigos dispostos constantemente a intrigd-la com os 6rgaos do Governo.>*”* Romao
ndo abandona a religido para se relacionar com Aline, mas a recep¢do do publico demonstra a

liberalizacao de comportamentos.

A demora para emissdo dos certificados de censura também prejudicava os cineastas,
que muitas vezes produziam seus filmes com recursos precarios € precisavam passar meses —
talvez anos, dependendo do contetdo dos filmes e dindmicas técnico-censorias em vigor na
DCDP — a acompanhar o processo de liberagdo das suas obras. Nestas situagdes, as producdes
da Boca do Lixo eram prejudicadas, tendo em vista que o retorno financeiro de determinado
filme era, muitas vezes, imediatamente aplicado na gravag¢do de outras obras. Dessa forma,
grupos cinematograficos também escreveram cartas e telegramas a DCDP, para solicitar que
suas produgoes fossem analisadas de forma mais rapida, para que pudessem comercializar seus

produtos.

Além dos requerimentos que demonstram a tentativa de maior flexibilidade, a partir de
recursos com a DCDP, algumas editoras desenvolviam taticas como forma de burlar o crivo
censorio. Os livros e revistas poderiam ser comercializados por reembolso postal, pratica em

que o publico consumidor destacava cupons de obras impressas, preenchia com os seus dados,

S0 LOPES, Mauro. Informes a DCDP sobre a novela Pai Herdi. Rio de Janeiro, 23 jul. 1979.
Datilografado. Arquivo Nacional. Fundo Divisdo de Censura de Diversdes Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb ns/agr/cof/msc/0166/br dfanbsb ns agr
cof msc 0166 d0001de0001.pdf>. Acesso em fev. 2025.
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realizava o pagamento e as recebia em seu respectivo domicilio. Em muitos casos, na ocasido
de censura destas publicagdes, algumas ja haviam sido amplamente divulgadas em livros,
revistas e folhetos, o que impossibilitava o recolhimento do material promocional por parte da

editora.>*

Dessa forma, a fiscaliza¢dao de livros e revistas comercializados por reembolso postal
era dificultado, tendo em vista que ja haviam sido divulgados. Quando questionada sobre tal
divulgacdo, a Global Editora e Distribuidora argumentou que ¢ materialmente impossivel
recolher os folhetos que contenham propaganda de obras apreendidas, restando a solucao de
ndo atender pedidos relativos a tais publicagdes e encaminhé-las ao departamento de Censura
Federal, apds proibi¢do.’"> Contudo, obras apreendidas como Orgia na TV, Sexo em Conflito,
Laura e o Banho Mixto e As Novas Aventuras das Massagistas foram comercializadas e podem
ser encontradas em sebos virtuais, com referéncia aos anos de langamento em que foram
censurados, como o site Estante Virtual e Mercado Livre — o que corrobora para a ideia de que

estes livros ja eram comercializados na época de suas proibicdes.

As redes de televisdao passavam por processos censorios de carater diferenciado, tendo
em vista que esses conglomerados de comunicacdo reuniam maiores recursos financeiros e,
consequentemente, poder de contestacdo da Censura Federal. Assim, a Rede Globo de
Televisao instituiu funcionarios em Brasilia que seriam responsaveis pela censura das novelas,
conforme orientagdes da Censura Federal. Além disso, a empresa também contratou ex-
censores para atuarem na empresa, o que contribuia para o conhecimento e contorno das
dindmicas censodrias. No comego da década de 1970, Wilson Aguiar era um censor aposentado
que atuava como diretor geral da Rede Globo, e redigia carta ao SCDP para denunciar conflitos

de interesse com o técnico de censura Manuel de Souza Ledo.

Segundo a dentncia, antes de trabalhar para a Rede Globo Wilson Aguiar havia

assumido a chefia do Servigo de Censura de Diversdes Publicas, enquanto Manuel de Souza

504 VENANCIO, J. Carlos. Recurso da Global Editora e Distribuidora a Divisdo de Censura de
Diversoes Publicas. Sao Paulo, 5 fev. 1979. Datilografado. Arquivo Nacional. Fundo Divisdo de
Censura de Diversoes Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br _dfanbsb ns/agr/cof/msc/0149/br dfanbsb ns agr
cof msc_0149 d0001de0001.pdf>. Acesso em fev. 2025.

505 VENANCIO, J. Carlos. Recurso da Global Editora e Distribuidora a Divisdo de Censura de
Diversoes Publicas. Sao Paulo, 5 fev. 1979. Datilografado. Arquivo Nacional. Fundo Divisdo de
Censura de Diversoes Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb ns/agr/cof/msc/0149/br dfanbsb ns agr
cof msc 0149 d0001de0001.pdf>. Acesso em fev. 2025.
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Ledo era chefe da Secdo de Censura. Por questdes intelectuais e psicologicas, Wilson Aguiar
solicitou que Manuel de Souza Ledo fosse exonerado do cargo, o que acarretou supostas
tentativas de vinganga. Assim, anos depois dos conflitos, Manuel Ledo estava atuando como
técnico de censura e utilizava seu cargo para elevar a impropriedade das novelas da Rede Globo

— comportamento analisado como vingativo, por parte de Wilson Aguiar.’%

Dessa forma, Wilson Aguiar solicita que o técnico Manuel de Souza Ledao nao fosse
mais responsavel por avaliar as produgdes da Rede Globo, por conta da suposta imparcialidade
e rivalidade com o denunciante. Assim, a dentincia demonstra uma tatica para contorno do crivo
censorio: o representante da empresa censurada informa a boa relagdo com a Censura Federal,
bem como esfor¢os para que os cortes fossem rapidamente efetuados, para posteriormente
contestar decisoes dos técnicos. Além disso, ha a tentativa de descredibilizar as decisdes, vistas

como imparciais, enquanto todos os outros técnicos haviam sido mais flexiveis.

Segundo Carlos Fico, a havia uma constante negociacdo entre a diregdo da emissora € a
DCDP, j4 que mesmo quando punida, a Globo mantinha uma postura cordial e de colaboracao,
para posteriormente solicitar maior liberdade da censura.’®” O fato de contratarem ex-
funcionarios da censura também representava um desejo de atuar ao lado de individuos que ja
conhecessem o processo censorio, com maior facilidade para evitar atritos com a censura e até
mesmo para contornd-la, caso necessario. Tais dindmicas demonstram a complexidade do fazer
censoOrio, bem como a dinamizagao e poder de grandes empresas frente aos cortes e proibicoes.

Em outra ocasido, a Rede Globo escreveu:

Problemas criados pela Censura, alterando sem explicagdes razoaveis critérios
jé estabelecidos, apreendendo programas ja liberados, vedando o acesso do
publico jovem a informagao, descobrindo intengdes inexistentes e perigosas
em textos ou marcagdes, agindo, enfim, como se a televisdo brasileira fosse
dirigida e programada por irresponsaveis, compelindo as emissoras ao baixo
nivel, devido 4 quantidade crescente de limitagdes.**®

396 AGUIAR, Wilson. Recurso encaminhado ao Servico de Censura de Diversdes Publicas. Brasilia, 2
jun. 1971. Datilografada. Arquivo Nacional. Fundo Divisdo de Censura de Diversdes Publicas.
Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb ns/agr/cof/msc/0011/br dfanbsb ns agr
cof msc_0011_d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2025.

7 FICO, Carlos. “Prezada Censura”: cartas ao regime militar. Topoi, Rio de Janeiro, 2002, p. 251-
286.

%8 SOBRINHO, José Bonifacio. Recurso encaminhado a Rogério Nunes. Rio de Janeiro, 28 mai. 1974.
Datilografado. Arquivo Nacional. Divisdo de Censura de Diversdes Publicas. Disponivel em:
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Trata-se de texto redigido por José Bonifacio de Oliveira Sobrinho (Boni) em resposta
ao conflito entre a equipe do programa jornalistico Fantastico ¢ a censora Marina Brum.
Novamente, a postura da Rede Globo foi de cordialidade, ao informar que os diretores do
Fantastico sdo “profissionais do mais alto gabarito, pessoas educadas e incapazes de uma
descortesia”, especialmente com a técnica de censura Marina Brum. José¢ Bonifacio argumenta
que a desaten¢do com a censora poderia ter ocorrido por conta do ritmo de edi¢do do programa,
o que impossibilitaria 0 acompanhamento da programag¢ao por uma tnica pessoa. Dessa forma,

sugere que dois técnicos de censura acompanhem o conteido do Fantéstico.

A ambiguidade da relagdo entre Rede Globo e censura novamente ¢ demonstrada,
conforme os representantes da televisdo apresentam cordialidade e até sugerem
comportamentos em relacdo as dinamicas censoérias, da mesma forma que criticam seus
censores ¢ a necessidade de fiscalizacdo. Por meio da carta, José Bonifacio Sobrinho questiona
a arbitrariedade do crivo censorio em relagdo aos conteudos jornalisticos, com informagdes que
poderiam ser consideradas perigosas. A Doutrina de Seguranga Nacional fez com que os
individuos atuantes no poder publico e grandes parcelas populacionais fiscalizassem a
circulagdo de informagdes, em dinamicas de hipervigilancia, com o objetivo de protegdo contra
a suposta ameaga comunista — € outros comportamentos desviantes, sob o cunho moralizante.
Dessa forma, funcionarios de redes televisivas denunciavam a fiscalizacdo e controle de

“intenc¢des inexistentes” nos jornais.

Outra tatica da Rede Globo era solicitar revisdo de pareceres censérios conforme
ocorriam mudangas comportamentais e/ou legislativas. A novela que seria intitulada Despedida
de Casado (1976), escrita por Walter Durst e dirigida por Walter Avancini, foi cancelada pela
Censura Federal por enfocar em um psicanalista especializado em terapia de casais. Na ocasiao
de legalizagcdo do divorcio no Brasil, em 1977, José Bonifacio Sobrinho submete recurso a
DCDP, a afirmar que vérias das situagdes existentes na novela se esvaziaram ou modificaram

com a institui¢do do divércio no Brasil.>*

<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb_ns/agr/cof/msc/0042/br_dfanbsb ns agr
cof msc_0042_d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2025.
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Rogério Nunes, entdo diretor da DCDP, responde o recurso a afirmar que a novela
deixou de ser liberada por explorar de forma parcial apenas os pontos negativos da unido
matrimonial, em que o casamento é visto como uma instituicdo falha e ultrapassada.’!’ Para o
diretor, o divorcio — que havia sido regulamentado pela lei n® 6.515 de 1977 — ndo havia sido
instituido para dar guarita as dissolugdes familiares, mas com a finalidade primeira de
regularizar situacdes de casais impedidos de unirem-se pelo matrimonio. Trata-se de
interpretagdo parcial e equivocada da lei, em que supostamente o divorcio havia sido instituido
com o principal objetivo de oficializar novos arranjos matrimoniais, ja estabelecidos’!!, apesar

de tal lei ndo abordar tais questoes.

A resposta de Rogério Nunes pode ser analisada como em desacordo com as mudangas
socioculturais em vigor no periodo. Se o Brasil estava vivenciando uma Revolucdo Sexual
percebida por meio das roupas, diversdes, papeis sociais masculinos e femininos, ocupagao de
espacos e dinamicas de relacionamentos — em que o casamento nao era mais visto, do ponto de
vista legal, como institui¢do indissolivel —, a postura do diretor da DCDP objetivava a
manutengdo da instituigdo matrimonial ¢ dos comportamentos estabelecidos em periodos
anteriores a Revolugdo Sexual. Sua resposta buscava ndo apenas a proibicdo da novela

Despedida de Casado, mas o controle de liberdades e comportamentos dos homens e mulheres.

Outro caso de emissora de televisdo que teve problemas com a Censura foi a Rede Tupi
de Televisdo, por conta da exibi¢cdo de novelas sem os cortes estipulados pela DCDP. Moacyr
Coelho enquanto Diretor Geral do Departamento de Policia Federal redigiu carta ao Ministro
da Justi¢a a afirmar que apesar das inlimeras notificagcdes e adverténcias, a emissora ainda
deixava de observar os cortes impostos, chegando a exibir capitulo sem a sua libera¢do pelo
6rgdo responsavel.’!? Tratava-se de um capitulo da novela O Profeta, que tinha no texto uma
carta tida como de conteudo politico, que foi suprimida pela censura. Dessa forma, a TV Tupi
poderia sofrer com multa ou suspensdo, de uma hora a noventa dias. Contudo, Moacyr Coelho

recorria ao Ministro da Justica, por conta das grandes repercussdes da punicao.

310 Ibidem.
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Por fim, também no campo terminoldgico, travaram-se disputas relevantes, sobretudo
no que diz respeito aos filmes no cinema e na televisdo. No cinema, utilizava-se a classificag¢do
“proibido” para menores de 18 anos e “proibido” para menores de 16 anos, entre outras faixas
etarias, enquanto, na televisao, a terminologia autorizada pelo Conselho Superior de Censura
era “nao recomendavel”, o que expressava maior liberdade de escolha ao publico consumidor.
A vista disso, a Federagdo Nacional das Empresas Exibidoras Cinematograficas redigiu carta
ao Ministro da Justiga Ibrahim Abi-Ackel para solicitar que a expressao fosse substituida de
“proibido” para “ndo recomendavel”, em conformidade ao modo que funcionava no sistema

televisivo.’!?

As dinamicas apresentadas no presente topico contribuem para a compreensao de como
realizadores culturais, sejam eles vinculados ao cinema, revistas, livros ou televisdo,
contribuiram para a elaboragdo de taticas que objetivavam contornar o crivo censério do
periodo. Assim, & possivel perceber que o poder ndo funciona de forma unilateral, sendo

resultado de complexas relagdes entre os individuos envolvidos nas dindmicas de censura.

Na Dacar Produgdes, as taticas de veiculagdo do conteudo erdtico-pornografico
envolvem énfase as relacdes de amizade estabelecidas com técnicos de censura, hinos militares
inseridos nos filmes, slogans (Brasil, ame-o ou deixe-0) e outras formas de propaganda
favoraveis aos militares, como espécies de elogios. Em contrapartida, também ¢é possivel
verificar criticas ou contestacdo de modelos politicos vigentes: referéncias a tortura, a inflagao,

presenca de protagonistas comunistas, entre outros aspectos.

Além disso, € possivel verificar desrespeito as ordens da DCDP, trechos de filmes que
ndo eram submetidos para anélise censodria, entre outras taticas. Assim, € possivel contestar a
tese, estabelecida por parcelas da midia das décadas de 1970 e 1980, de que a pornochanchada
e os demais géneros erdtico-pornograficos eram obras meramente escapistas e politicamente
inofensivas. Esses filmes operaram em um campo de tensdes no qual moralidade, mercado e

Estado disputavam em relagdo as produgdes veiculadas.

313 DARZE, Roberto. Requerimento da Federagdo Nacional dos Exibidores Cinematogrdficos ao
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4.3 Taticas ambivalentes e as negociacoes da Dacar Produc¢des no cinema

Ao longo do periodo estudado, os filmes da Dacar operaram em uma zona de negociagao
entre contestacdo e adesdo aos discursos oficiais da Ditadura civil-militar brasileira. Para além
das taticas em beneficio da liberacdo dos filmes que ja foram analisadas, a utilizagdo de
propagandas favoraveis aos grupos dominantes, especialmente as Forcas Armadas, se
constituiu como ferramenta eficaz para obtengdo de recursos relativos a producao dos filmes,
liberagdo e circulagdo comercial. Nessas obras, militares e policiais podiam ser representados
como garantidores da ordem social e defensores da populagdo contra elementos tidos como

subversivos, em um contexto marcado pela Doutrina de Seguranga Nacional.

Mesmo sendo alvo de vigilancia e cortes por parte da Censura Federal, algumas obras
vinculadas a David Cardoso e a Dacar Produgdes reproduziam discursos em consonancia com
as ideias de individuos em posicdo de poder e querer no periodo estudado. Personagens
vinculados as forcas de seguranca frequentemente recebiam representacdes positivas, ou tinham
slogans divulgados, enquanto individuos marcados por maior liberdade sexual, associados a
subversao moral e politica, poderiam ser correlacionados a criminalidade e a degeneragao.
Além das questdes politicas e sexualmente moralizantes, também ¢ possivel perceber a
reivindicacdo, por parte dos censores, de uma reden¢do moral ao final dos filmes: em caso de
criminalidade, era necessario que os responsaveis pelos crimes se arrependessem, ou fossem
acometidos por enredos negativos, ao fim da obra, como forma de “educar” o publico
consumidor. Assim, € possivel constatar dindmicas nas quais as obras se inseriam em um campo

de tensdes capaz de, simultaneamente, desafiar e reiterar valores dominantes.

Segundo Homi Bhabha, a tradi¢do tem o poder de se reinscrever através das condigdes
de contingéncia e contraditoriedade que presidem sobre as vidas dos que estdo “na minoria”.>'*
David Cardoso ndo possuia amplo poder politico, mas ao se inspirar em comportamentos do
passado e do presente em que vivia no periodo estudado, demonstrava posi¢des contraditorias,
que poderiam ser consensuais ou conflituosas. O discurso elogioso aos grupos dominantes

poderia ser sua opinido, tatica para angariar recursos destinados a realizagdo de suas obras ou

para conseguir a liberagdo censoria.

S4 BHABHA, 1998, p. 20-21.
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No presente topico, analisa-se como as producdes da Dacar operaram em um entrelugar
politico, negociando com o discurso oficial do regime a0 mesmo tempo em que possibilitavam
representacdes passiveis de leitura critica, construidas a partir de posturas multiplas que
evidenciam a atuacdo de diferentes agentes envolvidos no processo criativo, como produtores,
diretores e roteiristas. Com base na analise de filmes, jornais, processos censorios, relatorios da
Comissao Nacional da Verdade e boletins da imprensa, sustenta-se que essas produgdes
atuaram de forma ambivalente e cambiante diante das ideologias dominantes do periodo,
articulando simultaneamente gestos de critica e de adesdo, ainda que o cinema erotico-
pornografico tenha sido frequentemente caracterizado por parte da critica e da historiografia

como alienante e desprovido de densidade politica.

Dessa forma, analisa-se como as obras da Dacar Producdes, em determinados
momentos, foram marcadas por um movimento colaboracionista em relagdo as correntes
ideologicas dominantes durante a ditadura civil-militar brasileira, sobretudo no que tange a
representacdo de discursos ufanistas e a persegui¢ao de individuos considerados subversivos,
chegando a ser beneficiadas com o apoio estrutural das For¢as Armadas nas gravacdes. Em
outros momentos, contudo, tais produgdes apresentam caracteristicas ambivalentes, ao tecerem
criticas a tortura e a outras formas de repressao estatal, constituirem personagens comunistas
como protagonistas e evidenciarem praticas sexuais que ultrapassavam os limites

heterossexuais, monogamicos e cisgénero estimulados pelo discurso moralizante do periodo.

As posturas ambivalentes da Dacar Produgdes sdo evidenciadas em filmes como /9
Mulheres e Um Homem, As 6 Mulheres de Addo, A Freira e a Tortura, E Agora, José? — Tortura
do Sexo, Sacanagens do Viciado em C e Novas Sacanagens do Viciado em C, estudados no
presente topico por contribuirem para a compreensao de como os filmes erotico-pornograficos
também se relacionavam com dindmicas politicas vividas no periodo estudado, e por
demonstrarem disputas narrativas e negociagdes entre cineastas e aspectos politico-ideologicos

de grupos dirigentes do periodo.

Em entrevistas concedidas no século XXI, David Cardoso tece criticas a ditadura civil-
militar, mas também afirma que naquele periodo as pessoas tinham maior facilidade para
produzir e divulgar seus filmes, em referéncia as leis de obrigatoriedade da exibicao de obras
brasileiras nos cinemas. Também revela que, em alguns casos, teve que pedir ajuda de politicos

para liberar trabalhos que estavam presos no crivo da censura. Sao posigoes conflitantes, mas
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que corroboram para a compreensdo das complexas tramas de poder que configuraram as

pornochanchadas e outros géneros erotico-pornograficos no periodo estudado.

A experiéncia de David Cardoso no cinema permitiu que o cineasta aperfeigoasse o seu
trabalho enquanto estava produzindo, fazendo escolhas impopulares entre estudiosos do campo
cinematografico. Em defesa do seu trabalho, o cineasta argumenta que os mesmos criticos que
teciam comentarios negativos a respeito de cameras tremidas em seus filmes elogiavam cenas
trémulas nos filmes de Glauber Rocha, demonstrando um carater aparentemente arbitrario na
hierarquizagdo de obras erotico-pornograficas e demais producdes. Nesse sentido, David
Cardoso ndo pode ser reduzido a condi¢do de diretor tecnicamente precario ou meramente
improvisador. Embora trabalhasse, por vezes, com orgamentos reduzidos e a partir de
aprendizados inicialmente informais, sua pratica evidencia a combinacdo de manipulagao
consciente da imagem, desenvolvida através de experiéncias com outros profissionais da Boca
do Lixo, e exploracdo de situagdes reais, locagdes e improvisagdes decorrentes das condigdes

socioeconomicas e dos imprevistos na realizacao dos filmes.

Alguns trechos dos filmes da Dacar Producdes sdo analisados de forma aprofundada no
presente topico, sobretudo aqueles em que a articulagcdo de aspectos sexuais ¢ do contexto
politico vivido no periodo ¢ evidenciada. Conforme os pesquisadores Jacques Aumont e Michel
Marie, analisar uma obra cinematografica ao menos superficialmente ¢ atividade banal, que
qualquer expectador pode fazer. O olhar se torna analitico quando alguns elementos sao
dissociados para o estado de imagens ou de determinado momento.’!> Dessa forma, elementos
como imagens, didlogos e enredos dos filmes foram analisados e problematizados para a
compreensdo do contexto politico vivido e de como as pornochanchadas e outros géneros
erotico-pornograficos evidenciam tensdes e mudancas comportais no Brasil durante a Ditadura
civil-militar — em uma dindmica na qual para além dos conflitos geracionais, de classe, raca e
género, também ha conflitos relacionados a ideologia politica vinculada a Doutrina de

Seguranca Nacional e as For¢cas Armadas.

Cabe reiterar que as pornochanchadas apresentam criticas ao pensamento conservador
difundido entre diversas camadas populacionais do século XX, com atitudes de micropolitica,

que sdo formas que a populagio reproduz ou nio os modos de subjetividade dominante.’'® Ou

315 AUMONT, Jacques; MARIE, Michel. Andlisis del film. Barcelona: Paidés, 1990, p. 19.
316 GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 132-133.
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seja, ao exibir sexualidade, com uma das maiores bilheterias do Brasil, cineastas e publico
tinham a oportunidade de repudiar o contetido por motivos politicos, ou valorizar e perceber

nos filmes novas possibilidades de comportamento.

As pornochanchadas eram consideradas por segmentos dos criticos como filmes sem
grande reflexdo critica, que continham ameaca as familias e a moralidade da época, mas que
ndo poderiam problematizar ou influenciar comportamentos politicos. Por conta disso, surgiu
o mito de que, entre os géneros filmicos, era mais facil produzir chanchadas erdticas durante a
ditadura civil-militar, tendo em vista que, supostamente, os censores se importariam apenas
com a nudez, e ndo se atentariam ao restante do contetido. Essa perspectiva reducionista ¢
contestada na presente tese, a partir de analises de pareceres censorios que enfocavam em

aspectos moralizantes e politico-ideoldgicos.

Segundo a historiadora Meize Lucas, ndo € possivel explicar as dindmicas da Censura
Federal exclusivamente através da atribuicao de falta de atencao ou da analise de censores como
pessoas destituidas de senso estético ou artistico.’!” Em contrapartida a tais ideias, a autora
estuda como os pareceres censorios vinculados a DCDP e ao CSC passaram por um processo
de especializacao e aprofundamento que resultaram em maior qualidade textual, marcada por
complexidade analitica, detalhes sobre filmografia de alguns diretores e ado¢ao de vocabulos
proprios da critica e da teoria cinematograficas.’'® Além disso, se os cineastas desenvolviam
taticas que visavam contestar ou burlar decisdes provenientes de 6rgdos censorios, algumas

dessas acdes eram identificadas por técnicos de censura durante a anélise das obras submetidas.

No contexto de sofisticagdo do aparato censorio, também se complexificaram as taticas
dos realizadores culturais que, entre outras medidas, incorporaram discursos ufanistas e alusdes
as Formas Armadas, elementos construidos de acordo com ideias da Doutrina de Seguranca
Nacional. Em 719 Mulheres e Um Homem, esses discursos ufanistas sdo percebidos em uma
cena na qual as estudantes universitarias estdo dentro do Onibus, viajando para o pantanal, e
cantam a musica Eu te amo meu Brasil, de autoria de Dom & Ravel. Ha énfase nos trechos
“Meu coragdo ¢ verde, amarelo, branco, azul, anil. Eu te amo, meu Brasil, eu te amo. Ninguém
segura a juventude do Brasil. [...] As praias do Brasil ensolaradas, o chao onde o pais se elevou.

A mao de Deus abencoou, em terras brasileiras vou cantar amor.”"”

SITLUCAS, 2014.
S18 Ihidem.
319 CARDOSO, David. 19 Mulheres e Um Homem. [Filme]. Dacar Produgdes. (100 min.).
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A dupla denominada Dom & Ravel ganhou projecdo pelo apoio que prestou a
manuten¢do e divulgacdo de ideias da ditadura civil-militar brasileira, com destaque para a
musica Eu te amo, meu Brasil, utilizada em propagandas favordveis aos militares e em
exercicios civicos. O contexto ufanista presente na musica intensificou-se a partir de 1970,
quando o Brasil conquistou a copa do mundo e tal vitoria ¢ instrumentalizada pelas Forgas
Armadas em favor do projeto de governo que defendiam. Assim, apesar de combatidas por

parcelas da sociedade, algumas obras erotico-pornograficas incorporaram esses discursos.

Segundo David Cardoso, o filme /9 Mulheres e Um Homem foi gravado com a
participagdo do Exército, das Policias Civil e Militar, e com a utilizagio de quinze avides 2.
Além disso, estariam envolvidos cem figurantes armados, que atacariam uma fazenda defendida
por nimero equivalente de combatentes. A obra contava, ainda, com a participagdo da Marinha

e das forgas policiais da cidade de Corumba, no Estado do Mato Grosso>>!

. Apesar de todos
esses dados ndo serem facilmente verificados através do filme, ¢ possivel perceber o
aprimoramento da estrutura produtiva da Dacar Produgdes, ao final da década de 1970. A partir
da experiéncia como ator e produtor, David Cardoso instrumentalizou sua imagem publica
como forma de angariar apoio de iniciativas publicas e privadas para a realizacdo de suas obras.

No filme, a participacdo de forcas militares ¢ identificada abaixo:

Figura 28: Cena do filme /9 Mulheres e Um Homem

Fonte: reproducio.??

520 CARDOSO, 2006, p. 93.
521 CARDOSO, 2006, p. 110.
522 CARDOSO, David. 19 Mulheres e Um Homem. [Filme]. Dacar Produgdes. Minutagem: 00:32:00.
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Na cena acima, fugitivos da Casa de Detencao haviam sequestrado um 6nibus com
estudantes universitarias, mas sdo interceptados por personagens militares que utilizavam
fardas, transporte e armas, aparatos que supostamente foram disponibilizados pelas Forgas
Armadas. Assim, percebe-se que, se em outros momentos o cinema erotico-pornografico havia
sido combatido por instancias do poder publico vinculadas a Censura Federal, ao final da
década de 1970 havia a participagao de diferentes segmentos e aparatos militares na elaboragao
de filmes desse género. Na sinopse submetida a DCDP, evidenciava-se os aspectos de
exploracdo da sexualidade e da violéncia em trechos como: “a violéncia e a brutalidade sexual
daqueles homens animalescos que tém a sua mercé dezenove lindas jovens” e “algumas sdo

sacrificadas ou pelo desespero de fugir ou pela assassina tara sexual daqueles homens™>%.

Esses elementos, conforme percebido no processo censorio de outros filmes e em outros
periodos, eram suficientes para o veto parcial das obras pela DCDP. Contudo, no caso de /9
Mulheres e Um Homem, trés técnicos de censura emitiram pareceres que liberavam a produgao,
sem cortes, para o publico adulto, concedendo também as chancelas de Boa Qualidade e Livre
Exporta¢do.** Assim, para além da flexibiliza¢do da agdo censdria, verifica-se que as Forgas
Armadas e o cinema erdtico-pornografico ndo necessariamente atuavam em esferas opostas
quanto a moralidade, mas desenvolveram tramas colaboracionistas que resultaram na

veiculacao de filmes.

O discurso ufanista também ¢ reiterado no filme As 6 Mulheres de Addo (1982), a partir
da frase “ame-o ou deixe-0”, presente em um cartaz. No contexto apresentado pela obra, ha um
jantar planejado pelas ex-namoradas de Adao — interpretado por David Cardoso — que
pretendiam arrancar o seu pénis, como vinganga pelo término. A frase também era utilizada no

slogan “Brasil: ame-o ou deixe-0”, propulsionada pelo movimento ufanista:

52 DIVISAO DE CENSURA DE DIVERSOES PUBLICAS. Sinopse do filme 19 Mulheres e Um
Homem. Brasilia, [s.d.]. Datilografada. Arquivo Nacional, Coordenagido Regional do Arquivo Nacional
do Distrito Federal. Se¢ao Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Caixa 30.

524 FARIAS, Jeanete; MARRA, Tereza; PELES, Yeda. Parecer n®2289/77 sobre o filme 19 Mulheres e
Um Homem. Brasilia, 3 jun. 1977. Datilografado. Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do Arquivo
Nacional do Distrito Federal. Secao Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Caixa 30.
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Figura 29: Cena do filme As 6 Mulheres de Addo

Fonte: reproducao.

A frase “ame-o ou deixe-0” fazia referéncia ao personagem de Addo, que na obra havia
“amado” e “deixado” suas ex-namoradas, mas também evoca debates politicos que pululavam
na década anterior ao langamento do filme, sobretudo em relacao ao nacionalismo exacerbado
e propagandas dos militares. De forma intencional ou ndo, as obras da Dacar Producdes se
inscrevem em um entrelugar, em que poderiam ser combatidas por setores sociais devido ao
conteudo erodtico-pornografico, tido como subversivo, mas também possuia filmes produzidos

com o apoio das forgas policiais e militares.

O pesquisador Homi Bhabha defende que “o ‘verdadeiro’ ¢ sempre marcado e embasado
pela ambivaléncia do proprio processo de emergéncia, pela produtividade de sentidos que
constréi contra saberes [...] no interior dos termos de uma negociacdo”.’*> Desse modo, ¢é
possivel perceber que, conforme o autor, aquilo que se apresenta como “verdadeiro” ndo é
estavel, natural ou universal, mas produzido a partir de disputas, conflitos e negocia¢des entre
diferentes grupos sociais. Assim, discursos ufanistas associados ao regime civico-militar, que
j& emergem através de disputas, podem ser compreendidos como tentativas de estabilizagdo de
uma narrativa oficial. Todavia, ao serem reinscritos em narrativas erdticas e marcadas pelo
humor, também passam a ser operados em um campo ambivalente, que pode reforcar sentidos

oficiais ou desloca-los, dependendo das condig¢des de circulag@o dos filmes e das interpretagdes

do publico consumidor.

Essa dindmica evidencia que a producdo cinematografica ndo pode ser compreendida

apenas como alinhamento ou oposi¢do ao regime, mas como resultado de negociagdes, nas

23 BHABHA, 1998, p. 48.
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quais os sentidos politicos sdo construidos de forma ambivalente entre realizadores que atuavam
na mesma producdo. Nesse sentido, a trajetéria do cineasta Carlos Reichenbach oferece
exemplo significativo: na obra 4 Ilha dos Prazeres Proibidos (1979), a tematica dos exilados
politicos atravessava a narrativa de forma implicita, por mais que o diretor ndo tivesse
informado isso ao produtor Antonio Polo Galante.’?® Dessa forma, é possivel perceber que
diferentes camadas de sentido eram atribuidas aos filmes da Boca do Lixo, conforme diretores,
produtores e roteiristas influenciavam as obras com suas visdes de mundo e perspectivas

politicas.

Contudo, a ambivaléncia que marcava essas produgdes ndo se limitava as negociagdes
internas entre seus realizadores. Ela também se configurava em resposta as condigdes externas
impostas pelo aparato censério, que poderia interferir nas estéticas exploradas e estratégias
narrativas adotadas nos filmes. Se parcelas de cineastas evitavam a inser¢ao de elementos tidos
como subversivos e passiveis de veto, outros assumiam postura distinta. Nesse sentido, o diretor

Celso Falcao afirmou que:

A censura, no Brasil [...] praticamente uma piada, vamos dizer assim. Uma
piada porque [...] vocé leva um filme, aparece uma mulher tomando banho, a
Censura mete brasa, corta o banho da mulher. Vocé leva uma fita estrangeira,
aparecem os dois na cama, a mulher nua totalmente como nos filmes
franceses, a Censura deixa passar. A gente ndo entende. Entdo, quando a gente
faz um filme, hoje em dia, a gente deve fazer um filme deixando tudo. Deixar
o que eles quiserem cortar. Porque se vocé leva uma fita bonitinha, que nao
tem nenhum corte, eles picam a fita toda.>?’

A fala do ator e diretor Celso Falcao evidencia as disparidades em relagdao ao processo
censoOrio, em que as fitas estrangeiras tendiam tendo maior flexibilidade nas representagdes do
sexo e erotismo ao chegar no Brasil. Cabe ressaltar que estas obras muitas vezes ja chegavam
pagas no territorio brasileiro, podendo ser comercializadas em um preco menor. Tais fatores
eram vistos como desestimulos aos realizadores brasileiros, mas que desenvolviam taticas para

a manutencao de seus espacgos no mercado.

326 GAMO, Alessandro; MELO, Luis. O Galante rei da Boca. Brasil: CPC/Umes, Inventarte Prod.
Artisticas e Maloca Filmes, 2003. 1 filme (50 min.), son., color.
32T FALCAO, Celso. Revista Cinema em Close-UP, n° 16, 1977, p. 09.
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Assim como David Cardoso na Dacar Produ¢des, Celso Falcao utilizava a tatica de
manter todas as cenas que quisesse, para que fossem cortadas quando consideradas
inadequadas, mas com a possibilidade de alguns elementos erotico-pornograficos passarem,
como demanda do mercado. A fala do diretor evidencia tais questdes: “uma fita [...] que ndo
tenha, pelo menos, uma mulher com o seio de fora ndo vende. Ela passa a ser uma fita infantil

[...]. Entdo vocé faz uma fita séria, vocé tem que por sexo, vocé tem que por nu”.32

Dessa forma, o sexo ¢ visto como uma dinamica mercadologica que potencializou o
comércio da pornochanchada e que possibilitou a reconfiguragdo da forma de que o cinema
brasileiro — ¢ mundial — era produzido e percebido. Os realizadores precisavam incorporar
elementos das pornochanchadas para que suas fitas fossem consideradas e vendidas pelos
distribuidores, mas deveriam estar atentos a forma de execugdo e qualidade técnica, que
rebaixariam suas obras, caso fossem classificadas pela critica especializada como meras
chanchadas erdticas. Do mesmo modo, era necessario tecer caminhos de realizagdo que

penetrassem as lacunas entre o permitido e o restrito do oficio censorio.

No contexto de flexibilizacdo da censura relativa aos filmes erotico-pornograficos, a
regido da Boca do Lixo veiculou obras que articulavam sexo e violéncia como forma de
explorar os limites da moralidade do periodo e, consequentemente, atrair o piblico consumidor
por meio de aspectos percebidos como novidade. Segundo a pesquisadora Linda Williams,
embora os prazeres da dominagdo sexual tenham sido, sobretudo a partir da década de 1980,
incorporados as representacdes da cultura de massa de diferentes categorias culturais — a autora
destaca, nesse sentido, instrumentos fetichistas de bondage e disciplina, imagens de estrelas do
rock que incorporam elementos do BDSM, alta costura, filmes convencionais e fantasias de
pornografia hardcore — a submissao masculina € menos evidenciada nos relacionamentos de
cunho heterossexual, sobretudo por conta dos tabus relacionados ao receio de vinculacdao a
homossexualidade.’* Nesse sentido, produgdes nacionais da Boca do Lixo exploraram, a partir
do final da década de 1970, representacdes de corpos, sobretudo femininos, em situacdo de

violéncia sexual consentida ou ndo.

O filme 4 Freira e a Tortura ¢ um exemplo de producdo cultural que articulou
representacdes sexuais e violéncia. Possui caracteristicas atribuidas as obras erético-

pornograficas, por mais que se tratasse de producao idealizada e divulgada como filme politico,

28 FALCAO, Celso. Revista Cinema em Close-UP, n° 16, 1977, p. 09.
52 WILLIAMS, 1989, p. 196.
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por David Cardoso e outros profissionais envolvidos. Apesar de ter gravagdes iniciadas no
periodo de abertura politica e enfraquecimento da censura, a obra passou anos com circulagdo
proibida, sobretudo devido as criticas a arbitrariedade do regime relacionado a ditadura civil-
militar e as violéncias perpetradas por autoridades policiais. O fato de a vitima das violéncias
fisicas e psicologicas ser uma freira e professora intensifica as representagdes desfavoraveis dos

agentes do governo.

A obraretrata um contexto que apresenta grande repressao por parte dos érgaos militares
e policiais, a resultar na vigilancia e autovigilancia de homens e mulheres. Em alguns momentos
antes da prisdo da freira, a personagem questiona ruidos no radio, o que ¢ justificado por uma
crianca: “os homens usam esse barulho para dificultar as recepgdes”, em referéncia as
preocupacdes do periodo com vigilancia e controle, sobretudo atribuidos aos comunistas.**
Posteriormente, ¢ apresentado um homem idoso lendo o jornal, que fala para a freira: “vocé que
gosta de Camdes e tudo mais, hoje estd muito bom. As noticias devem estar de lascar”.*! Neste
caso, ha referéncia a tatica dos jornais que estavam sob censura prévia, que quando tinham

alguma noticia vetada, veiculavam receitas culinarias ou escritos de Luis de Camoes, Olavo

Bilac, Castro Alves, Machado de Assis>*2, entre outros autores.

Além de uma forma de substituir a noticia vetada sem a necessidade de elaborar novos
textos, tal pratica se constituiu como um simbolo da censura prévia, na medida que os leitores
se familiarizavam com tal pratica e percebiam a a¢do censoria, bem como quando notavam um
poema de Luis de Camdes ou “receita de bolo” em paginas do jornal que costumavam ser
destinadas as noticias sobre politica. Ademais, algumas das receitas culindrias eram
improvisadas e quando publicadas levantavam questionamento por parte de leitores que
tentavam replicéa-las, sem sucesso, o que poderia contribuir para a percep¢ao da censura a qual

0s jornais estavam submetidos.

A irma Joana recebe o jornal e recita um dos poemas. Apesar da mengao a Camdes, ela
1€ um texto que se tratava do Em sordida masmorra aferrolhado, escrito pelo poeta portugués

Manuel Maria du Bocage. Ha possibilidade desta mengao a Luis de Camdes ter sido uma tatica

330 CANDEIAS, Ozualdo. 4 Freira e a Tortura [Filme]. Brasil: Dacar Producdes, 1983. [90 min.].
Minutagem: 00:03:10.

331 CANDEIAS, Ozualdo. 4 Freira e a Tortura [Filme]. Brasil: Dacar Producdes, 1983. [90 min.].
Minutagem: 00:03:50.

532 AQUINO, Maria Aparecida de. Censura, Imprensa e Estado autoritario (1968-78): o exercicio
cotidiano da dominagdo e da resisténcia; O Estado de S. Paulo e Movimento. Dissertagdo (Mestrado)
em Historia Social pela Universidade de Sao Paulo (USP). Sao Paulo, 1990.
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para contornar o crivo censorio e facilitar a liberagdo da obra A Freira e a Tortura, tendo em
vista que o poema de Manuel Bocage aborda o contexto prisional e violéncias cometidas contra

0s cativos:

Em sérdida masmorra aferrolhado,
De cadeias aspérrimas cingido,
Por ferozes contrarios perseguido,

Por linguas impostoras criminado

Os membros quase nus, o aspecto honrado
Por vil boca, e vil mao roto, ¢ cuspido,
Sem ver um s6 mortal compadecido

De seu funesto, rigoroso estado

O penetrante, o barbaro instrumento
De atroz, violenta, inevitavel morte

Olhando ja na méo do algoz cruento

Inda assim nao maldiz a iniqua sorte,
Inda assim tem prazer, sossego, alento,

O sabio verdadeiro, o justo, o forte.>?

Na citagdo da irma Joana, foram realizadas pequenas alteracdes no poema, mas a
mensagem principal de violéncia prisional € mantida, com um prisioneiro que mesmo quase nu
mantém o aspecto honrado; que mesmo sem ver um mortal compadecido, ndo maldiz a iniqua
sorte; que mesmo sem ter prazer, sossego ou alento, mantém-se como o sabio verdadeiro, o
justo e o forte. Este poema estd de acordo com concepgdes foucaultianas em que a violéncia
do algoz, representante do Estado, pode ser popularmente percebida como igualada — ou até

superar — as condutas dos supliciados, que se buscava combater.>** Nesta narrativa, a pessoa

533 BUCAGE, Manuel Maria Du. EM sérdida masmorra aferrolhado. Disponivel em:
<https://triplov.pt/poesia/bocage/poesia/em_sordida masmorra.htm>. Acesso em jul. 2025.
33 FOUCAULT, 2014.
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vitima de prisdo e de tortura desperta comogdes, enquanto o algoz é visto como cruento ou

sanguinario.

A escolha do poema recitado no inicio do filme ¢ indicativa de posicionamentos
adotados enquanto a freira estd submetida a prisdo arbitraria e tortura. Enquanto professora,
Joana atuava em comunidades de baixo nivel socioecondmico, e por isso recebeu acusagodes de
atuar como subversiva. Na prisdo, esteve exposta as violéncias de outros detentos, como forma
de punicdo e estratégia para que a presa confessasse os crimes atribuidos a ela: Rui bota na
mesma cela que Joana um homem que ¢ representado como agressor em situagdes de violéncia
sexual. Também ¢ colocada uma mulher que se relaciona sexualmente com outros detentos ou
com funcionérios da prisdo. Contudo, a freira mantém didlogos com ambos e chega a ser

considerada mae de um deles, a evitar os abusos sexuais.

Apesar de ndo ser sexualmente abusada por outros detentos, a violéncia praticada pelos
policiais ndo ¢ evitada. Para obter confissoes, eles a ameagam, agridem, afogam e desnudam.
Se por um lado a narrativa filmica busca despertar a comog¢ao por representar a freira/professora
que se mantém benevolente e heroica mesmo em situacdes de violéncia, por outro ha tentativa
de despertar excitacdo sexual a partir da nudez e agressodes sofridas pela protagonista. Ao final
do filme, Rui impede uma sessdo de torturas em que Joana estd desnuda em uma construcao
abandonada e questiona “como eu pude fazer isso com vocé?” ao que a freira responde “para
vocé ver o que o sistema faz com a gente”.>* Totalmente vestido, ele a beija na boca, pescogo

€ selos.

Posteriormente, Rui vai a cela de Joana e pergunta se ela estava envergonhada ou
arrependida, e ela responde “nem uma coisa nem outra [...] eu andei pensando [...] no fundo eu
também estava querendo. Se ¢ irdnico, cruel ou dramatico mesmo, é que eu também gostei”.>°
A construgdo da fantasia sexual masculina através do personagem de David Cardoso o coloca
na posi¢do de algoz e agressor, mas que consegue despertar desejo sexual e afeicdo por parte
de sua vitima. Assassinado por um colega de trabalho e um detento, o espirito de Rui aparece
desnudo a freira, que caminhava de habito pelo cemitério. Ao encontra-lo, ela desnuda-se das

vestes religiosas e se entrega de vez aos desejos carnais, correndo de maos dadas com o falecido.

535 CANDEIAS, Ozualdo. 4 Freira e a Tortura [Filme]. Brasil: Dacar Produgdes, 1983. [90 min.].
Minutagem: 01:18:50.
536 CANDEIAS, Ozualdo. 4 Freira e a Tortura [Filme]. Brasil: Dacar Produgdes, 1983. [90 min.].
Minutagem: 01:25:20.
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Dessa forma, ¢ possivel perceber que sacralidade da freira ¢ tratada como um interdito,
algo que a impedia de sofrer agressdes de alguns dos personagens, mas também como um
fetiche, conforme um corpo que decide abdicar da vida sexual ¢ desnudado e opta por se
relacionar sexualmente com o seu torturador. A romantizacdo do relacionamento dos
personagens desvia o foco da critica inicialmente estabelecida pelo filme em relagdo ao regime
civil-militar, sobretudo a dentincia da censura, tortura e arbitrariedades de prisdes, que também

ocorreram contra freiras.

O filme A Freira e a Tortura foi baseado na pega de teatro Milagre na Cela, de autoria
do dramaturgo Jorge Andrade, que por sua vez apresenta alusdo a um caso real de freira
torturada e abusada sexualmente. Segundo relatério da Comissao Nacional da Verdade (CNV),
a freira era diretora do orfanato Lar Santana na cidade de Ribeirdo Preto (SP) e supostamente
havia cedido uma sala da instituigdo ao grupo Forcas Armadas de Libertagdo Nacional,
dissidéncia do Partido Comunista Brasileiro que lutava contra a Ditadura civil-militar brasileira.

Contudo, a religiosa afirmava que a sala estava sendo utilizada seu o seu conhecimento.**’

Segundo relato de Aurea Moretti Pires, que também estava detida, o torturador agarrava
a freira ao final da tarde ou durante a noite, a beijava e passava a mao em seu seio, enquanto as
outras mulheres gritavam na tentativa de proteger a irma. Conforme informado pela freira, cerca
de 15 homens a torturaram de forma fisica e psicoldgica, a afirmar a submeteriam a um exame
ginecologico para verificar se ela era virgem. Também questionaram por que ela nao rezava
para que seu Deus a tirasse daquela situacdo e a acusaram de ser amante de um dos homens
considerados subversivos.>*® Apos uma das sessdes de tortura, a freira foi devolvida a sua cela
muito machucada e chorando, o que leva Aurea Pires a levantar a hipétese de estupro também
por penetragdo vaginal — na época, havia boatos de que a freira havia engravidado por conta
dos estupros.’* Contudo, a madre nega tal afirmagio, ao informar que com a saida do delegado
entrou um homem loiro embriagado na sala, que tentou agarra-la e acaricia-la, mas que ela

conseguiu repelir o contato fisico.>*°

537 BRASIL. Comissdo Nacional da Verdade. Relatorio da Comissdo Nacional da Verdade: texto final.
Volume 1. Brasilia: CNV, 2014, p. 406.

338 MADRE Maurina depde e faz acusagio a Fleury. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro. 16 mar. 1979, p.
36.

539 A caga as bruxas em Ribeirdo Preto. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro. 29 out. 1978, p. 18.

340 MADRE Maurina depde e faz acusagio a Fleury. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro. 16 mar. 1979, p.
36.
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O caso teve grande repercussdo na cidade de Ribeirdo Preto, devido ao envolvimento de
liderancas religiosas, a divisdo que as prisdes causaram nos fiéis e ao processo de excomunhao
dos delegados Renato Ribeiro Soares e Miguel Lamano. Parte das fiéis, sobretudo envolvidas
na Liga das Senhoras Catdlicas, apoiava as a¢des dos delegados, enquanto grupos de jovens e
sacerdotes da regido apoiavam o Arcebispo Frei Felicio Vasconcelos na defesa de lideres

religiosos presos e na luta contra as torturas perpetradas.>*!

Sob a suposta ameaga comunista, a Liga das Senhoras Catdlicas apoiava as prisdes
arbitrarias e demais acdes dos delegados, e propds passeatas e publicagdes em veiculos
impressos que questionavam as excomunhdes e que alertavam sobre os perigos da violéncia e
subversao comunista. O movimento afirmava que entre a “foice e o martelo” e a cruz de Cristo,

ainda rezavam para a cruz de Cristo®*?

, em um processo em suas ideologias politico-partidarias
eram revestidas por convicgdes religiosas, para evitar contestagcdes da oposicdo, mesmo que

neste caso a oposi¢do do conflito também fosse constituida por grupos religiosos.

Quanto as acusagdes, [rma Maurina negava participacao nas atividades do grupo Forcas
Armadas de Libertacdo Nacional no Lar Santana, mas informava que ap6s a prisao de um dos
jovens considerados subversivos, entrou na sala onde eles se reuniam e encontrou panfletos
com ideias de Vladimir Lénin, vidro de 4cido, outro de glicerina, balas e revolver. Desta forma,
“queimou os papéis, deu a porteira as balas, que depois foram entregues a policia, levou o vidro
de glicerina a farmécia da entidade e enterrou o restante no quintal”.>* Apos as torturas, a freira
ficou presa em local préximo a Ribeirdo Preto, sem que as pessoas soubessem seu paradeiro, €

depois foi transferida para diferentes presidios.

Com a repercussao do caso, inseriram o nome de Irma Maurina em uma lista de detentos
que deveriam ser libertos em troca da liberdade do consul japonés Nobuo Okuchi, que havia
sido sequestrado. Posteriormente, a freira foi banida para o México no ano de 1970, local onde
viveu durante nove anos, antes que pudesse retornar ao Brasil e prosseguir o seu julgamento.
Trata-se de um caso que demonstra como a suspeita de organizagdes comunistas e subversivas
era combatida por setores civis e autoridades policiais, que utilizavam de prisdes e violéncia

com desrespeito aos direitos humanos.

341 O diabo divide uma cidade. O Cruzeiro. Rio de Janeiro. 04 dez. 1969, p. 108.
3420 diabo divide uma cidade. O Cruzeiro. Rio de Janeiro. 04 dez. 1969, p. 109.
343 A caga as bruxas em Ribeirdo Preto. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro. 29 out. 1978, p. 18.



276

O fato de Irma Maurina ter negado publicamente a violacdo sexual — em referéncia a
penetracdo vaginal — ndo desconfigura o abuso sexual cometido por agentes do Estado, que
conforme multiplos relatos se aproveitaram do aparato de repressao para “agarrar” e “acariciar”
a freira. Os demais testemunhos de homens e mulheres abusados sexualmente demonstram que
além da consumacao sexual, os torturadores buscavam exercer poder e determinar, através da
violéncia, os espacos que deveriam ser ocupados pela vitima: ha casos de mulheres estupradas
como forma de ridicularizar ou atacar homens de seus grupos politicos, bem como casos em
que elas haviam sido abusadas por estarem atuando na esfera publica da sociedade, em debates
politicos, quando os torturadores acreditavam que suas atuacdes deveriam estar restritas a esfera

privada.

Nas obras da Dacar Produc¢des ambientadas neste contexto de repressao e tortura da
ditadura civil-militar brasileira, a violéncia ¢ apresentada sob viés erotico-pornografico que
objetiva a satisfagdo de desejos do publico consumidor, da mesma forma que desconsidera
multiplas agressdes fisicas e psicoldgicas que individuos sofreram fora de narrativas ficticias.
A incorporagdo de elementos do periodo politico vivido ocorre de forma mercadologica, a criar
representacdes que evidenciam corpos desnudos, que sdo combatidos e agredidos, mas sem

necessariamente denunciar o sistema em que tais obras foram criadas.

O filme E Agora, José? — Tortura do Sexo também articula sexo e violéncia como
elementos estruturantes da narrativa. Todavia, ao contrario de A Freira e a Tortura, observa-se
como nesse filme os corpos masculinos e femininos sdo apresentados em um contexto que
envolve préticas de tortura de cunho sexual. As cenas exploram técnicas utilizadas por 6rgaos
repressores contra supostos opositores do regime ditatorial brasileiro. Se, por um lado, os corpos
desnudos em situagdo de violéncia sdo apresentados sob viés fetichista e sadomasoquista, por
outro ha indicios de denuncia dos maus-tratos sofridos, evidenciados pela mengao aos direitos
humanos ao final do filme. A obra inicia-se com o personagem José recitando o poema a seguir,

que também serviu de inspiracao para o titulo da obra:

E agora, José?
A festa acabou,
A luz apagou,
O povo sumiu,

A noite esfriou,
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[...]

Vocé que € sem nome,
Que zomba dos outros,
Vocé que faz versos,
Que ama, protesta?

E agora, José?3%

O trecho acima, escrito por Carlos Drummond de Andrade, foi recitado pelo
personagem José Zurin no filme. Na obra ficticia, esse personagem ¢ um jovem intelectual que
foi preso por agentes de um 6rgao repressor nao identificado — tecnicamente ele ndo esteve em
um departamento da policia e, portanto, ndo esta preso. O motivo da prisdo foi a sua relagao
com Pedro, um homem tido como subversivo, por conta de suas concepcdes politicas
comunistas. Ambos estudaram juntos, mas haviam perdido o contato, até que na noite anterior

Pedro entra José, para uma noite de diversdo que envolvia mulheres, bebidas e sexo.

Apesar de Jos¢ ndo ter profundo envolvimento com os comunistas, os individuos do
orgao repressor o torturam, despido, para a obten¢do de confissdes sobre a vida de Pedro ou
movimentagdes dos comunistas. Além de José, as mulheres que se relacionaram sexualmente
com os personagens também foram interrogadas e torturadas, enquanto estavam despidas. Na
obra, a exploragdo da sexualidade ¢ construida a partir de uma perspectiva sadica, de controle,

estupro e violéncia de corpos despidos dos interrogados.

A constru¢do de José Zurin enquanto homem intelectual ocorre na medida em que o
personagem recita poemas de Carlos Drummond de Andrade, Mario de Andrade, Cecilia de
Meireles e outros autores. Contudo, como o proprio afirma, decorou algumas coisas e gosta de
cita-las, para parecer um sujeito culto e refinado. Ao abordar seus conhecimentos literarios fora
de contexto, em situagdes de violéncia fisica e simbodlica do 6rgao repressor, José desperta

preocupagGes em outros personagens.

O interrogador de José Zurin afirma “vocé € um cara perigoso, inteligente, gozador [...]
eu sei, ja saquei, ¢ uma frase codigo que vocés usam como senha”, em uma das situagdes em
que José¢ mencionou seu conhecimento literario. O grande objetivo dos torturadores ¢ conter

forcas comunistas infiltradas no Brasil, mas sdo tratados com escérnio a partir da construgdo

544 JOSE. Disponivel em: <https://wp.ufpel.edu.br/aulusmm/files/2016/09/JOSE.pdf>. Acesso em fev.
2024,
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narrativa, ao apresentar falta de conhecimento sobre as obras literarias, ou sobre as a¢des dos

grupos que estavam tentando controlar.

Dirigido e roteirizado por Ody Fraga, com produgdo de David Cardoso e Jodo Luiz
Aratjo, E agora, José? — A tortura do sexo ¢ uma trama que corresponde a um periodo de
flexibilizagdo de censura da Ditadura Militar, o que permitiu maior explora¢do da nudez e
sexualidade e possibilitou a representacdo de tematicas consideradas subversivas. As intengdes
do diretor/roteirista ndo ficam claras, tendo em vista que em alguns aspectos, a construgdo da
narrativa € feita em cima do sofrimento de José e das mulheres, mas ainda assim José aparece

em posi¢do de poder, a partir dos embates discursivos e de cunho intelectual.

A obra E Agora, José? também foi estudada pela historiadora Caroline Leme, que na
ocasido comparou a recep¢ao do filme pela DCDP com o filme Pra Frente Brasil (1982). Sao
obras com trés anos de diferenga, mas que abordam tematicas parecidas: perseguicdo dos
supostos “inimigos da nac¢do”, por parte dos militares, com dentncias a tortura e assassinato
dos cativos. Contudo, a autora evidencia tratamentos diferentes para as duas obras, tendo em
vista que E Agora, José? foi liberado sem cortes, enquanto Pra Frente Brasil passou por um

longo processo censoério:

Os personagens [dois dois filmes] sdo homens de classe média, “apoliticos”,
que sdo “acidentalmente” ligados a personagens militantes de esquerda e, em
consequéncia, torturados até a morte para revelar o que ndo sabem. A grande
diferenca ¢ que Jofre [do filme Pra Frente Brasil] ¢ personagem de um filme
do chamado “Cinem&o”, com or¢camento de Cr$ 35 milhdes, produzido e
distribuido com recursos da estatal Embrafilme, enquanto que seu antecessor
José [do filme E Agora, José?] é personagem de uma producdo da chamada
“Boca do Lixo” paulistana, responsavel por filmes calcados na formula
“erotismo + produgdo barata + titulo apelativo + divulgacdo em midias

populares”.#

Na ocasido, a historiadora utiliza como uma das justificativas aos diferentes tratamentos
o fato de que Pra Frente Brasil ¢ uma obra de alto orcamento, financiada pela EMBRAFILME

e que poderia participar dos festivais de cinema nacionais e internacionais, enquanto o filme £

545 LEME, Caroline Gomes. Cinema e sociedade: sobre a ditadura militar no Brasil. (Disserta¢do de
Mestrado). Universidade Estadual de Campinas. Campinas, SP, 2011, p. 17-18.
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Agora, José? ficaria circunscrito a regido da Boca do Lixo e, desta forma, poderia ser tratado

com maior flexibilidade dos técnicos de censura.

Ela também afirma que no periodo de lancamento do filme E Agora, José? o diretor da
DCDP era José Vieira Madeira, da ala “liberal” da censura, durante um periodo em que também
ocorreu interferéncia do ministro Petronio Portella, na fase de contatos politicos e de
abertura®*S, enquanto Pra Frente Brasil foi lancado no periodo de fortalecimento da agfio
censoria, representada pela diretora Solange Hernandes. Desta forma, o filme de Ody Fraga foi

liberado com maior facilidade.

Apesar da conjuntura favoravel no periodo de langamento do filme E Agora, José?, a
obra foi analisada por quatro técnicos de censura, enquanto o habitual era o parecer de apenas
trés. Todos aprovaram a obra sem cortes, para publico adulto, mas dois justificativas que vale
a pena ressaltar: “O filme poderd ser liberado a publico adulto, pois trata-se apenas da
exploragdo gratuita de sexo e violéncia, sem apresentar semelhanga convincente com fatos

95547

reais e “O argumento explorado ¢ pouco convincente, sem nitida correlagdo com os fatos

reais, ou de conhecimento publico, que possam localizar historicamente a atuacdo daqueles

policiais”.>*

Em seus argumentos, evidenciam a preocupacao de afirmar que os fatos retratados no
filme, a respeito da tortura e assassinato, ndo teriam relagao com as praticas dos 6rgaos de
seguranca existentes durante a Ditadura Militar e, por conta disto, a obra poderia ser liberada
sem cortes. Em contrapartida, outro técnico de censura argumenta: “Trata-se de mais um filme
denunciando a pratica desumana da tortura, adotada usualmente pelos 6rgdos de seguranca, que
atuam numa larga faixa de arbitrariedade e impunidade”. ** Enquanto os dois primeiros
censores negam a pratica da tortura, ela ¢ confirmada pelo terceiro como algo habitual,

desumano e passivel de criticas.

46 LEME, 2011.

347 RESENDE, Maria. Parecer n° 66/80 sobre o filme E Agora, José? — Tortura do Sexo. Brasilia, 3 jan.
1980. Datilografado. Arquivo Nacional, Coordenag¢do Regional do Arquivo Nacional do Distrito
Federal. Secao Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Caixa 460.

348 PELES, Yéda. Parecer n° 67/80 sobre o filme E Agora, José? — Tortura do Sexo. Brasilia, 2 jan.
1980. Datilografado. Arquivo Nacional, Coordenag¢do Regional do Arquivo Nacional do Distrito
Federal. Secao Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Caixa 460.

54 FERREIRA, Domingos. Parecer n° 68/80 sobre o filme E Agora, José? — Tortura do Sexo. Brasilia,
3 jan. 1980. Datilografado. Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do Arquivo Nacional do Distrito
Federal. Secdo Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Caixa 460.
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Quanto a construgcdo da narrativa filmica, ao mencionar Pedro, José demonstra
admiracdo. Afirma que o colega se dedicava a economia politica, sociologia e estudos
relacionados as obras de Karl Marx — parecia ser o Unico da turma a realmente entender, por
gostar de estudar. O representante do 6rgao repressor afirma que Pedro nao era um militante,
mas um criminoso e assaltante, mas nao aprofunda informagdes sobre o que de fato Pedro fez.

Ninguém parece saber. Nao parece importar, j4 que o importante no contexto ¢ combater o

comunismo.

Ao contrario do que afirma parcela dos técnicos de censura encarregados de analisar a
obra, o contexto de perseguicao, tortura e arbitrariedade dos 6rgaos de seguranga representados
podem ser associados aos torturadores pertencentes a grupos militares, que utilizavam da
violéncia fisica e psicologica para a obtengdo de confissdes. Além disso, o combate ao
comunismo era uma das bandeiras de militares que tomaram o poder politico no Brasil entre

1964 e 1985, influenciados pelo contexto da guerra fria.

Pedro ¢ construido como um ser catalizador de embates entre comunistas e diferentes
grupos da sociedade brasileira, na segunda metade do século XX. O personagem ndo tem tanto
espaco em tela — aparece principalmente em flashbacks sexuais, especialmente cenas de orgias,
mas tem espago central no discurso do filme. E, para os torturadores, um inimigo invisivel,
pouco conhecido, mas que deveria ser perseguido e neutralizado, pelos perigos que oferece a

sociedade.

A obra de Ody Fraga também pode ser associada a situagdes polémicas que envolveram
os militares, como a morte do jornalista Vladimir Herzog, nascido Vlado Herzog, que atuava
como diretor do departamento de jornalismo da TV Cultura. No ano de 1975, o jornalista foi
convocado pelas autoridades a prestar depoimento, € no mesmo dia apareceu morto, tendo como
causa oficial o suicidio. Jornais do periodo, como o boletim da Associacdo Brasileira de

Imprensa (ABI) divulgaram impressos com dentincias em relagdo ao caso. Leia abaixo:

A crise que conduz a morte de Vladimir Herzog comega com um episéddio ja
incorporado a rotina da vida do Pais: a prisdo de cidaddos sem mandado
judicial, sem nota de culpa, sem identificacdo dos agentes que efetuam a prisao
nem da autoridade coatora e sem indica¢do do destino que é dado ao preso.
Um acontecimento banalizado pela censura ou pela indiferenga e que, quando
isso ocorre, ¢ noticiado em magro registro uma coluna nos jornais [...] Agentes
dos orgdos de seguranca procuraram o jornalista [Vladimir Hergoz] [...] em
seu local de trabalho, para leva-lo para o Departamento de Operacdes Internas
(DOI), do II Exército. Apo6s interferéncia de colegas de trabalho do jornalista
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e da propria direcdo da emissora, e consulta aos superiores dos agentes que
foram a TV Cultura, concordou-se em que o jornalista concluisse sua jornada
de trabalho e se apresentasse naquele departamento hoje, as 8 horas, para
prestar depoimento. O jornalista Vladimir Herzog compareceu hoje, no
horario estabelecido, mas ficou deitdo. Até a noite, ndo havia retornado a sua
residéncia [...] os o6rgdos de seguranca de Sdo Paulo informaram o suicidio,
ontem a noite, do jornalista Vladimir Herzog, diretor-responsavel da TV
Cultura [...] O Comando do II Exército distribuiu nota oficial informando que
o jornalista Vladimir Herzog, da TV Cultura, se enforcou na tarde de sabado,
em dependéncias daquela unidade, apds prestar declaracdes e confessar-se
militante do Partido Comunista Brasileiro.>*°

Sob circunstancias suspeitas, o corpo do jornalista foi encontrado enforcado com um
pano, préximo a uma carta manuscrita, parcialmente rasgada, em que Vladimir Herzog assume
suas relagdes com o Partido Comunista Brasileiro, como financiador e anfitrido de reunides. O
enredo do filme E Agora José? — Tortura do Sexo se relaciona com o caso do jornalista, tendo
em vista que a obra cinematografica apresenta o contexto denunciado pela ABI, em que
individuos tinham seus direitos desrespeitados por 6rgdos repressores. Além disso, uma cena
secundaria, aparentemente sem grande importancia para o enredo principal do filme — ntcleo

de Jos¢ — ¢ apresentada aos espectadores:

Figuras 30.1 e 30.2: Cena do filme E Agora, José?, a esquerda, e da morte do Jornalista Vladimir
Herzog, a direita

Fonte: Cena do filme (reproducdo) / Morte do Jornalista Vladimir Herzog. Disponivel em:
<https://www.redebrasilatual.com.br/cidadania/familiares-repudiam-negativa-do-estado-brasileiro-em-

investigar-morte-de-vladimir-herzog/>. Acesso em mar. 2023.

550 BOLETIM ABI. Orgio oficial da Associagdo Brasileira de Imprensa. Novembro/dezembro de 1975,
p. 09-16.
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A cena ficticia de E Agora José? Tortura do Sexo demonstra dentincias de Ody Fraga e
outros profissionais responsaveis pelo filme, a respeito de praticas de tortura e assassinato dos
orgaos de repressao da Ditadura Militar. Em um conjunto visual associado ao caso de Vladimir
Herzog, a construgdo da cena apresenta o personagem sem vida, jornalista enforcado, a projetar
um suicidio, mas em uma posi¢ao proxima ao chdo, o que da a entender o possivel assassinato

e simulac¢do do suicidio, por parte do instrumento repressor retratado no filme.

Apbs a revelacdo do corpo, o personagem identificado apenas como “Capitao”, lider do
Orgdo repressor, pergunta como o morto conseguiu a gravata, supostamente utilizada no
suicidio, ao que seu subordinado responde “é¢ um jornalista. Quer dizer, era”. O Capitao
pergunta quem seguraria a bronca, fazendo referéncia aos problemas que a publicizagdo do caso
poderia trazer a tona, e outro subordinado responde que nao teria bronca. O enredo nao
problematiza claramente o possivel assassinato, mas revela, em outras cenas, a intensa tortura
de outros personagens, que culmina em morte — acontecimento celebrado e ironizado pelos

torturadores, comumente representados entre gargalhadas, enquanto torturam.

Apo6s uma cena de tortura, em que dois homens seguram e balangam uma mulher
totalmente sem roupa pelos bragos e pernas, enquanto um terceiro homem dé chutes na barriga
da vitima, ao som de gritos e risos, José aparece sem camisa, com uma luz que ilumina o seu

rosto, em um breve mondlogo ao seu torturador. Fala:

Tudo tem seu tempo determinado, e ha tempo para todo o propodsito debaixo
do céu. Ha tempo para viver, ha tempo para morrer, ha tempo de plantar e ha
tempo de se colher o que plantou. Ha tempo de matar e ha tempo de curar, ha
tempo de derrubar e ha tempo de edificar, ha tempo de chorar e ha tempo de
rir. Tempo de espalhar pedras e tempo de juntar pedras. Tempo de Abracar e
tempo de afastar-se de abragar [...] tempo de buscar e tempo de perder [...]
tempo de aborrecer, ha tempo de guerra e ha tempo de paz. Que vantagem tem
o trabalhador naquele que trabalha?™!

51 FRAGA, Ody (Dir.). E agora, José? — Tortura do sexo [Filme]. Sdo Paulo: Dacar Produgdes. (82
min.), 1979.
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O trecho diz respeito ao versiculo da Biblia de Eclesiastes, fazendo referéncia a Salomao
— informagdo que José evidencia em sua fala. O torturador questiona a frase final, “que
vantagem tem o trabalhador naquilo que trabalha?”, ri e pergunta se Salomao era da Biblia. José
confirma, também sorri, € o torturador pergunta “como € que ele poderia ser subversivo naquele

tempo?”. José responde “ndo, Salomao nio era subversivo, vocé que € burro”.

Desta forma, o personagem de José, que em alguns momentos aparece como perdido
entre citagdes literarias e impotente diante das agressoes fisicas, inverte a posicao de poder e se
situa, temporariamente, no controle da situa¢do. Os individuos do oOrgdo repressor, em
contrapartida, sdo retratados como ignorantes e incapazes de lidar com a astucia de José. O
conhecimento ¢ apresentado, na presente obra, como algo perigoso ¢ que ndo poderia ser
facilmente percebido ou controlado pelas autoridades policiais. Além disso, em muitas cenas €
possivel perceber a ironia criada, na medida em que personagens sdo apresentados no pau de

arara, enquanto na parede esté registrado “viva liberdade”:

Figura 31: Cena do filme E Agora, José? — Tortura do Sexo

Fonte: reprodugio.

As cenas de tortura apresentadas na obra estdo de acordo com relatos de vitimas da
Ditadura civil-militar presentes no relatorio da Comissao Nacional da Verdade, onde nos quais
sdo relatadas praticas e modalidades mais comuns de tortura, como afogamentos, choque e

estupro.”? Ha relatos de homens e mulheres que eram mantidos por muito tempo nus,

32 BRASIL, Relatério da Comissdo Nacional da Verdade, 2014.
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arrastados, vitimas de chacota e de estupro. Além disso, o pau de arara, técnica de tortura
representada na imagem acima, também era utilizado. As vitimas eram presas em uma barra de
ferro ou madeira, em uma posi¢ao na qual sdo causadas fortes dores nas articulagdes, musculos,
cabeca e dificuldade de respiracdo. Além da prisdo, hd indicios de aplicagao de choques,

inclusive nas genitélias dos prisioneiros.*>

Dessa forma, se percebe que o filme apresentava ambivaléncias, a depender do publico
que estava assistindo. Tal pornochanchada chegou a ser retratada por jornais como uma obra
pseudosséria, que em vez de denunciar a tortura, utiliza-a para exibir mulheres nuas.>>* Outros
criticos de cinema, ao divulgar o filme, criticavam o titulo, dando a entender que, de acordo
com a sinopse, o titulo alternativo Tortura do Sexo, ndo teria relagio com a histéria.>>> As
multiplas retratagdes desse tipo de cinema dao a entender que muitas das discussoes politicas
levantadas pelo filme ndo eram levadas a sério pela midia, por se tratar de uma pornochanchada.
Em outros casos, os redatores nem se davam ao trabalho de assistir a obra, para avaliar e
entender as relagdes entre os titulos da obra e seu enredo. Contudo, parcelas do publico
consumidor era sensibilizada pelas demonstragdes explicitas das técnicas de tortura, baseadas

em acontecimentos reais.

A recepc¢ao negativa do filme de Ody Fraga pode ser relacionada com a forma que os
censores lidavam com as obras de pornochanchadas. Vistos como filmes inocentes e
despolitizados, que apenas buscavam representar mulheres nuas para as camadas populares,
tinham maior flexibilidade de censura, desde que atendessem a alguns requisitos sob o ponto

de vista da nudez.

Quanto a representacdo da tortura em cena, nao ¢ possivel identificar, apenas por meio
das imagens e enredo, o ponto de vista dos responsaveis pelo filme E agora José? — Tortura do
Sexo em relagdo aos ideais socialistas e comunistas. Os torturadores sdo apresentados apenas
como individuos marcados pela pratica da violéncia, sem grande profundidade, com excecdo
de algumas cenas sexuais — também marcadas por dindmica de poder —, enquanto os

personagens tidos como subversivos, torturados, apresentam maior profundidade, sendo

533 BRASIL, Relatério da Comissdo Nacional da Verdade, 2014, p. 136.
53 EWALD FILHO, Rubens. Pré-estreia. A Tribuna. 8 jun. 1980, p. 18.
335 CINEMA. Jornal do Brasil. 5 mar. 1980, p. 4.
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entendidos como sujeitos de sexualidade mais aflorada, intelectuais e pessoas com emogdes

aprofundadas.

A nudez caracteristica das pornochanchadas estd presente, especialmente no que diz
respeito as mulheres. Contudo, a violéncia extrema contra personagens tidos como subversivos
apresenta ambivaléncia, tendo em vista que na mesma medida em que demonstra o prazer dos
torturadores em agredir supostos comunistas, também desperta comog¢ao. Ao analisar a situagao
de supliciados, pessoas vitimas de agressdes por parte do Estado, Michel de Foucault aborda
como a publicizacdo de torturas entra em desuso por parte de forcas publicas. O carrasco
aparece como alguém que, com a intengdo de punir, torna-se parecido com o criminoso, 0s
juizes se igualam aos assassinos € 0s papeis sao invertidos, cabendo ao supliciado a piedade ¢

admira¢do de parcelas populacionais.>®

Ao estudar o contexto em que o filme foi langado, no final da década de 1970, em que
diferentes artistas utilizavam criatividade, metaforas e outros recursos para contornar a censura
da Ditadura Militar, os didlogos da obra apresentam fortes criticas aos militares. O 6rgao
repressor do filme nao foi identificado pelo diretor e roteirista, talvez com a intengdo de
autopreservacdo, mas a ambivaléncia de criticas e possiveis elogios aos torturadores se faz
presente em toda a producdo filmica, € o contexto pode ser associado as praticas de tortura dos

militares durante o periodo da ditadura.

Nao ¢ o objetivo da discussdo revelar as inten¢des na produgdo e veiculagdo do filme,
que envolve processos de sujei¢do e subjetivacdo de produtores, roteiristas, diretores, atores e
outros profissionais, além das demandas financeiras e necessidade de aprovacdo do
Departamento de Censura de Diversdes Publicas, mas analisar como as cenas permitem
multiplas possibilidades de interpretacdo, de acordo com os individuos receptores das

informagdes e seus processos de identificagao.

Para os favoraveis as ideias comunistas, o filme poderia representar um concatenamento
de ideias referentes as lutas de classes, bem como valorizacdo da figura de intelectuais
associados a0 comunismo — mesmo quando envolvidos em representacdes sexuais e de tortura.
Aos individuos contrarios a0 comunismo, a obra retrata comunistas, seus colegas e suas

amantes em situagdes de extrema violéncia. Essas multiplas representacdes sdo associadas a

3% FOUCAULT, Michel, 2014.
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>37 em que os diferentes grupos recebem e interpretam as informagdes de

politica da identidade
formas multiplas, a depender da identidade que predomina — sejam elas questdes de género,

classe, raga e/ou preferéncias politicas.

Essa posi¢do dubia, caracteristica de diferentes pornochanchadas do periodo, se
relaciona com os embates envolvidos na produgdo e veiculacdo das obras. Os filmes eram
produzidos com interesses econdmicos, € precisavam da aprovagdo da censura, ou seja,
deveriam receber aceitabilidade dos censores em questdes politicas e sexuais. Contudo, isso
ndo impedia que uma obra fosse interpretada de diferentes formas pelo publico consumidor —
favoravel ou ndo aos personagens e ideais representados. Flertar com os diferentes grupos e
jogar o jogo das identidades poderia trazer muito lucro — mas no caso especifico de £ agora,

José? nado trouxe. Em entrevista, David Cardoso explicou questdes relativas ao filme:

Af sim, ai era totalmente politico. Ai era uma delacdo das forgas policiais de
Sao Paulo. O diretor Ody Fraga, que era meu roteirista [...] “eu ndo quero
dirigir esse filme ndo, eu vou fazer uma outra coisa e vocé pode dirigir, o filme
¢ seu, dentro desse orgamento, os atores vocé traz aqui, se eles se adaptarem
ao caché estipulado eles fazem os filmes”. Ai ele fez o filme mais bem
avaliado, mais bem aplaudido, s6 que ninguém viu, ficou duas semanas no
Cine Marrocos em Sdo Paulo, ¢ um titulo desses “E agora, José?” quem ¢ que
sabe qué que ¢ isso? Que Drummond escreveu. Ninguém sabe nada disso. Nao
sabia naquela época e hoje em dia menos ainda [...] A educagdo acabou,
acabou [...] £ Agora, José? € um tema politico, mas é bem pesado, ¢ a
realidade até de hoje em dia, dos antigos DOPS, aquela coisa toda de Sdo
Paulo, entdo eu que passei, conheci bem [...] o delegado, essas coisas [...], eu
tenho varias historias com esses personagens, reais, ¢ que dai foram aplicados
no filme, e claro ndo dando o nome dessas figuras [...] da capital paulista.’*®

A fala da entrevista evidencia questdes importantes relativas a obra, na medida em que
o produtor aborda a falta de conexdo entre as mensagens do filme e parcelas do publico,
conforme percepgdes de David Cardoso. Enquanto Ody Fraga propos o titulo £ Agora, José?,
David Cardoso prop0s o subtitulo Tortura do Sexo, para evidenciar a tematica do filme e atrair
os consumidores do género pornochanchada. Para Cardoso, as referéncias literarias e outras
caracteristicas que fugissem dos modelos preestabelecidos de pornochanchadas nao seriam tao

necessarias quanto a evidéncia clara de representagdes da sexualidade.

>THALL, Stuart, 2006.
338 CARDOSO, David, 2023.
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Outro aspecto percebido na entrevista ¢ que David Cardoso confirmou a relacdo entre o
orgao repressor supostamente ficticio, retratado no filme, e 6rgaos repressores que atuavam em
Sao Paula na época da Ditadura Militar. Por mais que os técnicos de censura da obra E Agora,
Jose? tenham evidenciado a falta de relagdes com a realidade, hd evidéncias que confirmem a
pratica de tortura veiculada as instituicdes militares e policiais do periodo — caracteristicas
politicas e consideradas subversivas que foram representadas nas pornochanchadas, por mais

que sejam ignoradas por parcelas de censores, jornalistas, académicos e outros profissionais.

Além de questdes macropoliticas relacionadas aos individuos em posi¢do de poder, as
pornochanchadas contribuiram para ressignificagdes de comportamentos relativos a
sexualidade. A moral do periodo foi questionada, de forma comica, com representagdes da
sexualidade que também eram consideradas subversivas, e ndo deixavam de se configurar
enquanto concepgoes politicas. Em meados da década de 1980, o modelo de pornochanchadas
estava em declinio, por conta do esgotamento de férmulas utilizadas nos tais filmes, bem como

outros acontecimentos que serao abordados na presente tese posteriormente.

Neste periodo, David Cardoso passou a utilizar o pseudonimo de Roberto Fedegoso™®,
para langar os filmes O Viciado em C (1985) e Novas Sacanagens do Viciado em C (1985).
Tratava-se obras que utilizavam da sexualidade explicita para atrair a ateng¢do do publico, cada
vez menos interessado nas pornochanchadas com moderadas insinuagdes sexuais, dos anos
anteriores. Neste caso, sdo obras de sexo explicito que, a partir da flexibilizacdo da censura,

intensificam a representacao do sexo e as criticas a politica e comportamentos morais vigentes.

Os filmes, de tematica bem semelhante, contam a histéria de José Carlos, que ao se
relacionar sexualmente com mulheres cisgénero, parecia que faltava algo, até¢ que conhece uma
travesti e, ao fazer sexo anal, escuta o barulho de sinos, recurso escolhido pelo diretor como
forma de demonstrar como aquele ato era especial para o protagonista. A obra sofreu intensa
acdo censoria, por conta dos discursos humoristicos apresentados anteriormente, mas também
pelo contetido sexual. No dia 04 de fevereiro de 1985, o Departamento de Censura de Diversdes
Publicas deu andamento no processo que envolvia a solicitagdo de liberagcdo do filme para o

cinema, e um dos censores escreve:

5% Segundo jornais da década de 1980, David Cardoso estava langando filmes de sexo explicito sob o
pseudonimo de Armando Pinto. DAVID Armando. O Pioneiro (RS). 7 dez. 1986, p. 6. Todavia, o nome
adotado pelo cineasta foi Roberto Fedegoso.
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Diélogos inominaveis de tdo grosseiros do inicio ao final da obra, assim como
as cenas abarcando patologias obscenas do bestialismo [...] praticada com
galinha (até a morte desta), bezerro e falas de que sao efetivadas em outros
animais nao exibidos visualmente. Ha cenas explicitas também de felacao,
cunilingua, masturba¢des de ambos os sexos, "voyerismo", ejaculacdes,
penetragdes vaginais, anais, sempre em "close" ¢ delongadas, individuais [...]
inclusive em escada cinco realizando diversas modalidades promiscuas de
climax sexual, além de lesbianismo incisivo € sodomias em ambos 0s sexos,
ha até uma com cenoura. Obra destinada aos saprofitos, repugnante a qualquer
publico dos circuitos familiares. Indecente, imorigerada, desregrada, a obra
envergonha a cultura nacional >

O parecer do censor ¢ pela ndo liberagdo do filme, com base na legislagdo vigente, com
énfase no artigo terceiro da Lei n® 5.536/1968 e Decreto-Lei n° 1.077/1970, artigos um e sete.
Seus argumentos demonstram as disputas ideoldgicas e defesa dos circuitos familiares, na
medida em que a obra € relacionada aos saprofitos, estruturas responsaveis pela reciclagem da
matéria organica oriunda de organismos mortos. Por conta do contetdo sexual, que seria uma
vergonha aos padrdes de cinema nacional almejado por parcelas populacionais, o filme foi
retratado pelo técnico de censura por meio de metaforas relacionadas a decomposicao, desgaste

e morte do cinema nacional.

Dias depois, outros censores redigiram criticas parecidas, classificando a obra como de
linguagem chula e reforcando a abordagem da exploragdo sexual infantil, de animais e de
multiplos individuos em atividades sexuais. O diretor substituto do DCDP, Josué Guedes,
acatou as orientagdes dos censores € vetou a exibi¢do da obra, por ser contraria ao decoro
publico. O material s6 foi liberado, por meio de liminar movida pela Dacar Produgdes, em
agosto de 1986. Contudo, as fontes hemerograficas demonstram que desde o dia 01 de margo

de 1985 o filme j4 era exibido em diferentes sessdes de cinemas no Rio de Janeiro. >*!

Tais relagdes entre sexualidade e politica, estimuladas pelo diretor David Cardoso,
oferecem ricas percepcoes a respeito do género filmico estudado — no momento de transi¢ao da
pornochanchada para as obras de sexo explicito, bem como dinamicas de poder do Brasil

durante o século XX. A histdria politica ¢ vista como campo aberto, que pode ser relacionar

560 DIVISAO DE CENSURA DE DIVERSOES PUBLICAS. Parecer n° 1120/85 sobre o filme O
Viciado em C. Brasilia, 4 fev. 1985. Datilografado. Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do
Arquivo Nacional do Distrito Federal. Se¢ao Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes. Caixa 633.
561 Jornal do Brasil. 01 de margo de 1985. n° 323, p. 45;
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com o econdmico, ideolégico, cultural ou qualquer outra relagdo.’®> A sexualidade e a nudez
sdo tidas como instrumentos de subversao e critica a postura moralizante vigente na segunda

metade do século XX.

Para a compreensao de como o personagem Jos¢ Carlos foi perseguido e associado aos
comunistas, por se relacionar com travestis, ¢ necessario analisar o contexto da época. Como
resultado dos conflitos da Guerra Fria, entre Estados Unidos e Unido Soviética, grande parte da
sociedade ocidental buscou combater o comunismo. No Brasil, que viveu uma ditadura militar

de 1964 até 1985, o anticomunismo assumiu grandes proporgoes.

David Cardoso relaciona sodomia e travestis com comunismo em tramas ficticias, mas
mesmo nessas dindmicas € possivel perceber o carater de embate que boa parte da populagao
brasileira tinha em relagdo aos comunistas. Segundo Jos¢ D’Assuncao Barros, qualquer obra
cinematografica ¢ sempre portadora de retratos, de marcas ou indicios da sociedade que a
produziu. Para ele, a mais fantasiosa obra de ficcdo carrega por trds de si ideologias,

imaginarios, relagdes de poder e padrdes de cultura.>®?

Com atitudes de contestacdo politica em pequena ou larga escala, o filme Sacanagens
do Viciado em C se destaca por abordar questdes polémicas, at¢é mesmo entre outras
pornochanchadas, e por ter criticas ao comunismo. Sobre género e sexualidade, Judith Butler
entende que sdo categorias construidas de forma performatica pela cultura, variando de acordo
com o tempo e em diferentes contextos sociais.’** Na década de 1980, periodo de langamento
do filme, predominava as producdes focando em comportamentos e sexualidade de
heterossexuais e cisgéneros, ou seja, pessoas que se identificam com o género bioldgico.

Ao produzir um filme que tratava de um homem supostamente heterossexual que s
estaria plenamente satisfeito sexualmente ao se relacionar com uma travesti, David Cardoso
assumia posig¢oes subversivas, que recebiam critica de grandes camadas sociais. Contudo,
durante a narrativa do filme, o comportamento central ¢ de combate, tanto as travestis quanto
ao ato do sexo anal. Os personagens principais, Jos¢ e Esmeralda, ao decidirem assumir o
relacionamento e se casar na igreja, sao repreendidos pelo padre — que os persegue e os denuncia

para a policia.

62 REMOND, René. Por uma historia politica (Org.). 2. ed. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2003.

563 BARROS, José D'Assuncdo. Cinema e histdria - consideracdes sobre os usos historiogrdficos das
fontes filmicas. Comunicacdo & Sociedade. Ano 32, n. 55, 2011, p. 184.

5% BUTLER, 2003.
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Novamente, a situagdo ¢ utilizada como recurso humoristico, mas um dos soldados
decide ir as ruas para tentar prender o casal de subversivos. Em algumas cenas, ha defesa da
Ditadura, que estava em seu final no ano de 1985, com a fala do policial, que diz ter saudade
dos militares no poder, porque simplesmente poderia encher os “viados” de “porrada”, em vez
de ser obrigado a aceitar suas sexualidades. A noticia do casal subversivo se espalha pela
cidade, e a populacdo também ¢ representada como mecanismo de censura e repressao, as
travestis e ao sexo anal. Monique Wittig elaborou a expressao mentalidade heterossexual
(straight mind) para designar ndo apenas a pratica sexual entre homens e mulheres como a tinica
aceita, mas para assegurar um regime politico disciplinador®®’, em que o anus é excluido dos
circuitos de produgdo e prazer. Essa mentalidade e processo de exclusdo do prazer anal podem

ser percebidos em cenas do filme:

Figura 32: Cartazes contra supostos comunistas no filme Novas Aventuras do Viciado em C
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Fonte: reproducao.

O carater irreverente das pornochanchadas ¢ acentuado, conforme os cartazes “cu s6 pra
cagar” e “buceta sim, bunda nao” sdo entendidos como piadas, mas o filme trabalha com
dualidades. Comeca demonstrando relagdes sexuais explicitas entre casais heterossexuais e

cisgéneros, que aos poucos vao sendo substituidas pelo sexo de homens cisgéneros com

365 WITTIG, Monique. Straight mind. Boston: Beacon Press, 1992.
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travestis. Em uma das cenas humoristicas, uma mulher penetra o seu parceiro com uma vela

acesa, como condi¢do para que ela aceitasse ser penetrada via anal.

Nem feminino, nem masculino, o anus produz um curto-circuito na divisdo dos sexos,
serve como buraco negro universal pelo qual avancam os géneros, os sexos, as identidades e o
capital.>®® Por conta disso, a sociedade disciplinar, por meio de discursos coercitivos e censura,
busca condenar a pratica de sexo anal. Contudo, no filme de David Cardoso, o anus estd na
centralidade das narrativas, como recurso humoristico (quando o receptor ¢ um homem) ou
como fetiche (quando as receptoras sao mulheres cisgénero ou travestis), que causa espanto €

criticas a sexualidade masculina somente quando os homens sdo os passivos da penetracao anal.

Essa pornochanchada trabalha com a intengdo de mostrar cenas e praticas sexuais
supostamente “inéditas”, para atrair o publico, j4 desmotivado com o que via em outras
producdes do género, mas piadas e os trocadilhos do filme, entre as palavras “cu” e
“comunismo” sdo atrativos a parte. Na cena final do filme, o casal principal estava se
relacionando sexualmente com outro casal, também formado por um homem cisgénero e uma

mulher travesti, até que a populagdo revoltada os encontra, iniciando uma persegui¢ao.

Figura 33: Cena final do filme Novas Sacanagens do Viciado em C

Fonte: reproducao.

366 PRECIADO, 2018.
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Ao final, demonstram como os dois casais estavam vivendo uma vida reclusa, com
praticas sexuais ao ar livre, em um sitio, mas afastadas de olhares da populagdo. Nas cenas de
sexo, a liberdade também pode ser percebida enquanto fetiche, mas os casais foram
perseguidos. A populacao enfurecida fez com que eles se unissem ainda mais, correndo de maos
dadas, e a suposta unido entre sexo anal e comunismo, elaborada de forma artificial por
anticomunistas, e refor¢ada por David Cardoso, é representada por seres em extrema

vulnerabilidade: nus e fugindo de uma multidao enfurecida, como um prego que supostamente

seria pago pelas subversdes.

Desta forma, ¢ possivel perceber que as locagdes para gravacdo de pornochanchadas e
filmes de sexo explicito eram representadas como espécies de pornotopias, espagos
desenvolvidos para fruigdes e satisfacao do publico consumidor, especialmente masculino. Nas
fazendas, mansdes, apartamentos, piscinas € outros espagos, personagens masculinos e
femininos poderiam exercitar suas sexualidades, aparentemente longe dos olhos e julgamentos
do resto da sociedade. Contudo, estas obras apresentavam limites, em que o relacionamento
consensual com travestis e transsexuais era digno de combate da populacdo — apesar dos filmes
representarem as travestis e transsexuais como elemento de desejo para ati¢ar curiosidade e

satisfacdo sexual do publico consumidor.

Tais praticas tidas como subversivas permitem a percepc¢ao de que existem constituigdes
de sexualidades tidas como “normais” e sexualidades periféricas, ou dissidentes. Segundo
Carlos Figari e Maria Elvira Diaz-Benitez, quando aparecem outros corpos ou praticas
sexuais/eroticas que desafiam a suposta normalidade, sdo produzidos dois efeitos politicos: o
primeiro é a consideragio de ndo-humanidade, e o segundo, a abjecio e a repugnancia.’®’ Esses
dois efeitos sdo percebidos nos enredos de David Cardoso. As personagens travestis ndo sao
retratadas em igualdade aos outros personagens, e ndo sdo vistas como humanas, por grande
parte daquela populagdo; além disso, os protestos e persegui¢des sofridos demonstram grande
repugnancia, e tentativa de exterminio — de travestis, homens que se relacionavam com elas e,

até mesmo, comunistas.

A censura as praticas comunistas, consideradas subversivas, ndo se da a partir da

proibicdo de mengdes ao comunismo. Pelo contririo, falam sobre ele com frequéncia,

567 DIAZ-BENITEZ, Maria Elvia; FIGARI, Carlos Eduardo. Prazeres dissidentes. Rio de Janeiro:
Garamond Universitaria, 2009.
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publicizam e o divulgam como se fosse um segredo, o que pode despertar medo, mas também
curiosidade — comportamentos que também se relacionam as ideias de Michel Foucault a
respeito de discursos sobre a sexualidade. Na pressa de combater as pornochanchadas por
exibicdo de praticas sexuais ¢ de humor marcado pelo escarnio, os técnicos de censura,
jornalistas e criticos de cinema ignoraram, de forma proposital ou ndo, que a partir das
chanchadas erdticas era possivel analisar versdes do Brasil, com contestagdes ao
comportamento moral do periodo, em primeiro plano, mas também possiveis criticas e elogios

aos grupos dominantes, conforme estudado posteriormente.

Através das discussoes realizadas neste capitulo, constata-se que, apesar dos discursos
censorios dirigidos as pornochanchadas e outros géneros erético-pornograficos, estruturou-se
uma rede de discursos, relagdes de poder e taticas que viabilizou a veiculagdo dessas obras. A
dindmica estabelecida ndo se restringia a uma relacdo entre censores e censurados: empresas
como a Dacar Produgdes desenvolveram multiplos procedimentos para garantir a gravagao,

circulagdo e exibigdo de filmes que, em outros periodos, seriam vetados.

Para além de taticas que contestavam, diretamente, diretrizes politico-ideologicas
vinculadas a ditadura civil-militar — como elaboragao de discursos para defender o consumo
desses filmes, disputas juridicas, adocao de solucgdes técnicas e artisticas para amenizar o
conteudo erotico-pornografico e promocao e autopromocao de profissionais da Boca do Lixo —
, a Dacar também articulou praticas colaboracionistas, aproximando-as, em alguns momentos,
das Forgas Armadas e de outras instancias, publicas ou privadas, para assegurar recursos €
viabilidade produtiva. Assim, percebe-se que o cinema erdtico-pornografico do periodo nao
necessariamente operava em uma esfera marginal da sociedade, mas em um entrelugar politico
no qual a contestagdo, negociacdo e cooperacdo se entrelagavam de forma ambivalente,
dependendo da capacidade de articulagdo dos cineastas com representantes da midia e do poder

publico.

Além disso, os filmes evidenciam que, para além de manifestagdes de apoio ou
contestacdo as diretrizes morais € politicas dos grupos dirigentes, estavam em curso profundas
transformagdes comportamentais na sociedade brasileira, especialmente na transi¢do entre as
décadas de 1970 e 1980. As obras representam, nesse contexto, processos de liberalizacao
sexual, de dissociacdo entre pratica sexual e casamento e de exploragdao de elementos erotico-
pornograficos que extrapolavam a dimensdo exclusivamente heterossexual — ainda que praticas

de cunho homossexual ou representacdes de travestis e transexuais tivessem menor projecao.
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As tensoes entre as pornochanchadas e os filmes de sexo explicito na década de 1980 abrem

espaco para multiplas interpretagdes, como serd examinado no préoximo capitulo.
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NEGOCIANDO A CRISE: o cinema erdtico-pornografico da década de 1980, entre

crises e radicalizagoes

“Néo da mais para fazer cinema no Brasil. Fago filme erdtico, a Censura
interdita. Faco filme politico, acontece a mesma coisa. O que, entdo, devo
fazer?”368

A afirmativa acima foi atribuida a David Cardoso por meio do jornal Correio
Braziliense, em meados de 1980, e corresponde a um periodo que em o consumo de cinema
brasileiro refletia a crise financeira vivenciada, a qual repercutia diretamente na produgao
cinematografica. Além do processo censorio, denunciado pelo cineasta no contexto de liberagao
do filme 4 Freira e a Tortura, era necessario lidar com dificuldades financeiras do publico
consumidor, as disputas de bilheteria com filmes voltados ao sexo explicito, a popularizag¢ao de
televisores e videocassetes nas residéncias, entre outros aspectos analisados no presente
capitulo. Apesar de alguns cineastas e produtores ja terem diversificado seus investimentos a
partir da arrecadacdo financeira relacionada as pornochanchadas, a crise impactou o alto escalao
produtivo e se estendeu também para os profissionais mais vulneraveis, como atores,

continuistas, fotografos e outros grupos.

Segundo Nuno César Abreu, a segunda metade da década de 1970 foi marcada pela
tendéncia de realizadores da Boca do Lixo em buscar “se relacionar com o mercado
cinematografico com mais respeitabilidade”, na medida em que procuravam afirmar uma
imagem publica de competéncia e de reconhecimento “cultural”.’®® Nesse sentido, mesmo
explorando aspectos relacionados ao humor e erotismo, havia o objetivo de se afirmarem como
artistas em processo de profissionalizacdo, vinculados ou ndo as chanchadas eroticas. Apesar
das incursdes no género erdtico-pornografico, observa-se que, sobretudo a partir da década de
1980, alguns desses cineastas buscaram dissociar-se de discussdes e estigmatizagdes relativas
as pornochanchadas, enquanto David Cardoso mobilizou esfor¢os para se consagrar como “rei”

do género.

Tal movimento de reposicionamento profissional ocorreu em um contexto de

transformagdes estruturais no campo do entretenimento, que impactaram os habitos de consumo

568 UM gala toma o Ministério. Correio Braziliense. 13 jan. 1984, p. 02.
3% ABREU, 2002.
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cultural no Brasil. Na época, o aparelho de televisdo intensificou-se no imagindrio brasileiro
como objeto de consumo idealizado, configurando-se como investimento que possibilitava
lazer e consumo a longo prazo, sem a necessidade de saida das residéncias. Tal popularizagao
ocorreu em contexto proximo a diminui¢ao do publico nas salas de cinema, durante a crise

inflaciondria vivenciada pelos brasileiros na década de 1980.

Por meio da sessdo de classificados, disponibilizada em fontes hemerograficas, ¢
possivel analisar a difusdo de aparelhos associados ao consumo de filmes, novelas e outros
programas no ambito residencial: observava-se, gradativamente, maior divulgacdo de cursos
voltados a manuteng@o eletronica de aparelhos videocassete; a venda de copias dos filmes
nacionais e estrangeiros, bem como fitas “virgens”, sem gravagdes; além da comercializacao
de aparelhos videocassete e televisores, entre outros equipamentos.®’® Desta forma, percebem-
se reconfiguragdes nas formas de acesso ao lazer e ao consumo cultural, em uma dindmica na
qual as producdes cinematograficas passaram a adentrar o ambito doméstico e a impactar, de

maneira mais intensa, as sociabilidades cotidianas.

Neste contexto, David Cardoso surge enquanto sujeito insatisfeito. Busca ampliar sua
atuagdo, para além do cinema, ao participar de telenovelas e candidatar-se as eleigdes para
deputado em Mato Grosso, seu estado de origem. Na televisdo, reclama do pagamento aos
atores e das longas jornadas de trabalho, considerando os filmes mais lucrativos. Na politica,
nao consegue se eleger, apesar dos esforcos mobilizados para a popularizacao de sua imagem

como “rei” das pornochanchadas”.

Noticias publicadas principalmente no ano de 1982 denunciam o descontentamento do
ator quanto as suas participagdes na televisao. O Jornal do Brasil veiculou que os atores de O
Homem Proibido, novela protagonizada por David Cardoso, desejavam que a obra chegasse ao
final: reclamavam do roteiro tido como fraco, das noites passadas acordados para memorizar
falas e da entrega atrasada dos capitulos.>’! Além disso, Cardoso afirmava estar passando por
prejuizos durante o periodo de seis meses em que se dedicou a novela: “ele ja poderia ter
produzido dois filmes, cada um ao custo de Cr$ 15 milhdes, e faturado Cr$ 30 milhdes, pois

costuma tirar o que empata na producio e ainda ganhar 100% em cima”.>"?

370 CLASSIFICADOS. Jornal do Brasil. 13 jan. 1980, p. 12.
71 Jornal do Brasil. 2 mai. 1982, n° 24, p. 16.
32 Jornal do Brasil. 6 jun. 1982, p. 6.
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Desta forma, a participacdo de David Cardoso nas novelas ¢ analisada como tética para
angariar popularidade, apesar do baixo retorno financeiro obtido por meio de seu salario como
ator das telenovelas. Tal popularidade era utilizada como forma de reivindicar liberagao
censoria ou divulgar os filmes da Dacar Produgdes, na medida em que os seus personagens
recebiam a alcunha de “Homem Proibido”, em referéncia ao seu papel na televisdo e a Censura
Federal. O proprio ator ressaltava que era “um homem proibido fazendo O Homem Proibido
[...]” porque os filmes que participava tratavam de sexo e violéncia, € ndo poderiam ser vistos

por menores de dezoito anos.>”

A censura perpetrada pela sociedade das décadas de 1970 e 1980 produziu efeito
contrario ao objetivo inicial, na medida em que cineastas veiculados ao cinema erotico e a Boca
do Lixo passaram a utilizar os vetos e as proibi¢des para autopromog¢ao. Deste modo, David
Cardoso pode divulgar as obras associadas a Dacar Produgdes, bem como sua atuacdo em
telenovelas, o que contribuiu para a consolidacdo de sua imagem de gald e de sua influéncia

enquanto produtor.

Por ocasido de visita ao Conselho Superior de Censura, para reivindicar a liberagao da
obra A Freira e a Tortura ¢ outros dois filmes, o ator foi abordado por funcionarias do
Ministério da Justiga, que se aglomeraram a porta da sala de reunides do Conselho para solicitar
autografos.”’* Esses acontecimentos evidenciam a consolidagdo do cineasta como figura
publica de destaque, a0 mesmo tempo em que demonstram como essa popularidade era

instrumentalizada em esforcos para contestar os vetos da DCDP e do CSC.

Assim, reitera-se a complexidade das relagdes de poder no contexto estudado. David
Cardoso dirigia-se ao Conselho Superior de Censura para solicitar a liberagcao dos filmes da
Dacar Produgdes, interditos pela censura, em uma relacdo marcada pela disparidade do poder,
mas em que, ainda assim, era recebido por funcionarias de 6rgdos publicos de forma positiva,
devido a sua popularidade enquanto ator das chanchadas erdticas e das telenovelas — fato
amplamente divulgado nos jornais e periddicos do periodo. Dessa forma, evidenciam-se as
nuances e tramas de poder que permeavam as dindmicas de circulagdo filmica e de atividade

censoria no Brasil.

573 COSTA, Jorge Antonio. Um anti-Nelson Rodrigues no hordrio das seis. Jornal do Brasil. 8 fev. 1982,
n° 304, p. 26.
37 UM gala toma o Ministério. Correio Braziliense. 13 jan. 1984, p. 02.
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Com base nessas discussoes, o objetivo do presente capitulo é compreender como, em
meados da década de 1980, o consumo de cinema e, consequentemente, as pornochanchadas
entraram em crise, bem como analisar suas consequéncias para a producao, a circulagao e o
consumo de filmes de sexo explicito. Argumenta-se que, apesar das taticas empreendidas com
o objetivo de veicular as chanchadas erdticas, o género entrou em crise durante a década de
1980, a partir da conjugacdo de fatores como transformacgdes econdmicas, deslocamentos
tecnologicos e disputas com filmes de sexo explicito, brasileiros e internacionais, que
apresentavam imagens de consumagdo do ato sexual que, em periodos anteriores, as

pornochanchadas ndo exibiam, sobretudo por conta da Censura Federal.

Nesse debate, a figura de David Cardoso ¢ examinada como personagem que centraliza
em si os discursos a respeito do cinema erdtico, com énfase no titulo de “rei” das
pornochanchadas, em um periodo no qual artistas da Boca do Lixo e de outros redutos das
chanchadas eroticas buscavam se desvincular dessas producgdes. Em contrapartida, os filmes de
sexo explicito lancados pela Dacar Produgdes e dirigidos por David Cardoso foram veiculados
sob pseudonimos, revelando tensdes na producdo desse género. Na andlise do contexto
abordado, o conceito de regime de historicidade passadista, cunhado pelo historiador Frangois
Hartog, fornece instrumental tedrico para compreender como profissionais da Dacar lidaram

com essas mudancas da década de 1980.

5.1 A festa acabou? Pornochanchada entra em crise

Os problemas enfrentados pelo cinema nacional ja eram denunciados por jornalistas
desde o final da década de 1970, processo este que se intensificou na primeira metade de 1980.
Desta forma, o objetivo do presente topico ¢ demonstrar os desafios socioecondmicos
enfrentados pelas salas de cinema do periodo, bem como as relagdes desse contexto com a
pornochanchada e outros géneros de filmes erdticos/pornograficos. Para isto, sdo analisados
jornais de cidades como Brasilia, Natal, Recife, Rio de Janeiro, S3o Paulo e Teresina, que
possibilitam a compreensao desse processo historico, em dinamicas nas quais 0 consumo

filmico das diferentes cidades apresenta conexdes nacionais € internacionais.

O tripé correspondente a producao, distribuicdo e exibi¢do filmica foi abalado durante

a década de 1980, em um processo que pode ser compreendido a partir de analises enfocadas
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na conjuntura econdmica vivida pelos brasileiros. Durante o suposto “milagre econdmico”,
entre 1968 e 1973, o Brasil passou por um processo de industrializacdo e crescimento
econOmico resultante de empréstimos externos, em dindmicas que beneficiaram a classe média,
mas que resultaram em repercussoes negativas para grandes parcelas populacionais com menor
poder socioecondmico: maior endividamento externo; avango do capital multinacional no pais;
maior desigualdade social; piora na distribuicdo de renda e concentracdo da propriedade

rural.>”?

Como observa Francieli Batista, o chamado “milagre econdmico” nao se limitou a um
ciclo de crescimento acelerado, mas implicou uma reestruturagdo profunda do sistema
financeiro nacional, com a consolida¢do de um padrao de financiamento dependente do capital
externo e a consequente perda de autonomia do Estado brasileiro frente as dinamicas do
capitalismo internacional. ssim, no contexto de crise econdmica do capitalismo mundial,

relacionado ao “Choque do Petroleo” e ao fim do acordo Bretton Woods>”’

, 0 Brasil passou por
um processo de estagflacdo®’®, aumento de déficits orcamentarios dos Estados e quedas das
taxas de lucros dos setores produtos, com repercussoes a classe trabalhadora, que enfrentava
medidas restritivas, queda dos niveis salariais, aumento de desemprego e cortes de gastos

publicos.

S5 SANTAGADA, Salvatore. 4 situacdo social do Brasil nos anos 80. Indicadores Econdmicos da FEE,
Porto Alegre, V. 17, n. 4, p. 121-143, 1990. Disponivel em:
<https://revistas.planejamento.rs.gov.br/index.php/indicadores/article/view/179>. Acesso em set. 2025.
37 BATISTA, Francieli Martins. Crise do capital e reordenamento politico-econémico: o fim de Bretton
Woods e o esgotamento do “milagre” brasileiro. 2018. 146 f. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias
Sociais) — Programa de Pos-Graduagdo em Ciéncias Sociais, Faculdade de Filosofia e Ciéncias,
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (UNESP), Campus Marilia, 2018.

5770 Acordo de Bretton Woods instituiu, em 1944, um sistema monetario internacional baseado em
taxas de cambio fixas, porém ajustaveis, ancoradas no dolar norte-americano. O Fundo Monetario
Internacional (FMI) ficou responsavel por supervisionar os regimes cambiais e conceder empréstimos
de curto prazo a paises com déficits em seus balangos de pagamento, enquanto o Banco Internacional
para Reconstrugdo e Desenvolvimento (BIRD) atuaria no financiamento da reconstru¢do do pos-guerra.
No inicio da década de 1970, contudo, o aumento dos déficits externos dos Estados Unidos e a perda de
confianca internacional no dolar intensificaram as pressoes sobre o sistema. Em 1971, o entdo presidente
norte-americano Richard Nixon suspendeu unilateralmente a conversibilidade do doélar em ouro —
medida que marcou o inicio do colapso do regime de Bretton Woods, posteriormente aprofundado pela
adocdo generalizada do cambio flutuante em 1973 e pela crise internacional do petroleo. Mais
informagdes em: BELLUZZO, Luiz Gonzaga de Mello. O declinio de Bretton Woods e a emergéncia
dos mercados “globalizados”. Economia e Sociedade, Campinas, SP, v. 4, n. 1, p. 11-20, jun. 1995.
Disponivel em: <https://www.eco.unicamp.br/images/arquivos/artigos/421/01-BELLUZZO.pdf>.
Acesso em: fev. 2026; CREATION of the Bretton Woods System. Disponivel em:
<https://www.federalreservehistory.org/essays/bretton-woods-created>. Acesso em: fev. 2026.

578 Processo econdmico que combina, simultaneamente, inflagdo, baixo crescimento do Produto Interno
Bruto (PIB) e aumento do desemprego.
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Além dos impactos da crise econdmica internacional, ao longo das décadas de 1960 e
1970, a industrializagdo retardataria e a modernizag¢ao agricola brasileiras levaram a expulsao
de parcela da populacao rural, intensificando um processo migratdrio para os centros urbanos.
Contudo, ndo foi possivel absorver a totalidade da mao de obra que passou a se concentrar nas
cidades. Nesse contexto, a crise econdmica agravou-se a medida em que diminuia a
disponibilidade de empregos, em um cenario marcado pelo crescimento do numero de pessoas
pertencentes a populagio economicamente ativa.’’” Como consequéncia, observou-se o
aumento da informalidade no Brasil, bem como maior participagao feminina no mercado de

trabalho, como forma de contornar a crise econémica nos lares.

Essas transformagdes estruturais repercutiram também no setor cultural, especialmente
na producdo e exibi¢do cinematograficas, em um contexto no qual a crise do cinema era, em
muitos casos, atribuida ao advento dos filmes de sexo explicito. Todavia, segundo Nuno César
Abreu, as andlises que associavam o declinio da Boca do Lixo as produgdes erdticas e
pornograficas mostraram-se equivocadas. Com o fim do chamado “milagre econdmico”, todo
o sistema de producdo cinematografica nacional foi corroido, e ndo apenas as obras de cunho
pornografico. Com base em entrevistas realizadas com cineastas, o autor elenca alguns dos

fatores que contribuiram para essa crise:

Esgotamento do modelo da pornochanchada, o fim do prémio adicional de
bilheteria, a pressdo americana da Motion Pictures, via seu embaixador (com
imunidade diplomatica) Jack Valenti, contra as medidas protecionistas; a
inflacdo galopante; o aumento dos pregos do ingresso; o contra-ataque das
grandes distribuidores americanas, forcando os exibidores a entrar no
comércio de liminares contra a lei de obrigatoriedade (obrigando-os, desse
modo, a sair da producdo); a fragilidade da alianca com os exibidores e
distribuidores; a invasdo dos filmes de sexo explicito, disputando o mercado
exibidor da pornochanchada; a “destruigdo” das salas de exibi¢ao dos grandes
centros urbanos (também pelo sexo explicito) e, evidentemente, a crise
econdmica mundial que se abateu sobre o pais a partir de 1982.5%

Assim, o pesquisador contribui para a compreensdo de como a crise das

pornochanchadas, sobretudo na década de 1980, consolidou-se a partir de multiplos fatores que

579 SABOIA, Jodo. Transformagées no mercado de trabalho no Brasil durante a crise: 1980-1983.
Revista de Economia Politica, Sdo Paulo, v. 6, n. 3 (23), p. 406444, jul./set. 1986. Disponivel em:
<https://www.scielo.br/j/rep/a/WCMF6r9P6KNWq958Dbg8NcL/?lang=pt>. Acesso em set. 2025.

380 ABREU, 2002, p. 146.
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ultrapassam explicagdes restritas ao advento do sexo explicito ou aos problemas
socioecondmicos vivenciados em ambito internacional ou nacional. No que diz respeito as as
acoes do embaixador norte-americano Jack Valenti — entdo presidente da Motion Picture
Association (MPA), organizagdo que representa os interesses dos principais produtores e
distribuidoras dos Estados Unidos —, destacam-se preocupagdes por parte dos cineastas
brasileiros e articulagdes em beneficio de politicas protecionistas para o cinema nacional. No
periodo estudado, a Lei n° 6.281 de dezembro de 1975, determinava que, nos programas que
exibissem filme estrangeiro de longa-metragem, deveria ser incluido um filme nacional de
curta-metragem, com natureza cultural, técnica, cientifica ou informativa, além da exibi¢do de

jornal cinematografico.>®!

Todavia, durante a viagem de Jack Valenti ao Brasil, em 1977, o representante criticou
as normativas que garantiam a exibicao obrigatoria dos curtas-metragens nacionais, em um
momento no qual produtores brasileiros também promoviam campanha pela ampliacdo da
reserva de mercado destinada aos longas-metragens nacionais. Nesse contexto, verifica-se que
Valenti defendia o livre mercado como suposta estratégia de crescimento da industria
cinematografica local, mas objetivava, sobretudo, questionar o protecionismo estatal e
resguardar os interesses dos Estados Unidos no dominio das salas de projecdo brasileiras.>?

Em visitas anteriores, o representante norte-americano também afirmou que o cinema
brasileiro tinha chances no mercado internacional, mas defendia que essas obras precisavam
apresentar um “‘international appeal”, para que fossem bem aceitas. Além disso, Valenti
argumentava que se a Censura Federal ndo existisse, provavelmente a producao de filmes
erdticos tenderia a diminuir.’®® Assim, constata-se interferéncias de embaixadores e associacdes
norte-americanas em relacdo ao cinema do Brasil, em uma dindmica na qual questionavam a
legislacdo brasileira, estilos e abordagens dos filmes nacionais e o funcionamento da Censura

Federal.

Conforme noticiado no Jornal do Brasil, através da atuacao de Jack Valenti ¢ da MPA,
autoridades brasileiras também concordaram em “excluir a industria americana de filmes do

alcance de um decreto presidencial que instituia um aumento substancial no Imposto de

8L LEI  n° 6281, de 9 de  dezembro de  1975. Disponivel  em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/1970-1979/16281.htm>. Acesso em: fev. 2026.

82 SILVA, André de Lima. Jack Valenti: 0 momento em que as conquistas do cinema brasileiro
incomodaram Hollywood. 2012. 74 f. Monografia (Graduagao) — Universidade Federal Fluminense,
Niteréi, 2012.

38 JACK Valenti chega de Mar del Plata... Jornal do Brasil. 18 mar. 1970, p. 14.
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Renda™®, em troca do compromisso de levar ao Congresso dos Estados Unidos os problemas
de déficit comercial do Brasil. Além das isengdes fiscais conquistadas, esse carater
intervencionista contribuiu para que os filmes norte-americanos tivessem entrada e circulagao
facilitada em territoério nacional. Dessa forma, as visitas do embaixador intensificaram as
tensdes com cineastas locais>®, que atribuiram as a¢des do representante e de seu pais parte da

responsabilidade pela crise do cinema nacional, conforme evidenciado por Nuno Abreu.

Verifica-se, também, sobretudo durante a década de 1980, que parcelas dos cinemas nao
respeitavam a lei de obrigatoriedade na exibicdo de filmes brasileiros, ao alegarem que os
produtos nacionais seriam incapazes de viabilizar, economicamente, as salas de proje¢io”*® —
sobretudo no caso de obras que ndo abordassem a tematica da sexualidade. No mesmo sentido,
funcionarios de empresas exibidoras defendiam que “se héd obrigatoriedade de exibig¢do de

?387 em criticas as leis de

producgdes nacionais, ndo ha como se obrigar o publico a vé-las
prote¢do ao cinema nacional. Dessa forma, percebe que as disputas entre peliculas nacionais e
estrangeiras eram intensificadas, através de dindmicas nas quais o produto nacional poderia ser

preterido pelo publico e pelos estabelecimentos exibidores.

Ao justificar a crise do cinema nacional, Nuno Abreu também aponta o fim do prémio
adicional de bilheteria, que funcionava como uma das fontes seguras de receita das
pornochanchadas, visto que essas producdes costumavam conseguir uma renda média
consistente e numero expressivo de espectadores.’®® Contudo, torna-se necessario evidenciar
que esse processo ocorreu de forma progressiva durante a década de 1980, devido a fatores
como crise econdmica e fragilidade no controle e fiscalizagdo de bilheterias. Em 1990, o entdo
presidente Fernando Collor extinguiu 6rgdos federais ligados a Cultura, como a Embrafilme e

o Concine, resultando no desaparecimento desse fomento ao cinema ao final do século XX.

38 UM acordo na Jamaica. Jornal do Brasil. 17 set. 1976, p. 1. Caderno B.

385 Nesse sentido, cineastas como Carlos Imperial langaram campanha que buscava a destitui¢do do
presidente e vice-presidente do Sindicato Nacional da Industria Cinematografica (Luis Carlos Barreto e
Jece Valaddo), que haviam confraternizado com Jack Valenti durante sua vinda ao Brasil. Verifica-se
que o norte-americano era considerado persona non grata por significativas parcelas de cineastas
brasileiros, devido a tentativa de derrubar conquistas do cinema nacional. Em contrapartida, Valaddo
defendeu ter visitado o estrangeiro para expor que ndo renunciariam as conquistas do mercado nacional,
entre outras questdes. ASSOCIADOS de sindicato querem destituir presidente. Jornal do Brasil. 1 dez.
1977, p. 21.

38 CAETANO, Maria do Rosario. Gustavo Dahl quer um novo Concine. Correio Braziliense. 29 set.
1985, p. 6.

87 MINEIRO ndo vai mais ao cinema. Jornal do Brasil (RJ). 8 abr. 1980, p. 9. Caderno B.

8 ABREU, 2002, p. 227.
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Esse desmonte institucional nao pode ser compreendido de forma isolada, mas deve ser
analisado com base no contexto mais amplo de transformacdes socioecondOmicas que
impactaram ndo apenas a estrutura do cinema, mas também os modos de vida da populagao e,
consequentemente, seus habitos de consumo. Nesse cendrio, a crise repercutiu nas formas de
acesso a cidade, sobretudo no que diz respeito ao lazer. Em regides metropolitanas, observaram-
se consequéncias nocivas ao bem-estar dos trabalhadores que, conforme o perimetro urbano
crescia, poderiam vivenciar o aumento do tempo de deslocamento entre domicilio e trabalho,
além do maior desgaste fisico e mental.’®® Ademais, as opgdes de lazer tornam-se mais caras e,

em muitos casos, inacessiveis a parcelas da classe trabalhadora.

No Piaui, as atividades relacionadas ao cinema eram consideradas, desde o final da
década de 1970, as mais caras da capital — mais dispendiosas que o valor da entrada de jogos
de futebol no Estidio Albertio e visitas ao zoobotinico.’”® A crise do cinema também foi
representada em um contexto de comparacdes entre o consumo de obras cinematograficas e a
popularizacao de aparelhos televisores. Sobre a tematica, o jornal O Estado publicou um artigo

de opinido assinado por Vera Haddad:

O cinema, que ja teve sua época de gloria, esta mergulhado num sono tdo
profundo, que tememos ndo mais despertar. A televisao roubou seu publico.
As salas ficaram vazias, cinemas fecharam. O que ndo sabemos ¢ se,
realmente, foi a televisdo que nos privou do cinema ou se, a qualidade dos
filmes caiu tanto que ndo vale a pena trocarmos a facilidade de apertar um
botao pela dificuldade de estacionarmos um carro préximo ao cinema. Todas
essas consideragoes ja foram bastante discutidas € o que realmente importa,
no momento, ¢ despertar outra vez esse importante veiculo cultural. Nao
podemos permanecer inertes e assistir passivamente o desaparecimento de
uma das mais importantes manifestagdes artisticas. A mensagem do cinema é
universal. A cultura ¢ universal. O desenvolvimento se faz através da cultura.
Temos, portanto, que buscar a proliferacao de todas as manifestagdes culturais
possiveis e imaginarias. Se voltarmos ao cinema, mesmo que seja para aturar
espetaculos de péssima qualidade, os produtores voltardo a se preocupar em
elevar o nivel dos filmes para conservar o publico. [...] Por falar em cinema,
0s nossos estdo precisando de reformas urgentes. Em matéria de conforto, as
nossas casas de espetaculo nada nos oferece. Talvez pela falta de concorréncia
€ que os empresarios nao demonstram a menor preocupagdo com a
comodidade dos espectadores.™!

389 SANTAGADA, 1990, p. 137.
3% AUMENTA entrada de cinema. O Estado. 4/5 nov. 1979, n° 2027, p. O1.
T HADDAD, Vera. O cinema em crise. O Estado. 8/9 jun. 1980, n° 2193, p. 10.
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Sob perspectiva elitista, que ignora a baixa frequéncia ao cinema por motivos
socioeconOmicos, a articulista propde que o publico comparega as sessdes mesmo que em
espetaculos considerados de baixa qualidade, como forma de estimular o consumo de filmes e
fazer com que os empresarios buscassem melhorias na qualidade apresentada, para responder
as demandas da audiéncia. O ponto de vista de Vera Haddad ilustra dindmicas da década de
1980, em que as redes de televisdo se consolidam enquanto meios de comunicagdo em massa,
que adentravam as esferas domésticas da sociedade e influenciavam as sociabilidades de uma
forma que o cinema nao impactava. No periodo, os canais televisivos brasileiros ja estavam
consolidados enquanto exportadores de telenovelas>®2, indicio do impacto que tais producdes

tiveram no Brasil e em ambito internacional.

Em contrapartida, salas de cinema ao redor do Brasil fechavam, em um movimento
causado pela crise socioecondmica e popularizacdo de meios de comunicagdo visual em
ambientes domésticos. O processo de fechamento dos cinemas de rua pelo Brasil foi registrado
em cartas ¢ memorias de frequentadores, que evidenciavam os prédios abandonados, muitos
deles ainda a exibir cartazes desbotados de obras reproduzidas em outrora. Em carta enviada ao
Correio Braziliense, o frequentador Edson Aguiar relembra as sessdes de Kung Fu, Bangue
Bangue e “outros filmes de gosto um pouco duvidoso” que eram exibidos no Cine Rex da cidade
de Taguatinga. Apesar do tom critico a tais conteudos, o missivista reconheceu que o
fechamento do cinema resultou em tristeza da populagdo, tendo em vista que tais géneros
preenchiam uma lacuna. Conforme moradoras da regido afirmaram, sem os cinemas, restava

como opgio de lazer “assistir novela na televisdo”.>”

A carta evidencia a centralidade da televisao como meio de comunicacdo na década de
1980, enquanto muitos cinemas tinham menor frequéncia populacional e encerravam suas
atividades. A secdo de Classificados dos jornais evidenciava que quando alguns dos prédios
que costumavam ser estabelecimentos cinematograficos eram divulgados para a venda, havia
indicagdes de possiveis estabelecimentos que eles poderiam ser transformados: no Rio de
Janeiro, um antncio indicava que o antigo cinema poderia ser um banco, supermercado ou

deposito®”?; outro estabelecimento da mesma cidade era anunciado como estrutura que serve

392 OTTONE, Giovanni. O renascimento do cinema brasileiro nos anos 1990. Revista Alceu, Rio de
Janeiro, v. 8, n. 15, p. 271-296, jul./dez. 2007. Disponivel em: <https://revistaalceu-acervo.com.puc-
rio.br/media/Alceu_nl15 Ottone.pdf>. Acesso em set. 2025.

393 TAGUATINGA. Uma cidade que clama por novas opgdes de lazer. Correio Braziliense (DF). 04
ago. 1980, p. 08.

3% CLASSIFICADOS. Jornal do Brasil (RJ). 25 nov. 1985, p. 32.
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para templo evangélico.’®> Dessa forma, é possivel perceber que as grandes estruturas dos
cinemas tendiam a ser dificilmente mantidas a partir da bilheteria, em um momento de crise
econdmica e disputas crescentes com outros meios de comunicagao, mas também se percebe o
crescimento das igrejas evangélicas no Brasil, através do movimento neopentecostal®®®, em
ascensao nos meios urbanos, com possibilidades de apropriagdo e ressignificacdo das salas de

cinema por parte das igrejas.

Tais dinamicas foram apresentadas no filme Retratos Fantasmas (2023), em que Kleber
Mendonga Filho narra experiéncias pessoais e cinematograficas na cidade de Recife (PE),
sobretudo através das salas de cinema. Durante a década de 1980, muitos cinemas tradicionais,
de rua, foram transformados em lojas, igrejas, estacionamentos ou outros empreendimentos.
Assim, ¢ possivel perceber que os frequentadores das sessdes filmicas ndo eram suficientes para
manter as salas de proje¢ao abertas, principalmente com a disputa empreendida com as redes

de televisdo e com as fitas de videocassete.

Durante a década de 1980, ha evidéncias de cinemas que foram transformados em
diferentes estabelecimentos econdmicos. Em Brasilia, o Cine Soleil foi transformado em
discoteca: retiraram as poltronas e o carpete vermelho, para equipar a sala com aparelhos de
som e jogos de luz, mas mantiveram a tela suspensa, para que também pudessem exibir filmes
ao publico da boate.’®” Percebe-se uma reconfiguragdo dos cinemas, em que suas dindmicas
filmicas sdo reaproveitadas, mas em busca de novas experiéncias de entretenimento, que
pudessem ser responsaveis por maior retorno financeiro. Alguns cinemas desativados eram

598

utilizados como espagos para ensaios de bandas””® e/ou pegas de teatro, enquanto outros eram

denunciados por terem sido transformados em “depésito de lixo e antro de vagabundos”*, a

partir da falta de manutencao por parte dos proprietarios.

395 ZONA da Leopoldina. Jornal do Brasil (RJ). 8 abr. 1989, p. 17.

5% Variavam suas estratégias, publicos-alvo, relagdo com os poderes publicos, mas tenderam a crescer,
sobretudo, na pobreza e na periferia das regides metropolitanas. MARIANO, Ricardo. Crescimento
Pentecostal no Brasil: fatores internos. Revista de Estudos da Religido, vol. 4, dezembro 2008, pp. 68-
95. Disponivel em: <https://www4.pucsp.br/rever/rv4 2008/t mariano.pdf>. Acesso em out. 2025.

37 CINEMA x Boate. Brasilia perde Cine Soleil e ganha discotheque. Correio Braziliense. 13 mar.
1982, p. 17.

3% CARONE, Helena. RITA Lee volta a estrada. Jornal do Brasil (RJ). 18 ago. 1987, p. 4. Caderno B.
39 Tal noticia é marcada por um processo de higienizagdo social, em que as pessoas destituidas de
moradia sdo retratadas midiaticamente como ‘“vagabundos”, em um processo que intensifica a
marginalizagdo social. Contudo, o objetivo central deste fragmento jornalistico é demonstrar como 0s
antigos cinemas estavam abandonados, sobretudo durante a década de 1980. VAGABUNDOS invadem
cinema abandonado. Cidade de Santos (SP). 21 mar. 1976, p. 3.
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Outras denuncias relativas aos antigos cinemas ocorriam quando as estruturas corriam

risco de desabamento®®

ou quando os administradores buscavam demolir os prédios para a
construgdo de novos empreendimentos, a representar possiveis ameagas aos moradores locais.
A partir de tais noticias, também ¢ possivel perceber como os estabelecimentos comerciais se
expandiam em dareas que eram voltadas & moradia. Segundo moradores da regido do Cine
Caigara, que estava sendo demolido na cidade de Santos, a empresa que adquiriu o prédio estava
comprando casas da regido para construir “ou um prédio de apartamentos, ou um supermercado

ou, ainda, um shopping center”.®’! Tal processo foi marcado por intensa especulagio imobiliaria

e redugdo das opgoes de lazer a pregos mais acessiveis.

Ainda ao final da década de 1970, o Cine Guanarbara, no Rio de Janeiro, foi fechado e
transformado em um edificio residencial; Em meados da década de 1980, Ouro Preto fechou
seu ultimo cinema®®?; em Belo Horizonte, os estabelecimentos Guarany, Sdo Cristévdo,
Progresso, Santa Teresa, Sao Carlos, Sdo José, Floresta ¢ Independéncia foram cinemas
fechados em cerca de um més, no ano de 1980, a totalizar aproximadamente 9 mil poltronas

9 no Rio de Janeiro, o

que deixaram de estar disponiveis ao publico consumidor de filmes;°
Cinema Santa Alice foi fechado em 1982, por estar trabalhando no vermelho ha um ano, com
frequéncia mensal inferior a 15% das 600 poltronas;*** o Cinema AIP foi fechado em Recife,

no ano 198399,

Da mesma forma que as fontes hemerograficas anunciavam estabelecimentos fechados,
também noticiavam a respeito de cinemas que estavam com dificuldades financeiras, como o
Cinema Rex, em Natal, que em 1984 “possuia uma média diaria de oitenta a cem espectadores,
nimero suficiente apenas para cobrir despesas de pessoal e energia elétrica”.%%® Sobre o possivel

fechamento de tal estabelecimento, o jornal O Poti noticiou:

Se confirmada a transacdo, a cidade vera desaparecer mais um pedago da sua
memoria afetiva, cada dia mais ofuscada pelo brilho intermitente dos anuncios

600 ANTIGO cinema... O Fluminense (RJ). 14 fev. 1981, p. 2.

%1 BORGES, Anésilo. DEMOLICAO de antigo... 4 Tribuna (SP). 05 nov. 1988, p. 4.

02 CAETANO, Maria do Rosario. Gustavo Dahl quer um novo Concine. Correio Braziliense. 29 set.
1985, p. 6.

603 MINEIRO ndo vai mais ao cinema. Jornal do Brasil (RJ). 8 abr. 1980, p. 9. Caderno B.

604 EMPRESA mantera cinema fechado mais seis meses. Jornal do Brasil (RJ). 2 jun. 1982, p. 7.

605 JATOBA, Lucivénio. Carta enviada ao jornal Diario de Pernambuco. Didrio de Pernambuco. 14 jul.
1983, p. A-8.

69 POUCO publico: o drama final para apressar agonia do Rex. O Poti. 24 jun. 1984, p. 12.
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de neon. Apesar da ostensiva decadéncia vivida pelo Rex, com a sua
programacao praticamente reduzida a filmes produzidos na Boca do Lixo (em
Sao Paulo) e fitas usualmente grotescas tratando de lutadores de Kung Fu e
outras artes marciais do Oriente, é doloroso constatar que os cinemas parecem
fadados ao exterminio.®”’

A partir do fragmento acima, ¢ possivel analisar que o cinema nao era tido apenas como
um estabelecimento comercial, mas como pedaco de memoria afetiva da cidade, com anuncios
de neon e cartazes que marcavam a paisagem urbana. O conteudo exibido havia impactado
diferentes geragdes, mas o jornal O Poti também apresentou criticas aos filmes exibidos,
sobretudo vinculados a Boca do Lixo e filmes de Kung Fu. Dessa forma, ha uma dissonéncia,
em que o fechamento do estabelecimento ¢ retratado como algo doloroso, na mesma medida
em que alguns dos principais géneros exibidos nestes locais eram passiveis de criticas ou

combate.

Em Mossor6 (RN), a frequéncia aos cinemas da cidade caiu em torno de 80% de 1970
até 1980, segundo informagdes da Jorge Pinto & Filhos Ltda., empresa que atuava no mercado
exibidor.®® Com acentuadas dificuldades financeiras, as fitas pornds nacionais eram
apresentadas como recursos que contribuiam para a atracao do publico, bem como as peliculas
de Kung Fu, mas a cidade acompanhou o processo de fechamento dos cinemas de rua, percebido

no restante do pais sobretudo durante a década de 1980.

Na ocasido de encerramento das atividades do Cine Astor, em Brasilia — apods
fechamento do Cinema I e do Superama Karim —, o representante da empresa Sa Pinto,
Deusdeth Burlamaqui, contesta a ideia de crise do cinema por conta da méa qualidade das
projecdes, conforme defendido por demais profissionais relacionados ao cinema. Para ele, o
Cine Astor possuia uma boa qualidade de material exibido, mas estaria em crise por conta da
concorréncia com a televisdao e do prego do ingresso para ver filmes. Burlamaqui defende que
quem vai ao cinema € o povao, € este “ndo vai deixar de comprar arroz e feijao para ir ao
cinema”.®” Apesar de generalizagio em relagdo ao publico consumidor dos filmes, é possivel
verificar um recorte socioecondomico e como esta crise afetou determinados grupos com menor

poder aquisitivo.

97 Ibidem.
608 PRESENCA em cinemas cai em mais de 80 por cento. Didrio de Natal. 20 nov. 1980, p. 6.
699 ASTOR, mais um cinema é fechado em Brasilia. Correio Braziliense. 26 jun. 1985, p. 26.
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Em 1977, a Superintendéncia Nacional do Abastecimento (SUNAB), 6rgdo extinto que
tinha entre suas fun¢des fiscalizar e regular precos, instituiu um decreto que limitava o preco
maximo do ingresso de filmes: 20 cruzeiros para o publico geral e 10 cruzeiros para estudantes.
Contudo, segundo o exibidor Roberto Darze, esta medida estava atrasada, e deveria ter sido
instituida anteriormente, quando os estabelecimentos cinematograficos ja cobravam valores

“aquém da realidade”®!”

, em busca de manter as empresas em funcionamento, mediante
pagamento dos precos operacionais, como aluguéis, funcionarios, impostos, luz, custo dos

filmes, ingressos padronizados, manutencao, ar-condicionado (quando havia), entre outros.

Na noticia do Correio Braziliense que anunciava o fechamento do Cine Astor, ha foto
do estabelecimento em que € possivel verificar um cartaz com o titulo “Sexo em Grupo”, o que
evidencia a reproducdo de contetidos erdtico-pornograficos como ferramenta para atrair o
publico consumidor. Dinadmicas parecidas foram verificadas em outros estabelecimentos por
todo o Brasil, a possibilitar analise das reconfiguragdes de espacos cinematograficos e estudos
dos comportamentos nas salas de cinema, pautadas na pratica sexual — conforme sera verificado
no decorrer do capitulo. Contudo, para muitos estabelecimentos, a exploracdo da sexualidade

explicita ndo foi suficiente para contornar a crise financeira.

Em contrapartida aos fechamentos de cinemas ao redor do Brasil, o Cinema Sao Luiz,
no Rio de Janeiro, passou por reconfiguragdes ao inicio da década de 1980 que ndo excluiam
as atividades voltadas para exibicao filmica: “no lugar do antigo e tradicional Cine Sao Luiz,
esta estreando o [...] Centro Comercial Sao Luiz. Aqui serd instalada a sua sala comercial, junto
aos dois mais modernos cinemas da cidade e de um sofisticado centro de compras”.®!! Este
processo pdde ser percebido em outras cidades do Brasil, em que os cinemas de rua eram
substituidos por shopping centers, associados a demais atividades comerciais e passiveis de

elitizacdo por parte dos consumidores.

A televisdo era apresentada como meio de comunicag¢do que causava fuga do cinema,
em um contexto de expansao da malha urbana e disputa com outras possibilidades de lazer, em
boates, restaurantes e bares, espacos estes considerados pelos exibidores como parcialmente
responsdveis pela baixa frequéncia nas sessdes filmicas. Contudo, vale ressaltar que nos
periodos de auge do consumo de cinema, j& havia disputa com estes outros espacos de diversao,

sem que uma possibilidade anulasse ou representasse crise a outra. Além da concorréncia com

610 CINEMAS. Jornal do Brasil (RJ). 1 fev. 1977, p. 4. Caderno B.
811 EM cartaz... Jornal do Brasil (R]). 5 out. 1980, p. 7.
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a tevé, aspectos como o desconforto das salas de exibi¢do e limitacdo de meia-entrada dos
A . ’ . . 612

estudantes eram apresentados como entraves para a frequéncia do publico nos cinemas.

Durante a década de 1980, houve resolugdes do Concine que buscavam limitar os horarios de

613

validade da meia-entrada®'’, o que repercutia em menor frequéncia por parte dos estudantes.

Além dos aspectos apresentados, outro fator que se convencionou atribuir a crise do
cinema foi a popularizagdo dos filmes de sexo, sobretudo sexo explicito. Desde a origem e
consolidagdo das pornochanchadas, ainda de conteudo sexual implicito, os criticos deste
movimento cinematografico antecipavam previsdes sobre a possivel saturacdo do modelo, em
que a promessa de erotismo e sexualidade sem a representagao explicita dos atos de consumacgao
carnal poderiam ser responsaveis pelo desinteresse do publico em relacdo ao género. Durante a
década de 1980, as chanchadas eroticas ainda tinham publico, mas o contexto de liberalizagao
dos filmes de sexo explicito fez com que as cenas de consumacao sexual fossem constituidas

como elementos centrais para a circulagdo dos filmes em territorio nacional.

Desse modo, produtores de pornochanchadas recorreram a inser¢do de enxertos com
cenas de sexo explicito em filmes que ja estavam em producio, para se adaptar as demandas do
mercado que se reconfigurava durante a década de 1980. Tal movimento ndo passou
despercebido aos criticos dos filmes erdtico-pornograficos, que também denunciavam uma
possivel saturacdo dos filmes de sexo explicito a partir da comercializa¢do de tais obras no
circuito nacional. O Cine Cai¢ara, na cidade de Santos (SP), fechou as portas durante a década
de 1980, ao que noticiaram: “o fim da casa de espetaculos ja estava praticamente definido, ja

que o espago [era] utilizado diariamente para exibi¢do de filmes pornograficos”.®'*

Apesar das televisdes possibilitarem o consumo de produ¢des ndo-sexuais no ambiente
doméstico, o consumo de filmes com exploracio da sexualidade ainda era realizado
predominantemente de forma coletiva durante a década de 1980, em salas de cinema afetadas
pelo contexto de crise econdmica, mas que recorriam as obras de sexo explicito como forma de
manter o publico. Todavia, tais sessdes com menor numero de frequentadores e dinamicas
pautadas por comportamentos sexuais eram elementos retratados midiaticamente como sinais

da decadéncia e possivel fim dos estabelecimentos de exibicao filmica.

612 CINEMA em agonia. Correio Braziliense (DF). 18 jul. 1983, p. 13.
13 Ihidem.
614 CINE Caigara: abandono e revolta. Cidade de Santos (SP). 24 fev. 1987, p. 4.
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Na década de 1980 e inicio de 1990, a popularizagdo dos aparelhos de videocassete
também aprofundou alteragdes em padrdes de consumo filmico com repercussdes ao género
erotico-pornografico. A revista Manchete noticiou sobre esse aparelho e suas relagdes com o
cinema “pornd”: “em cem anos de peripécias, o cinema pornd deu uma volta completa [...].
Comecgou como objeto de voyeurismo individual, em cabines secretas, ganhou a massa nos
programas duplos [...] e retornou aos ambientes intimos com a explosdo do video nos anos
[19]80” .15 Nesse periodo, as exibigdes publicas sdo retratadas como expressdo da sexualidade

humana destinada aos individuos tidos como marginalizados, enquanto o restante dos

consumidores do género o assistia em suas residéncias, através das fitas comercializadas.

As exibig¢des publicas de filme de sexo explicito se expandiram na década de 1980. Com
base em informacdes disponibilizadas pelo periddico Correio Braziliense, em 1983, cerca de
90% dos cinemas do Plano Piloto e das Cidades-Satélites — hoje chamadas de Regides
Administrativas — baseavam suas vendas na exploracdo da temadtica sexual, com cartazes ou
conteudo que evidenciavam a consumacao do ato sexual, em praticas consideradas capazes de
se constituir como “novidades” e atrair atencdo do publico consumidor.5!® Todavia, jornalistas
noticiavam que “de nada ou pouco adiantou mais uma semana de apelo ao sexo”, tendo em
vista que o movimento de fechamento dos cinemas ndo havia sido contido. A reportagem era

acompanhada por imagens de cinemas da cidade, conforme se verifica a seguir:

Figura 34: Divulgacao de filmes erético-pornograficos

Fonte: Correio Braziliense.®'’

615 PORNOFILMES. Manchete. Ano 40, 15 jun. 1991, n® 2.044, p. 96.
616 SEXO, o ultimo apelo. Correio Braziliense (DF). 18 jul. 1983, p. 13.
817 Correio Braziliense (DF). 18 jul. 1983, p. 13.
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No cartaz a esquerda divulgavam o filme C'est bon pour la santé (1975) — traduzido
como Sexo é bom para a saude —, obra de comédia erotica francesa estrelada pelas atrizes
Nanette Corey e Véronique Vinel. No cartaz a direita, exibe-se uma mulher desnuda, em
pelicula ndo identificada, mas que também refor¢a a ideia do espaco ocupado pelo cinema
erotico-pornografico nos cinemas de Brasilia do periodo. Todavia, em contraste com essas
informacdes veiculadas por jornais como o Correio Braziliense, também se observava
expressivo apelo popular por producdes classificadas como livres para todos os publicos.
Segundo levantamento da Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE), que retne os filmes
brasileiros com mais de 500 mil espectadores entre 1970 e 202458, entre os cem titulos de maior

bilheteria, cinquenta foram langados entre 1970 ¢ 1989.

Desse conjunto, vinte ¢ um pertencem a franquia Os Trapalhées, com classificaciao
livre. Desses vinte e um filmes, dezesseis foram lancados na década de 1980, evidenciando a
forte presenca do grupo no mercado exibidor do periodo. Na mesma listagem de cinquenta
filmes, dez podem ser classificados como eroéticos ou pornograficos, além de dois titulos que,
embora enquadrados em outros géneros, apresentam teor erético. Entre os doze filmes, quatro
foram lancados na década de 1980. Dessa forma, apesar das dentincias apresentadas contra o
cinema erotico ou pornografico, durante a década de 1980, verifica-se maior frequéncia de

publico as producdes com censura livre.

Conforme demonstrado anteriormente, os cinemas de Sdo Paulo possuiam maior
flexibilidade da agdo censoria, tendo em vista que a quantidade de técnicos responsaveis pelos
vetos de conteudos considerados improprios nao era suficiente para todas as salas de cinema da
cidade. Mas apesar desta maior flexibilizacdo, os estabelecimentos lidavam com outros
problemas, especialmente na década de 1980. Por meio do jornal 4 Tribuna, de Sao Paulo,
divulgaram dados da Embrafilme de que do més de janeiro a setembro de 1985 cerca de 170

cinemas foram fechados no Brasil.®!°

A intengdo, neste ponto, ndo ¢ verificar se os dados apresentados pelo jornal estdo

corretos, mas perceber como a crise do cinema era representada. Segundo generalizagao

618 AGENCIA NACIONAL DO CINEMA (ANCINE). Listagem de filmes brasileiros com mais de
500.000 espectadores — 1970 a 2024. Brasilia, DF: ANCINE, 12 nov. 2025. Disponivel em:
<https://www.gov.br/ancine/pt-br/oca/cinema/arquivos-pdf/listagem-de-filmes-brasileiros-com-mais-
de-500-000-espectadores-1970-a-2024.pdf>. Acesso em: fev. 2026.

619 A crise do cinema brasileiro... AT Especial. 4 Tribuna. 23 fev. 1986, p. 8.
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publicada na Tribuna, os leitores de artigos a respeito de cinema que se debrugcassem sobre a
tematica encontrariam, muito provavelmente, matérias focadas na censura cinematografica ou
na crise do cinema brasileiro — aspectos associados a desvalorizacdo do cruzeiro enquanto
moeda de troca e a inflagao do periodo. Desta forma, o jornal denuncia que o cinema de meados

da década de 1980 foi marcado pela falta de quantidade das obras, bem como de qualidade.

A crise também ¢ percebida por meio da Embrafilme, que no periodo ndo contava com
or¢amento para langamento e divulgagdo dos filmes que ja haviam sido financiados pela
empresa, como O Beijo da Mulher Aranha e A Hora da Estrela. Apesar das promessas de
ampliagdo de financiamento a Embrafilme, o problema do cinema nacional era maior, tendo em
vista que se relacionava com a necessidade de atragcdo do publico aos diversos géneros filmicos

produzidos, bem como necessidade de salas de cinema em funcionamento.

No jornal A Tribuna, cineastas do periodo elencavam justificativas para a crise do
cinema vivenciada em meados da década de 1980: a lei de obrigatoriedade da exibicao de filmes
nacionais era vista como instrumento que beneficiava apenas as pornochanchadas, em
detrimento de outros géneros; as copias de filmes enviadas ao interior eram de baixa qualidade,
a medida que se deterioravam no processo de exibicao (com cortes e riscos nas peliculas); a
censura dificultava a veiculagdo das obras, bem como a obtengdo de recursos para sua

realizagio, entre outras justificativas apresentadas.5?°

Assim, percebe-se que, no contexto de crise econdmica e cinematografica, os discursos
provenientes de setores ligados ao cinema buscavam elaborar verdadeiras “autdpsias” que
explicassem os motivos da crise e da suposta “morte” dos estabelecimentos antes voltados a
exibicao filmica, sem, contudo, realizar uma analise mais aprofundada dos fatores que levaram

a esse processo. A questdo, entretanto, revela-se mais complexa.

Nesse sentido, posicionamentos de entidades representativas do setor também
procuraram oferecer diagnosticos para a crise. A Associagdo Brasileira de Cineastas
(ABRACI), por meio de seu presidente Gustavo Dahl, defendia que havia criatividade entre
profissionais do cinema, mas a crise era marcada por falta de recursos para a producio-.®?!

Entretanto, em um periodo de crescentes problemas economicos € diminui¢do do poder de

620 DIRETORES discutem a crise... 4 Tribuna. 19 dez. 1982, p. 28.
621 DIRETORES discutem a crise... 4 Tribuna. 19 dez. 1982, p. 28.
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compra, sobretudo da populagdo de camadas mais pobres da populagdo, o acesso ao lazer

tornava-se limitado.

Assim, o cinema brasileiro encontrava-se restringido por um duplo movimento: de um
lado, pela escassez de investimentos para a produg¢ao; de outro, pela reduc¢ao do poder aquisitivo
do publico consumidor. Nesse sentido, Deusdeth Burlamaqui argumentava que o cinema saia
do cotidiano das pessoas por conta da crise econdmica, na qual os individuos nao deixariam
“de comprar alimento para ir ao cinema”.®*?> Apesar da generalizag¢do, na qual a condi¢do
socioeconomica desses individuos nao ¢ especificada, constata-se que o consumo filmico nao
era acessivel a todos os publicos. A percep¢ao do problema se intensifica na medida que

Burlamaqui afirma:

Fica dificil manter uma sala de cinema em Brasilia, onde pagamos aluguel
muito alto, condominios fabulosos, taxas de energia elétrica a precos
domésticos e ndo industriais e ISS (Imposto Sobre Servigo) a 10% [...] S6 nos
resta investir no que da retorno [...] a comédia erdtica ou pornochanchada. No
Astor e no Itapod [cinemas de Brasilia], exibimos filmes deste género, a
maioria brasileiros. Outros sdo italianos, alguns americanos.®*

A partir da fala de Deusdeth Burlamaqui fica evidenciada a crise financeira que atinge
a populacdo consumidora dos filmes, mas também ¢ possivel perceber os problemas na
administracdo de estabelecimentos voltados a reproducdo cinematografica. Entre os
administradores entrevistados pelo Correio Braziliense, muitos defendem que ndo sdo
favoraveis ao cinema erdtico, mas o exibem como recurso para evitar a faléncia de seus
respetivos estabelecimentos. Todavia, durante em meados de 1980 muitas salas de cinema ainda

fecharam.

A crise cinematografica foi evidenciada, também, através do artigo de opinido intitulado
“O apogeu de um género que ja acabou”. Nele, utiliza-se a obra de Inima Simodes e outros
pesquisadores para abordar as produgdes vinculadas a Boca do Lixo como projetos que nao
atraiam mais o publico consumidor, que ja ndo formava filas para ver a ultima pornochanchada
lancada.®* Além disso, afirmam o aumento de desemprego no ambito de producio

cinematografica. Verifica-se que em 1984, periodo que a matéria foi publicada, o modelo das

622 O cinema sem atragdes. Correio Braziliense. 29 jul. 1984, p. 15.
$23Ibidem.
624 O apogeu de um género... Correio Braziliense. 6 out. 1984, p. 6.
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chanchadas erdticas ja estava estabelecido e em processo de saturagdo por grandes parcelas do
publico consumidor, mas o jornal entra em contradi¢do ao abordar o declinio em um contexto
que a pornochanchada vira “obsessao” de jovens realizadores relacionados a regido da Boxa do

Lixo.

A produgdo de pornochanchadas, em meados da década de 1980, se relaciona com o
interesse do publico, o que constitui 0 género como o mais rentavel do periodo, mesmo em um
contexto de crise no consumo de cinema. Se examina que, na €poca abordada, os jornalistas se
precipitavam para denunciar problemas do cinema erético como forma de prever o seu fim,
para controlar os discursos a respeito do que deveria ser o cinema nacional. Ou seja, tais
aspectos sdo percebidos como combate ao erotismo, em um contexto de crise que envolve
problemas conjunturais — crise econdmica, politica e de administracdo das instituigdes

relacionadas ao cinema —, bem maiores que a simples exibi¢do do erético ou pornografico.

A forma que as pornochanchadas sao retratadas midiaticamente também ¢ modificada
no decorrer das décadas analisadas. Se em meados de 1970, ¢ possivel analisar noticias que
bradavam contra o surgimento e consolidagdo da “ridicula” pornochanchada, que poderia ser
responsavel direta pela degradagdo da moral e dos bons costumes, no contexto de consolida¢ao
de filmes com sexo explicito, abertamente comercializados, os filmes da década de 1970

passam a ser vistos como inocentes.

Nesta época, a Dacar Produgdes também passa a produzir filmes de sexo explicito, como
nas obras O Viciado em C, Novas Aventuras do Viciado em C. Sobre a tematica, David Cardoso
afirma: “quando entrou o sexo explicito eu fiz trés filmes e ndo aguentei, porque ndo trazia nada
a mais, niio precisava diretor de fotografia, foi acabando”.%*> Assim, o diretor associa o advento
do sexo explicito ao contexto de crise da Boca do Lixo, sugerindo que a incorporagao do
hardcore teria esvaziado ndo apenas a sofisticagdo técnica das produgdes, mas também o

modelo de realizagdo cinematografica que sustentava o circuito das pornochanchadas.

Nesse sentido, uma carta de Ody Fraga, publicada na revista Filme Cultura, possibilita
aprofundamento de discussdes relacionadas a consolidagdo dos filmes de sexo explicito

enquanto género filmico no Brasil:

623 CARDOSO, 2023.
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O pior de tudo ¢é que os salvadores filmes de “sexo explicito” importados ou
nacionais possuem um erro fundamental: ndo s3o nem auténticos, nem
verdadeiros, nem reais filmes pornograficos. Sao apenas filmes imorais. E
hoje em dia € necessario fazer a clara distingdo semantica entre imoral e
pornografico. O filme imoral — para ficar apenas nos limites de nosso universo
— ¢ aquele que se estrutura sobre os valores da moral judaico-crista, quebrando
suas regras. Seus realizadores equiparam-se aos motoristas imprudentes,
apenas quebram regras de transito. No fundo, porém, permanecem tao
moralistas quanto os conceitos que agridem ou os agridem por serem mais
moralistas que o comum das pessoas. E o abismo da contradi¢io humana. [...]
todos se cumpliciam num jogo de banais contraventores que depois retornam
a normalidade cotidiana, ndo s6 obedecendo como impondo os padrdes que
por momentos, no anonimato da sala escura, derrubaram [...].%%

Dessa forma, conforme apontamentos de Ody Fraga, os filmes de sexo explicito
nacionais e internacionais transgrediam comportamentos morais e valores da religido judaico-
crista, na mesma medida em que também se constituiam enquanto producdes que operavam de
forma moralista quanto aos conceitos e formas que as tematicas eram exploradas. Nesse sentido,
percebe-se que, tanto as pornochanchadas quanto os filmes de sexo explicito, evidenciavam o
contexto de liberalizagdo sexual, mas ainda reproduziam dinamicas centradas, sobretudo, em

comportamentos heterossexuais, no prazer masculino e na exploragao feminina.

Nesse cenario de transformacgdes do mercado e popularizagdo dos filmes de sexo
explicito, a crescente exploragdo sexual das imagens das atrizes causou tensdes entre as
mulheres que protagonizavam as obras e os cineastas ou produtoras. Conforme noticiado na
revista Manchete, a atriz e Miss Brasil Marisa Sommer havia ingressado com ag¢ao judicial com
0 objetivo de impedir que a comédia erdtica Pecado Horizontal (1982) fosse langada. Além
disso, conforme informacgdes prestadas pelo produtor Oswaldo Massaini Filho, a atriz exigia
pagamento que equivalia a 500 mil cruzeiros por dia — remuneragdo que, segundo o

entrevistado, nem Vera Fischer ou atrizes internacionais recebiam.%?’

As disputas relativas a esse caso judicial evidenciam os aspectos informais de relagdes
profissionais da Boca do Lixo, em que, conforme a revista Manchete, era muito comum que
nao houvesse o estabelecimento de contratos entre os diferentes profissionais que atuavam na
realizagdo de um filme. No caso especifico, a atriz afirmava que o contrato com timbre da

produtora havia sido enviado a sua casa, mas sem assinaturas por parte dos contratantes. Além

626 FRAGA, Ody. Foérum: Cartas, opinides, depoimentos. O quilombo de Ody. IN: Revista Filme
Cultura. Nﬁmero 44, abril-agosto, 1984, p. 110-111.
627 ARAUJO, Celso. O pecado horizontal da ex-miss. Manchete. Ano 31, 1 jan. 1983, n° 1.602, p. 120.
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disso, a contenda demonstra como o advento dos filmes de sexo explicito havia alterado as
dindmicas desse cinema, conforme a autora da acdo alegava ter recebido dos produtores a
promessa de “caché substancialmente aumentado em funcao das cenas de sexo explicito que

constavam no roteiro”.%%8

No periodo, atrizes como Helena Ramos e Matilde Mastrangi que, durante a década de
1970, foram langadas e consolidadas a partir da atuacdo no cinema erdtico, migravam para o
teatro e televisao, acontecimentos que nao passavam despercebidos pela midia ao final de 1970
e primeira metade da década de 1980. Em 1984, o Correio Braziliense veiculou uma noticia
intitulada “A agonia da pornochanchada: a televisao absorve as atrizes que fizeram a fama da
Boca do Lixo”.%%° A partir do titulo, percebem-se trés pontos principais: a época, a Boca do
Lixo estava em crise; o sucesso das chanchadas eroticas ¢ associado a atuacao das atrizes de

destaque; e a televisdo se populariza e expande o corpo artistico.

Figuras como Vera Fischer, Sandra Bréa, Aldine Miiller, Helena Ramos e Matilde
Mastrangi, por vezes estigmatizadas em razdo da associacdo ao cinema erdtico, também
presenciaram mudancgas na forma como eram representadas midiaticamente, a partir de fatores
como popularizag¢do da televisio e advento dos filmes de sexo explicito, que muitas atrizes se
recusaram a participar. Em contrapartida, conforme noticiado no Correio Braziliense, a atriz
Débora Muniz passou a ganhar oito vezes mais do que costumava receber em pornochanchadas,
ao decidir gravar cenas de sexo explicito. Contudo, este género intensificou a precarizagao de
condi¢des de trabalho: a maioria das producdes eram realizadas em boates ou quartos

improvisados, sem roteiro prévio, com equipes técnicas minimas.®*

A atriz Vera Fischer, durante a década de 1980, atuou em filmes de menor apelo
comercial (como Intimidade, dirigido por Michel Sarne), pintou os cabelos de preto — o que a
distanciou da imagem consolidada pela pornochanchada — e chegou a atuar em telenovelas.
Além disso, recebeu prémios em festivais, como o XV Festival de Brasilia do Cinema
Brasileiro, na categoria de “melhor atriz” — premiagao criticada pela reporter Maria do Roséario

Caetano, que atribuiu a vitéria a falta de concorréncia.®*!

528 Ibidem.

629 A agonia da pornochanchada... Correio Braziliense. 6 out. 1984, p. 26.

630 BRAZILIENSE assiste a strip-show. Correio Braziliense. ApArte. 27 abr. 1986, p. 04.
631 A agonia da pornochanchada... Correio Braziliense. 6 out. 1984, p. 26.
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A atuacgdo de Fischer na década de 1980 também foi analisada pelo Correio Braziliense
como tentativa de dissociacdo das imagens relativas as pornochanchadas. Afirmava-se que ela
teria “renunciado” a propria beleza ao pintar os cabelos de preto, para afirmar-se como atriz na
obra Dora Doralina (1982). Assim, constata-se que o processo de insercdo de atrizes
consagrados midiaticamente por meio das pornochanchadas em outras produg¢des culturais nao

ocorreu sem embates.

Para segmentos da critica, o nivel de atuagdo dessas profissionais era tido como inferior:
reconhecia-se as contribui¢cdes femininas no sucesso das pornochanchadas, mas suas atuagdes
foram alvo de criticas, em termos e exigéncias que nao eram aplicados da mesma forma aos
atores. O pesquisador Inima Simdes afirma que, das atrizes de pornochanchadas, ndo se exigia

2, uma vez que o movimento de cAmera, o enquadramento € o

mais que a presenca fisica®
trabalho de montagem faziam tudo por elas. Tal generalizagdo desconsidera o processo de
profissionalizagdo das atrizes, bem como o carater amador das atuagdes de homens e mulheres

no periodo inicial de consolidacao das chanchadas eroticas.

Diante do exposto, verifica-se que as crises vivenciadas pelas pornochanchadas,
enquanto género filmico, ndo podem ser analisadas com base em explicagdes meramente
estéticas ou restritas ao advento dos filmes de sexo explicito. Na década de 1980, a crise
econdmica marcada pela estagnagdo financeira e pelo crescimento da inflagdo repercutiu tanto
nas produgdes cinematograficas, que angariavam menores recursos para as gravagoes, quanto
nos padrdes de consumo do publico, com perca de poder aquisitivo. No mesmo periodo, houve
a popularizag¢do dos aparelhos televisores nas residéncias, sobretudo entre familias de classe

média, o que contribuiu para alteragdes nas dindmicas de exibi¢ao filmica nos cinemas.

Nesse cenario, a retragao das pornochanchadas resultou de uma combinacao de fatores
estruturais € com conexdes entre processos nacionais € internacionais: crise economica,
intervengdo dos Estados Unidos no mercado e nas politicas de fomento ao cinema nacional,
disputas com filmes estrangeiros, fragilidade nas relagdes profissionais da Boca do Lixo,
advento do sexo explicito, abandono dos gé€neros erdtico-pornograficos por parte de atores,
atrizes e diretores, entre outros fatores. Trata-se, portanto, de um processo de enfraquecimento
progressivo que ultrapassava os limites do campo cinematografico e se inseria em uma

dindmica mais ampla de recessao e de transformagdes urbanas.

632 A agonia da pornochanchada... Correio Braziliense. 6 out. 1984, p. 26.
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Se, por um lado, verifica-se o fechamento de cinemas de rua entre o final da década de
1970 e o decorrer da década de 1980, por outro, € possivel observar o crescimento das cidades,
o avanco do processo de urbanizagdo e a criagdo de shopping centers com estabelecimentos
destinados a exibicdo filmica. Nesse contexto, os cinemas passavam a ser constituidos como
experiéncia de consumo em ambientes fechados e climatizados, conectados a lojas, restaurantes

e estacionamentos desses centros comerciais.

Entre os cinemas de rua que permaneceram em atividade, constata-se que, em
determinados estabelecimentos das décadas de 1980 e 1990, houve a exploracao de tematicas
sexuais nas quais as representacdes de sexo explicito se radicalizam, como forma de atrair e
fidelizar o publico consumidor de nichos especificos. Além disso, intensificou-se a presenca de
sociabilidades marcadas pela frui¢do sexual nas salas de cinema, nas quais o publico
consumidor ndo era atraido apenas pelas obras em exibi¢do, mas por apresentagdes de sexo ao
vivo ou pelas possibilidades de praticas sexuais entre os frequentadores, conforme sera

analisado no proximo topico.

5.2 Rigorosamente proibido para menores de 18 anos: o cinema de sexo explicito entre
praticas e representacdes

“No Orly, éramos todos anénimos [...]. Eramos s6 uma imagem e [eu] estava descobrindo o quanto
isso era bom. Eramos exatamente como os atores que trepam nos filmes, com excegdo do fato de
sermos de carne e 0sso, portanto mais saborosos.”%*?

O trecho acima estéd presente no livro Cinema Orly, em que Luis Capucho relata suas
experiéncias sexuais homoerdticas em estabelecimentos cinematograficos do Rio de Janeiro,
sobretudo o Cinema Orly. Trata-se principalmente de acontecimentos vivenciados pelo autor
durante a década de 1990, mas que abordam dindmicas sexuais nas salas de cinema que se
popularizaram na década de 1980, a partir da exibicado de filmes erotico-pornograficos

brasileiros e internacionais gravados no periodo estudado na presente tese. Dessa forma, os

633 CAPUCHO, Luis. Cinema Orly. Rio de Janeiro: Interludio Editora, 1999, p. 73.
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relatos do autor demonstram o alcance de alguns filmes pornograficos, bem como as dindmicas

sexuais relativas aos espagos de exibicao filmica.

Nesse sentido, o presente topico tem o objetivo de analisar como, durante a década de
1980, o advento dos filmes de sexo explicito proporcionou multiplos usos e interpretagdes do
género, que envolviam inspiragdo na realizagdo de outras produgdes culturais, bem como
sentimentos como choque, surpresa e excitacao, em salas de projecdo que intensificaram a
pratica de fruigdes sexuais, intermediadas pelas obras exibidas, conforme percebido nos relatos

de Luis Capucho.

Na transi¢do da década de 1970 a 1980, os filmes de sexo explicito foram exibidos em
territério brasileiro, por meio de liminares, apds processos censorios que atrairam a atengao da
populagdo. As noticias abordavam o contetido dos filmes, os embates que envolviam censores
e exibidores, o ineditismo dos contetidos eroticos e a repercussao das obras no exterior. Nesse
sentido, Império dos Sentidos (1976), Caligula (1979) e Garganta Profunda (1972) foram
alguns dos primeiros filmes estrangeiros de sexualidade explicita exibidos no Brasil, o que

contribuiu para transformagdes nas dinamicas de produgao da Boca do Lixo.

Essas obras estrangeiras despertavam a curiosidade do publico, em periodos anteriores
e posteriores as suas veiculacdes em territorio brasileiro. Pegas de teatro, outros filmes, musicas
e demais conteudos culturais foram criados com referéncias ou inspiracao nessas producoes
estrangeiras de sexo explicito. Os documentos disponibilizados pelo SIAN apresentam o espago
ocupado pela tematica em representagdes nas décadas de 1970 e 1980, tendo o cantor Wandi
submetido a censura a musica intitulada Império dos Sentidos, no ano de 1986, que tinha como
letra: “Uma linda japonesa / Que me encheu de vida como em tempo algum [...] / Fui correndo
a0 nosso quarto [...] / Que deitado em nossa cama / Tinha um mogo lindo que nao era eu! / [...]

E hoje nds moramos juntos / Trés pessoas livres, cheias de alegria” .6**

A letra de musica apresentada evidencia a inspiracao direta na obra cinematografica
Império dos Sentidos — na qual ha representacdes sexuais de personagem japonesa, também
mencionada na musica —, mas também apresenta adaptagdes em relagdo a ideia de amor livre

que fugia de dimensdes monogamicas que buscava-se consolidar através da agdo censoria. Foi

634 WANDI; PREME. Letra da misica Império dos Sentidos. Rio de Janeiro, [s.d.]. Datilografada.
Arquivo Nacional. Divisdio de Censura de Diversdes Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br _dfanbsb ns/cpr/mui/lmu/27765/br dfanbsb ns cpr
_mui_lmu 27765 _d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2025.
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submetida a DCDP e teve sua liberagdo vetada, sob o pretexto de que apresenta amor grupal

entre amante, esposa e marido, e por contrariar os decretos 20.493/46 ¢ 1.077/70.

Outro trecho da letra de can¢do vetada intensifica a ideia de amor livre: “Numa casa
com piscina / Onde tudo pode, tudo ¢ fantasia / E o contato com a beleza / Me deixou mais leve
para perceber / Todo homem que relaxa / Tem mais abertura para sentir prazer”.®*> Observa-se
que, no periodo estudado, as obras ainda eram submetidas a censura prévia, que so6 foi
formalmente extinta com a Constituigdo de 1988. Além disso, € possivel constatar que
justificaram o veto com base no decreto n° 1.077/70, em que publicacdes e exteriorizagdes

contrarias a moral e aos bons costumes nao seriam aprovadas pela Censura Federal.

Assim, as dinamicas sexuais apresentadas nos filmes e na musica vetada demonstram
como os comportamentos sexuais de homens e mulheres foram influenciados pelo contexto de
liberalizacao sexual em vigor desde a década de 1960 e, consequentemente, pelas obras erdticas
e pornograficas. Se, por um lado, a sociedade estimulava a formagdo de casais heterossexuais
€ monogamicos — por mais que multiplos segmentos populacionais aceitassem ou defendessem
maior liberdade sexual aos homens —, por outro, no contexto estudado, homens heterossexuais
publicizavam fantasias em relagdo as praticas sexuais de suas parceiras com outros homens,

que poderiam possibilitar “mais abertura para sentir prazer’.

A letra da musica também possibilita a compreensdo de como esses filmes atingiram o
imaginario popular no periodo, multiplicando referéncias e representacdes sexuais. Outro
exemplo de como os filmes de sexo explicito foram recebidos pelo publico consumidor pode
ser percebido através da musica Baixinho Aperreado, submetida a censura por Nicéas Drumont
em 1986: “O baixinho foi dar uma de cinema / Era o seu esquema aquela diversao / Além do
mais, a sua irma era uma estrela / Desejava vé-la em agdo / Ela tinha feito um filme proibido /

Meu Deus, que bicho é esse tal de sexo explicito?”.03

Na musica, o personagem ia ao cinema para prestigiar o trabalho de sua irma, sem
compreender totalmente o que seriam as obras de sexo explicito. No trecho seguinte, a tensdo

¢ evidenciada: “viu sua irma beijando um magrela / Indecentemente cenas de pornd / Xingava

835 Ibidem.

66 DRUMONT, Nicéas. Letra da misica Baixinho Aperreado. Rio de Janeiro, 7 jan. 1986.
Datilografada. Arquivo Nacional. Fundo Divisdo de Censura de Diversoes Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br _dfanbsb ns/cpr/mui/lmu/28258/br dfanbsb ns cpr
_mui_lmu 28258 d0001de0001.pdf>. Acesso em mar. 2025.
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o artista, gritava feito louco / Eu mato esse caboclo desrespeitador”.*” Desse modo, a situagio
ficticia retratada na letra de Baixinho Aperreado, que foi aprovada pela DCDP, demonstra o
desconforto que a atuagdo em filmes de sexo explicito poderia causar aos homens. Na
manuteng¢ao do patriarcado, o filho se constitui enquanto uma continuidade do pai, que segundo
0 pensamento em voga no periodo, deveria prezar pela moralidade e respeitabilidade do nticleo
familiar. A sua irma, ao atuar em filme pornografico, corroboraria para a desestrutura¢do da

respeitabilidade patriarcal, e, consequentemente, masculina.

A ambivaléncia do consumo dos filmes eroticos e de sexo explicito ¢ manifestada
conforme parcelas do publico masculino frequentava sessoes que exibiam obras desse género,
mas contestavam e estigmatizavam a presenga feminina nesses espacos, como consumidoras
ou como atrizes/realizadoras das obras, sobretudo quando se tratava de mulheres de seus
circuitos familiares. A musica foi liberada sem cortes, enquanto outras letras com tematica
sexual — mas sem problematizag¢ao dos perigos do pornd e do sexo livre — foram vetadas. Dessa
forma, percebe-se que a insinuagdo sexual ja ndo era o principal problema aos censores, desde
que retratada por uma oOtica masculina, heteronormativa e monogamica — sobretudo no que se

refere as praticas sexuais femininas.

As preocupagdes com veiculagdes erdticas no cinema surgiram aliadas aos primeiros
dispositivos de reproducao cinematografica, ndo estando restritas as décadas de 1970 e 1980 da
presente analise. Segundo perspectivas tradicionais e catolicas relativas ao lazer, com forga
principalmente na primeira metade do século XX, o cinema teria sido uma invengao do diabo,
com forte influéncia negativa sobre a moral e os costumes.®*® Desta maneira, as representagdes
de beijos, caricias, amor, violéncia e demais praticas humanas eram vistas como mecanismos
desviantes, que representavam perigos especialmente aos mais jovens, tidos como mais

influenciados por tais filmes, e a sociedade como um todo.

Segundo Solange Hernandes, em meados da década de 1980 o Brasil passava pelo
processo de fragiliza¢ao do aparato censorio em vigor, por desatualizagdes normativas e lacunas
legais, que eram utilizadas, por parte de advogados, para a liberacao das peliculas. Além disso,
ha registros de falhas ocorridas no processamento administrativo da Divisdo de Censura das

Diversoes Publicas, de modo que alguns filmes foram vetados sem a apresentagdo de devidas

7 Ibidem.
638 QUEIROQZ, Teresinha. Historia, literatura e sociabilidades. Teresina: EDUFPI; Academia Piauiense
de Letras, 2015, p. 45.
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justificativas para o veto, o que causou auséncia de motivacdo juridica ao ato censorio e,

consequentemente, liberacdo das obras.

Ao perceber o momento de inflexdo dos mecanismos censérios — que, em anos
anteriores, foram fortalecidos — Solange Hernandes enviou para o ministro Ibrahim Abi-Ackel
uma lista de filmes pornograficos liberados por magistrados de primeira instancia, com o intuito
de manté-lo inteirado “dos fatos relacionados com estas autorizagdes liberatorias, [para] que
ndo [...] sejam confundidas com as liberac¢des efetivadas por este Orgdo [DCDP]”.%*° Um trecho

da lista, que, em sua integra, contava com 106 filmes, pode ser verificado na imagem abaixo:

Figura 35: Relacao de filmes liberados por medida cautelar, conforme lista encaminhada por Solange
Hernandes
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Fonte: SIAVN.640

639 HERNANDES, Solange. Relacdo de filmes liberados por medida cautelar. Brasilia, 30 out. 1984.
Datilografada. Arquivo Nacional. Fundo Dividdo de Censura de Diversdes Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br _dfanbsb ns/agr/cof/cso/0333/br dfanbsb ns agr c
of cso 0333 d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2026.

640 Ibidem.



323

Além de informar o titulo dos filmes, data de submissdo a censura da DCDP e
informacodes sobre as medidas cautelares que liberavam os filmes de sexo explicito, Solange
Hernandes também especificava as categorias das medidas cautelares, divididas em
litisconsortes, incidentais ou inominadas. A entdo diretora do 6rgdo censorio também informava
a quantidade de vezes que as produgdes haviam sido liberadas, ou se a liberagdo por parte do
judiciario havia ocorrido antes ou depois dos pareceres da DCDP. Dessa forma, constata-se que
um dos objetivos era assegurar que a veiculagao dos filmes nao fosse confundida com o trabalho

de Hernandes ou com a ac¢ao do 6rgdo a qual ela estava vinculada.

Outro aspecto percebido através da lista de Hernandes € que a liberacao dos filmes de
sexo explicito através das medidas cautelares estava ocorrendo poucos meses apos submissao
das peliculas a DCDP, enquanto em periodos anteriores o processo de avaliagdo censodria dos
filmes de sexo explicito poderia durar meses ou anos. Nesse ponto, percebe-se que a DCDP
perde forga e passa a ser associada principalmente as praticas de fiscalizacdo e denuncia dos

filmes erotico-pornograficos, considerados “de baixa qualidade moral”.

Como consequéncia desse enfraquecimento do aparato censorio, amplia-se a circulagao
de filmes explicitos no circuito exibidor. Assim, os filmes anteriormente combatidos passam a
mobilizar massas populacionais rumo as salas de cinema e a intensificar os processos de
reconfiguragdo das praticas sexuais, tanto no interior quanto fora dos espagos de exibi¢ao, mas
em dinamicas influenciadas pelas imagens em movimento dos filmes. O impacto de tais

projecdes ndo passou despercebido na imprensa:

Quando aparece pela primeira vez o pénis do ator, em close, risos e gritinhos.
Os lanterninhas patrulham constantemente ¢ quem chega ndao quer sentar ao
lado de ninguém, procura sempre um lugar afastado. Mas o cinema vai
enchendo e fica dificil encontrar lugar assim, sem vizinhos, como € regra nos
cinemas da boca. Numa das primeiras filas perto da entrada, um homem
gordo, com um jornal na mao, masturba-se em siléncio. O lanterninha coloca
a luz sobre ele e faz uma ameaga: “vai fazer isso na rua, se pegar de novo te

boto pra fora”.#!

641 A PORNOGRAFIA... Movimento. 10 a 16 nov. 1980, p. 18.
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Trata-se de relatos relacionados ao filme Império dos Sentidos, que corroboram para a
compreensdo de sociabilidades envolvidas nas exibigdes de filmes pornograficos. O ato de
sentar-se sozinho, no escuro do cinema, seria parte integrante de rituais que poderiam envolver
a masturbacdo. Nos relatos de um ex-lanterninha “em todo lugar que passa esses filmes,
acontece isso [masturbagdo]. Nesses [...] que t€ém mulher fazendo strip-tease ¢ mais ainda [...].
E tem os bichas [sic] que vao cagar, os bichinhas de cinema”.®*? Dessa forma, percebe-se que,
mesmo em filmes cujas representagdes sexuais eram pretensamente heterossexuais, o publico
homossexual também era atraido. Assim, os cinemas funcionavam como espacgos que, para
além das projegdes filmicas, possibilitavam encontros e praticas sexuais nas salas de exibi¢ao

ou em outros espagos da cidade.

A obra nacional Coisas erdticas também conquistou grande impacto nas salas de
exibicdo brasileiras, em que jornalistas anunciavam que o publico deveria se apressar para
assistir a obra, antes que a Censura Federal a proibisse. Logo na primeira cena do filme, um
homem estava sentado no vaso sanitario, enquanto folheava uma revista adulta que representava
Jussara Calmon desnuda, uma das atrizes participantes da producio. Logo depois, ele se levanta

e se dirige ao chuveiro, local onde se masturba e revela completamente a genitalia.

Entre os primeiros espectadores da cena explicita, reacdes diversas: “Alguns [...] de
boca aberta, ndo acreditavam naquilo. Outros se entreolhavam com um riso de canto de boca
[...]. Outros desatavam a gargalhar e, depois, demonstravam certo constrangimento”.*** Entre
as diversas reagdes do publico, uma foi notdéria em muitas sessodes: pedacos de papel higiénico
amassados e espalhados entre algumas poltronas, indicando que o contetdo erdtico-

pornografico exibido nas telas culminou em forte reacdo corporal.

Segundo o historiador e critico de cinema David Thomson, o deleite relacionado ao
cinema reside, em parte, na possibilidade de assistir a representagdes de sexo e violéncia sob a
protecdo do anonimato. Assim, a escuriddo da sala de exibicdo resguardaria os espectadores®*
que, embora expostos a imagens potencialmente perturbadoras, nao seriam facilmente

identificados ou reconhecidos pelos demais presentes. Nesse sentido, para além do anonimato

%42 Ibidem.
643 GODINHO, Denise; MOURA, Hugo, 2012, p. 114.
%44 THOMSON, 2016.
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no consumo de obras erdtico-pornograficas, o escuro das salas de projecdo também

possibilitava a masturbagao ou outras praticas de cunho sexual.

Tais frui¢des nao constituem novidade restrita as décadas de 1970 ¢ 1980, tendo em
vista que jornalistas brasileiros do inicio do século XX ja evidenciavam os perigos de frequentar
o cinema: denunciavam as influéncias que o cinema, juntamente com o livro, o teatro e o jornal,
estavam tendo ao contarem, minuciosamente, historias que exaltavam “os mais atrozes
maleficios”, sendo a projecdo de filmes considerada perigosa para os cérebros tidos como
“indecisos, pouco inventivos, mal conformados”®®. Evidenciavam, também, a erotizacio das
relagdes amorosas, através de influéncias das proje¢des filmicas®*®, bem como os “perigosos”

flertes ocorridos no escuro das dalas de cinema.

Todavia, a dinamica de exibi¢ao dos filmes de sexo explicito, a partir da década de 1980,
contribuiu para a intensificagao de flertes e relagdes carnais. Entre cenas exibidas, erecoes e
masturbacdes nas salas de projecdo, alguns espectadores buscavam relagdes sexuais efetivas
com outros individuos presentes no cinema, pratica possibilitada e potencializada pelo conteudo
projetado nas grandes telas. Em contrapartida, parcelas de frequentadores das sessdes de
Império dos Sentidos evidenciavam o choque e a crueza: “achei muito bonito, mas ¢ muito
chocante. A gente fica assustada com esse final. Eu nunca tinha visto cenas de sexo assim e ndo

7647 afirmou uma estudante de 19 anos, revelando

sei se gostei nao. Me deu um pouco de medo
o carater esporadico de consumo do género e o estranhamento causado pelas primeiras sessoes

com exibi¢do de sexo explicito.

De qualquer forma, esta obra cinematografica contribuiu para alteragdes na percepcao
populacional a respeito das caracteristicas do cinema pornografico e das possibilidades envoltas
nas salas de exibi¢do. No jornal 4 Republica®® noticiaram em 1979 que Império dos Sentidos
ndo seria exibido tdo cedo no Brasil — tipo de divulgagdo que corroborava para tensdes e

interesse do publico no contetido da obra —, mas no periodo ja hé relatos de exibi¢ao da obra

45 LAPERA, Pedro Vinicius Asterito. “4 populagdo precisa conhecer os perigos que corre!”: consumo
cinematogréfico e retoricas do medo no Rio de Janeiro da Belle Epoque. Revista Brasileira de Histéria,
Sdo Paulo, V. 43, n. 92, p. 115-139, 2023. Disponivel em:
<https://www.scielo.br/j/rbh/a/sSWMB4DMqPZx773cbFGGy4p/?format=pdf&lang=pt>. Acesso em:
dez. 2026.

646 QUEIROZ, 2015, p. 49.

47 Ibidem.

648 CINEMA. 4 Republica. 30 ago. 1979, p. 15.
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64

em diferentes locais®®’, o que demonstra o desencontro de informacdes a respeito dos limites

da censura e de quais produgdes culturais estavam em exibigao.

A angustia relativa ao cinema erdtico-pornografico pode ser analisada a partir de
recepcoes da obra Caligula, que retrata a vida e a sexualidade de um imperador romano. Em
documentos disponibilizados pelo SIAN, a denuncia: “é a degradacdo humana apresentada em
tela, em um cinema aberto ao publico e, também a deteriorizagdo do proprio cinema. Esta
batendo todos os recordes de bilheteria”.®>° Solange Hernandes, por sua vez, afirma que “a obra
“teria sobre a juventude brasileira profundos efeitos deletérios, com o seu erotismo degradante,

vil e pernicioso, expostos de maneira grosseira, vulgar e chocante”.®>!

A resposta, que cresce em argumentagdo juridica e hostilidade, e que pode ser
confundida com uma reivindicagdo pessoal, e ndo apenas da DCDP, busca combater a tatica de
muitos advogados representantes das produtoras/distribuidoras: alegar desconhecimento das
razdes de interdi¢dao. No caso, parece haver o recurso para averiguagao se o filme foi interditado
por contrariar a moral e aos bons costumes, por ser contra a Seguranca Nacional ou ofensivo a
religido. Ndo cabe responder a tais perguntas, mas analisar as intencionalidades envoltas nos

discursos relativos a liberagdo dos filmes pornograficos.

Apesar dos esforcos, a DCDP nao foi suficiente para contrariar os precedentes juridicos
abertos pela entrada e circulacdo de filmes estrangeiros de sexo explicito no Brasil, e os
equivalentes nacionais se multiplicaram — tornando-se exigéncia de muitos exibidores. A partir
da década de 1980, multiplica-se a abertura de cinemas pornd, também conhecidos como
[T ~ 2 r og o . .

cinemdes”, que além dos filmes exibidos se constituem enquanto estabelecimentos com

praticas sexuais desobedientes de uma moral cisheteronormativa dos desejos.®>?

649 No mesmo ano, o jornal divulga a exibigdo do filme pelo Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP).

650 DIVISAO DE SEGURANCA DE INFORMACOES. Informagdo n° 22/1121-G2/82. [S.1.], 22 out.
1982. Datilografada. Arquivo Nacional. Fundo Superintendéncia do Desenvolvimento da Regido
Centro-Oeste. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/BR_DFANBSB TS/ASI/PJU/0018/BR_DFANBSB

TS _ASI PJU 0018 d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2025.

651 HERNANDES, Solange. Informagées prestadas por Solange Hernandes ao Procurador da
Republica no Estado de Sdo Paulo. [S.1.], 17 ago. 1983. Datilografado. Arquivo Nacional. Fundo
Divisdo de Censura de Diversoes Publicas. Disponivel em:
<http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb ns/agr/cof/cso/0255/br dfanbsb ns agr c
of cso 0255 d0001de0001.pdf>. Acesso em: fev. 2025.

652 COELHO, Juliana Frota da Justa. Sonos todxs estrelas porné?: a produgdo de subjetividades-vitrine
no Cine Majestick (Fortaleza/CE). Tese de Doutorado em Sociologia. Universidade Federal de Sdo
Carlos. Sao Carlos (SP), 2018.
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O contexto de abertura dos cinemas exclusivamente pornograficos esta, entre outros
fatores, relacionado ao processo de urbanizacdo das cidades e criagdo dos shopping centers,
com salas de projecdo especificas para filmes ndo-pornograficos. A vista disso, em muitas
capitais do Brasil os cinemas tradicionais normalmente localizados no centro historico entraram
em crise — processo este que resultou na exibicdo de maior nimero de obras erdtico-
pornograficas, como mecanismo para a atracdo do publico consumidor. Nestes
estabelecimentos voltados para exibi¢ao de praticas sexuais, o publico demonstrava como o

sexo nao estava restrito ao que era exibido em tela:

Fumavamos, chupavamos pau e davamos o cu a despeito do lanterninha que
fingia nada ver. De vez em quando, ele punha a lanterna sobre algum fumante
com a brasa do cigarro muito a mostra. Afinal, era um emprego. Tinhamos um
lanterninha jovem, masculo, mas que ndo era simpatico a nenhum de nos,
clientes. Ele falava conosco apenas o suficiente para repreender-nos por uma
brasa de cigarro, por um pé sobre as costas da poltrona da frente. Mas isso ndo
era sempre. Era um trabalho meio que apenas para afirmar que o cinema tinha
o seu lanterninha. Nossos boquetes ndo eram repreendidos, nem algum de nos
que decidisse se masturbar numa poltrona, nem os que deixavam o pau pra
fora de pé no corredor rente a parede, nem a pegacdo dos travestis, nenhuma
atitude sexual era repreendida e o lanterninha era apenas mais um objeto do
nosso desejo.®>

A citacdo acima faz parte da obra Cinema Orly, livro de memodrias escrito por Luis
Capucho, frequentador de cinemas pornds do Rio de Janeiro nas décadas de 1980 e 1990. Nela,
¢ possivel verificar diferencas comportamentais em relagdo ao periodo que Império dos
Sentidos foi exibido. Se antes, em estabelecimentos de exibi¢do mista — filmes pornograficos
ou ndo —, o lanterninha repreendia as praticas sexuais dos clientes, nos cinemas exclusivamente
pornds esses comportamentos eram ignorados, tendo em vista que a consumacao e satisfacao

sexual dos frequentadores estavam relacionadas a lucratividade dos espacos.

Estes cinemas se consolidaram enquanto espacgos paradoxais, mistura de implicito e
, . .. o . 654 . . . r
explicito, permitido e proibido, claro e escuro™”, com plateias que interagiam de forma corporea

em relacdo ao conteudo que estava sendo reproduzido. Entre os filmes exibidos no Cinema Orly

653 CAPUCHO, 1999, p. 27.

64 VALE, Alexandre Fleming Camara. Cenas de um publico implicito: territorialidade marginal,
pornografia e prostituicdo travesti no Cine Jangada. Dissertacdo de Mestrado em Sociologia.
Universidade Federal do Ceara. Fortaleza, 1997.
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durante o periodo relatado, Luis Capucho lembra-se da exibicdo de Taboo (1980). Trata-se de
uma franquia de filmes pornograficos que utiliza praticas incestuosas como chamariz ao publico
consumidor, conforme pode ser percebido no livro de Capucho e na sinopse da obra: “uma
mulher cujo marido a abandona fica sexualmente frustrada pela auséncia de um amante em sua
vida. Evitando os avangos lascivos dos homens que conhece, ela descobre um interesse em seu

ﬁ1h07’.655

Ao consultar fontes hemerograficas do Rio de Janeiro, cidade em que o Cinema Orly
estava inserido, verifica-se que a franquia 7aboo foi exibida durante o ano de 1986, com
divulgagodes nos jornais da cidade para atrair maior publico consumidor. Contudo, havia a tatica
de inserir titulos de conotagdo sexual em portugués, sem necessariamente ter referéncia ao nome
original da fita. A mesma franquia foi nomeada “Hoje é festa para minha B...” (Taboo —
American Style parte 03) ou “Poe Dentro que Estou Ardendo” e “Entra Tudo que eu Ajudo™
(ambos os titulos em referéncia a Taboo — American Style parte 04). Provavelmente a franquia

foi exibida em outros momentos pelo Cinema Orly, sem, contudo, divulgacao nos jornais.

A franquia Taboo reproduz principalmente praticas heterossexuais, com exce¢ao do
sexo entre mulheres, em que homens também participavam, direta ou indiretamente. Tais
caracteristicas, bem como a forma em que os atos sexuais sdao apresentados, demonstram que
os filmes eram pensados e veiculados como forma de corresponder aos desejos masculinos e
supostamente heterossexuais. Contudo, na medida que as fitas eram reproduzidas e
comercializadas, outras formas de consumacao e praticas sexuais eram estabelecidas. Nos cines
Orly (Rio de Janeiro), Majestick (Fortaleza) e Jangada (Fortaleza), por exemplo, as sessdes
atraiam majoritariamente homens que praticam sexo com homens, além de trabalhadores como
michés, travestis e strippers. Esta recodificagdo dos espacos voltados a exibi¢ao de obras
pornograficas heteronormativas, que vincula ndo necessariamente apenas os homens cisgénero
e heterossexuais, resultou na criagcdo de espagos localizados as margens, pautados pela maior

liberdade sexual, através de dindmicas capitalisticas.

655 Sinopse Taboo. Disponivel em: <https://mubi.com/pt/br/films/taboo-1980>. Acesso em fev. 2025.
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No decorrer da década de 1980, foram popularizadas apresentagdes de sexo ao vivo®®

em sessdes cinematograficas®®’ e teatros, sobretudo apos o fim da censura federal. No Pard, a
casa de espetaculos Lapinha (Belém) ficou conhecida pelas apresentacdes inauguradas por
Victor Wallace, que atuou na pega Dracula e sua Comitiva Macabra durante o ano de 1984.
Tratava-se de uma satira sexual do vampiro da Transilvania, que com sua comitiva abatia e se
aproveitava de escravas sexuais.®*® Ao inicio, as representacdes erdticas eram simuladas®>, mas
devido a acomodacgdo do publico em relacdo as cenas, passaram para a consumagao do sexo
explicito durante as madrugadas, horario permitido pela censura. Havia davidas de que os
shows realmente tinham cenas de sexo explicito, mas os colunistas afirmavam a veracidade da

consumagcio sexual, a partir de 19846

O fato de que a populagdo poderia assistir presencialmente o que antes s6 tinham acesso
por meio do consumo de pornochanchadas era tratado no Didrio do Para como um dos
. . . d.f . . d ~ d . 661 D 1 . 1 ~
principais diferenciais das apresentacdes de sexo ao vivo™'. Destaca-se pelo jornal a atuacdo
de Mexicano, nome artistico de um carioca que contratava mulheres de Belo Horizonte, Rio de
Janeiro e demais localidades para as apresentagcdes com consumacado sexual realizadas ao redor
do Brasil, passando grande temporada no Lapinha. Segundo noticiado, o0 Mexicano “abatia as
lebres” no meio da pista, em referéncia aos atos sexuais performados entre o artista e as

mulheres, denominadas lebres.

Outro destaque residia no fato de que a consumagao sexual ocorria “bem pertinho” dos

frequentadores,®®* caracteristica tida como um dos atrativos ao publico consumidor, que poderia

656 As fontes hemerograficas indicam que, durante a década de 1980, alguns filmes eram divulgados
como se contivessem cenas de “sexo ao vivo”, expressdo empregada para enfatizar a presenga de atos
sexuais explicitos efetivamente consumados diante das cameras. Tratava-se de um recurso publicitario
destinado a sublinhar o carater ndo simulado das praticas exibidas na tela, conferindo as obras um efeito
de imediaticidade e autenticidade. Alguns exemplos dessas taticas podem ser observados em obras como
As Taradas do Sexo Explicito e Pic-Nic de Bacanais do 5° Grau (1984). E necessério, portanto,
distinguir esse uso promocional da expressdo “ao vivo” dos espetaculos realizados presencialmente em
cinemas e teatros, nos quais os atos sexuais, simulados ou ndo, eram apresentados diante do publico nas
proprias casas de exibigao.

657 Um dos espagos que apresentava strip e sexo ao vivo entre as sessdes dos filmes era o Cine Ritz, em
Brasilia. Correio Braziliense. ApArte. 15 dez. 1987, p. 23. Um dos shows er6ticos apresentados foi o
Ela F... Por Dinheiro, com Marcia Ferro e Sandra Midori. Correio Brasiliense. ApArte. 08 out. 1987,
p. 29.

658 DRACULA no Lapinha. Didrio do Pard. 29 jun. 1988, p. D-4.

59 Didrio do Pard. 29 jun. 19888, p. D-4.

660 QUEIROZ, Carlos. Loucuras no Benzinho. Didrio do Pard. 22 mai. 1987, p. 04. Caderno D.

661 QUEIROZ, Carlos. Shows. Didrio do Pard. 10 mar. 1986, p. 06; DRACULA no Lapinha. Didrio do
Para. 29 jun. 1988, p. D-4.

662 A sorte do Mexicano. Didrio do Pard. 28 nov. 1985, p. 08. Caderno 03.
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ver, em carne, 0sso € proximidade, praticas sexuais que antes estavam restritas as reprodugdes

cinematograficas. Além do sexo explicito, também realizavam apresentagdes de dublagem e
. ~ i~ . 663

strip-tease, bem como encenagdes homoerdticas protagonizadas por mulheres®®’, voltadas para

a consumacao de desejos sexuais da plateia predominantemente masculina.

Segundo o pesquisador Guy Debord, o espetaculo ndo ¢ compreendido como um
conjunto de imagens, mas como uma relacdo social entre pessoas, mediatizada pelo
imagético.®** Dessa forma, a sexualidade ali encenada é simultaneamente vivida e organizada
como exibi¢do, com a delimitagao dos papéis de performer e espectador, mas em uma dindmica
de experiéncia erética compartilhada, na qual a visualidade produz e regula as relacdes sociais

entre espectadores, que poderiam estabelecer novos padrdes de fruicao sexual entre si.

Se antes o jornalista Carlos Queiroz mantinha postura elogiosa aos espetaculos
promovidos pelo Lapinha, tidos como destinados aos espectadores que viam o sexo através da

Otica da arte®®

, no ano seguinte afirmou que “ndo tem nada de arte [nas apresentagdes de
Mexicano no Lapinha], chegando inclusive as raias do vulgar [...]”%%. Continua as criticas ao
afirmar que os atores ndo faziam “[...] as cenas preparatorias, aquelas caricias que ouricam o
macho e a fémea”®’. Assim, o jornalista criticava as apresenta¢des, que iam direto para camas
improvisadas, com base no “vale-tudo”, sem grandes renovacdes. Ao final da década de 1980
afirmava que o estabelecimento havia se elitizado e parado de sediar apresentacdes de sexo ao
vivo. Na ocasido, o Queiroz divulgava e defendia o estabelecimento Benzinho, que também
contava com shows de sexo ao vivo, apresentacao de strip-tease e dublagem — tendo artistas

como a travesti Rizelli, a Pantera Selvagem.®

Em meados da década de 1980, o Cine Ritz de Brasilia contratava strippers para
performances entre sessdes de filmes com pornografia explicita, que tinham plateia formada
principalmente por homens mais velhos. Os registros de bilheteria e relatos do porteiro indicam
que tais sessOes costumavam ser mais lotadas nos dias uteis, tendo em vista que no ambito do

trabalho era mais fécil para tais homens se ausentarem por algumas horas para acompanhar

663 JA deu jacaré no Lapinha. Didrio do Pard. 17 nov. 1986, p. 06.

%4 DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Rio de Janeiro: Contraponto, 2007.
665 QUEIROZ, Carlos. SHOWS: Serenadas. Didrio do Para. 13 out. 1985, p. 08.
666 QUEIROZ, Carlos. Didrio do Pard. 19 mar. 1986, p. 08. Caderno 03.

87 Ibidem.

668 QUEIROZ, Carlos. Diario do Para. 11 abr. 1987, p. 04. Caderno D.
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apresentacdes de strip-tease, sem que suas esposas soubessem das atividades. A programagao

era divulgada em jornais e nas portas dos cinemas:

Figura 36: Divulgacdo de shows de Strip-Tease em estabelecimentos cinematograficos de Brasilia

Fonte: Correio Braziliense. ApArte. 19 jun. 1988, p. 07.

Na imagem, percebe-se que os cinemas evidenciavam as cenas de sexo explicito
presentes no filme, bem como as apresentagdes de strip-tease que ocorreriam no palco, como
forma de atrair o publico consumidor em um contexto de crise no cinema. Durante o ano de
1986, a atriz Débora Muniz — vinculada a Boca do Lixo, com atuagdo em pornochanchadas e

obras de sexo explicito — se apresentava em shows de strip-tease no Cine Ritz de Brasilia.

Assim, o ato de convocarem atrizes oriundas de filmes erotico-pornograficos para
apresentacoes presenciais de strip-tease reforga a hipotese de que o cinema de sexo explicito
participou ativamente nas alteracdes de padrdes de desejo sexual do publico, que idealizava o
elenco apresentado na tela como possibilidade de consumacgdo dos desejos. Desse modo, os
profissionais exibidos nas imagens fantasmagoricas das salas de projecdo ultrapassavam o
ambito da representacao filmica, convertendo-se em objetos de idealizagdo e desejo do publico
consumidor. Nesse contexto, em que as imagens eram insuficientes, o circuito exibidor
mobilizava atores e atrizes dos filmes que, a partir de apresentagdes em “carne e 0sso”, se

aproximavam dos espectadores e intensificavam as representagoes eroticas.

No Rio de Janeiro, a popularidade das apresentacdes de sexo ao vivo afetou o trabalho
de bailarinas das boates. Segundo noticia publicada no Jornal do Brasil, cada vez mais patroes

tratavam a disponibilidade para consumacgdes sexuais ao vivo como pré-requisito para a
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contratagdo de dangarinas noturnas®®

, em um contexto no qual ndo havia garantia de diretos
trabalhistas. Ao final da década de 1980, cinemas cariocas do Centro e de Copacabana
realizavam shows de strip-tease e apresentagdes protagonizadas por travestis, bem como cenas

de sexo ao vivo. Também possivel assistir apresentacdes sexuais em boates como a Bataclan:

Por volta de meia-noite comeca o show. E um tanto dificil prestar atengdo,
porque varias meninas de programa ficam no encalco do espectador. A
primeira atragdo do lugar ¢ um casal. Eles entram no palco trajando o que se
costuma chamar de roupas intimas, enquanto a musica ao fundo cresce. A
plateia é composta por garotdes, turistas de todas as idades e senhores a partir
dos 40. O casal d4 inicio & funcdo de pé. Tanto ele como ela s@o jovens e
nordestinos e ndo parecem empenhados no espeticulo. Esfregam-se
mecanicamente, € nem poderia ser de outro modo, ja que, como todos os astros
do ramo, repetirdo o show [...]. S@o substituidos por duas mocas fopless que
se devoram igualmente, sem entusiasmo. Como seus colegas, elas sdo
mestigas e trazem o cansago estampado no rosto. Em seguida, é a vez do strip-
tease, espetaculo em que o biotipo dos performers em geral ¢ mais bem
cuidado.®™

O relato publicado no Jornal do Brasil apresenta estruturas e sequéncias de
performances que podem variar de acordo com o estabelecimento ou época em que as
apresentacoes eram realizadas. Contudo, se percebe que a maior parte do publico consumidor
era formada por homens, que por conta do turismo do Rio de Janeiro era marcado por alta
rotatividade de frequentadores. Homens e mulheres que atuavam nas encenacdes sexuais
poderiam estar divididos entre varias apresentagdes, em mais de um estabelecimento, e até

pratica da prostitui¢do, com clientes que encontravam nos bares e boates.®’!

Em Sao Paulo titulos como Elas Fazem por Dinheiro, Soltando a Franga, Fantasias
Erdticas de Lily, Transas Erdticas e Clinicas das Taras foram algumas das pegas que

exploraram o sexo ao vivo, ao final da década de 1980.57> Em Recife, a Fundagio de Cultura

69 Jornal do Brasil. Rio de Janeiro. 26 jul. 1981, p. 01. Caderno B.
870 Jornal do Brasil. Rio de Janeiro. 15 mai. 1987, p. 08. Caderno B.
1 Ibidem.

872 Didrio de Pernambuco. 08 mar. 1989, p. B-3.
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da Cidade do Recife proibiu as encenagdes com sexo explicito nos palcos, mas sem banir os

espetaculos, para que nio fosse acusada de censura.’”?

Em outras localidades do Brasil os espetaculos sexuais ao vivo em ambientes de
exibicdo cinematografica também eram praticas recorrentes. Apods a reproducao do filme Dr.
Frank na Clinica das Taras (1986) no Cinema Astro em Porto Alegre, o protagonista entrou no
palco e contou piadas picantes, seguido de uma das atrizes, que performou um strip-tease.

Posteriormente, os dois iniciaram o show de sexo explicito®’*

—ao que o delegado de policia
abriu inquérito policial para investigar o caso, no tocante a autorizagao para este tipo de
espetaculos e possivel presenga de menores durante a apresentacdo. Em Fortaleza, o Cine
Paladium foi fechado por apresentar cenas de sexo explicito nos intervalos de sessdes voltadas

para maiores de 18 anos, mas que permitiam a entrada de “menores mal saidos da infancia”.®”

Ambos os estabelecimentos foram investigados, autuados e/ou fechados sob a
justificativa de protecao aos menores de 18 anos que poderiam estar presentes nas sessdes, mas
estes espacgos representavam novas praticas sociais ¢ formas de lidar com o corpo que eram
combatidas por camadas sociais tidas como conservadoras, independentemente da idade do
publico consumidor. As apresentagdes de sexo ao vivo representavam uma nova dimensao de
consumagao erdtica no ambito cinematografico, em um contexto que j4 combatiam a veiculacao
de cartazes, trailers, sinopses e contetido das obras erotico-pornograficas exibidas. Dessa forma,
os cinemas se consolidam enquanto locais comerciais para praticas sexuais — que desde o
surgimento ja eram apresentados como espacos de potenciais “perigos”, por conta dos

ambientes escuros e possiveis distanciamentos da fiscalizacdo familiar.

Cabe ressaltar que este movimento de surgimento e expansao dos locais comerciais para
praticas sexuais sao estava vinculado exclusivamente aos cinemas, tendo em vista que a partir
da década de 1980 também foram criadas saunas, festas de cruising, sex shops, cine videos e
outros estabelecimentos que possibilitavam maior liberdade de frui¢do das praticas sexuais. Na
transi¢do da década de 1980 para 1990, o ator Oésis Minniti estava atuando como diretor de
espetaculos eroticos e professor de “erotizacdo” — termo utilizado para denominar o ato de

manter o pénis ereto, durante a pratica sexual, da vida privada ou para gravagdes de filmes.

673 CRAVEIRO, Paulo Fernando. Sexo ao vivo é banido do palco nos teatros. IN: Didrio de
Pernambuco. 04 ago. 1989, p. A-7.

7 GAUCHOS veem show pornd. Jornal do Brasil. 05 ago. 1988, p. 04.

675 CINEMA mostrava sexo ao vivo entre sessdes. Correio Braziliense. 30 set. 1988, p. 25.
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Neste periodo, o ator j& estava consagrado entre alguns veiculos mididticos como o rei do sexo

explicito.

Em frente ao Cine Studio, em Sado Paulo, anunciavam-se: “aulas de sexo com Oasis
Minniti”®’®, ator envolvido no primeiro filme de sexo explicito nacional aprovado pela Censura
Federal durante a Ditadura civil-militar, e que também participou em dezenas de filmes hard
core. Nas aulas, o ator ensinava como os homens poderiam manter o desempenho sexual
durante o ato — para, em suas proprias palavras, “nao brochar” —, por meio da técnica chamada
de “substituicdo da imagem”, na qual o aluno imaginava alguma pessoa ou situagao que lhe
despertasse prazer, especialmente quando estivesse mantendo relagdes sexuais com alguém que
ndo o atraisse. Segundo ele: “as vezes, o cara vai para um motel com uma garota e tem a maior
atracdo por ela vestida. Quando ela tira a roupa, cai o peito, tem cicatriz, barriga... dai o cara

broxa” 677

Segundo a sociologa Claudine Haroche, “a dominag¢ao masculina poderia também ser
explicada como uma tentativa de dominagdo da impoténcia masculina”.®’® Nesse sentido, a
ideia de poténcia, de virilidade e, consequentemente, de dominagdo, se relaciona com a
aspiragdo de superacao dos limites, na forga, no esporte, no dinheiro e no sexo. Desse modo,
percebe-se como a ideia de superar limitagdes ¢ veiculada como pratica fundamental na
confirmacao dos padrdoes de masculinidade, nos quais, entre outros fatores, os homens que
apresentassem baixo desempenho sexual — sobretudo quanto a incapacidade da ere¢do peniana

— seriam estigmatizados.

Tendo em vista que a impoténcia € estigmatizada no individualismo contemporaneo, em
um contexto concomitante de uma cultura do narcisismo em que valores de poder, de
autossuficiéncia e de arrogancia sdo intensificados®”®, Odsis Minniti elaborou técnicas para
evitar a impoténcia sexual e as ensinou a outros homens, em um periodo no qual medicamentos

como o Viagra®’ ainda ndo haviam sido lancados. As aulas eram destinadas ao publico que

676 OASIS, o expliciteiro. Pasquim. Ano XXI —n°® 1048. Rio de Janeiro. 30 ago. 1990, p. 07.

677 OASIS, o expliciteiro. Pasquim. Ano XXI —n°® 1048. Rio de Janeiro. 30 ago. 1990, p. 05.

678 HAROCHE, Claudine. Antropologias da virilidade: o medo da impoténcia. IN: CORBIN, Alain;
COURTINE, Jean-Jacques; VIGARELLO, Georges. Historia da virilidade. Petropolis, RJ: Vozes,
2013, p. 29.

67 HAROCHE, 2013, p. 33.

680 Pilula destinada ao tratamento de disfungdo erétil, langada no Brasil ao final da década de 1990.
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apresentava insegurancas em relacdo ao desempenho sexual, mas também atraiam individuos

que desejavam atuar como profissionais do sexo explicito.

Nesse sentido, evidencia-se que a producao dos filmes de sexo explicito no Brasil
intensificou preocupagdes masculinas em relacao a poténcia sexual: se, nas pornochanchadas,
o sexo era simulado e ndo havia exibi¢do das genitalias, nos filmes explicitos a erecdo e o
orgasmo masculinos se instituiam como elementos fundamentais para a realizagdo das cenas
pornograficas. Além disso, as performances apresentadas pelo cinema nao se limitavam a
divulgacdo de praticas sexuais, mas também contribuiam para o estabelecimento de padroes do
comportamento sexual, com impacto nas experiéncias do publico consumidor. Algumas dessas

problematicas podem ser observadas através da cena abaixo:

Figuras 37.1 e 37.2: Cenas do filme Coisas Eroticas (1981)

Fonte: reproducio.®®!

A cena, presente no filme Coisas erdticas, deveria ser marcada pela consumacgao do ato
sexual entre 0 homem e a mulher. Contudo, durante a gravagdo, a atriz que havia aceitado
performar na cena de sexo explicito desistiu da consumagao sexual, e empurrava o ator quando
ele tentava penetra-1a®®?; o ator, por sua vez, teve dificuldades em manter o pénis ereto. Como
o diretor estava com pouco filme e ndo havia grandes possibilidades para erros e reencenagoes,

decidiu manter a cena da forma que foi gravada. A realidade, muitas vezes precaria, de gravagao

681 ROSSI, Raffaele. Coisas erdticas [filme]. Diregdo: Raffaele Rossi. Brasil: Empresa Cinematografica
Rossi, 1981. 83 min. Minutagem das imagens 38.1 ¢ 38.2: 01:16:00h.
682 GODINHO, Denise; MOURA, Hugo, 2012.
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da Boca do Lixo pode ser percebida pela falta de recursos da gravagao que, no caso dos filmes

de sexo explicito, evidenciam os éxitos e frustragdes do ato sexual.

Tal como género e sexualidade foram historicamente constituidos — especialmente no
ambito das sociedades ocidentais —, a ere¢do e a capacidade de proporcionar satisfacao sexual
a parceira, no interior de uma dinamica heterossexual tomada como normativa, instituiram-se
como elementos centrais da masculinidade. Segundo O4sis Minniti, o ator Jece Valadao “tem
fama de machdo”, mas nos filmes ele sempre estava com o pénis flacido.®®® Dessa forma, é
possivel perceber que os filmes classificados como hardcore potencializaram mudangas em
comportamentos relativos a masculinidade, em que passara a ser mais facil comparar tamanhos
de pénis, desempenho sexual e padrdes de aparéncia. Se antes tais comportamentos ja existiam
entre parcelas de homens, principalmente nas relagcdes cotidianas e privadas, o cinema

potencializou disputas publicas.

Na década de 1990, o ator Oswaldo Cirillo, que era dez anos mais novo que Oasis
Minniti, desafiou o “rei do sexo explicito” a performar “quarenta bombadas por dia”, em
referéncia ao numero de eregdes/consumagdes sexuais que o desafiante dizia conseguir.
Segundo noticiado em fontes hemerograficas da época, o desafiado conseguiu bater o recorde,
o que trouxe publicidade as performances dos dois envolvidos. Neste ponto, cabe-se ressaltar
como os atores buscavam ultrapassar limitagoes fisicas para se constituirem enquanto figuras
centrais do cinema explicito brasileiro e, consequentemente, homens viris. Com o
envelhecimento e diminui¢ao do desempenho sexual, tais atores poderiam estar fadados a perca
de espaco no mercado — contudo, Odsis Minniti negava tais ideias, a afirmar que o sexo era a
coisa mais importante do mundo, e os homens deveriam “transar” todo dia, at¢ os 100 anos de

idade.%%*

Além das preocupacgdes com a poténcia sexual masculina, Odsis Minniti ensinava aos
outros homens como deveriam agir durante o sexo (estando a mulher de frente e de costas),
para que as mulheres também pudessem atingir o orgasmo. Para ele, na posi¢ao de costas, o
membro masculino deveria estar levemente posicionado de baixo para cima, para que pudesse
entrar em contato com o clitoris; na posi¢do “de quatro”, a mulher deveria levantar levemente

uma das pernas, para que o movimento do pénis pudesse atingir o clitoris; de frente, conhecido

683 OASIS, o expliciteiro. Pasquim. Ano XXI —n° 1048. Rio de Janeiro. 30 ago. 1990, p. 08.
68 OASIS, o expliciteiro. Pasquim. Ano XXI —n° 1048. Rio de Janeiro. 30 ago. 1990, p. 05.
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popularmente como “papai-e-mamae”, quando o homem colocava o pénis na vagina, deveria ir

dez centimetros acima, de modo que tal membro pudesse encostar no clitoris.*%3

Tais instrugdes sao sintomaticas de um periodo pos-revolucao sexual, em que o sexo ¢
cada vez mais desvinculado da reprodu¢ao humana, e voltado ao prazer de homens e mulheres.
Além disso, as décadas de 1970 e 1980 no Brasil foram marcadas por maior liberdade sexual
as mulheres, urbaniza¢do ¢ crescimento das cidades, dinamicas também relacionadas a maior
insercdo feminina no mercado de trabalho e lutas por igualdade de género. Dessa forma, ao
homem viril ndo bastava apenas se relacionar com a maior quantidade possivel de mulheres,
mas satisfazé-las sexualmente. A capacidade de ere¢ao prolongada e de promog¢ao do orgasmo
feminino foram técnicas comercializadas por Odasis Minniti, destinadas aos homens que
buscavam carreira no ambito do cinema erdtico, mas também aos individuos que queriam

melhor desempenho com suas parceiras.

As repercussdes do sexo explicito foram diferentes aos atores e atrizes, conforme
padrdes comportamentais e dinamicas de género do periodo. Quando Coisas erdticas estreou
na cidade natal de Vania Bonier, o proprietario de uma lanchonete ndo percebeu pelo cartaz que
uma das principais atrizes em cenas de sexo explicito era Vanilda, nome civil de sua irma. Apos
ser informado, comprou ingresso para o filme — apesar de recusar-se a ficar na sessdo até a cena
em que Vania (ou Vanilda) se envolve em praticas sexuais — e, posteriormente, dirigiu-se para
Sao Paulo, onde foi ao apartamento da irma, a segurou pelo pescoco e a jogou na parede. Apos
tal ocorréncia, os irmaos cortaram relacdes e nunca mais se falaram. Outras atrizes da obra,
como llse Cotrim e Deusa Angelinno, disseram que se arrependeram da atuagdo em Coisas

eroticas, e Deusa chegou a mudar de nome, afastando-se das produgdes da Boca do Lixo.

Situacdo diferente ocorreu com Walder Laurentis, que também atuou em cenas
explicitas de Coisas erdticas. Contudo, neste caso o ator foi recebido com honrarias em sua
cidade natal: o jornal da cidade pretendia fazer uma entrevista exclusiva, e pagou passagem e
hotel para que ele pudesse ir. Foi recebido por habitantes locais que riam, timidos, e pediam
autografos. Oasis Minniti se destacou nas producgdes de sexo explicito por erotizar — expressao
que denominava o ato de ter ere¢do em frente as cadmeras com facilidade — e dedicou anos de
sua vida para se consolidar como o “rei do sexo” e atleta sexual, que manteria vida saudavel e

livre de vicios para se dedicar as produgdes com pornografia explicita. Dessa forma, se percebe

685 OASIS, o expliciteiro. Pasquim. Ano XXI —n°® 1048. Rio de Janeiro. 30 ago. 1990, p. 06.
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que a pressao social recaia principalmente sobre as mulheres que atuaram em Coisas eroticas,
enquanto os atores tiveram maior facilidade para explorar os retornos financeiros e outras

repercussoes das produgdes sexuais em suas carreiras.

Além do avento das obras nacionais de sexo explicito, durante a década de 1980,
também se verifica a radicalizacdo desse género, aspecto evidenciado através da frase: “o nosso
povo ¢ psicopata sexual, rapaz. O povo ndo quer ver sexo nao. O povo quer ver aberragao,
coisas bestialdgicas, grossura. Acabou aquela época do sexo sensual, romantico, saudavel”%%,

que faz parte do filme Taras de Colegiais, dirigido por Juan Bajon e lan¢ado no ano de 1984.

Essa obra faz parte do ciclo de sexo explicito brasileiro e aborda a histéria de um
adolescente de familia de classe média, que decide virar garoto de programa e ator de filmes
pornograficos. Na cena citada, um ator mais experiente da dicas do que o publico consumidor
gostava de ver no periodo, enquanto ele mesmo estava de saia, peruca e outros aderecos entdo

associados ao feminino, para gravar cenas sexuais com uma mulher cisgénero.

Segundo a cena retratada, parte do publico consumidor supostamente demonstraria
interesse por filmes que explorassem praticas sexuais consideradas ‘“aberragdes” por
determinados setores da critica e da imprensa, distanciando-se progressivamente do erotismo
insinuado caracteristico das pornochanchadas. Nesse contexto, o termo ‘“‘aberracdo” era
mobilizado para designar contetdos que extrapolavam os padrdes anteriores: fetichizagdo da
juventude; exposi¢cdo de corpos fora dos modelos de beleza predominantes; representacdo de
praticas e identidades sexuais dissidentes em relagdo a heterossexualidade dominante; e
insinuagdes sexuais com animais, entre outros elementos. Com o enfraquecimento da atuacao
da DCDP no contexto da abertura politica, tais producdes passaram a testar mais intensamente

os limites da legalidade e da moralidade vigentes.

Antes da veiculagdo de obras de sexo explicito nacionais, a Dacar Produgdes ja
explorava cenas de insinuagao sexual com animais, como no filme Corpo Devasso ou O Viciado
em C. Na primeira obra, o personagem Beto ¢ um homem que vive em regido rural e tenta ter
relacdes sexuais com sua namorada, Fatima, mas ela recusa, por ser virgem e faltar apenas um

més para o casamento dos dois. Posteriormente, o protagonista ¢ retratado em insinuacdes de

68 BAJON, Juan. Taras de Colegiais. (Filme). Fonte: reprodugio. 70 min.
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copulacdo com uma bezerra, enquanto afirma “vocé ¢ a inica que me entende, Alice. Falta

pouco!”:

Figura 38: Cena do filme Corpo Devasso (1980)

687

Fonte: reproducdo.

A construgdo narrativa do filme evidencia disparidades de género, em que entre as
mulheres do periodo estudado havia a preocupacdo de preservacdo da virgindade antes do
casamento, enquanto os homens desfrutavam de maiores possibilidades de experienciagao
sexual, na tentativa de impor o ato as suas namoradas. Ademais, a obra reforca a ideia de que,
sobretudo para o homem do campo, a consumagao sexual com animais era uma possibilidade,
apesar da atitude ser repreendida, em seguida, por uma das personagens. Dessa forma, as
imagens 39.1 e 39.2 sdo simulagdes do ato sexual que aparecem brevemente no filme — obra
que ndo tinha como objetivo principal explorar a tematica do sexo com animais, apesar de

evidenciar tal pratica.

A partir do momento de liberacdo dos filmes de sexo explicito, os diretores buscavam
na exploracao do conceito de aberragdo e de sexo extremo uma forma de chamar a aten¢do do
publico consumidor e arrecadar dinheiro, com cenas cada vez mais explicitas e que pudessem
misturar diferentes fetiches em uma unica obra — diferente do que acontece na atualidade, em
que os videos pornograficos sdo publicados na internet e podem ser divididos por categorias

bem definidas nos sistemas de busca dos sites.

Segundo a antropologa Maria Diaz-Benitez, as estéticas mais comumente associadas as

praticas sexuais bizarras sdo aquelas em que envolvem sexo com animais, o uso de secregdes e

887 CORPO DEVASSO. Diregao de Alfredo Sternheim. Brasil: Dacar Produgdes Cinematograficas Ltda.,
1980. Filme 35 mm, cor, 81 min. Minutagem: 00:04:04.
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excrementos corporais, a representacdo corpos estranhos ou “andémalos” — andes ou pessoas as
quais falta alguma extremidade, além dos “deformados” por interven¢des voluntarias —, bem
como individuos que divergem dos padrdes hegemonicos de beleza.®®® Ainda segundo a autora,

quanto mais extrema for a pratica encenada nos filmes, quanto maior for sua capacidade de

despertar o nojo, maior a possibilidade de se aproximar do considerado bizarro”.®%

Durante a década de 1980, o diretor Jos¢ Mojica Marins — também conhecido pelo seu
personagem Z¢ do Caixdo — recorreu ao sexo explicito para arrecadar dinheiro. O diretor
afirmou que sempre se recusou a fazer esse tipo de filme, que o causava nojo, mas que precisa

sobreviver e tinha, a época, 23 filhos, resultado de sete casamentos.®”°

Nesse contexto, no qual as pornochanchadas disputavam espago com produgdes de sexo
explicito e alguns produtores naturalizavam a utilizagdo de animais em obras desse segmento,
José Mojica dirigiu uma narrativa que incluia a exploragdo de um cachorro, um cavalo e um
papagaio em cenas de carater sexual. Tratava-se de um enredo em que trés homens competiam
entre si para provar quem era o mais viril, devendo depositar uma ficha em uma urna a cada
orgasmo alcanc¢ado. Assim, dispunham de 24 horas para se relacionar com diferentes mulheres.
Apesar das multiplas temadticas abordadas, o principal elemento de divulgacdo da obra foi a

cena que envolvia uma mulher e um pastor alemao.

Nos jornais, a obra foi divulgada como “o filme de sexo explicito mais ‘sacana’ dos
ultimos tempos”, em que ha “cenas entre ‘a menina e o cachorro’ como jamais foram mostradas
no cinema!”.*! A propaganda foi construida a afirmar uma novidade no cinema nacional, em
que os realizadores testavam os limites da moralidade com o objetivo de serem pioneiros e
atrair espectadores. O publico consumidor, seja ele horrorizado ou excitado, pagou ingresso
para ver tal obra, que se tornou sucesso de bilheteria. Contudo, segundo Denise Godinho e Hugo
Moura, o objetivo de José Mojica Marins era produzir um filme escatologico, nada excitante e
com atores feios, por estar cansado da onda pornd, que nio ia embora.®®?> Tais filmes nio
pararam, na Boca do Lixo ou nas producdes posteriores de José Mojica, como serd visto

posteriormente.

658 DIAZ-BENITEZ, 2012.

689 D{AZ-BENITEZ, 2012, p. 245.

690 CORREIO Braziliense. Desencarte. 25 jul. 1985, p. 05.
1 Jornal dos Sports (Rio de Janeiro). 22 jul. 1985, p. 06.
92 GODINHO, Denise; MOURA, Hugo, 2012.
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Juan Bajon, por exemplo, dirigiu obras que apresentavam zoofilia, sexo grupal,
insinuacdes de pedofilia e pederastia, voyeurismo € outras categorias sexuais, que tinham
circulacao no Brasil € no mundo. Essas categorias sexuais funcionavam de diferentes formas:
parte do publico consumidor revelava choque ou desconforto, enquanto outros se apresentavam
enquanto avidos frequentadores destas sessdes, a contribuir para a circulagdo monetaria.
Segundo o comunicélogo Jos¢ Ramoén Benitez, o Brasil foi o maior produtor de filmes de sexo

o 693 ;
com animais, exportando essas fitas para outros paises” > — apenas no ano de 2013 criaram uma

lei para proibir a utilizagao de animais na gravacao de filmes sexuais.

Contudo, os corpos femininos continuavam a seguir padroes de beleza semelhantes aos
das pornochanchadas, em que as mulheres deveriam ser magras, jovens, principalmente
cisgéneros —a ndo ser em obras especificas que exploravam representacdes sexuais de trasvestis
e de transsexuais —, de estatura mediana (normalmente menores que os homens), com seios €
nadegas de tamanho moderado e sem pelos nas pernas e axilas. Na obra Taras de Colegiais,
por exemplo, quando insinuam relacdes com mulheres idosas ou com travestis, as cenas sao
cortadas, mas quando sdo mulheres cisgéneros, jovens e de acordo com os padrdes de beleza

da época, ha a retratacao, em detalhes, das relagdes sexuais que foram consumadas.

Juan Bajon foi um dos oriundos da Boca do Lixo que se destacou na direcao e circulagao
de filmes com pornografia explicita que adentraram na exploracao de fetiches ndo retratados de
forma convencional anteriormente — chamados de pornografia bizarra. Contudo, Sady Baby,
José Mojica Marins (Z¢é do Caixao) e outros diretores que ja produziam pornochanchadas

também se destacaram neste género.

Os cartazes coloridos e com apresentagdo de nudez parcial, tipicos das
pornochanchadas, foram substituidos por antincios mais simples, normalmente com fundos
neutros e textos — sem imagens. Nos cartazes de obras explicitas, a frase “rigorosamente
proibido para menores de 18 anos” e outras informagdes sobre o produto. No caso, se percebe
que a censura também era utilizada para a divulgacao: em Taras de Colegiais, a afirmagao de
que filme era “extremamente erotico” e tinha “cenas de sexo”, como forma de atrair o publico

consumidor.

6% BENITEZ, José Ramén Diaz. Pornografia bizarra no Brasil. Dissertagio (Mestrado em
Comunicagao Social). Universidade Federal Fluminense, Instituto de Arte ¢ Comunicagao Social, 2015.
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Juan Bajon dirigiu filmes vinculado a Galapagos Producdes, e foi o diretor que mais
produziu filmes no chamado “ciclo dos cavalos”, iniciado com as pornochanchadas, mas que
também adentra aos filmes de sexo explicito. Um dos marcos foi a obra Mulher, Mulher (1979),
dirigida por Jean Garrett. Nela, a atriz Helena Ramos tem insinuagdes sexuais com um cavalo
— elemento que contribuiu para o grande sucesso do filme, mas sem a exposi¢ao de genitalias
ou insinuagdes explicitas de praticas sexuais com cavalos, fronteiras estas que sao ultrapassadas

por Juan Bajon. Segundo o diretor:

Eu acho que esses filmes de zoofilia sdo feitos de acordo com o ser humano
que procurava. Tinha cruzamento de cavalos, eu s6 fiz de cavalos. Eles
eram...em verdade eu conversei com um cara da fazenda que eles tinham uma
qualidade incrivel. Eu acho o cavalo um animal muito erético, nés nunca
machucamos nenhum cavalo em cena. Tudo era natural entendeu? Nada era
forcado [...]. Normalmente, a gente punha uma égua bem de longe, mas por
perto. Uns 50 metros ¢ ele via o perfil da égua. Quando ndo acontecia nada, a
gente chamava outro cavalo.®*

O aspecto erotico visto pelo diretor ¢ ressaltado enquanto caracteristica que poderia
atrair o publico fetichista. Assim, outras obras, durante a década de 1980, buscavam multiplicar
os filmes pornograficos vinculados aos cavalos. Alguns, de forma mais explicita que outros.
Desta forma, Juan Bajon dirigiu filmes como Sexo a Cavalo (1985), Seduzida por Um Cavalo
(1986), Duas Mulheres e Um Ponei (1986), A Garota do Cavalo (1986), Loucas por Cavalos
(1986), Meu Marido, Meu Cavalo (1986), Viciadas em Cavalos (1987) e outros. Trata-se de
producdes com baixo orcamento e poucos atores, que utilizavam do sexo explicito e da zoofilia

como principais atrativos.

No filme Loucas por Cavalos, a protagonista ¢ uma mulher casada que estd em uma
fazenda, em relagdes aparentemente conflituosas com o seu marido: em alguns momentos, eles
trocam agressoes; em outros, riem juntos. Ao dormir, a personagem tem sonhos eroticos com
um cavalo, o que desperta a aten¢do e ciimes do seu companheiro, retratado por ela como

incapaz de dar tanto prazer como um cavalo.®

64 BAJON, Juan.  Entrevista  concedida a  Rafael  Spaca. Disponivel  em:
<https://medium.com/@rafaelspaca/juan-bajon-4362fd73023a>. Acesso em ago. 2024.
95 BAJON, Juan (dir.). Loucas por Cavalos [filme]. Brasil, 1986. [60 min.]. Minutagem: 00:23:20.
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A protagonista da obra ¢ retratada como uma pessoa de sexualidade praticamente
insaciavel, que teria perdido a virgindade ao cavalgar sem roupa — desejo este, relativo aos
cavalos, que continua se manifestando em suas relagdes € em seus sonhos. Durante o dia, a
personagem se relaciona sexualmente com o marido. Durante a noite, ao sonhar, fantasia com
o cavalo, o que desperta ciimes e escarnio por parte de seu companheiro humano. Ha closes

prolongados nas genitalias, de homens e mulheres humanos, bem como no pénis do cavalo.

Em comparagao ao cavalo, o marido ¢ apresentado no filme como insuficiente do ponto
de vista viril e sexual, em uma narrativa que sugere elacado de medo da impoténcia masculina:
enquanto o animal é retratado como portador de um pénis avantajado e permanentemente
potente, capaz de proporcionar prazer a protagonista, o homem ¢ apresentado como falho,
vulneravel e, em muitos momentos, humilhado. Dessa forma, a exploracdo animalesca
intensifica o carater grotesco da obra, na mesma medida em que demonstra possiveis

insegurancas relativas ao desempenho sexual masculino.

Com base no enredo do filme, constata-se a exploragao de elementos e praticas sexuais
ndo convencionais como forma de chocar a audiéncia e de explorar nichos do publico
consumidor que se interessavam pela tematica, em um contexto de crise na producdo de
pornochanchadas e, em meados da década de 1980, de filmes de sexo explicito. Apesar da
exploracdo de animais, héa evidéncias de que tais produgdes foram exibidas em cidades como
Natal (RN)®® Santos (SP)*7, Brasilia (DF)®®, Florian6polis (SC)®, Rio de Janeiro (RJ)'* e
outras regides do Brasil, em um contexto no qual as leis em prote¢do aos animais, relativas a

essas gravagoes, so foram formuladas em periodos posteriores.

Com base nas discussdes apresentadas, evidencia-se que, durante a década de 1980, a
consolidagdo dos filmes de sexo explicito nacionais ocorreu com base em circuitos produtivos
e dinamicas relativas as pornochanchadas — em muitos casos, produtores das chanchadas
erdticas aproveitaram materiais gravados para inserir cenas de consumacao do ato sexual. Nesse

contexto, a entrada de peliculas explicitas internacionais no mercado brasileiro também

6% CINEMA. Mulheres Loucas por Davalos. Didrio de Natal. 9 mai. 1987, p. 9.

897 EM cartaz. Sexo a Cavalo. Cidade de Santos. 3 fev. 1986, p. 13.

6% REPRISES. Sexo a Cavalo. Correio Braziliense. 27 mar. 1986, p. 22.

69 RITZ. Sexo a Cavalo. Didrio Catarinense. 13 jun. 1986, p. 3.

790 FILME pornd. Meu Marido, Meu Cavalo. Jornal do Brasil. 19 set. 1986, p. 4. Caderno B.
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corroborou para que cineastas da Boca do Lixo desenvolvessem titulos nacionais que

explorassem tais tematicas.

A demanda por filmes de sexo explicito pode ser percebida através da repercussao
midiatica de obras do género. Nesse sentido, produzia-se musicas sobre filmes como I/mpério
dos Sentidos e publicava-se matérias de jornal com informagdes sobre peliculas explicitas,
ainda que ndo tivessem sido liberadas e lancadas no Brasil, entre outras praticas. Com a
liberacao de Império dos Sentidos, Coisas Eroticas e outros filmes de sexo explicito, verificou-
se multiplas reacdes do publico consumidor: gargalhadas, masturbagdes, espanto, flertes e
consumagoes do ato sexual entre parcelas dos espectadores. Assim, intensifica-se o processo de

utilizagdo das salas de projecdo como locais de consumagao do desejo sexual.

Através da crise econdmica vivenciada na década de 1980, expressivo numero de
estabelecimentos cinematograficos de rua foram fechados. Contudo, alguns exploraram a
exibi¢do de filmes de sexo explicito, se constituindo, também, como espacos que possibilitavam
a pratica sexual entre parcelas do publico consumidor. Utilizavam, também, apresentagdes de
strip-tease, sexo ao vivo e outras performances, como forma de atrair espectadores, durante o
contexto de recessdo. Assim, € possivel perceber multiplas taticas de manutencao dos
estabelecimentos, bem como alteracdes nas dindmicas de produgao dos espetaculos e nos usos
do corpo, experiéncias pautadas pelas imagens em movimento do cinema, seja ele pertencente
as pornochanchadas ou aos filmes de sexo explicito — género que também passou por

radicaliza¢@o no periodo estudado.

Além das dindmicas apresentadas no presente topico, torna-se importante compreender
como o contexto cinematografico da década de 1980 influenciou as produgdes da Dacar, bem
como as representagdes de David Cardoso e as disputas em relacdo ao titulo de “rei” e “rainha”

da pornochanchada, conforme sera discutido no proximo topico.

5.3 A monarquia desnuda e o regime de historicidade passadista

Na regido da Boca do Lixo, os individuos poderiam exercer diferentes fungdes na
producao de um filme, de forma a trazer multiplas subjetividades as peliculas. Contudo, atores

e atrizes ganharam proje¢do especial através de aparelhos midiaticos, tendo em vista que,
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conforme Edgar Morin, as estrelas de cinema sdo al¢adas a condigdo de seres ao mesmo tempo
humanos e divinos, analogos, em alguns aspectos, aos seres mitoldgicos ou deuses do Olimpo,
podendo suscitar cultos.”®! Assim, os corpos nas telas sio inacessiveis ao toque do publico, mas
se constituem como elementos capazes de despertar desejo, inveja, furia e/ou provocar

adoragoes.

Tais sentimentos podem ser acentuados quando os corpos, exibidos de forma explicita,
em mecanismos que utilizam a nudez como mercadoria lucrativa, sdo responsaveis pelo
despertar sexual de jovens e pela divulgacdo de comportamentos que vao contra o pensamento
conversador de grande parcela populacional. Entre os atores e atrizes de destaque nas
lembrangas e arquivos sobre pornochanchadas, alguns exemplos sdo Antonio Fagundes, David
Cardoso, Helena Ramos, Sonia Braga e Vera Fischer. Cabe ressaltar que, segundo Paul Ricoeur,
os atores sdo atletas da memoria, testemunhas de um uso memorial sem abusos’’> — conforme
os didlogo e roteiros decorados, mesmo ficticios, revelam informagdes importantes a respeito

de momentos vividos.

Essa geracdo de estrelas de cinema disponibiliza relatos de experiéncias e memorias
individuais — noticias com detalhes de seus perfis profissionais e vida privado, entrevistas
contemporaneas ou posteriores aos seus trabalhos nos filmes e outras fontes —, importantes para
a compreensdo de como a pornochanchada foi recebida pelo publico e para a percepcao de
memorias coletivas a respeito do género. Memoria e historia t€ém amplas relagdes, mas €
necessario diferencid-las para melhor compreensdo da tematica. Segundo Enzo Traverso, a
historia nasce da memoria, e ao nascer, elege a memoéria como um de seus dominios de
investigagio da contemporaneidade.””® Dessa forma, os historiadores podem estudar a
subjetividade da memoria, conforme os relatos sao passados por testemunhas — relatos estes

que correspondem as verdades dos entrevistados, exceto em casos de mentirosos conscientes.

Quanto a memoria coletiva, Maurice Halbwachs afirma que uma ou vérias pessoas
trazem provas de que acontecimentos sdo verdadeiros quando reinem lembrangas, descrevem

os fatos ou objetos e reconstituem sequéncias de atos.”** Para o autor, as memorias individuais

70T MORIN, 1989.

792 RICOEUR, Paul. 4 memdria, a historia, o esquecimento. Campinas: Editora da UNICAMP, 2007,
p. 75-76.

793 TRAVERSO, Enzo. O passado, modos de usar: historia, memoria e politica. Lisboa: edi¢des Unipop,
2012.

74 HALBWACHS, Maurice. 4 memoria coletiva. Sdo Paulo: Edigdes vértice, 1990.
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ndo se constituem sem a memoria coletiva, que serve como ponto de referenciacdo e de

lembrangas.”®

Cabe ao pesquisador decidir como analisar as fontes, e entre os multiplos relatos sobre
pornochanchadas, o presente topico tem como objetivo analisar as estratégias discursivas que
o inserem David Cardoso como o “rei” das pornochanchadas, em um contexto de crise do
cinema brasileiro vivenciada, sobretudo, a partir da década de 1980. O supracitado ator e diretor
retine esforcos para se consolidar com o titulo de rei, tanto nas décadas de produgdo das
chanchadas eréticas como na atualidade, e estudar as suas experiéncias com o tempo historico
permite ricas reflexdes a respeito do género analisado. Nesse sentido, também sdo examinadas
disputas discursivas que envolvem outros profissionais da Boca do Lixo, homens ¢ mulheres

que também eram algados como individuos pertencentes a monarquia desnuda.

As tecnologias do século XX permitiram a aceleragdo de informagdes, bem como a
conexao de diferentes espagos, conforme as salas de cinema brasileiras exibiam filmes
produzidos em todos os continentes. David Cardoso faz parte dessa gera¢do que percebia, na
popularizagdo do cinema, novas oportunidades de lidar com carreira, fama, corpo e sexualidade.
Essa dinamica cultural acelerada pode ser melhor compreendida a partir do conceito de regimes

de historicidade, proposto por Frangois Hartog.

Para o autor, regimes de historicidade sdo ferramentas heuristicas, ou seja,
procedimentos que ajudam a buscar respostas as questdes complexas, € que engrenam passado,
) . . . . 706

presente e futuro, em um misto de trés categorias, em que uma delas poderia ser dominante.
As novas formas de lidar com o cinema na segunda metade do século XX correspondem a essa
mescla de categorias temporais, na medida em que os filmes, enquanto obras de arte, possuem
amplas referéncias as obras do passado, e o publico anseia pelo novo, atual, e mais comentado

entre amigos e criticos de cinema.

Trata-se de uma relagao paradoxal, em virtude de os novos filmes ficarem obsoletos ou
ultrapassados com velocidade inédita até as décadas de 1970 e 1980, estimulando inovagdes na
producdo e consumo. Assim, € possivel identificar no cinema a hipotese do presentismo

proposta por Frangois Hartog, que, ao analisar os regimes de historicidade, demonstra como a

795 A perspectiva de impossibilidade de desassociagdo entre memoria coletiva e individual é apresentava
pelo autor, mas existem experiéncias dos individuos que nao necessariamente sdo diretamente
associadas com o coletivo. Utiliza-se o autor como norteador, mas sem a necessidade de reproduzir todo
o discurso.

%6 HARTOG, 2014.
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categoria do presente assume centralidade, marcada pela tirania do instante e pela estagnacao
de um presente perpétuo.’”” H4 desejo e interesse pelo novo: novos atores, enredos,

comportamentos e, no caso das pornochanchadas, aprendizados sexuais.

Tendo participado de 43 filmes e 9 novelas/seriados de televisdo como ator, e tendo
dirigido 15 filmes, David Cardoso se consolidou como um dos principais nomes do cinema
brasileiro. Participou de festivais internacionais, grandes emissoras e teve acesso a bens de
consumo duraveis, cada vez mais divulgados e presentes entre os desejos da populacao
capitalista do século XX — carros, motos, avides e¢ fazendas. Contudo, a critica especializada de
cinema, como a presente no jornal A Tribuna de Sdo Paulo, tendia a criticar e combater filmes

708

do género pornochanchada™ — a palavra virou um adjetivo, para caracterizar obras que

tivessem erotismo e que fossem consideradas ruins, independente do pais que as produziram.

Mesmo com a popularidade e retorno financeiro, David Cardoso permaneceu as
margens da critica especializada, enquanto correntes como o Cinema Novo ganharam
notoriedade e amplo espago de analise — caracteristicas observadas na producao académica, que
privilegia o Cinema Novo, enquanto produgdes sobre pornochanchadas continuam minoritarias.
Ademais, ao observar falas recentes do ator, € possivel perceber ressentimentos, frustragdes e

tentativas de maior reconhecimento, com a consolidacao de seu trabalho na memoria coletiva.

Em entrevista concedida para Carlos Vereza ao programa Plano Sequéncia’®, David
Cardoso tece criticas e elogios as pessoas que trabalharam no ramo cinematografico, mas uma
das tematicas perceptiveis € o sentimento de inadequagdo ao tempo histdrico vivenciado pelo

mundo e cinema atuais:

Eu vivo muito [...] ndo sei se acontece com vocé ou com outro pessoal do
nosso tempo, eu vivo muito do passado, ta entendendo? Entdo quando eu
lembro que ndo tenho mais John Herbert ao meu lado, que eu ndo tenho mais
Anselmo Duarte, essas pessoas com quem eu convivia muito aqui em S&o
Paulo, quando eu passo na Avenida Sao Jodo que tinha 11 cinemas e ndo tem
mais nenhum. Entdo isso me d4a uma dor no coragao [...], eu sofro muito. Entao
fico 1a no meu sitio no Pantanal, vendo esses velhos filmes, os filmes antigos
e fico me emocionando, enchendo a cara, né? Eu bebo [...] bastante. Meu filho

"THARTOG, 2014.

708 EANTASTICO mundo-cio. A Tribuna. 21 mai. 1980, n° 57, p. 14; OS filmes do fim de semana. 4
Tribuna. 22 fev. 1975, n° 329, p. 14.

709 PLANO Sequéncia | David Cardoso. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=1r2Yyy7WSE> Acesso em jun. 2021.
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fala “pai, pra qué viver do passado?” [...] eu ndo tenho celular [...] eu sou piloto
de avido e nio sei colocar hora no relogio.”°

David Cardoso, ao decidir viver de forma reclusa em seu sitio, demonstra desconforto
com as tecnologias presentes, com o uso de celulares e com os novos estabelecimentos voltados
a exibicao de filmes. Perdeu colegas de trabalho que teve, mas também percebeu que grande
parte de sua geragdao ndo conseguiu manter a visibilidade que recebia durante a segunda metade
do século XX. Tal fendmeno pode ser comparado com o que Edgar Morin aborda como agonia
hemorragia mitolégica do creptsculo dos deuses’'!, em que as estrelas de cinema, podem
presenciar decadéncia ao competir espaco com televisdo, internet, outros meios mididticos ou

até mesmo as estrelas da nova geragao.

O sentimento de descompasso com o periodo vivido demonstra como, em alguns casos,
os individuos gostariam de parar no tempo e viver seus periodos de gléria. Ao contrario de
Chateaubriand, historiador retratado por Frangois Hartog, que, angustiado, ndo conseguia
acompanhar os acontecimentos histéricos com sua escrita’'?, David Cardoso apresenta suas
angustias demonstrando como o tempo cronoldgico e histdrico ocorre de forma mais rapida do

que ele gostaria — deixando-o de lado em grande parte das narrativas.

Ao ter boa parte de seu passado documentado em revistas, jornais e filmes, com
possibilidade de acesso a qualquer momento, David Cardoso faz uso de referenciais que
estimulam a sua memoria. Para Paul Ricoeur, a relagdo entre corpo € memoria € muito
importante, tendo em vista que ¢ por meio do corpo que os individuos lembram de suas
animagdes ou sofrimentos, do espago em que moravam ou viagens passadas.’!® Lembrangas
felizes tém lugar singular na rememoracao do passado e, no caso de David Cardoso, as cenas
dos filmes relembram quem ele ja foi, os prazeres vividos e o espaco ocupado pelo cinema

erdtico-pornografico durante as décadas de 1970 e 1980.

Quando as producdes de pornochanchadas sdo analisadas, ¢ possivel perceber que a
énfase da nudez ¢ dada ao corpo feminino, utilizado como estratégia para atrair o publico
masculino — principal consumidor do género. O jogo de cameras e enquadramento foca nas

mulheres desnudas, enquanto, em algumas cenas, os homens nem chegam a tirar a roupa.

"0 Ibidem.

I"MORIN, 1989.

712 Chateaubriand denuncia a aceleragio da historia, afirmando que escrevia historia antiga enquanto a
historia moderna batia a sua porta. HARTOG, 2014.

713 RICOEUR, 2007.



349

Também era comum a contratacdo de atrizes jovens e de acordo com o padriao de beleza da
época, enquanto 0s mesmos requisitos ndo eram necessarios aos homens. Reassistir esses
filmes, décadas depois, ¢ uma forma de reativar memorias corporais, da mesma forma que as
memorias corporais também sao capazes de despertar lembrancgas a respeito da regido da Boca

do Lixo.

Na fala do diretor também ¢ possivel perceber como os lugares de memoria atuam como
indicios de recordacao, que podem apoiar memdrias falhas. De acordo com Paul Ricoeur, os
lugares permanecem como inscrigdes, monumentos e potencialmente como documentos,
enquanto lembrangas transmitidas unicamente pela voz ndo sdo fixas.”'* David Cardoso
lamenta passar pela avenida S@o Jodo, em Sdo Paulo, e ndo encontrar os 11 estabelecimentos
de cinema que exibiam filmes do género pornochanchada, o que permite analisar que, além dos
recortes jornalisticos e filmes gravados, o proprio ambiente que o artista presencia serve como
apoio para suas memorias — evidenciando como, a partir da década de 1980, significativas

parcelas dos cinemas de rua foram fechados e substituidos por outros estabelecimentos.

Ao inicio da década de 1980, David Cardoso completava 20 anos de carreira, mas
ameagava finalizar sua carreira no cinema, por conta de embates vivenciados com a Censura

Federal no periodo. O cineasta afirmava:

Nao sou contra a Censura em casos de abusos [...], mas ndo posso me
conformar com uma decisao destas [veto de filmes como Mulher Tentagdo e
A Noite das Taras 1], ja que meus filmes ndo mostram nada além do que os
outros ja mostraram. Estou tdo irritado com isso que, se ndo conseguir a
liberacdo até julho, penso em encerrar minha carreira no cinema. Vou para
minha fazenda no Mato Grosso, largo tudo. E quem saira perdendo serdo os
técnicos [...] que trabalham nos meus filmes. Essa proibi¢do estda me dando
um prejuizo de 30 milhdes de cruzeiros. E nem mesmo ha indicagdo de cortes;
se houvesse, eu cortava e pronto.”"”

Nesse sentido, o cineasta contestava o servigo da Censura Federal, em um periodo de
recrudescimento vinculado a atuagdo de Solange Hernandes como diretora do programa. Para
isso, David Cardoso argumentou que ndo fazia apenas filmes com apelos eroticos: a obra A

Freira e a Tortura, por exemplo, era vista pelo produtor como pelicula que “tem uma acdo

714 RICOEUR, 2007.
"5 DAVID Cardoso langa mais um filme... A Luta Democrdtica. 19 abr. 1983, p. 3.
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dramética, com envolvimentos politicos, e [que] se passava no ano de 1972”.7'¢ Todavia,
percebe-se que o filme também possuia carater erdtico, em cenas ocorridas na cadeia, apesar

desses aspectos nao serem evidenciados durante a divulgagao da obra.

Assim, mesmo em filmes tidos como politicos e que apresentavam violéncia e
arbitrariedade do regime militar, o erotismo e a sexualidade eram mecanismos entendidos pela
Dacar Produg¢des como demandas do publico no periodo estudado, que contribuiam para o
sucesso de bilheteria das obras. Nesse sentido, as obras dacarianas eram suscetiveis a vetos por

exploragdo da sexualidade e por apresentar contetido politico tido como subversivo.

O discurso de David Cardoso também evidencia hierarquias relativas a regido da Boca
do Lixo, em que, na década de 1980, a projecdo midiatica do cineasta supostamente ja havia
possibilitado maiores recursos financeiros € encerramento da carreira no cinema, enquanto os
técnicos de censura e outros profissionais vinculados a esse mercado poderiam ser os principais
prejudicados. Em contrapartida, percebe-se que as condi¢des dessas camadas de trabalhadores
eram utilizadas como argumento em favor da liberagdo dos filmes quando, no mesmo periodo,

a Dacar Produgdes sofria prejuizos estimados em 30 milhdes de cruzeiros.

Se, durante a década de 1970, os filmes da Dacar Produgdes eram divulgados
predominantemente sem mengdes diretas as pornochanchadas — eram retratados, em jornais ou
processos censorios, como filmes policiais, de drama, a¢do, aventura, através de discursos que,
muitas vezes, ndo evidenciavam os aspectos erotico-pornograficos das obras —, na década de
1980, percebe-se a articulacdo de recursos mididticos que buscavam consolidar a imagem de
David Cardoso como “rei” da pornochanchada. Em filmes como A Noite das Taras 11, o ator
realiza uma autorrepresentacao ficcional, ao interpretar a si mesmo no interior de uma narrativa
na qual atrizes ficticias de chanchadas eroticas invadem sua casa e o atacam, referindo-se a ele

como “rei das pornochanchadas”.

Apesar do objetivo de catalisar a discussao sobre pornochanchadas em seu entorno,
David Cardoso ndo foi o Unico profissional do género com grande proje¢do em territdrio
nacional e vinculagdo a monarquia desnuda. Ao final da década de 1970, segundo o jornal
Tribuna da Imprensa, Pedro Rovai seria considerado o rei da pornochanchada carioca, enquanto

Anibal Massaini seria o seu rival em S3o Paulo’!’; o diretor Nilo Machado foi considerado rei

716 Ibidem.
"7 FERNANDES, Helio. A Embrafilme no banco dos réus. Tribuna da Imprensa (RJ). 28/29 abr. 1979,

p. 1.
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da pornochanchada brasileira, que no momento dirigia filme calcado em infidelidades; Lulu
Barros foi categorizado como monarca do género, o que causou incomodo ao cineasta: “o mal

do critico do intelectual, de um modo geral, é confundir chanchada com comédia”’'®; o ator

Carlos Mossy também recebeu essa alcunha, em relagio a pornochanchada carioca.”!”

Todavia, percebe-se que, através da atuacdo de David Cardoso, da Dacar Produgdes ou
de jornais, maiores iniciativas foram algadas com o objetivo de consolida-lo como rei das
pornochanchadas. Nesse sentido, verifica-se que, para além dos filmes langados pela Dacar
Producdes, a reivindicagdo de David Cardoso enquanto rei das pornochanchadas ocorreu por
filmes em que o profissional atuou, antes de langar sua produtora: Os Maridos Traem... e as
Mulheres Subtraem (1970), Quando as Mulheres Paqueram (1971) e Sinal Vermelho — As
Fémeas (1972).

As fontes hemerograficas da década de 1980 o abordam como o “rei da pornochanchada,
que iria concorrer, durante o ano de 1986, a Assembleia Nacional.”?° No periodo, o ator e
produtor havia suspendido “temporariamente a filmagem de Sexo Cruzado” e demitido “sete
dos 11 funcionarios da Dacar [...] para dedicar-se integralmente a algo que, segundo ele mesmo,
nunca o atraiu: politica”.”?! Segundo o Jornal do Brasil, David Cardoso havia tomado “gosto

722 _ lancada

pela politica depois de ficar popular na novela da Rede Globo, Homem Proibido
quatro anos antes de sua candidatura politica. No periodo de publica¢do da noticia, verifica-se
que as pornochanchadas ndo ocupavam o mesmo espago cinematografico de anos anteriores, o

que corrobora para justificar a demissao de funcionarios.

Além de Cardoso ser mencionado como “rei” nos jornais e nos filmes dacarianos,
evidencia-se como as obras filmicas o representavam participando de programas de televisao —
através de gravagdes de carater nao-ficticio, em programas de auditdrio como o do apresentador
Raul Gil —, como forma de evidenciar sua projecao midiatica. O cineasta também langcou uma
autobiografia, durante os anos 2000, e um show de stand-up, entre 2024 e 2025, nos quais se

intitula como “rei das pornochanchadas”.

Quanto as rainhas da pornochanchada, ¢ perceptivel que as discussdes também ndo se

centralizavam midiaticamente em torno de uma unica atriz. A maioria das fontes

718 LOUZEIRO, Luciane. Para Lulu de Barros... O Fluminense. 30/31 jan. 1977, p. 30.

"1 HENRICHS, Renato. Cinema. Jornal de Caxias (RS). 13 mai. 1978, p. 46.

720 ATOR candidato. Jornal do Brasil (Rio de Janeiro). 25 mai. 1986, p. 1.

72 REI da pornochanchada ¢é candidato. Jornal do Brasil (Rio de Janeiro). 25 mai. 1986, p. 7.
22 Ibid.
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hemerograficas encontradas evidenciam a atriz Aldine Muller que, apesar do destaque que
recebia no género, ndo queria continuar conhecida como “rainha da pornochanchada”,
sobretudo durante a década de 198072, Situagio similar ocorreu com a atriz Vera Fischer que,
no mesmo periodo, se encontrava “livre do estigma de miss Brasil [e] de rainha da

99724

pornochanchada”’~", a partir da participagdo em outros gé€neros filmicos, tidos como mais

sérios. A cantora Gretchen também foi midiaticamente representada como “mais uma rainha da

pornochanchada”.”

Além dessas atrizes, Helena Ramos ganhou destaque na posicdo de rainha da
pornochanchada.”?® Todavia, percebe que, em comparacdo com as a¢des de David Cardoso, as
atrizes ndo mobilizaram significativos esforcos em mobilizar e preservar as representacoes
midiaticas relativas a monarquia desnuda. Helena Ramos, em entrevista ao programa
Operagdo Mesquita, falou a respeito de sua vida, arte e periodo de atuacdo nas chanchadas
erdticas.”?’ A atriz, que assim como David Cardoso, teve grande projecdo durante a segunda
metade do século XX, afirma que sente emo¢do ao recordar alguns de seus momentos na
pornochanchada. Ao ser questionada sobre arrependimentos, diz que nao tem problema nenhum
com o género e que, ao namorar, os namorados do passado tinham que aceitar o fato de que ela

era atriz de filmes eroticos, porque existia preconceito.

A forma de abordar o passado como atriz se difere bastante de como David Cardoso lida
com sua carreira, tendo em vista que Helena Ramos tem sua memoria estimulada por Otavio
Mesquita, entrevistador que usa fotos da década de 1970 como referenciais para estimular as
lembrancas. Ela tem dificuldade em reconhecer locais, datas e até mesmo quais das personagens
representadas nas imagens era ela no passado. David Cardoso, pelo contrario, ofereceu
aprofundados detalhes sobre seus trabalhos, demonstrando orgulho a0 mencionar profissionais

com quem contracenou, datas e locais de filmagem.

O ultimo filme de Helena Ramos foi filmado no inicio da década de 1980, ¢ a ex-atriz
demonstra outros interesses no ramo da arte, como pintura e fotografia. Sua forma de ver o

r

passado ¢ nostalgica, em alguns momentos, mas também demonstra uma ruptura de

723 ALDINE Muller. Correio Braziliense. 2 set. 1981, p. 18.

724 VERA Fischer. Cidade de Santos (SP). 5 nov. 1982, p. 19.

25 CINEMA. O Pioneiro. 13 mar. 1982, p. 23.

26 NAS TELAS. Correio Braziliense. 25 fev. 1982, p. 17.

727 OPERACAO Mesquita 07/08/2020. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=2191IMPaVU8> Acesso em jul. 2021.
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comportamento. Parece reforcar a ideia de que a pornochanchada ficou no passado. Um passado
que ndo envergonha, mas que também ndo desperta interesse a ponto de ser rememorado com
frequéncia. Ao avaliar o esquecimento como importante objeto de analise, Paul Ricoeur afirma
que o perdao ¢ constituido como uma etapa final do esquecimento, na medida em que os
individuos conciliam as memoérias, ficando em paz com o passado e se permitindo deixar para
tras. Helena Ramos demonstra tranquilidade e segurancga, mas desinteresse em reviver os anos

do seu auge na pornochanchada e os preconceitos que foram resultantes.

Para Paul Ricoeur, o esquecimento seria considerado deploravel, da mesma forma que

17?8, Com base

o envelhecimento ou a morte, sendo uma das facetas do inelutavel e irremediave
nessas reflexdes, ¢ possivel perceber que a experiéncia de tempo para Helena Ramos ocorreu
de forma diferenciada, focando em outros objetos e interesses, enquanto David Cardoso, com
suas informagdes precisas, demonstra revisitar memorias e documentos do passado de forma

frequente, como relatou em entrevista.

A diferenciacao de tratamento do passado nas pornochanchadas pode ser parcialmente
explicada pelas diferencas de género, tendo em vista que Helena Ramos, enquanto mulher,
poderia estar mais suscetivel as estigmatizagdes e criticas, ao participar de filmes eréticos. O
pensamento que predominava na segunda metade do século XX era que, sobretudo pessoas do
género feminino, deveriam ser vistas como respeitaveis e dissociadas de exibi¢des da nudez ou

de relagdes sexuais fora do casamento.

Ao finalizar a carreira de atriz, Helena Ramos se casou, teve uma filha e seguiu outros
interesses, sem buscar se desvincular totalmente da imagem de atriz de pornochanchadas.
Outros profissionais do género masculino adotaram caminhos parecidos, como Nuno Leal
Maia, que comenta os filmes trabalhados, mas nao d4 énfase ao género da pornochanchada. Em
entrevista ao programa Plano Sequéncia, Nuno Leal Maia fala sobre seu curriculo, futebol e da
recado para atores mais novos e menos experientes’?, sem disputar um lugar na centralidade

das narrativas a respeito da pornochanchada.

Quando aborda a pratica da atuagdo no Brasil, Nuno Leal Maia e seu entrevistador
Carlos Vereza apresentam descompasso em relagdo as dindmicas e profissionais existentes no

século XXI. Criticam os artistas que sdao escolhidos por conta de influéncia nas redes sociais,

728 RICOEUR, 2007, p. 435.
729 PLANO Sequéncia | Nuno Leal Maia. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=0jHjn2i98EY> Acesso em jul. 2021.
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mas também apresentam comentarios negativos a respeito da fluidez proporcionada pela
tecnologia. Novamente, ¢ possivel verificar que esses sujeitos veem as geragdes de atores da
década de 1970 e 1980 como fundamentais para o aprendizado da nova geragdo e para a
compreensdo do cinema brasileiro. A velocidade de renovagdes artisticas e de tecnologia
vivenciadas pelo cinema, assim como a Ditadura Militar, podem ser entendidas como rupturas,
podendo causar deslocamento, no presente, dos sujeitos que produziram filmes hd mais de cinco

décadas.

Segundo Frangois Hartog, com um presente multiforme e multivoco, também surge um
presente monstro, em que ele ¢ ao mesmo tempo tudo (s6 ha o presente) e quase nada (a tirania
do imediato)’°. Esforcos de tais atores para acompanhar as novas dinimicas tecnoldgicas do
cinema e da produgao artistica do século XXI serdo substituidos pelas mais recentes inovagdes

resultantes do imediatismo presente nas sociedades capitalistas.

As tecnologias das mais recentes geragdes de cineastas sdo criticadas por Nuno Leal
Maia, David Cardoso e até pelo entrevistador Carlos Vereza. Contudo, David Cardoso, da
mesma forma que demonstra estranhamento e aversdo as novas tecnologias, também demonstra
fascinio, e vontade de ser pertencente ao grupo no controle de tais dispositivos. Ao analisar as
mudangas provocadas pela tecnologia, Nicolau Sevcenko utiliza a metafora da montanha russa
para discutir como os individuos, em determinado momento, perdem as referéncias de espaco,
circunstancia e controle das faculdades conscientes ao lidar com dispositivos tecnologicos,

desorientacdo parecida com a descida de uma montanha russa.”!

O autor afirma que o século XX ¢ marcado pelo carater cumulativo de inovagdes
tecnologicas, que se multiplicam em conhecimentos, redes de informacao cada vez mais densas
e aumento da produtividade.”*?> Com o imediatismo, as pornochanchadas de David Cardoso e
Nuno Leal Maia tiveram que concorrer, na década de 1980, com a popularizagdo da televisao e
com os filmes de sexo explicito — que ofereciam novas dindmicas ao publico consumidor,
enquanto as chanchadas eram modelos que, cada vez mais, estavam sendo ultrapassados ou

vistos como desinteressantes pelo publico.

30 HARTOG, 2013, p. 259-260.

31 SEVCENKO, Nicolau. 4 corrida para o século XXI: no loop da montanha-russa. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2001.

32 SEVCENKO, 2001, p. 45.
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Nuno Leal Maia seguiu carreira em outros géneros, de filmes ou novelas, atividade que
também foi possivel para David Cardoso. Contudo, na década de 1990, David Cardoso
abandona a carreira de ator na Rede Globo para se dedicar a protecao do Pantanal, em Mato
Grosso. Quando aborda esse momento da sua vida em entrevista, ¢ possivel perceber
ressentimentos em relacdo as dificuldades que encontra enquanto ator e diretor independente,

na angariagdo de recursos ou projecdo de seus trabalhos.

Em suas memorias, David Cardoso reproduz o discurso de hierarquias culturais, ao
afirmar que ndo possui cultura e que ndo se vé como um artista, mas como um comerciante, em
que a pornochanchada era uma forma de ganhar dinheiro, para ele e outros profissionais. Nesse
ponto, tais ideias podem ser contestadas por argumentacgdes de Félix Guattari e Suely Rolnik,
pesquisadores que defendem nao existir individuo sem cultura, assim como nao existe distingao
entre cultura popular e cultura erudita, existindo apenas uma cultura capitalista, que pode ser
etnocéntrica e intelectocéntrica,’* excluindo alguns personagens das principais narrativas. Por
ter explorado sexualidade, sem estudar de forma aprofundada o cinema, € por ndo estar com a
riqueza e status que gostaria atualmente, David Cardoso tem dificuldades em se observar como

artista.

E um aspecto conflituoso de suas memorias, tendo em vista que ndo se vé como artista,
com posig¢ao privilegiada nas discussdes a respeito de cinema, mas busca se consolidar como
rei das pornochanchadas e como alguém que revolucionou a forma de produzir filmes no Brasil
— com ideias que atraiam o publico para as salas de cinema. Outro ponto conflituoso ¢ quando
tenta construir as narrativas de que as pornochanchadas produzidas nas décadas de 1970 e 1980

sdo tdo inocentes quanto as novelas da Rede Globo no inicio do século XXI.

Todavia, verifica-se alto nivel de erotismo e exploragdo da nudez nas pornochanchadas,
elementos ndo perceptiveis, da mesma forma, em telenovelas do século XXI. Assim, David
Cardoso e outros cineastas apresentavam elementos considerados subversivos para o
pensamento conservador de grande parte da populacao, mas sob a perspectiva de uma liberdade
sexual que poderia levar ao escarnio, a vergonha, e que seria combatida por grupos familiares,
policiais e religiosos. Suas obras, quando comparadas as novelas da Rede Globo, apresentam

niveis avancados de exposicdo sexual, na medida em que as novelas ndo tém exposicao de

33 GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 23-24.
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genitalias e atos sexuais entre os atores. O discurso de comparagao entre produtos mididticos

tao diferentes pode ser analisado como uma tentativa de esquecimento por parte do diretor.

Desde a década de 1970, David Cardoso utiliza erotismo e sexualidade como taticas
para atrair o publico, mesmo sem exibir genitalias ou praticas sexuais entre os atores. Contudo,
ao dirigir filmes mais explicitos, utilizava o pseudonimo de Roberto Fedegoso, na tentativa de
afastar as possiveis repercussdes negativas e estigmatizagdes resultantes de tais produgdes.’>*
E uma tentativa contraditoria, tendo em vista que, enquanto ator, também participou de atos

sexuais diante das cameras.

Segundo Paul Ricoeur, o esquecimento pode ocorrer de diversas formas. Quando se
analisa questdes clinicas, déficits mais ou menos graves continuam a ameacar a memdria,
fazendo com que o esquecimento por apagamento de rastros corticais, ou seja, de uma parte do
cérebro, tenha atuacao continua, mais presente na velhice. Também ha imprecisdes na memoria,
que com o passar do tempo podem ficar acentuadas.”> Entretanto, no caso de David Cardoso,
¢ possivel analisar memorias que foram reprimidas, de forma consciente ou ndo, por vergonha

e tentativa de se estabelecer em outros espacos midiaticos.

Michael Pollak analisa que alguns individuos possuem zonas de sombra, siléncios e
"nao-ditos" em suas lembrangas, moldadas pela angustia de ndo encontrarem escuta, de serem
punidos pelo que dizem ou de serem expostos a mal-entendidos.”*® Dessa forma, David Cardoso
tem maior facilidade em comparar seus trabalhos com as novelas da Rede Globo, de forma a
alcangar respeitabilidade e posi¢cdes de destaque na discussdo a respeito de cultura. Ignora
aspectos explicitos de suas obras, de forma consciente ou parcialmente inconsciente,
corroborando para reforgar discursos a respeito da pornochanchada com maior aceitagdo no

século XXI.

Por meio das entrevistas de atores e atrizes da pornochanchada, feitas no século XXI,
foi possivel discutir a respeito de como o género se consolidou nas décadas de 1970 e 1980.

Uma geragdo de profissionais pdde ganhar projecdo nacional e retorno financeiro, na mesma

B4 FILMOGRAFIA - Novas Sacanagens do Viciado em C. Disponivel em:
<bases.cinemateca.gov.br/cgi-
bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=Ink&exprSearc
h=ID=023440&format=detailed.pft> Acesso em jul. 2021.

35 RICOEUR, 2007, p. 441.

736 POLLAK, Michael. Memdria, esquecimento, siléncio. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol. 2, n.
3, 1989.
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medida em que divulgavam comportamentos que iam contra o conservadorismo predominante

em grande parcela populacional do Brasil.

Sao entrevistas que demonstram sentimentos, adversidades e outras caracteristicas dos
entrevistados, explicando como alguns ainda sao totalmente associados com a producdo de
pornochanchadas, enquanto outros, como Nuno César Leal, conseguiram se desvincular,
principalmente por conta do trabalho em outros géneros, no cinema e na televisdo. David
Cardoso se destaca, tanto pela quantidade de filmes em que atuou ou dirigiu, quanto por se

esfor¢ar em construir os discursos a respeito da pornochanchada em seu entorno, enquanto rei.

David Cardoso ¢ um individuo que nao se vé como artista, mas conquistou espago no
mercado de trabalho enquanto ator e diretor. Defende que suas obras foram inocentes como as
novelas da Rede Globo do século XXI, mas ao contrario das novelas, exibia genitalias e cenas
reais de sexo. Todas essas contradigdes fazem com que o diretor seja um personagem
importante para a compreensdo do cinema brasileiro no século XX. Trata-se de alguém que,
sendo analisado como pertencente as pornochanchadas, sofreu perseguicdo e censura, e busca

maior projecdo e facilidades ao trabalhar como ator e diretor.

Em seu discurso ¢ possivel perceber rancor, arrependimento e desconforto com o Brasil
e o cinema da atualidade. Por mais que reconheca a importancia das tecnologias atuais, vé com
nostalgia o seu periodo de auge das producdes. Por meio de David Cardoso, ¢ possivel analisar
o descompasso de estrelas de cinema do passado em relagdo ao tempo: as instituicdes de
fomento, critica cinematografica, tecnologia e publico da atualidade supostamente nao

poderiam competir com o periodo de auge de tais estrelas, tido como superior.

Na tentativa de se consolidar na memoria coletiva enquanto rei das pornochanchadas,
David Cardoso se revela desnudo emocionalmente, apresentando suas contribuicdes para o
cinema brasileiro. Em alguns momentos, fala abertamente sobre a sexualidade e subversao das
obras, de acordo com o pensamento do periodo, em outros, tenta minimizar os atos sexuais,

comparando com produg¢des de outros periodos.

Ja Helena Ramos evidencia nao estar desconfortdvel com a associagdo ao seu trabalho
de atriz de pornochanchadas, mas também nao tem interesse em se consolidar como uma
referéncia nas discussdes do género. Tal diferenca de comportamento ¢ analisada de acordo
com os meios artisticos vividos por cada um: Helena Ramos seguiu outros caminhos na arte,

enquanto David Cardoso se isolou, afirmando reassistir os filmes antigos e relembrar os



358

momentos de gloria. Essas perspectivas demonstram como as diferentes percepcdes de tempo

podem variar, de acordo com os caminhos escolhidos e personalidades dos sujeitos.

Entre outros pesquisadores, Paul Ricoeur ajuda a entender como essas entrevistas
refletem tanto sobre o momento de produgdo das pornochanchadas como sobre o periodo em
que os atores e atrizes foram entrevistados. Por meio de referenciais como corpo, lugares e
objetos, os sujeitos puderam trazer informacdes a respeito do passado, rememorando os
acontecimentos de forma precisa ou parcial. A propria forma de rememoracao se constitui como
objeto de andlise, tendo em vista que alguns artistas se demonstraram menos interessados em

relembrar o passado.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho mostrou como as pornochanchadas e outros géneros erotico-
pornograficos, enquanto producdes filmicas nacionais, evidenciam mudangas comportamentais
no Brasil durante a Ditadura Civil-Militar. Assim, esses filmes analisados, sobretudo aqueles
vinculados a Dacar Produgdes, corroboram para a compreensdo de questdes como aceleracao
do consumo de pornografia, liberdade sexual masculina e feminina e dinamicas de consumo
que evidenciam conflitos geracionais, de classe, género e raga, em uma conjuntura marcada
pela Censura Federal e reivindicagdes de segmentos populares em defesa da “moral e dos bons

costumes”.

A partir dos resultados encontrados no processo de pesquisa, foi possivel contestar a
ideia estabelecida por parcelas da historiografia e da critica cinematografica, de que as
pornochanchadas se constituiram como género filmico alienado e apolitico, que supostamente
havia recebido maior tolerancia da agdo censoria por ndo apresentar ameacas aos grupos
politicos dirigentes e aos padroes comportamentais do periodo. Em contrapartida, esse género
foi analisado como produgao cultural que se constituia a partir de tensdes morais e politicas do

periodo estudado.

As pornochanchadas foram criadas em um contexto que acompanhou a liberalizacao
dos costumes e a Revolucao Sexual, também influenciadas por géneros cinematograficos ja
estabelecidos, como chanchadas, cinema novo, cinema marginal e outras vertentes relacionadas
a Boca do Lixo de Sdo Paulo, polo produtor de cinema. Além disso, foi influenciada por
producdes estrangeiras, sobretudo italianas e estadunidenses. Sucessos norte-americanos
recebiam versoes abrasileiradas e com apelo ao erotismo, enquanto o cinema erético da Italia
também influenciou enredos filmicos do Brasil. Apesar das particularidades brasileiras no
tangente a identidade, lingua, humor e dindmicas das chanchadas eroticas, o erotismo também

foi explorado em locais como Estados Unidos, Italia, Japao, Alemanha e outros paises.

Tais filmes, idealizados e executados a partir de uma 6tima majoritariamente masculina,
heterossexual e cisgénera, alcancaram expressivo sucesso de bilheteria, o que contribuiu para a
expansdo e diversificacdo das pornochanchadas: se antes eram obras voltadas apenas para a
comédia, passaram a incorporar elementos de drama, terror, suspense, aventura e acdo, além do

carater policial. Foi neste contexto que David Cardoso fundou a Dacar Produgdes, produtora
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responsavel pelo lancamento das principais peliculas estudadas durante a presente pesquisa.
Todavia, no decorrer da pesquisa, foi necessario estudar filmes de outras produtoras, para a

compreensdo dindmicas que influenciaram os filmes estudados na tese.

Embora o principal enfoque das chanchadas erdticas tenha sido a exploragao sexuada
dos corpos femininos, um dos diferenciais da Dacar Producdes consistiu na exibi¢ao
concomitante do corpo masculino, sobretudo de David Cardoso. Desse modo, os seus
personagens eram constituidos como galas e objetos de desejo, da mesma forma que algavam
padrdes de masculinidade, em dindmicas que poderiam inferiorizar tanto as mulheres quanto os
homens que ndo correspondiam aos padrdes de virilidade dos protagonistas interpretados pelo

ator.

Se, durante a década de 1970, as obras da Dacar Produgdes eram projetadas em
documentos enviados & DCDP e nos jornais como filmes policiais, de a¢do, drama e aventura,
no decorrer a década de 1980, o cineasta David Cardoso mobilizou esforgos para se consolidar
midiaticamente como “rei da pornochanchada”, em disputas com outros profissionais,
vinculados sobretudo a regido da Boca do Lixo ou aos polos de produ¢do cinematografica do
Rio de Janeiro. O objetivo da presente tese ndo foi confirmar tal titulo, mas demonstrar, através
de embates da monarquia desnuda, como as pornochanchadas foram utilizadas para a conquista

de centralidades discursivas a respeito da producgao filmica das décadas de 1970 e 1980.

Assim, a presente pesquisa abordou a pornochanchada enquanto género fluido, criado a
partir da critica cinematografica e refor¢ado por discursos midiaticos que procuravam depreciar
filmes elaborados a partir de um modelo que mesclava baixo orcamento, relagdes profissionais
informais, carater de improvisagdo, exploragcdo da sexualidade e enfoque no humor. Todavia,
conforme esses discursos combativos corroboraram para a consolidacdo do género, o termo
pornochanchada foi instrumentalizado por cineastas e exibidores, que utilizavam a categoria

para divulgar suas obras entre os potenciais consumidores.

A partir do conceito de taticas e estratégias, elaborado por Michel de Certeau, foi
possivel perceber como segmentos de profissionais vinculados aos grupos dirigentes ou
camadas populacionais tidas como conservadoras buscavam combater os géneros filmicos de
carater erotico-pornografico. Todavia, também se verifica como cineastas, produtores,

diretores, distribuidores, exibidores, consumidores e outros grupos desenvolveram taticas com
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o intuito de veicular as pornochanchadas, apesar do contexto de censura e de defesa da “moral

e dos bons costumes”.

Nesse sentido, parcelas de obras da Dacar Produgdes foram constituidas em um
entrelugar que, na medida em que foram vetadas pela Censura Federal, por vezes também
foram produzidas utilizando recursos provenientes das For¢as Armadas e outras instancias de
poder, publicas ou particulares. Assim, verificou-se como David Cardoso divulgou ideologias
vigentes durante a Ditadura Civil-Militar e utilizou sua imagem de ator, produtor, cineasta e
gala, de novelas e de filmes, como tdtica para angariar recursos ou facilitar a liberacao das

obras, em um regime colaboracionista com os grupos dirigentes.

Se, em alguns momentos, David Cardoso estava as margens da produgdo filmica, teve
que se adaptar e buscar taticas que o ajudaram a burlar os sistemas de censura. Contudo,
observa-se que o cineasta ndo adquiriu posturas contrarias ao periodo ditatorial, chegando a
reproduzir aspectos politico-ideologicos de grupos dirigentes: fazia propagandas com slogans,

discursos e criticas a individuos que eram considerados “inimigos” da Patria.

As contribui¢cdes de Michel Foucault corroboraram para a compreensao de como as
dindmicas de poder ndo sdo propriedade exclusiva de determinados grupos ou institui¢des.
Nesse sentido, as complexas relagdes entre cineastas e outros profissionais do periodo
relacionados a producdo, circulacdo e exibi¢dao filmica proporcionam a compreensao das
dindmicas para além da dicotomia censurados-censores. Foram percebidos acordos e

colaboracdes, bem como contestacdes e mecanismos destinados a burlar os crivos censorios.

Consolidada como género que explora o erotismo e a comédia, a pornochanchada foi
retratada como fildo apolitico do cinema nacional, que por conta disto teria maior liberdade de
circulacao, ao contrario dos filmes considerados politicos. Contudo, as chanchadas erdticas
também representaram criticas politicas aos grupos que estavam no poder, bem como aos
costumes do periodo, supostamente moralizantes. Por conta dessas caracteristicas, foi alvo da
censura da Divisao de Censura de Diversdes Publicas, bem como agdo censoria de jornalistas,
criticos de cinema, publico frequentador, grupos religiosos e demais organizacdes, que

buscavam controlar contetidos midiaticos em circulagdo no Brasil.

Ao inicio da década de 1980, o consumo de cinema e, consequentemente, 0 consumo

das pornochanchadas, passou por um intenso processo de reconfiguracdao. O cinema, que ja era
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uma opc¢do de lazer cara, passou a ser cada vez mais inacessivel. Enquanto isso, os
consumidores de pornochanchadas, cada vez mais saturados com o modelo de pornochanchadas
— que prometia erotismo, mas sem consumacao sexual, a principio —, buscaram nos filmes de
sexo explicito um mecanismo de vazao para seus desejos. Neste mesmo periodo, ocorre
flexibilizagdo da censura e os filmes pornograficos dos Estados Unidos, mais baratos, passam
a ser comercializados no Brasil, em um mesmo contexto de advento do videocassete e

popularizagdo das televisdes em residéncias.

Além da Dacar Produgdes, outros trabalhos marcam o cinema erotico-pornografico
brasileiro, bem como a transi¢do das pornochanchadas para a producdo de filmes com sexo
explicito, notadamente a atuagdo de Raffaele Rossi na produ¢do da obra Coisas Eroticas,
primeiro filme brasileiro com sexo explicito que recebeu aprovacdo da censura durante a
Ditadura civil-militar. No contexto, filmes internacionais como Império dos Sentidos haviam
sido liberados no mercado nacional através de liminares, o que abriu precedente para as
produgoes nacionais. Dessa forma, Raffaele Rossi foi pioneiro em um processo que resultou no
ato de enxertar cenas de sexo explicito em pornochanchadas e outras obras que estavam em

producao.

Na mesma ¢época, alguns profissionais antes envolvidos na producdo de
pornochanchadas ingressam na televisao, e ¢ possivel perceber que outros ja estavam com
conteudo sexual mais explicito, com uso de pseudonimos, como recurso para atrair publico
consumidor. David Cardoso, percebendo tais dindmicas, decide se reinventar, e cria filmes que
exibem genitalias de homens e mulheres, cisgéneros ou transsexuais, em atos sexuais — sob o
pseudonimo de Roberto Fedegoso. A necessidade de satisfagdo dos desejos ndo significava
apenas a representagao de corpos, mas formas de critica social, com embates diretos aos grupos

conservadores do periodo.

Por meio da curiosidade, e sem sair das salas de cinema, o publico tinha informagdes a
respeito praticas sexuais que ndo necessariamente estavam restritas aos lagos matrimoniais e
necessidade de reproducdo. Exibiam sexo anal, sexo com travestis, com animais, insinuagoes
com supostos homens e mulheres menores de idade, entre outras praticas. A intencdo era
explorar os limites da moralidade vigente, da censura e explorar fetiches e desejos sexuais
extremos — e até ilegais — com o objetivo de arrecadar a maior bilheteria possivel, a partir da

representacao de novidades cinematograficas. Muitos filmes eram divulgados como se fossem
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os mais pornograficos, mais erdticos, com elementos antes nunca vistos, para aticar a

curiosidade e o senso de ineditismo entre o publico consumidor.

O tom de combate e as piadas ndo disfarcam a intencao de utilizar essas representagoes
do sexo como mercadoria e recurso para atrair o publico. Percebe-se, também, que a sociedade,
na segunda metade do século XX, intensificava o interesse por tais praticas sexuais tidas como
subversivas. Assim, os filmes demonstram novos padrdes de masculinidade, em que
personagens e tramas abordam abertamente desejos que nao se enquadravam na perspectiva dos
homens heterossexuais e viris comumente propagados no cinema, durante a segunda metade do

século XX.

As travestis, transsexuais, homossexuais e outros personagens que fogem de dindmicas
cisheteronormativas sao representados como elementos secundarios, que possuem visibilidade,
mas sobretudo a partir do ponto de vista sexual, da satisfacdo de fetiches. Por grande parte dos
personagens, esses sujeitos deveriam ser evitados e combatidos. A sexualidade e as discussdes
politicas a respeito do comunismo foram tematicas apresentadas, principalmente de forma
humoristica, mas apresentam reflexdes de como a sociedade do século XX lidava com esses

debates.

O comunismo era tratado com escarnio, mas também como ideologia que despertava
preocupacoes, em diferentes nucleos populacionais. Nesse sentido, percebe-se como o carater
anticomunista vinculado a Doutrina de Seguranca Nacional influenciou a elaboracao de cartas,
noticias de jornal e outras produgdes culturais que associavam as praticas comunistas a
pornografia e a subversdo. Dessa forma, camadas da sociedade civil se mobilizaram em
campanhas como a “Cruzada contra a Pornografia”, mobilizada pelo presidente Jodao Figueiredo

no inicio da década de 1980.

Estudar o trabalho de David Cardoso também ajuda a perceber como as
pornochanchadas eram consideradas género inferior, com menor rigor estético. Tais atribui¢des
sdao relacionadas com o principal publico consumidor, constituido por pessoas de classes
socioecondmicas mais baixas, mas também sao resultado de aspectos amadores das primeiras
geracdes de cineastas das chanchadas eroticas. Essas distingdes constituem permanéncias, no
cinema e nas universidades, tendo em vista que, apesar da importancia para compreensiao do
Brasil, sexualidade e cinema do século XX, sdo poucos os trabalhos a respeito de

pornochanchadas.
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Contudo, David Cardoso ¢ visto como um individuo que reivindica para si o titulo de
“rei” das pornochanchadas, na mesma época que outros diretores buscavam se dissociar deste
género filmico. Atualmente, em suas entrevistas, se percebe que ¢ um profissional focado
principalmente em conquistas e grandezas do passado, relacionadas ao cinema eroético, periodo
que possuia mais bens materiais e se relacionava com pessoas famosas. Por conta disto, pdde
ser associado ao regime de historicidade passadista, segundo conceito proposto por Frangois

Hartog.

Com base nas informagdes apresentadas, longe de constituirem como categoria
politicamente “alienada”, as pornochanchadas e os filmes de sexo explicito se revelaram como
documentos e como pretextos privilegiados para a compreensao das tensdes morais,
econdmicas e politicas que atravessaram a sociedade brasileira durante a Ditadura Civil-Militar,

evidenciando o cinema como campo de disputas entre miltiplos sujeitos historicos.
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Tabela I — Fichas técnicas resumidas de filmes analisados na tese que foram produzidos
pela Dacar Producoes

Nome do Género Diretor Argumentista | Atores Censura Duragao
filme e ano / roteirista principais
Allha do Policial Jean Jean Garrett David 18 anos 90 minutos
Desejo — Garrett Cardoso e
Paraiso do Madrcia Real
Sexo (1975)
Amadas e Drama — Jean Jean Garrett David 18 anos 100
Violentadas | policial Garrett Cardoso e minutos
(1976) Fernanda de
Jesus
19 Mulheres | Aventura— | David Ody Fraga David 18 anos 90 minutos
eUm drama Cardoso Cardoso e
Homem Helena
(1977) Ramos
Bandido — Policial David Ody Fraga David 18 anos 90 minutos
Furia do Cardoso Cardoso,
Sexo (1978) Malu Braga
e Luis Carlos
Braga
Desejo Aventura David Ody Fraga David 18 anos 95 minutos
Selvagem — Cardoso Cardoso,
Massacre no Alberto
Pantanal Ruschel e
(1979) Helio Souto
E Agora, Policial Ody Fraga | Ody Fraga Arlindo 18 anos 90 minutos
José? — Barreto,
Tortura do Henrique
Sexo (1979) Martins e
Neide
Ribeiro
A Noite das | Aventura David Nao Arlindo 18 anos Nao
Taras Cardoso, identificado Barreto, identificada
(1980), John Doo Patricia
episddios e Ody Scalvi, Vandi
um, dois e Fraga”™’ Zacharia,
trés Arthur
Roveder,
Matilde
Mastrangi,
Marthus
Matias e

737 Informagdo ndo identificada nos certificados de censura. Cada diretor foi responsével por um dos trés
episodios do filme.
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Wilson
Junior

Porné!
(1980)

Aventura

David
Cardoso e
John Doo

Ody Fraga

David
Cardoso,
Matilde
Mastrangi,
Zélia Diniz e
Patricia
Scalvi

18 anos

82 minutos

A Noite das
Taras n22
(1982)

Drama

Claudio
Portioli e
Ody Fraga

Ody Fraga

Enio
Gongalves,
Wanda
Cosmo,
David
Cardoso e
Matilde
Mastrangi’3®

18 anos

82 minutos

As 6
Mulheres de
Ad3o (1982)

Aventura

David
Cardoso

Ody Fraga

David
Cardoso,
Marly
Mendes, Elis
Cardoso,
Sandra
Graffi,
Cristina
Labronici,
Tania
Cristina,
Sandra e
Luiz C. Braga

18 anos

85 minutos

Tentagdo na
cama (1984)

Policial

Ody Fraga

Ody Fraga

David
Cardoso,
Alvamar
Taddei,
Marly
Mendes,
Simone
Magalh3des,
Roque
Rodrigues e
Evelise
Olivier

18 anos

80 minutos

O Viciado
em C (1985)

Drama

Roberto
Fedegoso
(David
Cardoso)

Mario Vaz
Filho

Silvio Junior,
Charllotte e
David
Cardoso Jr.

18 anos

80 minutos

738 Informagdes ndo identificadas nos certificados de censura. A classificagio dos atores principais
ocorreu por meio de reproducao e analise da obra.
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Sinopses resumidas e frases para anuncio das obras submetidas pela Dacar Producdes a
Divisao de Censura as Diversoes Publicas (DCDP)

1. A Ilha do Desejo — Paraiso do Sexo (1975)

Sinopse: Gilberto ¢ um boa vida paulista, cujo passatempo ¢ levar lindas garotas recrutadas em
boites para uma ilha um pouco distante do litoral, de propriedade de madame Geny. Madame
Geny vive na ilha, uma bela casa, com seu filho anormal (Beto), um piloto negro da lancha
(Anselmo), uma empregada (Salomé) e um guarda-costas (japonés). E uma francesa radicada
no Brasil ha vinte anos e vivendo isoladamente nessa ilha, contando com o trabalho de Gilberto,
que leva as garotas para terem encontros secretos com grandes figuras do mundo social.
Gilberto chega na ilha com trés lindas mulheres, Rose, Raquel e Nalva, e 14 j& se encontram ha
algum tempo mais duas, Sandra e Gute. Os primeiros momentos sdo de uma euforia incrivel,
com todo mundo se divertindo e se amando, até que misteriosamente morre uma delas. Cria-se
um clima de terror e madame Geny, bem assessorada pelos dois capangas, impede a saida de
todos da ilha [...] com a ajuda de Gilberto, [a Marinha] consegue retirar as mogas quase sem
vida e [...] prender o assassino [com a colaboracdo da policia.

Frases para antincio: A Ilha do Desejo, o verdadeiro paraiso do sexo e do amor. / Paraiso do
amor, inferno de conflitos. / Alegria da vida, o siléncio da morte. / Realizagdo da carne,
frustracao da alma. / As inconsequéncias do amor, as consequéncias da vida.

2. Amadas e Violentadas (1976)

Sinopse: Numa mansao dos arredores de Sdo Paulo, mora Leandro, jovem escritor de livros
policiais, famoso pelo realismo que caracteriza suas obras, com sua governanta, seu mordomo
e uma cozinheira. Forster, seu editor, mercendrio por exceléncia, ¢ a Unica pessoa que
periodicamente visita o escritor. Leandro tornou-se quase um ermitao, vivendo apenas para seus
livros e para seu passado, ndo muito feliz. Sua mae, mulher vulgar, casara-se com seu pai,
homem da alta sociedade, apenas por interesses materiais e isso, com o passar dos anos, levou
a familia ao caos. Leandro, entdo um menino, presenciou cenas violentas, como o assassinato
de sua mae, por seu pai, e o suicidio deste. Estas cenas jamais se apagaram da mente do rapaz
que [...] ndo conseguiu libertar-se de um complexo de inferioridade que o afasta, sexualmente,
das mulheres, da sociedade e até dos amigos de infancia. [...] Esse complexo lhe provoca uma
série de frustracdes e recalques que, pouco a pouco, vao tornando-o violento, quase um
psicopata. Varias mulheres, que de uma forma ou de outra conheceram Leandro, foram
assassinadas misteriosamente. Todas tinham algo em comum: uma experiéncia sexual com o
escritor. [...] Leandro conhece Marina, uma jovem de 17 anos, que havia sido raptada de um
orfanato, pois fanaticos de uma crenca religiosa, que pretendiam sacrifica-la, e os dois se
apaixonam [...] o amor entre os dois cresce, mas Leandro procura evitar Marina o maximo
possivel, pois sabe que qualquer contato amoroso pode terminar em um desastre [...]. A policia
chega [...], mas ndo a tempo de evitar o pior.
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Frases para anuncio: Passado infeliz, futuro incerto / Sexualmente inferiorizado, tornou-se um
assassino / Assassinadas misteriosamente, buscavam amor / O amor e 0 sexo virgem o
impediram de matar.

3. 19 Mulheres e Um Homem (1977)

Sinopse: A grande e emocionante aventura nunca ¢ previamente planejada; ela acontece no
inesperado, por um capricho as vezes ironico e cruel do destino. E foi assim que se uniram para
viver a mais impressionante e violenta das aventuras ja produzidas pelo cinema brasileiro - 19
Mulheres ¢ Um Homem. O elemento da fatalidade, da tragédia e da violéncia surgiu com a
presenca de perigosos fugitivos da Casa de Detengao Paulista. Mas tudo comegou com alegria
e bom humor. Na verdade, 19 universitarias apoés economizarem um ano, tentam alugar um
onibus para uma excursdo de férias ao Paraguai. Suas economias, entretanto, eram parcas e mal
davam para cobrir o alto custo da viagem. O desesperado esforco para convencer o gerente da
empresa a ceder-lhes o dnibus ¢ presenciado pelo diretor da mesma, DAVID CARDOSO [sic],
jovem homem de negdcios. Ele proprio, querendo tomar umas férias, resolve mandar ceder o
veiculo através de uma conversa particular com o gerente. E que de imediato arquitetou um
plano: gozaria seu periodo de férias fingindo-se de motorista e dirigindo o 6nibus da excursao
das estudantes. [...] Os marginais conseguiram raptar um pequeno avido, o qual, devido a uma
pena seca ¢ obrigado a pousar num campo do interior de Mato Grosso. Num outro ponto, para
descanso e lazer, DAVID CARDOSO havia parado o 6nibus a margem de um rio. Sao
surpreendidos pelos criminosos que chegam ao mesmo lugar em sua fuga desesperada. Dai em
diante a viagem de férias se transforma na mais espetacular e negra das aventuras, dominada
pela crueldade, a violéncia e a brutalidade sexual daqueles homens animalescos que tém a sua
mercé dezenove lindas jovens. [...] Os acontecimentos dai em diante se desenvolvem de forma
espetacular, pois os bandidos assaltam uma fazenda do pantanal mato-grossense, 14 confinando
a todos e matando os empregados. A luta ¢ tremenda, devendo ainda o nosso hero6i enfrentar a
maldade dos homens e os imprevistos da natureza para manter vivas as jovens. Algumas sao
sacrificadas ou pelo desespero de fugir ou pela assassina tara sexual daqueles homens. [...]
Desta maneira, temos a mais espetacular sequéncia que o cinema brasileiro conseguiu produzir
e colocar nas telas, com a participagio de quase vinte avides e pilotos. E a mais sensacional
sequéncia de agdo paralela que ja tivemos oportunidade de assistir.

Frases para anuncio: Ele precisava salvar 19 mulheres, elas precisavam de um homem / David
Cardoso e 19 mulheres enfrentando a ira de marginais e da natureza / O maior filme de
aventuras, violéncia e sexo produzido pelo cinema nacional.

4. Bandido — Furia do Sexo (1979)

Sinopse: Teo, detetive particular, nunca resolve atender aos pedidos de sua noiva para que
abandone incerta profissdo e venha trabalhar com seu pai, um rico industrial. Sempre aparece
um novo trabalho que faz com que ele adie a tal visita para outra ocasido mais oportuna. Desta
vez foi haver sido contratado por uma mulher que desconhece, para fazer o que ainda ndo sabe.
Do encontro com a contratante, sai apenas com um cheque e uma alusdo vaga de que
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oportunamente recebera a tarefa que deve desempenhar. Mas nem tudo ¢ tdo facil. Enquanto
fala a mulher, esta sendo espreitado por um homem fino e trés marginais. Logo que a mulher
se afasta, Teo ¢ violentamente agredido pelos homens. Dai comeca a se desenvolver uma trama
de intrigas, mistérios, cinismo, violéncia e o sexo de mulheres ambiciosas. [...] Apesar das
tremendas complicagdes perigosas porque atravessa, nosso herdi consegue desbaratar toda a
gang exatamente com o auxilio providencial de seu amigo delegado. E novamente, passado o
perigo, Teo cai na rede suave da noiva que sempre espera.

Frases para anuncio: Com sangue e sexo ele seguia seu caminho / Sua tarefa era matar os
homens e amar as mulheres / Caminhando na noite encontrou o amor das mulheres e a violéncia
dos homens / Com as mulheres, sexo; com os homens, violéncia / Amado pelas mulheres,
temido pelos homens, ele era um solitario bandido.

5. Desejo Selvagem — Massacre no Pantanal (1979)

Sinopse: O pantanal e o rio Paraguai, lugar de homens fortes e destinos marcados. E também a
paisagem para onde se dirigem os que procuram a fortuna, a aventura e o anonimato, ¢ onde
ndo se pergunta quem &, nem de onde veio. [...] E nessa regido que um refugiado, Malamud,
sonha em construir um império onde a unica lei seja sua propria vontade. Para isso, utiliza-se
de verdadeiro exército de aventureiros, para os quais o crime € a violéncia sdo tragos comuns
da propria psicologia e comportamento. O louco sonho de Malamud esbarra no pacifismo de
um homem, Martino, que administra vasta propriedade de irmao ausente. Malamud manda
assassinar o irmao, que se encontra no Peru; depois, aniquilar Martino lhe seria facil. Um novo
dado surge em seu caminho. O proprietario verdadeiro casara-se pouco antes e a viliva vem
para as suas propriedades. Malamud manda também buscar sua filha unica, a qual deseja
transformar em verdadeira rainha do império em que so6 eles detém o poder. Esse plano seria
relativamente facil de executar se na regido ndo vivesse e agisse Tigre, um tipo muito especial
de homem, completamente distinto de todos. [...] Zagaieiro, piloto, aventureiro, vive em plena
liberdade e independéncia, ndo se ligando a ninguém. Livre, defende a liberdade dos outros.
Conhece todo o pantanal, domina qualquer situagdo, mas ndao ¢ dominado por ninguém. [...]
Sentimentos primitivos, sexo e desejos que explodem incontrolados, a fatalidade da morte e a
violéncia como uma necessidade comum da vida de todo o dia, marcam os personagens de
DESEJO SELVAGEM - MASSACRE NO PANTANAL.

Frases para anuncio: O que acontecera quando a natureza resolver se vingar do homem? / O
sonho de um louco que tentou criar um Império Selvagem. A luta do homem que o enfrentou
sozinho / Para eles ndo havia lei, havia a for¢a. Tudo era disputado e conquistado; até as
mulheres / Nunca o Cinema Brasileiro viveu tdo grande e épica aventura. Ali acabava o mundo,
e restava aos homens a propria coragem para sobreviver / Desejo selvagem! Massacre no
pantanal! Esta chegando o filme emogao!

6. E Agora, José¢? — Tortura do Sexo (1979)
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Sinopse: José Zurin, jovem administrador de empresas e assessor de importante industrial,
despertado certa manha por agentes policiais e levado sem maiores explicagdes. A situagdo ¢
duplamente violentadora, primeiro por ndo ser apresentada nenhuma razio legal para o ato,
segundo por ser o prisioneiro levado para carcere estranho ao sistema juridico estabelecido.
Realmente José sofreu verdadeiro sequestro. No primeiro interrogatdrio a que ¢ submetido
esclarece-se, de certa forma, a anormalidade e violéncia da situagdo. Querem informagdes sobre
um tal de Pedro. Com honestidade ingénua até, José conta tudo o que sabe. Pedro foi seu melhor
amigo nos tempos universitarios. Formados, cada qual tomou seu rumo. [... No dia anterior,
Pedro lhe apareceu de surpresa. Foi reencontro de velhos amigos. E, jovens, comemoraram com
jantar, bebidas e mulheres. Aconteceu que, a certa altura da farra, Pedro simplesmente
desapareceu sem deixar o menor rastro. Essa a verdade. José, entdo, ¢ surpreendido com a
revelacao de que esse Pedro ¢ lider subversivo ha muito procurado. Ja estavam na sua pista e a
perderam exatamente fez o contato com o amigo. Dessa maneira, José estd duplamente
comprometido: porque foi o Gnico contato do subversivo na cidade, porque ele proprio agora ¢
suspeito de pertencer a organizacdo clandestina. Para falar, ¢ submetido & metodologia
repressora da tortura. Os acontecimentos tomam, entdo, ritmo vertiginoso no qual sdo
envolvidas outras pessoas igualmente inocentes. As duas prostitutas que estiveram com o0s
rapazes naquela noite e a propria mulher do industrial, pela simples razao de manter relagdes
amorosas com José. [...] Os organismos policiais encontram-se na pista do grupo de Pedro.
Quando conseguem alcancga-los e prendé-los, verificando a verdade de que José era realmente
inocente ¢ tarde demais: ele ja havia sucumbido devido ao injusto e brutal tratamento de
investigacdo a que foi submetido na prisdo.

Frase para anuncio: "Ninguém serd submetido a tortura, nem a tratamento ou castigo cruel,
desumano ou degradante". - Art. 5° da DECLARACAO UNIVERSAL DOS DIREITOS DO
HOMEM

7. A Noite das Taras (1980)

Sinopse e frases para anuncio nao foram identificadas na documentagao.

8. A noite das Taras n° 2 (1982)

Sinopse: Duas estorias formam essa nova produ¢cdo DACAR: 1%) "Solo de Violino": Nem
sempre o amor entre mae ¢ filho ¢ o mar tranquilo de paz, compreensdo e solidariedade. Em
"Solo de Violino" esta relacdo ¢ conflituosa e o simbolo do conflito ¢ o violino que o rapaz
recebeu de heranga do pai, junto com a vocacao musical. A mae, contudo, ressentida e odiando
a imagem do falecido marido, transfere a explosdo de uma vinganga sobre o filho a quem
destroi, causando a propria destruigdo. 2%) "A Guerra da Malvina": Agora estamos em plena
forca-erdtica. Malvina, ex-atriz, reline quatro companheiras para emocionante aventura:
assaltarem mansao conforme manda o figurino, isto €, usando todos os métodos empregados
pelos assaltantes comuns. Como sempre nessas estorias coisas acontecem, elas sem saber
assaltam a residéncia de David Cardoso, o proprio. Vai dai que a terrivel noite do assalto acaba
transformando-se na mais divertida das comédias erdticas.
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Frases para antincio: nao identificadas na documentacgao.

9. As 6 Mulheres de Adao (1982)

Sinopse: Eram seis. Eram belas. Eram ricas. Tinham tudo. Mas faltava-lhes o amor, o amor
particular de um homem, Adao, que todas amaram e que a todas enganou. Mas a proverbial
fragilidade das mulheres ¢ uma for¢a € uma arma muito perigosa mesmo para o mais esperto
dos homens, pois na doce guerra milenar dos dois sexos, que sempre teve como campo a cama,
onde ninguém morre ¢ todos gozam, o homem ¢ sempre o derrotado. O bom e salutar machismo
pode jurar que ndo, mas a historia tem mostrado por séculos que sim. Nao foi por nada que a
primeira mancada do primeiro homem foi provocada pela primeira mulher. Nosso Adao, como
todos os de sua espécie e estirpe, teve muitas mulheres. Todos tém muitas mulheres, porque
também as Evas possuem muitos Addos. O amor nunca ¢ singular, ¢ sempre plural. Acontece
que Clarissa, Sarita, Marta, Amanda, Serena ¢ Helena, sdo vindicativas. Sempre levaram a
melhor com os homens, sempre os desprezaram e, portanto, todas t€ém um motivo de
ressentimento contra Addo, que as abandonou todas. Lideradas por Clarissa reinem-se num
plano de vendeta. Adao seria atraido para elegante jantar com as trés e entdo... uma terrivel
vinganga estava preparada para recebé-lo [...] Addo ou David Cardoso (os dois se confundem)
atinge o momento desesperador quando descobre que o segredo de seu carisma sedutor,
geograficamente localizado abaixo do umbigo, formado acidente natural muito do
conhecimento e intimidade das mulheres, ¢ o objetivo visado por suas algozes. Elas querem
destruir seu impavido instrumento da Unica labuta a que se dedicou com esmero e capricho na
vida. [...] Se vocé pensa que sabe tudo sobre sexo € nada mais tem para aprender a respeito, vai
concluir que ndo sabe tanto assim e que muito instrutivo e pedagogico lhe sera assistir "AS
SEIS MULHERES DE ADAO".

Frase para anuncio: O filme do século... ou do sexo.

10. O Viciado em C (1984)

Sinopse: José Carlos, nascido e criado na fazenda, mantém relagcdo sexual com todos animais,
entre eles bodes, cabra, pato, galinha etc. Quando atinge a maioridade vem para Sao Paulo
tentar a sorte e morar na casa de seus padrinhos. Na casa dos padrinhos o rapaz acaba transando
com todos os empregados, mas nenhuma o satisfaz por causa de suas preferéncias. Numa noite
sai pela cidade e acaba conhecendo Pérola, um travesti [sic] e que acabam namorando e
transando, ndo pelas vias normais. Quanto atinge o orgasmo, o rapaz houve e visualiza sinos.
Se apaixona inteiramente. For¢ado pelas circunstancias, acaba tendo que transar com a
madrinha e embora no fim chegasse ao mesmo canal, ndo conseguia ouvir os sinos € o desejo
carnal ndo era totalmente satisfeito. A madrinha, ao saber da transa e das preferéncias do
protegido, queria também uma participagdo sexual, ¢ o que acaba acontecendo. Z¢ Carlos volta
para a fazenda, junto com Pérola que ¢ apresentada como futura noiva. A mae a recebe de bracos
abertos, mas algo na moga intriga o velho pai, que comenta sua desconfianca com a esposa.
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Certo momento, Pérola vai ao banheiro e o velho a espreita pelo buraco da fechadura. Quase
cai de quatro, ao vé-la urinar, tinha alguma coisa errada com o 6rgdo sexual de sua futura nora.
Z¢ Carlos sobe em uma arvore e acaba de transar com Pérola. Ouve os sinos e embevecido pede
sua mao em casamento. Nao poderia mais viver sem ela. Pérola suavemente diz que ndo pode
se casar com ele. Quando o rapaz pergunta se ela ja era casada, a resposta também ¢ negativa.
Ele entdo diz que perdoa qualquer coisa. A moga entdo pega sua mao e a leva até o sexo.
Imagem o susto do rapaz. Mas ele da a volta por cima. Pergunta se a suposta moga ia querer
inverter a fungdo sexual. Quando ela diz que ndo, ele entdo afirma que o negdcio ¢ deixar o
barco correr e lhe d4 um longo e apaixonado beijo, que ¢ interrompido pela entrada na tela da
palavra... FIM.

Frases para antncio: ndo identificadas na documentagao.




