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Das ruas a sala de aula: a leitura e construcdo de sentido do grafite a servico do
letramento multimodal.

RESUMO

A visdo multimodal de letramento pode ser inserida na perspectiva da Semiética Social e
refere-se ao processo de significagdo como parte da construcdo social da linguagem,
considerando a circulagdo de significados com origens, fungdes sociais, contextos e efeitos
culturalmente, historicamente e ideologicamente definidos (KRESS; van LEEUWEN, 1996;
2001; 2006). Neste sentido, o objetivo geral da presente dissertacdo foi apresentar os
resultados de uma investigacdo sobre a contribuicdo da leitura do grafite para o
desenvolvimento do letramento multimodal em turma do 9° ano do ensino fundamental. Os
objetivos especificos do trabalho foram promover praticas de letramento multimodal em
ambiente escolar; verificar a relevancia do uso do grafite como procedimento de anélise de
texto por meio da metafungdo interacional da Gramatica do Design Visual de Kress e van
Leeuwen (2006) e constatar a influéncia das praticas de letramento multimodal na leitura dos
alunos. Os pressupostos tedricos que orientam o trabalho sdo a Semiotica Social (HODGE E
KRESS, 1998), os Multiletramentos (COPE; KALANTZIZ, 2008), a Multimodalidade
(KRESS e Van LEEUWEN 2006; JEWITT, 2011) a Gramatica do Design Visual (KRESS e
Van LEEUWEN, 2006) e o Grafite como préatica de letramento (SOUZA, 2011). A pesquisa
realizou-se através de um olhar qualitativo exploratério de carater etnografico, adotando a
metodologia de observacdo participante. O corpus esta constituido de transcricdes de
entrevistas de grupos focais, gravacdes audiovisuais, fotografias e diarios de campo oriundos
das observacBes e sua analise foi realizada por meio de triangulacdo. Constatou-se uma
contribuicdo da leitura do grafite para o desenvolvimento do letramento multimodal. A
potencialidade de um texto multimodal como o grafite contribuiu, ndo apenas para fazer com
que os alunos sentissem sua realidade mais presente em sala de aula, mas, sobretudo,
possibilitou que os mesmos apreendessem o0s textos pelo viés das diferentes formas de
representacdo do significado, evidenciando com isso, a necessidade da incluséo de leitura

multimodal em contexto escolar.

Palavras-chave: Letramento Multimodal, construcdo de sentido, Grafite, Gramética do

Design Visual.



From the streets to the classroom: The read and building sense of graphite in
service of the multimodal literacy.

ABSTRACT

The multimodal vision of literacy can be inserted in the perspective of Social Semiotics and
refers to the process of signification as part of the social construction of language, considering
the circulation of meanings with origins, social functions, settings and effects culturally,
historically and ideologically defined (KRESS; van LEEUWEN, 1996; 2001; 2006). In this
sense, the general objective of this thesis was to present the results of an investigation into the
graphite reading contribution to the development of multimodal literacy in class of 9th grade
of elementary school. The specific objectives were to promote multimodal literacy practices
in the school environment; check the relevance of the use of graphite as text analysis
procedure through interactional metafunction of Kress and van Leeuwen Visual Design
Grammar (2006) and observe the influence of multimodal literacy practices in students'
reading. The theoretical assumptions that guide the work are the Social Semiotics (HODGE
AND KRESS, 1998), the Multiliteracies (COPE; KALANTZIZ, 2008), the Multimodality
(Kress and van Leeuwen 2006; Jewitt, 2011) the Visual Design Grammar (KRESS and Van
Leeuwen, 2006) and the graphite as a practice of literacy (SOUZA, 2011). The research was
carried out through a qualitative exploratory look of ethnographic nature, adopting the
participant observation methodology. The corpus is made up by transcripts interviews of
focus groups, audio recordings, photographs and field’s diaries originating from observations
and their analysis was carry out by data triangulation. Evidenced a graffiti reading
contribution to the development of multimodal literacy. The potentiality of a multimodal text
as graphite contributed not only to make that students feel their reality more present in the
classroom, but, above all made it possible for them to learn texts from the bias of the different
forms of representation of meaning, evidencing with this, the need to include multimodal

reading in school context.

Key-Words: Multimodal Literacy, Construction of Meaning, Graffiti, Visual Design

Grammar.
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CAPITULO 1

INTRODUCAO

“Nos estamos caminhando em direcdo a uma visao
de multimodalidade na qual principios semiéticos
em comum operam dentro e por entre os diferentes
modos, e na qual seja, portanto, bem possivel para
a musica codificar a acdo ou para a imagem

codificar a emocgao”.

Kress e van Leeuwen, 2001

Com o advento da multimodalidade, a sociedade atual estd envolta em uma
grande quantidade de imagens que exigem do leitor uma maior competéncia em face a
compreensdo e producdo de sentido dos mais diversos tipos de textos construidos por
diferentes modalidades de linguagem.® De acordo com Kress e van Leeuwen (2001, p.20), a
multimodalidade diz respeito ao “uso de varios modos semidticos no design de um produto

semidtico ou evento, junto a formas particulares em que esses modos s&o combinados” 2.

As atuais demandas de leitura tém requerido do sujeito habilidades cada vez mais
avancadas de letramento. Devido a facilidade de acesso aos meios de comunicacdo e
informagdo, proporcionados, sobretudo pela globalizacdo, emerge a relevancia de refletir
sobre a complexidade inerente ao uso social da leitura e da escrita, bem como sobre as facetas
diversas envolvidas nesse processo, contemplando, assim, as mdltiplas semioses que

compdem os textos.

! Modalidade de linguagem diz respeito aos diversos modos que os individuos utilizam para se comunicarem
como, por exemplo, as linguagens escrita, oral e visual.

2 «Use of various semiotic modes in the design of a semiotic product or event, along with particular forms in
which these modes are combined”.
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Segundo Rojo (2009, p.107), ao pensar nos textos contemporaneos, percebe-se
que ¢ necessario ampliar a no¢do de letramento de modo a incluir “o campo da imagem, da
musica, das outras semioses” € ndo somente 0 da escrita. Portanto, é necessario um trabalho
mais aprofundado quanto a leitura de textos multimodais no contexto escolar, de modo a

promover a préatica efetiva do letramento multimodal.

No que pertence a multimodalidade e ao letramento, pretende-se discutir as novas
perspectivas para os textos multimodais presentes nos eventos e nas praticas sociais de
letramento devido ao entendimento de que a composigdo de tais textos tem alimentado as
praticas sociais, cuja riqueza de modos de representacdo utilizados inclui desde imagens,
cores, movimento, som e escrita, linguagens preponderantes do discurso contemporaneo.
Nesse sentido, exigem-se do sujeito leitor habilidades interpretativas basicas que devem
atender as necessidades da vida diaria.

O presente trabalho considera importante a inser¢do da leitura multimodal em
contexto escolar justificada pela emergéncia de reconhecimento das potencialidades das
maultiplas linguagens na composicao de um texto e dos usos da multimodalidade que os alunos
trazem do seu cotidiano para a aula de linguas, no caso deste estudo, Lingua Portuguesa. Essa
necessidade é evidenciada nos resultados dos testes de leitura aplicados no pais como, por
exemplo, a Avaliacdo da Educacdo Basica (SAEB), realizada a cada dois anos visando avaliar
o0s alunos do 5° e 9° anos do Ensino Fundamental e os alunos do 3° ano do Ensino Médio das

escolas da rede publica nas areas de Matematica e Lingua Portuguesa.

Dentre os descritores existentes na Matriz de Referéncia de Lingua Portuguesa do
9° ano da referida avaliacdo, o de nimero 5 (D5) visa avaliar a habilidade do aluno em
“interpretar textos com auxilio de material grafico diverso (propaganda, quadrinho, foto,
etc.)” (BRASIL, 2008, p.67). E importante salientar que a aludida matriz refere-se a
proficiéncia que o aluno deve ter na leitura de textos multimodais, mas apesar de citar trés
variedades de textos: propaganda, quadrinhos, fotos, os exemplos dados na avaliacdo dos trés
anos (5° e 9° anos do Ensino Fundamental e 3° ano do Ensino Médio) parece restringir-se ao

uso das tirinhas. Como pode ser visto no exemplo da Figura 1 a seguir:
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Figura 1-Tirinha Matriz de Referéncia de Lingua Portuguesa

GARFIELD - Jim Davis

VOCE NAQ FAZ IDETA DO MONTE
DE COISAS QUE ESTAO
e

Fonte: Sistema de Avalia¢do da Educacdo Béasica (SAEB)

Portanto, entende-se que € exigida do aluno uma proficiéncia comunicativa que o
proprio exame nao trabalha de forma a valorizar o seu conhecimento cultural e de mundo, ja
que aparenta limitar-se & variedade de textos abordados nas provas *. Os PCNSs, afirmam que
“O texto so existe na sociedade e é produto de uma histéria social e cultural” (BRASIL, 1998,
p.18). Assim, se a linguagem possui uma natureza social e interativa, entdo é necessario que
escola e professores elaborem estratégias de ensino/aprendizagem que envolva o aluno em
uma situacdo comunicativa real, isto é, quando o texto € pensado em funcdo de um
interlocutor, dentro de um contexto especifico, levando-se em conta a realidade do aluno

leitor.

Cruz (2014, p.25) afirma que “o grafite, como conhecemos hoje, surge a partir da
escrita e ainda é fortemente conhecido por expressar critica e insatisfacdo social”, sendo
veiculo de exercicio de expressao do pensamento de um grupo desde o inicio das civilizacdes.
Tal afirmacéo revela o grafite como uma arte, mas, sobretudo, como um local de expressdo
social, cultural e histérica de seus autores/grafiteiros. Acredita-se, portanto, que esse texto
estd inserido nos postulados dos novos letramentos, em especial o letramento multimodal,

cuja premissa resulta da perspectiva sociocultural das préaticas e do uso da linguagem.

* Esta afirmacdo é baseada nos exemplos de provas disponibilizadas pelo Sistema de Avaliagdo da Educacéao
Basica (SAEB) em sua pagina na Internet. As provas do referido exame sé estdo disponiveis para consulta a

usuérios com senha.
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Com isso, acredita-se que o trabalho com textos multimodais como o grafite em
sala de aula permite a inser¢do da multimodalidade em meio escolar. Para tanto, foi conduzida
uma pesquisa qualitativa exploratéria de carater etnografico, adotando a metodologia de
observacdo participante. Apds a realizacdo das atividades de intervencdo foram
desempenhadas entrevistas de grupos focais que por sua vez foram transcritas. As anélises
procederam-se por meio de triangulacdo dos dados obtidos através das transcri¢des das
entrevistas, das andlises das gravacdes audiovisuais, das fotografias e dos diarios de campo

oriundos das observacdes.

As perguntas de pesquisa que nortearam a presente investigacdo correspondem
aos fatores que remeteram a proposta da analise do corpus:
1) Como préticas de letramento influenciam a leitura multimodal dos alunos?
2) E possivel ler textos imagéticos como o grafite utilizando as teorias da
Gramatica do Design Visual em ambiente escolar?
Com base nestas perguntas, os objetivos da pesquisa foram sistematizados da
seguinte forma:

Objetivo Geral:

e Investigar as contribui¢es da leitura do grafite para o desenvolvimento do
letramento multimodal em turmas do 9° ano do ensino fundamental.

Quanto aos objetivos especificos, pretende-se:

e Promover praticas de letramento multimodal em ambiente escolar.

e Verificar a relevancia do uso do grafite como procedimento de analise de
textos multimodais por meio da metafuncao interacional da Gramatica do Design Visual.

e Constatar a influéncia do letramento multimodal nas praticas de leitura dos
alunos.

Esta dissertacdo estd dividida em quatro capitulos. No capitulo 1 apresenta-se a
introducdo com a contextualizacdo e justificativa do tema; os objetivos e as perguntas de
pesquisa.

No capitulo 2 é abordada a fundamentacdo tedrica que serviu de base para a
presente dissertacdo, ocasido em que se discute o letramento multimodal, iniciando a contenda
com os estudos sobre letramentos e seus principais tedricos; O processamento da leitura no

texto multimodal, ocasido em que sdo apontadas as teorias sobre leitura até a leitura
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multimodal; O grafite como texto multimodal resultante de praticas sociais e por fim A
Gramatica do Design visual com suas categorias de analise.

O capitulo 3 aborda a metodologia usada para a execucdo da pesquisa. Descreve-
se 0 tipo de pesquisa; contexto e sujeitos da pesquisa, onde se indicam o campo de
investigacgdo; os procedimentos de coleta de dados; os instrumentos de analise de dados e suas
categorias de analise; e por ultimo o corpus da pesquisa.

O capitulo 4 ¢é dedicado a anélise e discussdo dos dados oriundos da pesquisa a luz
dos pressupostos tedricos apresentados no capitulo 2. Por fim, conclui-se o trabalho com as

consideracdes finais.



16

CAPITULO 2

FUNDAMENTACAO TEORICA

“agente vai conseguir agora ler e ver o escondido e
o profundo porgque as coisas que agente néo
conseguia ver agente vai conseguir ver agora no

olhar do curso”.

Colaborador 03

2.1 O LETRAMENTO MULTIMODAL

Conforme Soares (2009, p. 33), o termo letramento foi usado pela primeira vez no
Brasil no ano de 1986 por Mary Kato, no livro “No mundo da escrita: uma perspectiva
psicolinguistica”. Refletindo sobre o surgimento de tal termo, Kleiman (2008, p.15) afirma
gue 0 mesmo comegou a ser usado nos meios académicos como tentativa de separar 0s

estudos sobre o impacto social da escrita dos estudos sobre alfabetizacéo.

No final da década de 1970 e inicio da década de 1980 estudiosos do letramento
como Street (1984), descreveram as préticas de leitura e escrita como intrinsecamente ligadas
as praticas sociais em uso de grupos sociais especificos. Como afirma Gee (2008, p.67), 0s
estudos sobre os Novos Letramentos “comecaram a substituir a no¢ao tradicional de
letramento como um conjunto de habilidades cognitivas que as pessoas possuem por uma
abordagem sociocultural” *. Street (1984) identificou dois modelos que ajudam a
compreender o conceito de letramento, séo eles: 0 modelo autbnomo e o modelo ideoldgico.
O modelo autbnomo postula que letramento é um conjunto de habilidades técnicas neutras e
independentes do contexto social em que séo usadas. S&o essas habilidades que permitem que

o0 individuo funcione adequadamente em um contexto social. Num contexto educacional, as

* “Began to replace the traditional notion of literacy as a set of cognitive skills that people have for a

sociocultural approach”.
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habilidades percebidas como “corretas” sdo definidas e a aprendizagem torna-se focada na

reproducdo mecanica dessas habilidades.

O modelo ideoldgico, também chamado de ‘modelo de praticas sociais’, proposto
como alternativa para o0 modelo autbnomo reconhece a natureza sociocultural do letramento
(STREET, 1984). Trabalhando dentro do modelo ideol6gico, Hamilton (2000, p. 1) ressalta
que letramento é um conceito relacional definido pelas praticas sociais e comunicativas em
que os individuos engajam-se nos varios dominios de suas vidas e do mundo, ou seja, definir
as chamadas “habilidades corretas” depende das relagdes sociais e individuais de cada pessoa
envolvida no processo. Dessa maneira, qualquer definicdo de letramento depende
necessariamente das praticas sociais e comunicativas dos individuos e grupos sociais
envolvidos. Portanto, nas teorias dos Novos Letramentos, este passou a ser visto como um
conjunto de préaticas sociais, por esse motivo 0s pesquisadores passaram a se referir a

letramentos no plural.

Alguns anos depois, em 1994, pesquisadores oriundos dos Estados Unidos, Gra-
Bretanha e Australia formaram o chamado New London Group®, e essa unio resultou em um
documento denominado de “manifesto programatico” (COPE; KALANTZIZ, 2000, p.164).
Tal manifesto teve como principais questdes a crescente diversidade linguistica e cultural
presente nesses paises e a multiplicidade de canais e meios (modos semidticos) de
comunicacdo resultante das novas tecnologias dando origem a denominacgdo

Multiletramentos.

A partir das investigacbes realizadas pelos estudiosos participantes do New
London Group houve um direcionamento as pesquisas semioticas dos textos, que envolvem
diversas formas de produzir, difundir e consumir os mesmos. A leitura e a escrita sofrem,
entdo, uma abordagem que ultrapassa a linguagem verbal, pois, usam outros recursos
semioticos, tais como imagem, som, movimento, animagdo, etc. Neste sentido, Cope e
Kalantziz (2000, p.29), afirmam que “em um profundo sentido, toda construgéo de significado
é multimodal” °. Com a énfase dada ao estudo da imagem e sua utilizagdo nos veiculos de

comunicacdo e nas praticas de leitura e escrita, a linguagem visual ficou em evidéncia nos

® Este grupo de estudiosos apresenta uma visdo tedrica entre o ambiente social em mudanga frente a estudantes e
professores e uma nova abordagem para a pedagogia do letramento que eles chamam de “multiliteracies” em
portugués multiletramentos.

® “In a profound sense, all meaning construction is multimodal”.
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ultimos anos. A sociedade passou a necessitar principalmente no meio escolar, da insercdo de
multiletramentos que auxiliem os usuérios da lingua a construir conscientemente significados

em face aos mais diversos textos apresentados com as mais diversas modalidades semioticas.

Neste sentido, Magalhdes Neto (2013, p.32) afirma que:

No mundo contemporaneo, é dificil encontrar as atividades em que ndo haja algum
componente de atividade de letramento integrada de modo essencial a vida do
cidaddo. Partindo-se do ponto de vista de que o homem vive em continuo contato
com outros homens, desde as relagdes mais simples do dia a dia como as préaticas
esportivas, aos aspectos econdmicos, no ambito familiar ou profissional, todos tém
consigo uma forma de interagdo, tais como manuais de instrugdo, dados estatisticos,

mateérias de jornais ou revistas, dentre outras.

Remetendo essa visdo ao contexto escolar, Kleiman (2007) afirma que a escola, “a

mais importante agéncia de letramento”

, tem o papel de proporcionar aos alunos o contato
com diferentes modos semidticos de texto, resultando-lhe na real condicdo de leitor produtor
de sentido. Entende-se, portanto, que toda atividade de letramento pode ser apreendida como
uma pratica social, e 0s textos provenientes de tais praticas podem orientar a acdo pedagdgica
sobre a lingua materna, promovendo o contato real do estudante com a multiplicidade de

textos que circulam socialmente.

Quanto as praticas de letramento na escola, Lankasher (1987, p.131) afirma que “a
transmissdo e a pratica de letramento na escola contribuem para a manutencdo de padrbes
desiguais de distribuicdo de poder e de vantagens dentro da estrutura social” ®. Segundo esse
autor, isso acontece porque o estado usa a escola para obter o controle e manipular o
comportamento civico e econdmico dos individuos. Neste sentido, Lemke (1998) esclarece
que a insercao de um letramento critico e o0 uso dos multiletramentos na escola contribui para
mudar essa situacdo, atraves da conscientizagdo dos educandos, da reflexdo critica e do
questionamento das praticas dominantes de leitura e escrita no ambiente escolar, afirmando,
por exemplo, que, se a educacgéo for considerada como uma forma de iniciacdo as praticas de
uma comunidade, principalmente as suas praticas gerais e especializadas de letramento, pode-

se perceber que:

" Existem outras agéncias de letramento como igreja, familia, clubes.
¥ “Transmission and practice of literacy in school contribute to the upkeep of unequal patterns of distribution of
power and advantages within the social structure”.
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Novas tecnologias de informacdo, novas praticas de comunicagdo, e novas redes

sociais tornam possiveis novos paradigmas para a educacdo e a aprendizagem, e

desafiam as pressuposicdes em que se baseiam os velhos paradigmas’(LEMKE

1998, p.07).

Entende-se que tal proposta s6 é possivel com a inclusdo de pedagogias que
envolvam a diversidade de textos que circulam na sociedade e, principalmente, facam do
aluno agente do processo de leitura critica e participativa. O letramento multimodal é uma das
propostas da pedagogia dos multiletramentos e esta relacionado a manipulacédo de diferentes
modos semidticos. Se a comunicacdo é uma habilidade que estd em constante mutacéo, a era
digital juntamente com a ascenséo da imagem vem consequentemente tornando a leitura cada
vez mais multimodal, isto €, os textos produzidos lancam mé&o de uma variedade de modos,
como texto escrito, imagem estatica ou animada, som, video, etc., e essas mudancas sociais
demandam transformacdes, também, no ambito escolar, especialmente no que se refere aos
letramentos dos alunos.

Neste sentido, Kress e van Leeuwen (2006) reconhecem a multiplicidade de
significados que os textos multimodais podem fornecer aos leitores. Esses estudiosos
defendem uma leitura que tenha como pedagogia reconhecer a natureza dindmica da
comunicacdo, a importancia de entender e questionar, interpretar e criticar o que € visto e
experimentado, formando com isso, leitores multimodais. E necessaria, portanto, a inclusio
de multiletramentos que proporcionem ao aluno uma maior interacdo com diferentes praticas
sociais para ampliar novas habilidades de leitura dos mais diversos textos que forem

apresentados a ele.

O texto, impresso ou ndo, tem a funcdo de comunicar, por isso a sociedade e,
principalmente a escola, necessitam criar as condigdes culturais objetivas que possibilitem ao
aluno atingir o estado ou condigdo de letrado, valorizando cada forma de letramento de
maneira que possam interagir conscientemente em todo contexto social existente. Para haver
comunicacdo o leitor precisa estar apto a atribuir sentido a essas linguagens e utiliza-las nas
mais variadas situacOes de interacdo. Com isso, ao tratar de praticas de letramento do

cotidiano, Barton e Hamilton (1998) afirmam que:

® New information technologies, new communication practices, and new social networks make possible new
paradigms for education and learning, and challenge the assumptions on which they are based on old paradigms.
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O estudo de praticas de letramento do cotidiano pontua a atengdo para os textos da
vida cotidiana, os textos da vida pessoal, ha distingdo de outros textos que sdo mais
usualmente estudados tais como textos educacionais, textos de midia de massa e
outros textos publicados. O trabalho no campo dos estudos do letramento adiciona a
perspectiva de praticas para estudos de textos, abrangendo o que as pessoas fazem
com o0s textos e o0 que essas atividades significam para elas (BARTON;
HAMILTON, 1998, p.9). *°

A multimodalidade esta vinculada a leitura do dia a dia, quando o individuo se
depara com letreiros luminosos, outdoors, panfletos, jornais, fotos, grafites, hipertextos,
mangas, emoticons, emojis e outros elementos imagéticos e sonoros que evidenciam 0s
diversos modos de apresentacdo da linguagem para a comunicaGio entre seus usuarios. E
nesse despertar de multiplos conhecimentos e a necessidade de novas habilidades de leitura
que os textos multimodais despontam como imprescindiveis no auxilio a compreensao leitora.

Diante do tradicional costume, ainda vigente em algumas entidades educacionais,
de instruir o aluno a ler usando linguagem escrita e a oral, sem incluir, de forma sistematica,
outros cédigos como a imagem, por exemplo, a escola, na maioria das vezes, encontra-se
estagnada em uma metodologia contraria ao uso de novos modos de comunicacdo mesmo

com o advento da multimodalidade como forma de interagdo comunicacional.

Documentos oficiais referentes ao Ensino Fundamental e Ensino Médio
(PCN/PCNEM), enfatizam a necessidade de se desenvolver um trabalho que seja voltado para
multiletramentos que levem em conta as modalidades verbal e ndo verbal da linguagem. Uma
das areas dos citados documentos € a area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, da
qual faz parte a disciplina Lingua Portuguesa, tendo como objeto de estudo “as varias
linguagens e os cddigos por elas estruturados nas manifestacGes particulares que deles se

valem (textos) para estabelecer diferentes formas de comunicag¢ao”. (BRASIL, 2002, p.26).

Como agente de letramento, a escola tem a fungéo de letrar uma nova geracao de
aprendizes que vivenciam a cada dia os avancos advindos da comunica¢do multimodal, assim,
€ necessario ensinar a ler imagens, cores, tipos de letras integrando tais informacdes ao texto

verbal, possibilitando a construcdo de uma coeréncia global da leitura.

19 The study everyday literacy practices points attention to the texts of everyday life, the texts of personal life;
these are distinct from other text which are more usually studied, such as education texts, mass media texts and
other published texts. Work in the field of literacy studies adds the perspective of practices to studies of texts
encompassing what people do whit texts and what these activities mean to them.
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As Orientages Curriculares para o Ensino Médio também enfatizam a
multimodalidade quando afirmam que “vivemos em um mundo culturalmente organizado por
sistemas semioticos, linguagem verbal e ndo verbal resultado de trabalho humano, que foi
sedimentado numa relacdo de convencionalidade” (BRASIL, 2006, p.25). Com isso, &
possivel perceber que nas orienta¢fes curriculares oficiais as préaticas de linguagem no espago
escolar devem ser focadas em letramentos multimodais, afinal os alunos participam
constantemente de praticas sociais que envolvem uma gama de modos semidticos. As praticas
e eventos de letramento devem ser ampliados na escola por meio da democratizacdo e
insercdo de textos que nela circulam, de forma a abarcar outros codigos para além do texto

escrito.

De acordo com Cope e Kalantziz (2008, p.204), “a realidade da lingua néo
depende simplesmente da reproducéo de padrées e convencdes regularizados'’”. Entende-se,
portanto, que a linguagem verbal é de suma importancia para a comunica¢ao, mas deve-se
compreender que a contemporaneidade exige apreciacdo e pratica cada vez maiores de outras
linguagens nas situagcbes de comunicagdo. N&o aceitar a relevancia de outros modos
semidticos nas préticas de leitura é desvincular o educando de seu contexto socio-historico e
cultural e da leitura de textos multimodais. Em seu dia a dia o aluno interage com diferentes
tipos de linguagens como reportagens, noticias, filmes, novelas e para que esses textos
contemporaneos sejam bem aplicados em sala de aula, professores e alunos precisam saber

fazer as escolhas certas quanto a apresentagdo e construcao do contetdo.

Existem evidéncias de uma deficiéncia nas escolas quanto ao ensino-
aprendizagem da leitura e escrita de textos verbais quanto a capacitacdo dos alunos para
decodificar o codigo alfabético, para produzir sentido ao texto e compreender o que I&. A
comprovagao disso pode ser vista nos resultados do Programa Internacional de Avaliagdo de
Alunos - PISA aplicado pela Organizacdo para Cooperacdo e Desenvolvimento Econémico
OCDE *2, 0 qual mede o nivel de habilidades de estudantes de diferentes paises em trés areas
de conhecimento: matematica, leitura e ciéncias. O exame ocorre a cada trés anos para alunos

na faixa etaria de 15 anos.

1 “The reality of language does not simply depend on the breeding patterns and regulated conventions.”

2Apesar de ndo ser um pais- membro dessa Organizagdo, o Brasil participa do PISA desde 2000.
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Para avaliar a capacidade dos alunos de usar seus conhecimentos e habilidades,
tendo como base um modelo dinamico de aprendizagem, o PISA estabeleceu uma matriz de
referéncia a partir de conhecimentos associados a habilidades que contemplem os resultados
apresentados pelos alunos no final do processo de escolarizacdo béasica. Os seis niveis de
letramento em leitura que compdem essa matriz partem da defini¢ao de leitura “como um
processo ativo, que implica ndo apenas a capacidade para compreender um texto, mas a
capacidade de envolver-se e refletir sobre ele, a partir das ideias ¢ experiéncias proprias”
(INEP, 2001, p.1).

O letramento em leitura, de acordo com o Relatério Nacional do PISA, ¢ “a
compreensdo, 0 uso e a reflexdo sobre textos escritos para alcancar objetivos pessoais,
desenvolver o conhecimento e potencial individual e participar plenamente na vida em
sociedade.” (PISA 2000, p.20). Salla (2011) apresenta alguns aspectos referentes a forma de
avaliacdo do PISA na area de leitura: a avaliacdo é feita por uma escala de niveis de
proficiéncia (1b, 1a, 2, 3, 4,5 e 6 — sendo 1b o mais baixo e 6 0 mais alto), podendo haver
questdes cuja resolucdo exija diversos niveis de proficiéncia. As competéncias avaliadas sdo a
identificacdo e recuperagdo de informacdes (reconhecimento de informacdes, explicitas ou
ndo no texto), integracao e interpretacdo (capacidade de relacionar as diversas partes do texto
e integra-las como um todo, compreendendo o conteudo abordado), reflexdo e avaliacdo

(capacidade de relacionar as informacdes do texto com seu conhecimento prévio).

A seguir a tabela que trata dos resultados brasileiros e o nimero de participantes
entre os anos 2000 a 2012.

Tabela 1- Resultados brasileiros nas edi¢ées do PISA

PISA 2000 | PISA 2003 | PISA 2006 | PISA 2009 | PISA 2012
Participantes 4.893 4.452 9.295 20.127 18.589
Leitura 396 403 393 412 410
Matematica 334 356 370 386 391
Ciéncias 375 390 390 405 405
Meédia das areas 368 383 384 401 402
Média OCDE 500 497 497 500 498

Fonte: Relatério Nacional PISA 2012: Resultados brasileiros.
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Como se pode perceber na tabela 1, o desempenho do Brasil evoluiu nas ultimas
edi¢Oes, mas os alunos brasileiros ainda ocupam as ultimas posi¢oes do ranking do PISA. De
acordo com dados obtidos da avaliacdo de 2012 na prova de leitura a média do pais foi de 410
pontos. O desempenho dos estudantes nesse mesmo ano em que a referida prova foi aplicada
piorou em relagdo a 2009, o que levou o pais & 55° posi¢do. Segundo a OCDE parte do mau
desempenho do pais pode ser explicado pela expansdo do nimero de alunos de 15 anos nas
escolas em séries defasadas. Quase metade (49,2%) dos alunos brasileiros ndo alcancam o
nivel 2 de desempenho na avaliacdo que tem o nivel 6 como teto. Isso significa que eles ndo
séo capazes de deduzir informagdes do texto, de estabelecer relagdes entre diferentes partes

do mesmo e ndo conseguem compreender nuances da linguagem.

Isso leva a uma reflexdo de que o mau desempenho dos estudantes esta ligado a
uma deficiéncia do ensino-aprendizagem anterior as séries em que a avaliagdo é aplicada. No
ambito do ensino, Dondis (2007) faz uma critica ao atual sistema educacional por ainda
priorizar a alfabetizacdo verbal na formacdo infantil, esquecendo a importancia de se ensinar
estratégias de compreensdo de informacBes que abrangem outros aspectos da percepcao

humana.

A mudanca desse quadro se faz necessaria na vida escolar do aluno, e a
importancia da insercdo de uma nova perspectiva de letramento como habilidades de leitura e
escrita na esfera escolar, resultam na afirmacéo de que saber ler, escrever, contar e memorizar
em instancias descontextualizadas, e geralmente em meio impresso, ndo sdo mais habilidades
suficientes para a formacdo de um sujeito letrado. E valido que escola e comunidade
académica reflitam acerca do trabalho com o letramento multimodal nas aulas de leitura e sua
inclusdo na grade de estudo das disciplinas, em especial, a de Lingua portuguesa. Neste

sentido, Arantes (2006, p.40) afirma que:

A partir do momento em que conhecemos e criamos algo a partir de imagens,
estamos fazendo relagBes e entdo, precisamos compreender (relacionar), ordenar,
configurar, significar. Ndo tendo uma vivéncia adequada da linguagem gréfica,
educadores e alunos necessitam de praticas capazes de preencher as lacunas

deixadas pelo sistema escolar.

O letramento multimodal leva o leitor a unir o seu conhecimento sobre os
principios que regem a comunicagdo visual aos que regem a comunicagdo escrita com 0
objetivo de promover uma leitura critica do texto. O professor, mesmo aquele que néao foi

preparado para trabalhar com multimodalidade, necessita de um aprofundamento nos estudos
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dos elementos que compdem os textos das revistas, dos livros, da televiséo, das ruas. Precisa
ainda saber o papel de cada linguagem e o sentido que essas linguagens interligadas produzem
para, com isso estimular os alunos a ler e produzir textos em que a multimodalidade se faca
presente. Trabalhar textos contemporaneos como os publicitarios, os de linguagem corporal,
os jornalisticos, as charges, os textos gréficos, o grafite, dentre outros, em aulas de leitura,
pode servir para incentivar e aperfeicoar as formas de questionar, de ver e entender o0 mundo,

bem como de expressar seu posicionamento critico quanto as questdes vivenciadas.

A historia dos alunos no século XXI esta, portanto, marcada cada vez mais pela
leitura de imagens presentes em textos multimodais, 0 que provoca novas maneiras de ser
leitor e escritor. Nesse contexto, este trabalho apresenta de forma sucinta na secdo a seguir 0s

caminhos da leitura e seu processamento no texto multimodal.

2.2 O PROCESSAMENTO DA LEITURA NO TEXTO MULTIMODAL

Nesta secdo se faz necessario primeiramente conhecer as concepg¢des de leitura e
seus principais tedricos para em seguida adentrar na leitura especifica do texto multimodal.
Segundo Leffa (1999), as concepcdes de leitura (focalizagdes, maneiras de ver essa
habilidade) podem ser apresentadas a partir de trés abordagens, classificadas como:
concepcdes de leitura na perspectiva do texto, na perspectiva do leitor e na perspectiva
Interativa.

A concepcdo de leitura na perspectiva do texto € aquela em que a énfase esta na
obten¢do do conteudo do texto. “O contetido ndo esta no leitor, nem na comunidade, mas no
proprio texto” (LEFFA, 1999, p. 18). Nessa abordagem, o leitor faz a leitura bottom up ou
ascendente, na qual a compreensdo se da através da decodificacdo, da habilidade do

conhecimento de palavras, sendo o vocabulario essencial nesse processo.

Cafiero (2010, p.86), ao tratar do leitor como sujeito ativo do processo de leitura,
contrapde esse pensamento afirmando que “na leitura, o leitor ndo age apenas decodificando,
isto é, juntando letras, silabas, palavras e frases, porque ler é muito mais que apenas
decodificar. Ler € atribuir sentidos”. A concepcdo de leitura na perspectiva do leitor prioriza a
abordagem top down ou descendente e faz oposi¢cdo ao modelo ascendente de leitura. Esse
modelo é defendido por psicolinguistas como Goodman (1976) que concebe a leitura como

um processo ndo-linear, analitico e dedutivo, fazendo uso intensivo das informagdes néo
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visuais e cuja dire¢do vai do semantico para o formal. A principal contribuicdo do referido
pesquisador foi a de chamar a atengdo para fenomenos de “adivinhagdo”, comuns na leitura de

aprendizes, que até entdo eram considerados apenas erros de decodificacao.

Goodman (1976) propde refutar a ideia da leitura como um processo preciso, que
envolva percepcdo e identificacdo exata de letras, palavras, padrdes de escrita e unidades
linguisticas maiores. Ele sugere, em substituicdo a isso, a leitura como um processo seletivo,
ou seja, que a leitura € um processo que envolve o uso parcial de pistas linguisticas

selecionadas a partir das expectativas do leitor.

Portanto, nesse modelo o centro do processo € o leitor, pois é ele quem detém a
chave para a construcdo do sentido do texto que € entendido como um todo cheio de lacunas,
cujo preenchimento, a partir do conhecimento de mundo de quem o |&, é condicdo essencial
para sua compreensao. Nessa concepcdo ler é prever, € conhecer as convencdes da escrita e 0

leitor se apresenta como soberano na construcéo do significado.

Apoiando-se nas constatagdes e na ampliacdo sobre esquemas, surge a Visao
interativa de leitura. Nessa perspectiva, 0s processamentos de informacdo, ascendentes e
descendentes, coexistem de forma integrada e se complementam na leitura, a qual passa a ser
vista como um processo dindmico e interativo, um dialogo estabelecido entre o leitor e o autor
através do texto. Dessa forma, Carrell (1995) conclui que tal concepcao parte do pressuposto
de que a leitura ndo é uma simples atividade de decodificacdo de itens linguisticos, mas um
processo dinamico de construcdo de sentidos fundamentado na integracdo do conhecimento

prévio que o leitor possui e as formas linguisticas presentes no texto.

Compreende-se que a leitura do ponto de vista interativo € como um processo
cujo ensino sO tem significado se for considerado que as estratégias utilizadas sdo
constitutivas de acepcdo para o leitor no ato de ler. Ndo existe uma férmula pronta para
ensinar alguém a ler, 0 que se ensina sdo estratégias que possibilitem formar leitores
autbnomos, pois, a leitura ndo pode ser vista apenas como algo mecanico, sem propoésitos,
usada como processo de decodificacdo. Portanto, essa concepcdo de leitura do texto se
aproxima do conceito de letramento abordado neste trabalho, em que o leitor é um sujeito
atuante na sociedade, que compreende e atribui significado ao texto, seja ele verbal ou visual,
a partir das relagcbes que estabelece entre as informagOes textuais e seu conhecimento de

mundo.
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O presente estudo adota a abordagem de leitura multimodal que, por sua vez, esta
intimamente ligada a perspectiva da Semidtica social. Hodge e Kress (1988), em seu trabalho
intitulado Social Semiotics, foram os primeiros a estudar a Semidtica social aplicada a textos
multimodais, fundamentando-se nas concepg¢des de linguagem como Semidtica social
proposta por Halliday (1978). A abordagem dos referidos autores considera ndo somente o
verbal, mas todos os modos semioticos que o acompanham. Portanto, a leitura multimodal
estd presente nas mais variadas situacfes comunicativas. Na comunicacdo oral, além da fala,
sdo usados gestos, movimentos corporais, entonacfes. JA& na comunicacdo visual, o leitor
interage com tracos, saturacdo de cores, enquadramentos. Esses e outros exemplos
encontrados nesses tipos de comunicagéo possibilitam uma produgéo de significado do texto.

As modalidades de representacdo do texto sdo entendidas, entdo, como um
processo que integra varias linguagens, emergindo no ato da leitura o processamento dos
elementos multimodais e de todas as linguagens envolvidas nessa pratica de comunicacéo,
sendo reinventados e redefinidos junto as mudancas sociais e consequentemente as

modificacOes realizadas na lingua por seus usuarios. Neste sentido, Jewitt (2011) diz que:

[...] multimodalidade descreve abordagens que entendem a comunica¢do e
representacdo como sendo mais que a linguagem verbal, e que atende a toda gama
de formas comunicacionais que as pessoas usam — imagem, gestos, olhar, postura, e

assim por diante - e as relacdes entre elas*® (JEWITT 2011, p.14).

Todos os modos semidticos presentes no texto evidenciam a sua pretensdo
comunicativa, contribuindo de forma significativa para a elaboracdo de significado por parte
do leitor na medida em que a construgéo de efeito de sentido do texto transcende a palavra. O
trabalho com a competéncia comunicativa multimodal passa a abranger ndo s6 a linguagem
escrita, mas, sobretudo a visual. 1sso traz para o contexto pedagdgico, novas préaticas de
leitura pautadas na construcgéo de sentido realizada pela articulacéo entre a linguagem verbal e
a visual. Neste sentido, Holanda (2013, p.73) afirma que “o grande desafio que se impde
numa pedagogia multimodal serd de ensejar o letramento critico visual e desenvolver
habilidades e competéncias multimodais nos alunos para a leitura proficiente de textos

imagéticos.”

B [...] multimodality describes approaches that understand the communication and representation as being more
than verbal language, which serves the entire gamut of communication forms that people use - image, gestures,
gaze, posture, and so on - and the relationships between them.
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Tal pensamento remete a uma visédo de aluno como sujeito ativo no processo de
aprendizagem da leitura e tem relevancia ainda maior quando considerada a necessidade de
capacita-lo a uma postura ativa e critica diante das mudancas ocorridas na sociedade. Os
textos multimodais requerem tanto do autor quanto do leitor uma competéncia comunicativa
multimodal de manejar os diferentes modos envolvidos na construgdo de um texto, além de
habilidades de interpretar e construir sentido para 0 mesmo. O autor do texto se utiliza dos
modos semioticos mais adequados a situacdo para que o leitor compreenda e atribua um
sentido ao que foi lido. Por exemplo, a organizacdo do texto imagético é feita principalmente
através de imagens com o objetivo de proporcionar ao leitor uma reflexdo sobre o tema
proposto pelo autor e sua consequente producdo de significado de acordo com o contexto em

que estdo inseridos.

No contexto atual existem pesquisas que observam o aprendizado da leitura de
textos que aliam os mais diversos modos semioticos. Dentre as investigacdes existentes,
Vieira (2013) discute questdes relacionadas a leitura de textos que integram Vvarios recursos
multimodais e questiona a contribui¢cdo dos livros didaticos de Lingua Portuguesa para a
formacgdo de um leitor proficiente e as competéncias e habilidades que exploram ao aliar
recursos visuais como desenhos, fotografias, tabelas, links, etc. a textos verbais curtos. Ja
Oliveira (2011) tem como proposta explorar o viés dos novos letramentos, os quais incluem o
desenvolvimento de habilidades para a compreensdo e geracdo de textos visuais, abordando
em sua pesquisa analise de fotografia jornalistica.

Tais pesquisas empreendem as novas caracteristicas textuais multimodais
acentuando a vertente de estudos que empreendem as atuais maneiras de ler os textos que
circulam socialmente. Os padrbes de textos multimodais requerem uma forma de leitura na
escola que valorize a representacdo do mundo que o aluno traz para a sala de aula e néo
imponha a forma de representagdo feita através do codigo escrito como Unica ou mais
eficiente. Para tanto, professores e alunos podem valer-se de uma leitura multimodal de textos

gue mesclam imagens, sons, gestos, escrita e outros modos semioticos.

Os textos multimodais possibilitam o desenvolvimento da capacidade critica do
leitor invocando o reconhecimento da questéo ideoldgica transportada ao texto, a relagéo entre
0s modos semioticos empregados e o que levou o produtor a eleger essa forma de
representacdo da linguagem, considerando os contextos cultural, historico, social e linguistico.

Esses textos requerem uma maior atencdo do ponto de vista do educador, j& que a
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multimodalidade exige também multiletramentos que, por sua vez, requerem a utilizacdo de
certo principio de organizacdo, pois ndo basta trabalhar em sala de aula uma “mistura” de
modos semioticos, tentando apenas relaciona-los aleatoriamente sem nenhuma base tedrica. O
leitor se depara com diferentes formas de representacdo da comunicacdo humana, com Varios
graus de informacéo visual exigindo assim um letramento plural tanto do professor quanto do

aluno.

Incorporar o trabalho com multimodalidade as praticas de leitura através do grafite de
rua, instrumento de pesquisa deste estudo, pode auxiliar o letramento multimodal dos alunos
por esse texto ser apresentado através de diversos modos semioticos, formando uma
totalidade, imagem (incluindo ai expressdes gestuais), palavras (incluindo nelas fontes
tipogréficas variadas) e cores, propiciando o desenvolvimento de analises que ressaltem a sua
natureza dindmica e heterogénea, conduzindo o aluno a uma real leitura multimodal. Como
comprovacao desta proposta, a se¢do a seguir trata do grafite como um texto multimodal e

ferramenta comunicacional resultante de préaticas sociais.

2.3 GRAFITE: UM TEXTO MULTIMODAL

O ser humano é, por natureza, criador de mensagens responsaveis por sua
comunicacdo e interacdo com o mundo. Viver em sociedade requer do individuo a
transformacdo do ambiente ao seu redor e a criacdo de cddigos necessarios a sua
sobrevivéncia. As imagens foram os primeiros cédigos e se consolidaram como poderosas
formas de comunicacdo presentes na origem dos atos comunicativos, firmando-se até hoje na
maioria dos meios de comunicacao.

A humanidade pode comunicar-se de inimeras maneiras, a fala é uma delas e a
escrita tem, dentre outros usos, o de transmitir a fala humana. Fischer (2009, p.14) da sua
definicdo geral de escrita como sendo uma “‘sequéncia de simbolos padronizados (caracteres,
sinais ou componentes de sinais) destinados a reproduzir a fala, o pensamento humano e
outras coisas em parte ou integralmente”.

De acordo com a historia da escrita (FISCHER, 2009), as primeiras tentativas de
se criar sistemas de escrita aconteceram por volta de 4000 a.C. e seu surgimento € atribuido a
mais de uma sociedade existente em épocas bastante proximas que desenvolveram seus
sistemas de representacdo grafica, como mesopotamicos, egipcios e chinesas. Neste sentido, as

primeiras inscricdes eram feitas por meio de desenhos que visavam reproduzir de forma
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simplificada 0s conceitos ou coisas a ser representadas. Esse tipo de escrita é usualmente
conhecido como escrita pictorica ou hieroglifica. O mais antigo registro escrito de que se tem
noticia foi encontrado na cidade de Uruk, atual regido sul do Iraque, quando 0s Sumérios
buscaram um método melhor de lidar com contabilidade complexa. Ainda segundo
(FISCHER, 2009), com o passar do tempo, os sistemas de escrita foram ganhando maior
complexidade quando os simbolos passaram a representar sons.

Na sociedade atual, podem-se encontrar diversas formas que o ser humano utiliza
para se comunicar, dentre elas se encontram cartazes, placas de transito, placas de pedestre,
painéis luminosos, outdoors, bus-doors e o grafite de rua,** que est4 inevitavelmente em
didlogo com todos esses signos e com o seu entorno. O presente trabalho considera a
multimodalidade do grafite, por ser ele dotado de uma linguagem que representa, em seus
modos, as intencdes artisticas, culturais e sociais de um determinado grupo da sociedade que a
transparece para os demais individuos sociais e que, por sua vez, se valem de sua consciéncia
multimodal para atribuir o devido sentido a esse texto. Segundo o dicionario Aurélio, a
primeira defini¢cdo do que pode ser considerado grafite, vem da raiz etimoldgica: graffiti, de
que deriva a traducédo grafito (inscricdo ou desenho de épocas antigas, toscamente riscadas a
ponta de carvdo em rochas, paredes, vasos, etc.).

Beltrdo (1980) diz que grafites sdo mensagens das culturas marginalizadas,
inscri¢Oes, pinturas e desenhos, tracados em paredes, arvores, muros, monumentos, banheiros
publicos e outras superficies por pessoas geralmente ndo identificadas, utilizando lapis,
caneta, carvao, tinta, spray, estiletes ou objetos pontiagudos, com a finalidade de transmitir
mensagem de carater satirico, caricatural, pornografico, poético, politico ou publicitario aos
que transitam nos locais em que se encontram gravados. Como os exemplos das Figuras

abaixo:

' Essa especificagdo se da por hoje existirem varias outras vertentes artisticas que levaram o grafite para fora do
seu local de origem como as galerias e a publicidade.
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Figura 2:Grafite de Carater Politico  Figura3:Grafite de Caréater Satirico

Fonte:https://ludotecaberimbau.files.wordpr  Fonte:http://www.correiobraziliense.com.b
ess.com/2013/01/0s-gemeos-politica.jpg r/app/noticia/turismo/2013/10/30/interna_t
urismo,396136/cidade-britanica-de-bristol-

e-a-casa-do-genio-do-grafite-banksy.shtml

As duas definicbes citadas, tanto o grafito, entendido assim pelos antigos
arquedlogos, quanto o grafite de compreensdo advinda da modernidade revelam
peculiaridades de um determinado grupo social, sob a 6tica da subjetividade do seu autor, ou
seja, € o registro da representacdo do grafiteiro/autor para 0 mundo que o cerca, de forma que
sua sensibilidade, o seu indizivel fiqgue marcado em local visivel ao publico.

Para Honorato (2009), “o grafite é uma das formas de manifestagdo visual dos
seguimentos da cultura Hip Hop”. Neste sentido, a leitura do grafite pode suscitar olhares
voltados aos contextos social, historico e cultural de uma comunidade e, sem divida, revelar-
se um instrumento de formacédo cidada pelo viés de construgdes identitarias instauradas por
essa linguagem.

O grafite é dotado de expressGes comunicativas que se relacionam com muitas
dimensbGes sociais em instdncias culturais bastante ecléticas, o que marca uma
heterogeneidade interpretativa por parte do seu leitor. Cruz (2004, p.198) o considera como
uma forma de comunicagéo. Segundo a autora, grafite “¢ uma forma de comunicagdo porque
mediante uma giria e simbolos linguisticos especificos permite interagir socialmente com: 1)
0 espago urbano; 2) a comunidade de grafiteiros; 3) a comunidade em geral”.

Portanto, esse tipo de texto deve ser compreendido como instrumento de protesto
e expressdo artistica e como uma forma de comunicacdo, pois existe um processo
conversacional entre os grafismos em uma rede de sentidos que convivem no meio urbano.

Aguiar (2004) define texto como “todo e qualquer objeto cultural, verbal ou ndo,

em que esta implicito o exercicio de um cddigo social para organizar sentidos por intermédio


https://ludotecaberimbau.files.wordpress.com/2013/01/os-gemeos-politica.jpg
https://ludotecaberimbau.files.wordpress.com/2013/01/os-gemeos-politica.jpg
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de alguma substancia fisica”. Nestes termos, o grafite pode ser considerado um texto
multimodal, um recurso da linguagem no sentido do sujeito/autor gravar sinais de referéncia
em uma cidade, deixando marcas provindas da sua identidade cultural e social, uma forma de
um grupo social expressar seus pensamentos e visdo de mundo por meio de signos, verbal e
visual, expressando 0s anseios, a opinido e a percepcao da realidade dos moradores da cidade.

O grafite é explorado por varias areas da comunicacdo, dentre elas a publicidade.
Castro (2008) esclarece que, devido a saturacdo das midias de massa, 0 mercado Vé a
necessidade de usar elementos ndo convencionais para se aproximar do seu publico. O citado
autor refere que a utilizagdo de “elementos taticos alternativos”, relacionados a estruturas da

(13

sociedade como, por exemplo, o espago urbano, ¢ nomeado “ marketing de guerrilha”

(CASTRO, 2008, p.3). Um dos elementos usados no marketing de guerrilha é a manifestacéo
artistica do grafite exemplificado neste trabalho pelas campanhas publicitéarias abaixo:

Figura 04: Ténis All Star grafitado  Figura 05: Havaianas grafitadas =~ Figura06: Latas de Sprite grafitadas

BY BNI®

sy

4 '\;V,f;,m bireS )

Fonte:http://www.marinamara.co Fonte:http://blogs.estadao.com.b  Fonte:http://misturaurbana.com/201

m.br/2009/12/21/grafite-de- r/revista/files/2011/02/graffiti_C  0/08/sprite-latas-grafitadas
brasilia-vence-concurso-da-all- _001-bx.jpg
star/

Assim, esse tipo de texto, une seus elementos multimodais para transmitir a
mensagem instantaneamente a seu leitor. Seguindo essa linha de pensamento, Gitahy (1999)
afirma que o grafite é arte que exercita a comunicacdo e faz propostas ao meio de forma
interativa instigando a producdo de sentido e pensamento critico quanto a sua leitura.

Esse texto contrapde-se a alguns textos multimodais que também estdo dispostos
em locais publicos como os outdoors, que transmitem a mensagem colocando o leitor em uma
posicdo passiva de mero consumidor. O grafite é ferramenta para expor um pensamento,
atitude ou expressdo, em sua leitura pode-se identificar o autor, através da (tag™), e a propria

imagem revela a teméatica com sua provavel finalidade para a sociedade. Hoje, o grafite ndo

5 Assinatura do grafiteiro, sua logomarca.
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tem somente 0s muros como suporte, mas também a prépria cidade, dividindo espaco com
diversos outros icones da cultura contemporanea, como a publicidade e outras construcdes
visuais.

Portanto, esse texto tem uma esséncia puramente multimodal que o faz ir alem da
mera funcdo de informar e formar opinido. O grafite envolve um complexo jogo de elementos
graficos, como escrita, cor, imagem, diagramacdo, espaco entre imagem e texto verbal,
escolhas lexicais com predominancia para um ou outro modo semiotico, de acordo com a
finalidade da comunicacdo. Além disso, sua leitura é interativa no sentido de ser o préprio
reflexo da sociedade, ou seja, suas caracteristicas e funcdes advém da sociedade ao mesmo
tempo em que séo transmitidas a ela como forma de expresséo.

Em seu estudo, Kessler (2008) diz que o grafite estd contido na “street art” ou arte
de rua “e um de seus significados € ser uma pratica social”. O grafite de rua envolve, além dos
propdsitos estéticos, significados sociais, tratando de temas, na maioria das vezes, culturais e
politicos, além de revelar os comportamentos, as girias, as reivindicacGes, a troca de opinides
e de experiéncias individuais com a sociedade.

Segundo Kress e van Leeuwen (2006), os recursos semidticos nao sao
predefinidos e nem tém significacdo fixa. Como exemplo tem-se as cores e as escolhas
tipograficas usadas no grafite que podem representar o grupo social (crew *°) ao qual o
grafiteiro pertence, ou seja, sdo modos semidticos que constroem sentido por meio do uso
social, mediante interacdo entre as pessoas que representam o mundo nas diversas praticas
sociais.

Com isso, um trabalho com o grafite nos preceitos da teoria da multimodalidade
visa investigar os principais modos de sua representacdo em funcdo dos quais é produzido e
realizado, bem como compreender o potencial de origem historica e cultural utilizado para
produzir o significado desse modo semiotico.

Neste sentido, ao ler o grafite, o leitor faz mais do que decodificar, ele desvenda
sentidos no tracado do desenho para construir seus significados. No entanto, esse leitor
necessita compreender como e para que publico o grafite é direcionado, identificar seu tema,
seu estilo de linguagem e seus objetivos. Reconhecendo o conteudo tematico, o estilo e a
construcdo composicional do grafite, o leitor apreende suas especificidades particulares e

individuais e absorve as diversificacfes culturais, apropriando-se delas.

16 Denominacéo dada a um determinado grupo de grafiteiros.
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Compreende-se que o grafite ndo se resume em armazenar imagens retiradas do
cotidiano, viabiliza também anélises, comparacfes e conclusdes, pois ao ser trabalhado em
sala de aula pode possibilitar que o aluno adquira uma competéncia multimodal. Segundo
Royce (2002, p.192), essa competéncia esta relacionada a capacidade de interpretacdo de
imagens, onde a aptiddo de um aprendiz envolve a habilidade de entender textos com
combinagles de possibilidade de significados entre varios modos de linguagem e é uma parte
integrada na aprendizagem escolar. O referido autor afirma ainda que a modalidade visual e
verbal se completam, realizando um texto multimodal caracterizado por uma coeréncia
intersemiotica.

O professor de Lingua Portuguesa necessita, portanto, conhecer melhor o
potencial pedagdgico dos textos advindos de fora dos “muros” da escola, experimentar e
promover possibilidades de uso desses textos e envolver o aluno na construcdo de um
conhecimento pessoal e subjetivo, estabelecendo assim, uma cumplicidade de criacdo de
situacOes fecundas de aprendizagem, pois como afirma Freire (1996, p.35): “ensinar exige
risco, aceitagdo do novo e rejeicdo a qualquer forma de discriminacao”.

As relacdes entre o ja sabido e 0 novo permitem a construcdo de conhecimentos
efetivos por parte dos sujeitos. Por isso, 0 que promove essa construcdo e faz dela algo
significativo para esses sujeitos sdo 0s recursos e as informacoes que servem como elo entre o
que ja se sabe e 0 que se construira de forma significativa e contextualizada. Como o grafite
faz parte das realidades social, cultural, discursiva e também territorial dos alunos, afinal,
muitos grafites sdo encontrados nos muros das escolas e bairros, eles poderiam ser esse elo ou
assumir os seus prop6sitos nos processos de ensino e de aprendizagem.

O trabalho mais significativo com o grafite requer o reconhecimento do saber
prévio do individuo. Freire (1992, p.59) declara que “[...] ndo é possivel ao educador
desconhecer, subestimar ou negar os saberes de experiéncias com que os alunos chegam a
escola”. E importante considerar a visdo de mundo dos estudantes e sua percep¢do na leitura
do grafite, ja que a leitura de mundo que os alunos possuem pode contribuir para o trabalho
pedagdgico dos docentes.

Ao fazer leituras multimodais e interpretacfes de mensagens de grafites
encontrados nas ruas e muros da cidade, o aluno podera além de compreender os significados
potenciais dos recursos e estruturas visuais, criticar os discursos dos diversos textos urbanos,
percebendo sua riqueza discursiva, socio-histérica, cultural e educativa. Portanto, é valido
investir no grafite como auxilio no desenvolvimento do habito de leitura com novas formas de

realiza-la, ndo somente com a leitura linguistica, mas também com outros modos semidticos
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como utilizar a Gramatica do Design Visual para explorar, por exemplo, expressividade, o
enquadramento detalhado, o contraste de luz e sombra, os angulos escolhidos pelo
autor/grafiteiro e a analise dos elementos figurativos e seus significados em relacdo ao texto
escrito. Neste trabalho, o grafite foi utilizado como o instrumento de pesquisa nas atividades
de leitura de imagem a partir dos pressupostos da Gramatica do Design Visual com a intengéo
de verificar de que forma as atividades de leitura visual contribuem para o desenvolvimento
de habilidades letradas nos alunos. A seguir serd apresentada a teoria da Gramatica do Design

Visual de Kress e van Leeuwen (2006) e suas categorias de anélise.

2.4 A GRAMATICA DO DESIGN VISUAL

Além da palavra escrita, um enorme aparato semiotico tem desempenhado
importante papel constitutivo nos textos pos-modernos. Essa mudanca na forma de ler e
produzir os textos resultou em teorias que defendem que, assim como se aprende a ler e a
produzir os textos verbais, seguindo uma gramatica especifica para tais processos, também é
preciso aprender a ler os textos ndo verbais, conforme algumas regras e estruturas formais
para formula-los e interpretad-los. Nesse contexto, o surgimento da teoria da Linguistica
Sistémico-Funcional (HALLIDAY, 1994), ligada ao significado produzido nos diferentes
contextos sociais, permitiu o desenvolvimento de uma gramatica funcional e semantica para o
estudo da linguagem verbal denominada Gramatica Sistémico-Funcional. Essa gramatica é
entendida como uma metodologia de anélise da linguagem verbal (escrita e falada) que visa
investigar as funcdes realizadas pela linguagem na sociedade nos diferentes contextos de
situacao.

A Gramatica Sistémico- Funcional ndo abrange diretamente outros modos
comunicacionais que ndo seja o verbal, no entanto serviu de suporte para o desenvolvimento
da Gramatica do Design Visual, doravante GDV, como metodologia de analise de imagens
proposta por Kress e van Leeuwen (2006). Tanto a Gramatica Sistémico-Funcional quanto a
GDV séo métodos analiticos instituidos nos pilares da Semiotica social.

De acordo com Kress e van Leeuwen (2006, p.41-44), “para que a imagem tenha a
capacidade de significar, ela tem que servir a propdsitos de comunicacdo e propésitos
representacionais” *’. A expressdo do significado na linguagem é feita através da escolha

entre diferentes classes de palavras e estruturas semanticas. A comunicacdo visual pode

7« for that the image have the capacity of signify, she has to serve to communication purposes and

representational purposes” Kress e van Leeuwen (2006, p.41-44)
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expressar significado, por exemplo, “através do uso de cores ou diferentes estruturas de
composi¢io” * (Kress e van Leeuwen, 2006, p.2). A seguir serdo apresentadas as
metafungdes propostas por esses tedricos, e suas respectivas categorias de analise de textos

visuais.

2.4.1 Metafungéo Representacional

Da mesma forma que Halliday (1994) considera a oracdo como representacdo na
metafuncédo ideacional da Gramatica Sistémico-Funcional, a GDV apresentara analises de
imagens sob esse mesmo aspecto na metafuncdo representacional. Assim, Kress e van
Leeuwen (2006) dividem as estruturas de representacdo em dois processos: 0s narrativos e 0s
conceituais.

2.4.1.1 RepresentacOes Narrativas

Nas representacOes narrativas, 0S participantes estdo sempre envolvidos em
eventos e acoes (PIMENTA e AZEVEDO, 2009, p.89). Os participantes representados PR sdo
atrelados por um vetor cuja direcdo determina aquele que faz a acdo e aquele a quem a mesma
¢ dirigida. “A ponta da flecha define a dire¢do da agdo, sendo o “Meta” (seta que indica a
direcdo do vetor) o participante a quem o vetor esta direcionado, a quem a acdo ¢ feita e para

19,

quem a acdo esta direcionada . (Kress e van Leeuwen, 2006, p.62).

De acordo com Gomes (2014) tém-se as seguintes subdivisbes dos processos

narrativos:
e De acdo- Descreve ou apresenta acontecimentos e agoes;
¢ Reacional- Envolve uma acdo e uma reacao;

e Verbal e Mental- Apresenta baldes cujo conteldo €é a representacdo de um
processo mental ou de uma fala do participante;

e De conversdo- Descreve um processo, um ciclo ou uma transformacao;

e De simbolismo geométrico- ndo tem participantes, apenas vetores (espirais ou

setas que indicam movimento, geralmente para fora da imagem).

B Through the choice between different uses of colour, or different compositional structures.” (Kress € van

Leeuwen, 2006, p.3).
e« the goal is the participant at whom the vector is directed, hence it is also the participant to
whom the action is done, or at whom the action is aimed.” ( Kress ¢ van Leeuwen, 2006:62)
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A) Representagdes Narrativas de Agdo - Os processos de acgdo séo classificados
em: de agdo transacional, ndo-transacional e bidirecional. Na acdo ndo- transacional h4 apenas

um participante envolvido, e nesse caso a acdo nao € dirigida a outro participante.

No processo de acdo transacional hd mais de um participante PR representado na
imagem e o0 Ator é o participante mais proeminente, de quem parte o vetor, um traco que
indique direcionalidade como um gesto, um olhar, ou em certos casos ele préprio é o vetor. Ja
no processo de acdo bidirecional os dois participantes representados sdo, a0 mesmo tempo,
Ator e Meta, pois a0 mesmo tempo em que um participante é Ator e executa a acao, ele pode

ser Meta, recebendo a acdo executada por outro participante.

B) Representacdes Narrativas Reacionais - A representacao narrativa reacional se
realiza atraves do vetor formado por uma linha de olhar, pela direcdo do olhar fixo de um ou
mais participantes. O participante é percebido como que reagindo ao que olha mais do que

executando uma acgdo. Esse processo é classificado em transacional e ndo-transacional.

No processo reacional transacional o olhar do participante se dirige a alguém, a
alguma coisa ou a um fenébmeno presente na imagem. O processo se realiza através do vetor
qgue forma uma linha de olhar, pela direcdo do olhar fixo dos participantes. No processo
reacional ndo-transacional o olhar do participante se dirige para fora da imagem. N&ao se sabe
ao certo para onde se dirige o vetor.

C) Representacdes Narrativas Verbais e mentais - O participante, humano ou néo,
se liga a um bal&o cujo conteldo expressa uma fala ou um pensamento. Em alguns casos esse
tipo de representacdo ndo apresenta baldes.

D) Representacdes Narrativas de conversdo - Descreve um processo, um ciclo ou
uma transformacdo. Também descreve o processo em que um participante é ator em relacdo a
um participante e meta em relacéo a outro.

E) De simbolismo geométrico - Ndo possui participantes, apenas vetores (espirais
ou setas que indicam movimento, geralmente para fora da imagem).

2.4.1.2 RepresentacOes Conceituais

Nessas representacdes, tem-se uma imagem ndo como uma narrativa, mas
apresentando uma relacdo de taxonomia entre seus participantes. As representacoes
conceituais, segundo Kress e van Leeuwen (2006), ocorrem de forma classificacional e

analitica.
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A) Processo classificacional - N& ha vetores, ndo indicam acbes. Os
participantes séo relacionados por pertencimento a um tema ou a uma categoria em comum.

B) Processos analiticos - A relacdo entre participantes é representada segundo
uma estrutura de parte e todo. Nesse tipo de processo apresentam-se somente 0S tracos
essenciais dos atributos possessivos, que geralmente sdo nomeados. Nele as imagens
contrastam com as do processo narrativo pela auséncia de vetor que sinalize uma agéo sendo
executada. Também contrastam com imagens cujo meétodo é classificacional por néo
55 20

apresentarem uma “simetria em sua composi¢do €/ou estrutura de arvore
Leeuwen, 2006, p.90).

(Kress e van

2.4.2 Metafuncao Interacional

Na  Gramatica  Sistémico-Funcional de  Halliday, a  metafuncao
interpessoal/interacional lida com a relagdo entre falantes em um evento comunicativo
(PIMENTA e AZEVEDO, 2009, p.95). J& na GDV essa metafuncdo descreve as relacdes
entre imagem (texto) e seu leitor. As imagens, alem de realizarem a interacdo entre 0s
elementos que a compdem, também estabelecem uma interacdo entre quem as vé e quem as
produz. E classificada por Kress e Van Leeuwen (2006) em quatro dimensdes: Olhar/Contato;
Enquadramento/Disténcia social; Perspectiva/atitude e Modalidade.

2.4.2.1 Olhar/Contato

Marca uma maior ou menor interacdo com o leitor. As imagens podem apresentar
participantes representados PR, que olham diretamente para o participante interativo Pl, ou
que olham para outro participante representado na imagem, sem estabelecer um vinculo direto
com o observador Pl. Kress e van Leeuwen sugerem que o participante representado PR seja
obrigatoriamente humano, e caso seja um objeto, deve ter caracteristicas quase humanas. Pode
ocorrer através da demanda e a da oferta.

A)Demanda - O PR olha diretamente para o observador, convidando-o a
interacdo. Nessa configuracdo ele € o sujeito do ato de olhar. Percebe-se a existéncia de
vetores formados pelas linhas de olhares, conectando os participantes PR e Pl a estabelecer
uma relagéo imaginéria.

B) Oferta - O PR ndo olha diretamente para o observador. Nesse modelo ele deixa

de ser o sujeito do ato de olhar para se tornar objeto. O participante da imagem é oferecido ao

20« symmetry and/or a tree structure.” (Kress e van Leeuwen, 2006, p.90)
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observador como elemento de informacdo ou objeto de contemplagéo, de forma impessoal. O
observador passa a ser 0 sujeito deste olhar.

2.4.2.2 Enquadramento/Distancia social

E realizado pelos tipos de enquadramento, pode codificar uma relago imaginaria
de maior ou menor distancia social. O PR da imagem pode ser mostrado mais préximo ou
mais afastado do observador. Nas interacfes do dia a dia, Kress e van Leeuwen (2006, p.130)
afirmam que “relagdes sociais sdo determinadas pela distdncia que as pessoas mantém entre
si” 2,

Segundo esses autores, pode-se perceber essa dimensdo através da escolha que se
faz entre o plano fechado (close-up); plano médio (médium shot) e plano aberto (long shot).
Assim, as escolhas entre mostrar o participante representado de perto ou de longe sugerem
diferentes relacdes entre o Participante representado e o Participante interativo.

A) Plano fechado - A imagem apresenta 0 PR bem de perto, seu rosto e ombro
estdo aparentes, podendo ser possivel ver detalhadamente sua expressdo facial, contorno do
rosto e maquiagem devido ao close up utilizado. Para ver os detalhes apresentados na
imagem, € necessario que se esteja muito proximo do PR, numa distancia em que seria
possivel tocé-lo.

B) Plano médio - A imagem representa exposicdo do participante até a cintura ou
joelho. A distancia social estabelecida é intermédiaria, configurando os PR como sendo
conhecidos do Pl, com quem ndo mantém grau de intimidade. E, portanto, uma relacio de
menos proximidade pois, quanto maior a distancia, menor a relagéo de intimidade entre os
participantes.

C) Plano aberto - A imagem mostra 0 PR de corpo inteiro de forma que se veja a
cena de fora dela. O Participante interativo ndo tem intimidade suficiente com a cena e o
Participante representado e por esse motivo a imagem mostra o PR distante, de maneira que
se possa ver ndo somente o corpo na sua integridade como também o ch&o que a distancia do
PI.

2.4.2.3 Perspectiva/Atitude
E a dimensdo que revela a perspectiva da imagem, o angulo ou o ponto de vista a

partir do qual os participantes representados sdo retratados, indica uma atitude mais ou menos

2L« Social relations determine the distance we keep from one another”. (Kress e van Leeuwen, 2006, p.130)
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subjetiva por parte do produtor da imagem. Classifica-se em: Frontal/objetiva,
obliquo/subjetiva, Vertical/elevada, Angulo baixo, Olhar/horizontal e Modalidade.

A) Frontal/Objetiva - H& grande envolvimento do leitor com a imagem. Imprime
ao Pl uma identificacdo com a imagem como se ela fizesse parte do seu mundo.

B) Obliqua/Subjetiva - O participante PR se apresenta em perfil, provocando no
leitor um sentimento de desprendimento da cena observada; envolvimento imparcial.
Transmite a ideia de distanciamento do PR em relacéo aos leitores PI.

C) Vertical/elevada - Uma atribuicdo de poder é dada ao PR em relacdo ao leitor,
nela o PR é mostrado em angulo superior ao PI.

D) Angulo baixo - O PR est4 embaixo da imagem. Este tipo de imagem causa
sensacdo de poder ao leitor, colocando 0 PR em uma posicdo inferior. A perspectiva oferecida
confere maior poder ao participante interativo € menor ao participante representado na
imagem.

E) Olhar/horizontal - lgualdade social, aproximacdo em relagdo ao leitor. O
Participante interativo se alinha com os Participantes representados na imagem, dando ideia
de uma maior igualdade entre ambos.

F) Modalidade - Referéncia a aproximacdo ou distanciamento do real e a
quantidade e qualidade de informacdes necesséarias ao leitor. Pode ser modalidade (alta ou
baixa), e entram em jogo critérios como representacdo (detalhamento), contextualizacao,
saturacdo da cor, modulacdo de cores, diferenciacdo de cores, profundidade, iluminacdo e
brilho.

2.4.3 Metafuncdo Composicional

A metafuncdo composicional é fundamental para que o textual e o visual se
relacionem entre si formando um todo significativo, sendo ela responsavel pela ocorréncia da
integracdo entre elementos representacionais e interacionais. Kress e van Leeuwen (2006,
p.181) argumentam que a posi¢cdo que os elementos ocupam no visual lhes confere “valores
informativos especificos?®” fazendo esses elementos se relacionarem entre si. Sao eles:

2.4.3.1 Saliéncia - Quando um elemento tem maior destaque que outros
apresentados dentro de uma imagem, ele sera, de alguma forma, diferenciado através do uso
de cores, tamanhos e contrastes, independentemente de onde ele esteja colocado na imagem
(PIMENTA e AZEVEDO, 2009, p.112). Sua importancia € adquirida através do uso de cores

22« specific information value.” (Kress e van Leeuwen, 2001:181)
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mais intensas ou mais suaves, do tamanho maior ou menor de um elemento em relagéo a
outros no visual ao uso de contraste entre cores, nitidez, brilho, perspectiva, e elementos que
se sobrepBem, salientando os que se sobrepbem em relacdo aos que sdo sobrepostos.
(ASSUNCAO, 2012 apud GOMES, 2014).

2.4.3.2 Enquadramento- Refere-se a presenca ou ndo de enquadre, realizado por

2355

linhas divisdrias que “conectam ou desconectam partes da imagem~” (Kress e van Leeuwen,

2006, p.182) e que refletem o ponto de vista através do qual a imagem foi criada.

2.4.3.3 Valor da informagé&o- Refere-se ao valor dado a cada um dos elementos
(uns em relacdo aos outros) contidos em uma imagem, de acordo com a posi¢cdo que ocupem
(PIMENTA e AZEVEDO, 2009, p.108). Kress e van Leeuwen (2006) propdem que se
observe a posi¢do desses elementos da imagem, como por exemplo, se estdo do lado direito
ou esquerdo, na parte de cima ou de baixo, centralizados ou proximos das margens, para que
se perceba entdo como se da a integracdo entre eles e que valores esses elementos acabam por

internalizar nas posicdes que ocupam. Sdo eles:

A) Dado/Novo - Os elementos posicionados do lado esquerdo contém
informacgdes ja fornecidas e compartilhadas, com as quais os leitores estdo familiarizados
(informacdo dada). Ja os elementos posicionados do lado direito apresentam informacao nova,
desconhecida ou ndo completamente aceita pelos leitores (informacgédo nova) e para os quais se

deseja chamar a atencéo.

B) Ideal/ Real - Os elementos posicionados na parte superior da imagem
assumem o status de elementos idealizados, imaginarios, ideologizados, distantes do real. Os
elementos representados na parte inferior da imagem apresentam a informagao mais concreta,

mais proxima do real e mais verdadeira.

C) Centro/ Margem - Os elementos posicionados no centro da imagem constituem
0 nucleo da informacdo, enquanto os elementos nas margens relacionam-se e subordinam-se

ao elemento central.

2« devices which connect or disconnect parts of the picture.” (Kress e van Leeuwen, 2000:182)
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A partir da Gramatica do Design Visual proposta por Kress e van Leeuwen
(2006), é possivel verificar os diferentes modos de representacdo de um texto ndo verbal, cada
um com uma maneira diferente de representar o mundo, referente a metafuncéo da linguagem
definida.

No quadro 01 abaixo elaborado pela autora esta representado o resumo das
metafuncbes da GDV e suas categorias de analise.

QUADRO METAFUNGOES DA GRAMATICA DO DESIGN VISUAL E CATEGORIAS DE ANALISE

ESTRUTURA
NARRATIVA

METAFUNGAO REPRESENTACIONAL:
Relagao entre os participantes representados

CONCEITUAL

METAFUNCAO INTERACIONAL:
Relagdo entre imagem e observador

DISTANCIA SOCIAL

PERSPECTIVA/ | ENQUADRAMENTO/ | OLHAR/CONTATO | ESTRUTURA
ATITUDE

MODALIDADE

VALOR DA
INFORMACAO

METAFUNCAO COMPOSICIONAL:
Relagéo entre os elementos da imagem

SALIENCIA

ENQUADRAMENTO

Fonte: Elaborado pela autora.

No proximo capitulo sera apresentada a metodologia adotada nesta dissertacéo,
com a descricdo das etapas percorridas para a realizacdo deste estudo.
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CAPITULO 3

METODOLOGIA

“[...] o que distingue um professor pesquisador dos
demais professores é seu compromisso de refletir
sobre sua prépria pratica, buscando reforcar e
desenvolver aspectos positivos e superar as

proprias deficiéncias”.

Bortoni-Ricardo, 2008

3.1 TIPO DE PESQUISA

A metodologia adotada para esta pesquisa é de orientacdo qualitativa exploratoria
de caréater etnogréafico, realizada por observacdo participante. Optou-se pela realizacdo dessa
metodologia por a mesma proporcionar ao pesquisador envolvimento com a comunidade alvo,

assim como, possibilitar que a rotina dos alunos seja observada, analisada e compreendida.

Gil (1999, p.94) afirma que “[...] métodos de pesquisa qualitativa estdo voltados
para auxiliar os pesquisadores a compreender pessoas e seus contextos sociais, culturais e
institucionais”. Com relagdo a pesquisa exploratoria, Gil (1999, p. 43) explica que tem como
finalidade proporcionar maiores informacdes sobre o assunto que se vai investigar, facilitar a
delimitacdo do tema, orientar a fixacdo dos objetivos e a formulacdo das hipéteses ou
descobrir um novo tipo de enfoque para o assunto. Seu objetivo principal é o aprimoramento
das ideias ou a descoberta de intuigdes. Seu planejamento é bastante flexivel, de modo que
possibilita a consideragdo dos mais variados aspectos relativos ao fato estudado. Na maioria
dos casos, essas pesquisas envolvem levantamento bibliografico, entrevistas com pessoas que
tiveram experiéncias praticas com o problema pesquisado e analise de exemplos que

estimulem a compreensao.
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Com relacdo a observacdo participante, o pesquisador vivencia pessoalmente o
evento de sua andlise para melhor entendé-lo, percebendo e agindo diligentemente de acordo
com as suas interpretacGes daquele mundo, participando nas relagdes sociais e procurando
entender as agdes no contexto da situacdo observada. Angrosino (2009, p.34) da a seguinte

definicdo para a observacgéo participante:

A observacdo participante ndao é propriamente um método, mas sim um estilo
pessoal adotado por pesquisadores em campo de pesquisa que, depois de aceitos
pela comunidade estudada, sdo capazes de usar uma variedade de técnicas de coleta

de dados para saber sobre as pessoas e seu modo de vida.

Para este autor, a observacdo participante € um contexto comportamental. Nela o
pesquisador (etnografo) tem contato direto com o ambiente estudado e a possibilidade de
registrar as informacgdes assim que elas ocorrem, aléem de, eventualmente, poder verificar
dados ndo usuais que poderiam passar despercebidos se fosse usada uma técnica qualquer. A
observacgdo participante nesta pesquisa tornou-se necessaria por partir do principio de que o
pesquisador tem sempre um grau de interagdo com o universo estudado. Para Yin (2005), na
observacao o pesquisador ndo é apenas um observador passivo, mas alguém que pode, de fato,

participar dos eventos que estdo sendo estudados.

Levando em consideracdo a proposta desta dissertacdo de investigar uma turma
especifica de alunos, tendo como alvo o desenvolvimento do letramento multimodal dos
mesmos, julgou-se conveniente a realizacdo de uma observacdo participante de carater
etnogréfico, por a mesma estar ligada a pesquisa do tipo etnogréfico, mas com a ressalva de

que aquela alude a uma unidade com limites bem definidos.

3.2 CONTEXTO E SUJEITOS DA PESQUISA

A pesquisa foi realizada nos meses de setembro e outubro do ano de 2015 em uma
escola da Rede Publica Municipal de Ensino, localizada no bairro Parque Brasil, na zona
norte da cidade de Teresina, no estado do Piaui. A escola funciona nos turnos manhd e tarde
com turmas do 6° ao 9° anos do ensino fundamental. Possui uma biblioteca de porte médio e

um laboratério de informatica.

Escolheu-se a turma 19BM, turno manhd, do 9° ano do ensino fundamental,

composta por 32(trinta e dois) alunos, sendo 19(dezenove) do sexo feminino el3(treze) do
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sexo masculino. Os alunos estdo na faixa etéria entre quinze dezesseis anos e todos sao
moradores da comunidade onde a escola esta inserida. A pesquisa foi realizada nas aulas de
Lingua Portuguesa e, de acordo com a professora da disciplina, nem todos os alunos tém

dominio da leitura e escrita.

3.3PROCEDIMENTOS DE COLETA DE DADOS

A investigacdo durou quatro semanas, divididas da seguinte forma: Na primeira
semana foi feito o primeiro contato com os alunos, com o esclarecimento dos objetivos da
pesquisa, sobre os procedimentos a ser utilizados e a distribuicdo dos termos de assentimento
e consentimento livre e esclarecido APENDICE (A). Foi explicado que tais termos deveriam
ser assinados respectivamente por eles e pelos pais ou responsaveis e devolvidos a
pesquisadora. Todos os procedimentos exigidos pelo comité de ética foram cumpridos, 0s
nomes dos colaboradores foram substituidos por cddigos (letras e nimeros) e 0S mesmos
tiveram suas identidades preservadas.

Ainda no primeiro contato, pesquisadora mostrou um video educativo sobre

grafite retirado do youtube, intitulado “Todas as Artes- Grafite” 24

para com isso fazer uma
ambientacao sobre o tema.

Na segunda semana, depois de previamente agendadas e autorizadas pela direcdo
da escola, pela professora da disciplina de Lingua Portuguesa e pelos outros professores que
cederam seus horarios, ocorreram a palestra e a oficina sobre grafite, totalizando 2h40min
(duas horas e quarenta minutos) de duracdo. Ocorreu na terceira semana 0 minicurso sobre
GDV, com duracdo de 8h/aula (oito horas/aula), realizado em quatro encontros nos horarios
das aulas de Lingua Portuguesa, porque na escola as aulas tém uma hora de duracdo. E por
fim, na quarta semana ocorreram as duas entrevistas de grupos focais, cada uma com duragéo

de meia hora. A seguir, o quadro 2 detalha o cronograma de agdes realizadas em campo.

24 Video disponivel em: HTTPS://www.youtube.com/user/tvuniversidade
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Quadro 2- Cronograma de acdes realizadas em campo

Semana Data Acoes

Primeiro contato; Esclarecimento dos objetivos e procedimentos
12 semana 22/set da pesquisa; Distribuicdo dos termos de assentimento e
consentimento livre e esclarecido; Apresentacdo de video

educativo sobre grafite.

2% semana 29/set Palestra e oficina sobre grafite.

3%semana | 5,6,7e 8/out | Minicurso sobre Gramatica do Design Visual

42 semana 15/out Entrevistas dos Grupos focais

Fonte: Elaborado pela autora.

Para o levantamento das informacdes, foi necessario selecionar procedimentos

adequados ao objetivo da pesquisa. Dentre os procedimentos utilizados, podem ser citadas:

e Atividades de intervencdo realizadas através de palestra e da oficina sobre
grafite e minicurso sobre a Gramatica do Design Visual;

e Entrevista de Grupos focais;

e Filmagens e fotos.

e Diério de campo.

A seguir tem-se uma melhor apresentacdo e justificativa de cada um dos

procedimentos utilizados:

3.3.1 Atividade de intervencéo — Palestra e oficina sobre grafite

A escolha desse procedimento se deve ao fato dessa intervengdo permitir que o
pesquisador suscite conhecimentos sobre o nivel de letramento multimodal dos colaboradores
desde o inicio da préatica da pesquisa e desenvolva propostas para a mudanca desse quadro.
Afinal € uma forma de incutir uma maior interagdo com o texto proposto, possibilitando a
percepcao do nivel de letramento dos sujeitos pesquisados. Para Besset (2008, p.12), “[...] a
partir do momento em que 0 pesquisador entra no contexto em que se da a pesquisa, suas
perguntas e propostas ja constituem uma intervengao”. Portanto, ao adentrar na escola onde se
realizou a pesquisa, a presente pesquisadora ja iniciou a intervencao. Primeiramente ocorreu a
palestra e a oficina sobre grafite com o objetivo de proporcionar aos colaboradores um

primeiro contato com o texto a ser trabalhado na pesquisa e com seu produtor/autor.
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As atividades de palestra e oficina sobre grafite foram ministradas por um
profissional autodidata que, além de ser grafiteiro h4 mais de vinte anos, também trabalha
como artista plastico e musico nas cidades de Teresina-Pl e Timon-MA. A pesquisadora
entrou em contato com esse profissional atraves de uma ONG localizada na cidade de
Teresina, que trabalha, dentre outras atividades, com grupos de grafiteiros ligados a
movimentos Hip-Hop em praticas de incentivo a arte, cultura e educacédo profissional na vida
de jovens em situacéo de risco, do bairro no qual esté localizada. E importante salientar que o
grafiteiro colaborador da pesquisa ndo faz parte da ONG em questdo e nem de uma crew, por
opcao pessoal, apenas faz parte do ciclo de amizade dos coordenadores e participa como
convidado de alguns projetos da ONG. O grafiteiro realiza palestras e trabalhos artisticos em
escolas e empresas publicas e privadas quando solicitado e ja fez trabalhos parecidos com o

que a pesquisadora Ihe propds realizar.

A palestra foi realizada na biblioteca da escola e teve duracdo de 30min; contou
com a presenca dos alunos colaboradores da pesquisa, da pesquisadora, da funcionaria
responsavel pela biblioteca e de uma pessoa responsavel pelas filmagens e fotos. A direcdo da
escola sugeriu que se esperasse até o fim do intervalo para que a oficina fosse realizada.

Apos o intervalo, a pesquisadora reuniu os alunos na area de entrada da escola em
que funciona o bicicletario. Essa area foi sugerida pela direcdo da escola por existir um
projeto de transforméa-la em um espaco de convivéncia. Foram usadas as duas paredes laterais
da area. A primeira proposta era que uma das paredes fosse grafitada pelos alunos
interessados, com o auxilio do profissional, e a segunda parede seria reservada para a arte do
grafiteiro. Mas, ao fim de tudo, os alunos acabaram produzindo nas duas paredes. Antes de
comecar as tarefas, os alunos foram informados sobre as medidas de seguranca a ser tomadas
e como utilizar o material de trabalho, pois em vez de spray, o grafiteiro usou como material
de pintura uma pistola elétrica, que conforme ele assegurou, permite que se facam tragos mais

delicados e precisos do desenho. Os trabalhos tiveram seu término no final da Ultima aula.
3.3.2 Atividade de intervencéo - minicurso sobre a Gramatica do Design Visual

Para a realizagdo do minicurso sobre a Gramatica do Design Visual, a
pesquisadora, elaborou um plano de curso e selecionou grafites a ser trabalhados em sala
de aula por meio da metafuncdo interacional da GDV. A seguir, o quadro com o Plano de

curso do minicurso e o quadro com alguns dos grafites usados em sala de aula.
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Plano de Curso

Objeto do minicurso

Este minicurso pretende introduzir de forma panoramica os principios da Gramatica
do Design Visual de Kress e van Leeuwen (2006), sob o olhar da perspectiva da
Semiotica Social em turma do 9° ano do Ensino Fundamental, a fim de promover a
leitura multimodal dos alunos.

Justificativa

A presenca de textos multimodais na sociedade tem provocado mudangas nas
formas de interagir e aprender. Em contextos educacionais, esses textos podem
contribuir para a aprendizagem, auxiliando na maneira de ler, escrever, refletir e
adquirir conhecimentos. Neste sentido, a Gramatica do Design Visual de Kress e
van Leeuwen (2006) pode auxiliar a pratica docente no que se refere a leitura
sistematica de imagens na disciplina de Lingua Portuguesa.

Objetivos do minicurso

Geral: Promover o letramento multimodal por meio da leitura sistematica de
imagens em turma do 9° ano do Ensino Fundamental.

Especificos:
e Introduzir os pressupostos de uma abordagem multimodal de ensino de
leitura.

e Apresentar as possibilidades da leitura de imagens nas préaticas sociais.
e Demonstrar a aplicabilidade da GDV como ferramenta para investigacao
sistematica de textos visuais.

Contelidos

¢ Introducdo a leitura de imagens, exemplos de imagens, resumo histérico da
GDvV.

e Leitura de grafites por meio da metafuncdo interacional da Gramatica do
Design Visual.

Fonte: Elaborado pela autora
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Quadro 04 Andlise do grafite a partir da Metafuncdo interacional da Gramaética do
Design Visual.

QUADRO ANALISE DO GRAFITE A PARTIR DA METAFUNGAO INTERACIONAL

OLHAR/CONTATO

ENQUADRAMENTO/
DISTANCIA SOCIAL

METAFUNGAO INTERACIONAL:
Relagédo entre imagem e observador

PERSPECTIVA/
ATITUDE

MODALIDADE

Fonte: Elaborado pela autora.

As aulas foram realizadas por meio de slides em data show, APENDICE (B). A
pesquisadora preparou planos de aula para cada dia, APENDICE (C). Nas aulas foram
trabalhadas introducdo sobre leitura de imagem, a comunicacdo realizada através da
imagem nas praticas diarias, multimodalidade, introducdo sobre a GDV e a metafuncéo
interacional, ocasido em que foram trabalhados, além de imagens variadas, grafites
retirados de varios pontos da cidade. Ao final do curso, foram realizadas atividades em
grupo de leitura e analise sob a perspectiva da metafuncao interacional, APENDICE (D).

A escolha do grafite como instrumento de pesquisa de analise de textos
multimodais se deu a partir do entendimento de que o0 mesmo faz parte da paisagem

urbana da cidade na qual a investigacdo foi realizada. Os alunos, em algum momento,
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podem ter se deparado com um desses grafites nas ruas e até mesmo em muros de escolas,

e isso pode propiciar um interesse em participar da pesquisa em si.

O uso desse texto no ensino-aprendizagem da GDV, com enfoque na metafuncéo
interacional, torna-se relevante para a pesquisa pelo fato do grafite ser concebido como
interessante fonte documental, assim como outras escritas urbanas dos sentidos da cidade, do
seu contexto histérico, social e cultural e do imaginario de seus sujeitos. Permite também que
os alunos tenham contato com o contexto social em que o texto é produzido, iniciando a
proposta de letramento multimodal e até mesmo a possibilidade de explorar o grafite em

outras areas do conhecimento.

Neste sentido, Kleiman (2008, p.18) esclarece que o letramento é complexo,
envolvendo muito mais do que uma habilidade (ou conjunto de habilidades) ou uma
competéncia do sujeito que 1é. Envolve multiplas capacidades e conhecimentos, muitos dos
quais ndo tém necessariamente relacdo com a leitura escolar e sim com a leitura de mundo,
visto que o letramento inicia-se muito antes da alfabetizacdo, ou seja, quando uma pessoa

comeca a interagir socialmente com praticas de letramento no seu mundo social.

Portanto, essa etapa pode ser considerada uma pratica de letramento, sendo
importante para um maior contato dos alunos com o contexto social em que o texto é
produzido. Seu objetivo principal é fazer com que os alunos entendam o que é o grafite, em

que contexto social ele é produzido e com que propdsitos comunicativos.

Ao tratar de habilidades de interpretacdo, producdo e leitura critica de textos

multimodais em sala de aula, Costa (2004, p.103) afirma que:

Professores e alunos tém a seu dispor modos, gramaticas e ferramentas que vao sendo
usados, moldados, adaptados e aglutinados de acordo com o contexto, de forma
critica, criando enunciados tnicos e variados. Quanto mais “matéria-prima” estes
atores tiverem, melhor é o processo comunicativo, isto é, quanto mais conhecimento e
experiéncia acerca dos modos e formas de producao mais textos multimodais criativos

e adequados teremos.

Portanto, essa proposta é valorosa no trabalho com textos multimodais em sala de
aula, assim como propulsora de letramento multimodal, por proporcionar um maior contato
dos alunos com esse texto e conhecer o trabalho dos seus autores, sua cultura e visdo de

mundo, além do seu comportamento dentro do contexto social.
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3.3.3 Grupos Focais

Segundo Barbour (2009), Grupo focal é qualquer discussdo em grupo, desde que o
pesquisador motive e estimule as interacOes. Este autor acrescenta que, para conduzir um
grupo focal, é preciso: 1) elaborar um roteiro previamente; 2) selecionar materiais que
incentivem a interacdo; 3) definir a composicdo do grupo; 4) garantir que 0s participantes

discutam entre si e ndo apenas com o pesquisador ou moderador.

No Grupo focal ndo se busca o consenso, mas a pluralidade de ideias. Nesse
grupo, os entrevistados discutem um determinado topico de maneira informal e sdo
conduzidos por um entrevistador (moderador) bem treinado. Esse moderador garante a
discussdo sobre os principais aspectos do problema observado registrando as reacGes dos
participantes. O referido autor também afirma que o grupo focal ocupa uma posicdo
intermedidria entre a técnica de observacgdo participante e a entrevista aberta, e sua utilizacdo
apresenta, como qualquer outro instrumento, vantagens e desvantagens. Afirma ainda que a
principal vantagem do grupo focal em relacdo a observacdo participante consiste na
oportunidade de observar uma quantidade muito maior de interacdo entre os participantes a
respeito de um tépico em um limitado intervalo de tempo, podendo o pesquisador direcionar e
focalizar o tema da pesquisa.

Na realizagdo das sessdes, dos 32 alunos da turma pesquisada somente 28
participaram das entrevistas por motivo de falta as aulas. A turma foi dividida em dois grupos
focais de 14 alunos. Como ja foi dito anteriormente a identidades dos alunos foi preservada,
os mesmos foram identificados por crachds enumerados e adotou-se durante a pesquisa
convengdes APENDICE (E) referentes aos alunos, pesquisadora e grafiteiro usadas
prioritariamente nas transcricdes das entrevistas, APENDICE (F).

As sessOes foram realizadas em um U(nico dia, uma semana depois das
intervencdes, em uma sala de aula disponibilizada pela dire¢do da escola e tiveram duragéo de
30min(trinta minutos) cada uma. Para a gravacdo das entrevistas, foi utilizada uma camera
digital manipulada por uma pessoa convidada pela pesquisadora, para que a mesma pudesse

ter liberdade de realizar a pesquisa sem se preocupar com a questao das filmagens.

Um dos objetivos inicialmente acordados do trabalho realizado do grupo focal

seria fazer a entrevista ter o0 aspecto de uma conversa, desde a criacdo das perguntas até a
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metodologia utilizada para sua aplicacdo. Por conta disso, nem sempre foram acontecendo em

sequéncia, mas a medida que alguma resposta ou discussao fosse pedindo outra pergunta.
3.3.4 Filmagens e Fotos

Outros procedimentos realizados durante a coleta foram as filmagens e as fotos.
Ao todo foram produzidas 6h45min (seis horas e quarenta e cinco minutos) de filmagens e
33(trinta e trés) fotos, produzidas em todas as fases da pesquisa.

Para Yin (2005, p.119), as gravagdes “fornecem uma expressdo mais acurada de
qualquer outro método™. Ja Loizos (2015, p.149) afirma que o registro em video torna-se
necessario “sempre que algum conjunto de agdes humanas é complexo e dificil de ser descrito
compreensivamente por um Unico observador, enquanto este se desenrola”. Esse autor aponta
como exemplos, ceriménias religiosas, atividades artisticas, uma hora de ensino em sala de
aula, brincadeiras de criancas no péatio da escola, entre outros. Mesmo que o lugar social da
imagem seja indiscutivel, a fotografia € uma imagem que pode assumir papéis diferentes na
pesquisa, seja 0 papel da ilustracdo, ou de ser o proprio objeto da investigacdo, ou seja, as
fotografias podem ser utilizadas para referendar certa informacédo ou descri¢do apresentada na
pesquisa, cujos dados foram obtidos atraves de outra fonte/forma de investigacdo da realidade
ou pode ela mesma, a prépria imagem, ser a fonte principal da investiga¢do, posi¢do assumida
pelos videos e fotos da presente pesquisa.

Na pesquisa qualitativa, a contextualizacdo das imagens possibilita adentrar na
subjetividade do pesquisador e produtor da imagem e na objetividade do produto final, que é
reveladora da intencionalidade de quem produziu o objeto visual. Contudo, é importante
lembrar que a decodificacdo dos mdaltiplos significados que a imagem oferece coloca-se para
0 investigador como uma tarefa complexa que exige distanciamento e objetividade para
melhor compreenséo do fenémeno.

Em seus estudos, Bauer e Gaskell (2015) ampliam o olhar sobre o modo de vencer
as dificuldades de interpretacdo das imagens em uma pesquisa qualitativa, considerando a

multiplicidade de signos implicitos nos objetos visuais.

As imagens diferem da linguagem de outra maneira importante para o semio6logo:
tanto na linguagem escrita, como na falada, os signos aparecem sequencialmente. Nas
imagens, contudo, os signos estdo presentes simultaneamente (BAUER, GASKELL,
2015, p.322).
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As mdltiplas perspectivas de leitura poderdo trazer nova luz a compreensao da
imagem, cujos dados descritivos, podem gerar narrativas sobre as mesmas e materiais para

uma compreensao mais esclarecedora do objeto de estudo.

Neste sentido, Honorato (et al., 2006) sugere que 0 uso adequado da imagem em
movimento, aliada ao audio, permite capturar aspectos dificeis de ser captados com outros
recursos, tais como reacOes de diferentes sujeitos em face de uma atividade ou questdo
proposta pelo pesquisador, como visualizacdo e interpretacdo de filme e ou/imagem fixa
(fotografia, gravura, simbolo, icone etc.); participacdo em grupo focal; realizacdo de tarefas
e/ou atividades em grupos operativos ou individualmente. Portanto, no tocante a presente
pesquisa, as filmagens e fotos sdo importante recurso metodoldgico usado nas atividades de
intervencdo que capta as reaces dos colaboradores nas praticas da palestra, na oficina sobre

grafite e nas entrevistas de grupos focais.
3.3.5 Diarios de campo

Victora (2000) apresenta diario de campo como: “o instrumento mais basico de
registro de dados do pesquisador”. E inspirado nos trabalhos dos primeiros antropélogos, que,
ao estudar sociedades longinquas, carregavam consigo um caderno no qual escreviam todas as

observacodes, experiéncias, sentimentos, etc.

Neste trabalho, os diarios serviram para anotacdo das observacdes como auxilio

no momento da interpretacdo dos dados, somando-se aos dados visuais.

3.4 INSTRUMENTOS DE ANALISE DE DADOS

Como instrumentos de analise de dados coletados tém-se os trechos retirados das
filmagens e fotos realizadas durante a pesquisa, as transcricdes das entrevistas dos grupos

focais e diarios de campo. A seguir uma melhor apresentacao desses instrumentos.
3.4.1 Trechos retirados das filmagens e fotos realizadas durante a pesquisa

Para analisar as filmagens, a pesquisadora teve como base as pesquisas de
Honorato (et al., 2006). N&o foram feitas transcri¢gfes dos trechos como nas entrevistas dos
grupos focais, pois, diferente daquelas, a analise de filmagens ndo exige que as falas sejam

transcritas através de um modelo especifico. A pesquisadora visualizou cada uma das cenas,
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retirando os trechos associados as categorias de analise propostas para a pesquisa que mais
indicaram ocorréncia de letramentos, levando-se em conta as perguntas norteadoras. As fotos
APENDICE (G), por sua vez, além do registro concreto das atividades realizadas, aliaram-se

as filmagens para mostrar as reagdes dos alunos durante a pesquisa.
3.4.2 Diarios de campo

Os diarios de campo APENDICE (H) foram registros breves de curiosidades
ocorridas durante a pesquisa que, por ventura ndo puderam ser documentados através dos
outros instrumentos de analise, como conversas informais com alunos antes ou depois de cada

atividade que foram relevantes para a triangulacao dos dados.
3.4.3 Transcricéo das entrevistas dos grupos focais

Uma vez coletados os dados, a pesquisadora fez pessoalmente as transcrigdes das
entrevistas de grupos focais, transformando as informagdes orais em informagdes escritas.
Para a analise das entrevistas foi utilizado 0 modelo de transcricdo proposto por Preti (1999)
ANEXO (A). Cada gravacdo foi ouvida véarias vezes e depois transcrita, incluiram-se as
pausas e as mudancas de voz, risos, além de sinalizadores de interrogacao, silabacgéo e outras
variagdes ocorridas na entrevista. As transcri¢cbes das entrevistas acabaram por se revelarem
bastantes arduas pelo tempo consumido e também pela concentracdo exigida na anotacéo

fidedigna das declaracGes dos alunos.

O objetivo principal das transcrices foi analisar as respostas das seguintes
perguntas norteadoras das entrevistas de grupos focais: 1)Houve mudanca de pensamento
sobre o grafite e sobre o grafiteiro?; 2) Vocé se tornou mais capaz de ler grafites e outros

textos visuais depois do minicurso sobre a GDV?

Durante as entrevistas, muitas vezes a pesquisadora teve que incentivar os alunos
a falar e teve que responder a algumas questfes a respeito de curiosidades que surgiram apds
a oficina feita com o grafiteiro, como: onde ele mora e o que ele faz quando ndo encontra um
uma fonte de energia acessivel para ligar sua pistola de pintura. Do material transcrito, optou-

se por analisar somente os relatos que mais contribuiram para os objetivos da pesquisa.

O proximo item trata das categorias analiticas adotadas, direcionando a analise

pretendida a luz dos estudos tedricos que orientam a pesquisa.
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3.5 CATEGORIAS DE ANALISE DOS DADOS

As categorias de analise foram desenvolvidas pela pesquisadora a partir de uma
categorizacao a priori (BARDIN, 1995), sugeridas pelo referencial teérico e pelos objetivos
da pesquisa. A seguir o quadro sintese dos objetivos especificos da pesquisa e suas

respectivas categorias de analise.

Quadro 05 - Categorias de analise dos dados.

Objetivos Especificos Categorias de analise

Promover atividades de letramento | Praticas de letramento

multimodal em ambiente escolar.

Verificar a relevancia do uso do grafite como | Leitura multimodal do grafite
procedimento de analise de textos
multimodais na leitura dos alunos, baseando-
se nos principios da Gramatica do Design

Visual.

Analisar a influéncia das praticas de | Apropriacdo da leitura multimodal

letramento multimodal na leitura dos alunos.

Fonte: Elaborado pela autora

3.6 CORPUS DA PESQUISA: TRIANGULACAO DOS DADOS

Neste trabalho, a op¢do pela analise por triangulacdo de dados significou adotar
um comportamento reflexivo-conceitual e pratico do objeto de estudo da pesquisa sob
diferentes perspectivas, 0 que possibilitou complementar, com riqueza de interpretacoes, a

tematica pesquisada, aumentando a consisténcia das concluses.

Segundo Vergara (2006), a andlise por triangulacdo dos dados pode ser vista a
partir de duas Oticas: como a estrateégia que contribui para a validade de uma pesquisa, e como
uma alternativa para a obtencdo de novos conhecimentos, através de novos pontos de vista.
Entendendo que nem sempre é possivel analisar dados apenas com uso de entrevistas, foram

produzidos durante as fases da pesquisa, filmagens, fotos e diario de campo para auxiliar na
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visualizacdo acurada dos dados e facilitar o olhar da pesquisadora para a obtencdo dos
resultados. Portanto, as transcri¢fes das respostas analisadas, as fotos, as filmagens e o0s
trechos do que foi captado nas mesmas, juntamente com os diarios de campo resultaram no
corpus da pesquisa, tornando-se uma amostra que garante grande representatividade no que
concerne a verificagdo do letramento multimodal na turma pesquisada.

Assim, o corpus desta pesquisa é formado pela triangulacdo dos seguintes
instrumentos da figura 07.

Figura 07- Triangulacédo do corpus

Diarios de
campo

Fonte: Elaborado pela autora.

1) Transcricdo das entrevistas de grupos focais;
2) Filmagens e fotos;

3) Diérios de campo

O proximo capitulo corresponde a andlise e a discussdo dos dados obtidos na
pesquisa.
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CAPITULO 4

ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

“Os letramentos ndo podem ser analisados
adequadamente se considerarmos apenas 0 que as
pessoas fazem. Devemos compreendé-los como
parte de sistemas mais amplos de praticas que dédo
coesdao a sociedade, que fazem dela uma unidade
de organizacdo prépria e dindmica muito mais
ampla do que o individuo”.

Lemke, 2010

4.1 INTRODUCAO

O enfoque abrangente com que se encaminhou o letramento multimodal neste
trabalho levou a pesquisadora a criar diferentes situacGes para investigar se a leitura de textos
seguindo a metodologia da Semidtica social e da multimodalidade propicia uma leitura visual
proficiente aos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental de uma Escola Publica Municipal.
As situacdes aplicadas na pesquisa referem-se as intervengdes como palestra, oficina sobre
grafite e o minicurso sobre Gramatica do Design visual, que tiveram importante papel na
obtenc¢éo dos objetivos propostos.

Neste capitulo, apresenta-se a analise dos dados desta pesquisa obtida através dos
seguintes instrumentos: trechos retirados das filmagens e fotos realizadas durante a pesquisa;
transcricao das entrevistas dos grupos focais e diarios de campo.

A analise dos dados pautou-se nas consideracdes levantadas nos capitulos
anteriores, que buscaram discorrer acerca das teorias relacionadas as concepcbes de
letramento, em particular o letramento multimodal, das concepcdes de leitura multimodal, do

grafite como um texto multimodal e da Gramética do Design Visual.



57

Este capitulo é composto de categorias de andlise, das descri¢bes de trechos de
didlogos das gravacbes e das fotos da intervencdo (palestra e oficina sobre grafite); das
observacOes feitas em didrio de campo e das transcricbes de grupos focais, que foram
imprescindiveis para a obtencdo dos objetivos.

Doravante serdo analisados os episddios de letramento multimodal captados
durante a intervencdo da palestra e da oficina sobre grafite de acordo com sua categoria de

analise.

4.2. PRATICAS DE LETRAMENTOS

O primeiro momento da intervencdo realizado atraves da palestra e oficina de
grafite pretendeu fornecer dados sobre o0 modo como se encontrava o nivel de letramento
multimodal dos alunos antes da pesquisa para, a partir dai, estabelecerem-se parametros para
avaliar o resultado dessa intervencdo. Além disso, ela também objetivou promover o contato
com acdes letradas multimodais dentro do contexto escolar pesquisado. A analise e a
discussdo dessa categoria referem-se ao primeiro objetivo especifico dessa pesquisa,
conforme foi mostrado no capitulo 1, a saber, “promover atividades de letramento multimodal

em ambiente escolar”.

O grafite é entendido neste trabalho como uma pratica de leitura e escrita
socialmente ambientada, portanto, incluida nos postulados dos Novos Letramentos (GEE,
2008), cuja premissa ressalta a perspectiva sociocultural das praticas de usos da linguagem.
Neste sentido, foi importante a participacdo de um grafiteiro profissional, para que os alunos
obtivessem 0 maximo de conhecimento sobre esse tipo de texto e seu autor e adquirissem um

real letramento multimodal.

A palestra teve inicio as 08h, (oito horas) durante o primeiro horario da aula e teve
duracdo de 30min (trinta minutos), ocorreu na biblioteca da escola, com a presenca de 28
(vinte e oito) alunos da turma pesquisada, da funcionaria da escola responsavel pela
biblioteca, da pesquisadora e do responsavel por registrar as filmagens e fotos. A principio a
pesquisadora apresentou o convidado e expds algumas informacgdes pessoais sobre ele. Os

alunos mostraram-se atentos e dispostos a participar da experiéncia.

Um dos fatores que puderam ser observados foi a forma como o palestrante se

aproximou do publico, com um discurso informal permeado de brincadeiras e estdrias de vida.
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Durante a observacdo, portanto, notou-se que o falante mantinha uma postura descontraida
com o propo6sito de atenuar a tensdo do publico-alvo. Parecia importante para ele que aquele

ambiente fosse propicio a descontragéo.

Ao fazer sua introducdo sobre o tema propriamente dito, o grafiteiro pegou o
caderno de um dos colaboradores e comparou a imagem da capa (uma mulher de cabelos
longos) ao quadro “Mona Lisa” de Leonardo da Vinci, afirmando aos alunos que tal quadro ¢
um grafite, pois segundo o grafiteiro a conhecida obra de arte foi produzida com técnicas de
grafitagem, ou seja, usando o material grafite. Esse episodio evidenciou que os alunos tinham
ciéncia do que era a Mona Lisa e quem era seu autor, e ainda adquiriram um conhecimento
novo sobre a técnica usada na producdo do tal quadro e que a mesma esta diretamente ligada a

producdo de um grafite.
Os trechos a seguir tratam do poder comunicativo do grafite e para que ele serve.

G. (Dirigindo-se a todos os colaboradores) — Por que o grafite foi criado, quem
sabe me responder?

C.12 — Para transmitir uma mensagem através do grafite. Para transmitir uma
mensagem.

G. — O grafite foi criado para uma expressdo social ou para uma melhoria da
sociedade....

G. — Mas tem um bocado de desenho ai que ¢ s a cara do Bob Esponja. E um
grafite?

G. — Ndo, ndo. No grafite, pra ser um grafite, ele tem que trazer um recado
social, ele tem que mandar uma mensagem. Ele ndo tem que se expressar s6 no
desenho, ele pode simplesmente se expressar s6 com as cores.

A definicdo do grafiteiro, real produtor desse texto, vai de encontro ao
pensamento de Cruz (2004, p.198), que considera o grafite como uma forma de comunicagéo
que interage com varios espacos e vertentes da sociedade, e com o pensamento de Kessler
(2008) que diz que um de seus significados é ser uma prética social. A definicdo de grafite
dada pelo palestrante foi posta em pratica durante a oficina, quando os colaboradores, usando
desse aprendizado, escolheram o tema (bullying) na intengédo de passar uma mensagem

significativa para os leitores do contexto escolar.

Um fato interessante ocorrido na palestra foi a demonstracdo de conhecimento de

mundo que o grafiteiro deu ao tratar da questdo do respeito ao ponto de vista do outro.
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Empregando meios didaticos para abordar o assunto, o grafiteiro se utilizou de uma caixa para
perguntar aos colaboradores o que eles estavam vendo, e alguns deram sua opinido dizendo
que era um retdngulo, uma caixa com desenhos e figuras e letras. Nesse momento o
palestrante reflete sobre uma frase conhecida do filésofo Leonardo Boff: “Todo ponto de vista

» % na intencdo de abordar uma questdo social muito atual, que é a

¢ a vista de um ponto
pluralidade do mundo e a compreensdo e respeito a realidade do outro. Tudo isso relacionado
ao grafite, pois este € um texto em que o autor escolhe diversos modos semioticos, como
estilo, cores e teméatica com um proposito, um ponto de vista a expor e, portanto deve ser
respeitado, pois segundo o palestrante, todo grafiteiro tem seu estilo, seu ponto de vista, sua

forma de produzir.
Os colaboradores fizeram vérias perguntas ao grafiteiro como as citadas a seguir.

C.03 — Pra vocé que pratica o grafite, por que vocé acha que ele sofre tanta
discriminacdo? Apesar de ter mudado um pouco, mas ainda hoje....

C.12 — Quando foi que vocé comegou a se interessar por grafite?

Houve nesse episddio a interacdo dos colaboradores com o grafite através do
interesse pelo texto, e pela histéria de vida do seu autor através de uma prética de letramento.
Quanto a isso, Kleiman (2007) afirma que “é na escola, agéncia de letramento por exceléncia
de nossa sociedade, que devem ser criados espacgos para experimentar formas de participacao
nas praticas sociais letradas” (KLEIMAN, 2007, p.04). Com isso, € imprescindivel que a
escola considere praticas de letramentos que contemplem a linguagem em uso e seus reais

contextos de produgéo.

Figura 08-Palestra sobre grafite

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

% Frase que faz parte do livro A Aguia e a Galinha de Leonardo Boff.
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No episddio da oficina sobre grafite, os colaboradores demonstraram euforia e
ansiedade quanto ao acontecimento, somente 4 (quatro) alunos se prontificaram a praticar a
arte no muro. Percebeu-se que, aqueles que tinham mais habilidades com desenhos, tiveram
maior interesse em grafitar, mas todos ficaram atentos e muitos usaram seus celulares para
filmar a oficina. Alguns alunos de outras turmas que haviam sido liberados das aulas ficaram
do lado de fora observando a atividade até seu término. A seguir os trechos retirados das

gravacdes pertinentes para essa analise.

O grafiteiro prepara o material e explica como manusear a pistola, logo apos faz

uma comparacao desse material de trabalho elementos vitais do corpo humano.

G.(Mostra o compressor) — O coragao.
G.(Mostra a mangueira da pistola) — Veias.

G. (Mostra a tinta de cor vermelha) — Sangue.

Nesse episddio percebe-se a facilidade do profissional em abordar de forma
didatica e diversificada a oficina. Compreende-se uma pedagogia voltada para 0s
multiletramentos (NEW LONDON GROUP, 1996) em que o enfoque ndo esta nas regras da
lingua padrdo e formas canénicas do texto, houve uma maneira multimodal de produzir
significado em que as atividades de letramento levam em consideragdo as diferencas culturais,
sociais e de contexto. E, portanto, importante que a escola trabalhe, também com essas
possibilidades de multiletramentos, pois a aprendizagem se d& na exploracdo de Vvarios

caminhos, que nada mais € do que deixar que o discente tenha a sua propria experiéncia.

A seguir o trecho que trata da escolha do tema e da relacdo que os colaboradores

fazem desse tema com suas proprias vivéncias.

G. — Me da um tem tema.

C.29 — Bullying.

G. — Bullying, boa. Bullying lembra o qué?
C.14 — Falta de respeito.

CS — E maldade, édio.

G. — O Bullying existe por causa da maldade, ndo é? Uma maldade continua no
coracdo da gente. Entdo por que ndo usar essa maldade e transformar ela em
energia, na benevoléncia?
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Esse fato mostra que os colaboradores escolheram o tema de acordo com a sua
realidade, pois a pratica de bullying se faz presente principalmente no ambiente escolar
independente de classe social. O grafiteiro, por sua vez usou esse tema para incutir uma
mensagem educativa e reflexiva sobre o mesmo. Verifica-se que o0s colaboradores
identificaram o grafite como uma forma de expressar seus pensamentos e visao de mundo
aliada as questdes educacionais e a realidade de sua escola, pois ja haviam compreendido
anteriormente na palestra que o grafite, por meio de seus signos visuais, expressa 0s anseios, a
opinido e a percepcao da realidade, podendo ser caracterizados como uma expressao cultural e

social.

Os trechos a seguir mostram o inicio das atividades e como o grafiteiro usou o
potencial da linguagem visual para alcancar o seu objetivo comunicativo, articulando o texto

grafite, dispondo-o em uma sequéncia de forma a produzir sentido.

G. - Levanta a mao quem sabe o0 que é adaptacdo?
C.03 — E adaptar.
CS - Adaptar.

G. — Adaptacdo € vocé usar o0 que vocé tem para o seu proprio bem. Esse muro
tem uma imperfeigdo, no grafite ela ndo é uma imperfeigdo, ele é um estilo, se
chama traco de estilo. Vocé tem que usar o que t& imperfeito pra transformar
numa beleza.

G. — (Mostrando o desenho feito em cima do reboco caido) Bullying, o que é
bullying? E uma ferida na sociedade, isso aqui € uma ferida no rosto, ndo parece
ferida?

G. — Quem sofre bullying, sofre violéncia sofre?

CS - Sofre.

G. — Agressao fisica?

CS - Sofre.

G. (Terminando os tracos que formaram o desenho) — O que € isso?
C.01 — Uma espécie de rosto deformado.

G. — E o rosto de um agressor. Mas ta agredido, ja viram um agressor ser
agredido?

CS - Néo.
G. — Qual é a agressao que o0 agressor sofre?
(Colaboradores em siléncio)

G. — O proprio mal que agride a ele.
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O curioso nesse episodio é que antes de comecgarem as atividades, foi registrado
em diério de campo que um dos colaboradores reclamou do estado do muro, afirmando que o
mesmo estava muito feio e quebrado para receber algum desenho, mas no desenvolver da arte
ele e os outros perceberam que aquele defeito acabou fazendo parte da imagem desenhada e
que serviu na composicdo do tema proposto. O artista, usando de uma técnica, transformou o
buraco em uma ferida, um hematoma no rosto do personagem do grafite e que teve pertinente
significacdo dentro do contexto do desenho, instigando a producdo de sentido dos

colaboradores.

Neste sentido, Gee (2008) relata que a escola se apresenta como um lugar
estranho para muitos alunos. Esse estranhamento se deve a auséncia de tracos da linguagem
escolar nos seus modelos culturais. Com isso, percebe-se que o grafite introduziu dentro da
escola um exemplo da cultura e experiéncia social dos colaboradores que construiram
significados sobre as coisas do mundo, criando um ambiente de criticidade e transformacéo
ndo somente aos que participaram da oficina, mas também, aos que por ali passarem todos 0s

dias e se depararem com a mensagem grafitada nos muros da escola.

Com isso, Hamilton (2000) sugere que a escola perceba que as exigéncias
colocadas pelo mundo contemporaneo lhe impéem novos desafios, determinando uma
articulacdo entre letramentos dominantes e vernaculares, incluindo os textos multimodais que

estdo presentes em todas as atividades diarias dos alunos.

A seguir alguns trechos da participacdo de um dos colaboradores na grafitagem e
a relevancia de se explorar a producdo de sentidos que os modos semidticos possibilitam

dentro do texto.

C.29 — Pintar e coisar, né?

G. — E, faca uma decoracao nesse lenco (O lenco da cabeca do personagem do
desenho), se vocé vé que ta sumindo a tinta, aperte um pouco.

G. — O que vocé quiser que ele seja decorado. Olhe, tem que ter nexo.
C.29 — Nao sei 0 que € nexo.

G. — Nexo é sentido.

C.29 — Ha ta certo. (Colaborador comeca a pintar)

G. (Enquanto o aluno faz a pintura no muro) — O, o grafite...é por isso que eu...
vOCés viram eu riscando alguma coisa com lapis?
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CS. — Néo.

G. — Porque grafite é liberdade, se eu risco com lapis eu ia ficar retido ao risco,
grafite é liberdade, vocé ndo pode se prender a nada.

G. (Observando o trabalho do colaborador) — Isso, sem sair do tema e sem
ficar feio. Lembra o que eu falei dentro da classe, todo grafite tem que ter um
sentido, todo risco tem que fazer sentido, lembra disso, foi por isso que teve a
palestra antes, vamos la. (Ao fim da producdo do colaborador todos batem
palmas).

Observa-se nesses trechos que a atividade desenvolvida ampliou a leitura e
producdo de textos imagéticos. O colaborador 29 desenhou apenas alguns detalhes no lengo
do personagem, mas sua participacdo e 0s ensinamentos do grafiteiro permitiram aos
colaboradores entender que toda imagem tem um significado, ou seja, algum campo a
cumprir, e entenderam também que produzir um sentido a um texto é se posicionar
criticamente na esfera da comunicacdo. E que a construgéo do texto visual, assim como outras
modalidades textuais, seguem regras organizacionais que garantem a producdo e manutencédo

do significado, tais como a coeréncia tematica.

Nos trechos seguintes ocorre uma demonstracdo da construcdo de sentido do
grafite através do uso de varios modos semidticos a que esse texto pertence, como por

exemplo, a exploragéo das cores.

G. (Trocando a tinta da pistola da cor vermelha para a cor verde)— Levanta a
mé&o quem sabe o que é alquimia?

C.08 —E o qué?

G. - Alguimia?

G. — Vocés nunca ouviram falar de alquimia?
CS — Nao.

G. — Alquimia era a ciéncia de antigamente que transformava qualquer tipo de
metal em ouro, existiam os alquimistas, eles pegavam metais e transformavam
em ouro. O grafite é parecido com isso, pega tudo que € ruim e ndo tem valor e
transforma em tudo que pode ser reaproveitado.

G. — Ferida é coisa feia né?
G. — E arvore é bonito?
C.12 — Arvore?

G. (Contornando o reboco caido do muro com a cor verde dando inicio a
folhas e galhos de uma arvore e a pequenas flores) — Vamos para a arvore.
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G. — Quem sabe 0 que é esperan¢a?

G. (Sem resposta continua a desenhar) — Ninguém?
C.11 - Ele vai desenhar uma esperanca.

C.05 — Ah, quem tem fé tem esperanca.

CS — Ah... uma esperanca. (risos)

Nesses trechos o grafiteiro desenha com a cor verde arvores, flores. Ao ser
indagados sobre o que é esperanca os colaboradores ndao souberam responder, mas, apos
identificarem o desenho de um inseto que é comumente conhecido pelo nome de esperanca,
passam a relacionar as imagens ao sentido do texto. “a esperanga de que o bullying acabe e

que haja paz”.

A escolha das cores foi um componente importante na producdo do sentido da
imagem. Segundo Dondis (2007, p.64), “a cor esta, de fato, impregnada de informagdo, e é
uma das mais pertinentes experiéncias visuais que temos em comum”. Na imagem grafitada, a
cor vermelha representou a violéncia causada pela pratica do bullying e a cor verde

representou a esperancga de um mundo melhor sem bullying.

Essas duas cores estdo cultural e socialmente ligadas aos significados simbolicos
que representaram nas imagens. O grafiteiro criou a partir do tema bullying, uma mensagem
gue envolve toda uma significacdo passando pelo agressor (pintado com a predominancia da
cor vermelha), a consequéncia do ato de agredir (seus ferimentos) e a esperanca de que
existam somente coisas boas no meio escolar (a arvore o inseto que foram pintados de verde).
Na abordagem da Semidtica social (HODGE E KRESS 1988) o significado da mensagem foi
construido a partir do interesse do produtor, o grafiteiro, que selecionou 0 modo semidtico

que julgou ser mais apto e plausivel para aquele contexto social.

Percebeu-se por meio de diario de campo, que os colaboradores que fizeram as
pinturas no muro da escola tém ou ja tiveram contato direto com grafites em seu cotidiano,
ndo s6 contemplando, mas também praticando, ou por intermédio de amigos ou irmaos que
exercem essa arte. Esse conhecimento de mundo pode ter uma finalidade pedagdgica dentro
do contexto escolar, pois como afirma Freire (1988), “a leitura do mundo precede a leitura da
palavra”. Assim, a bagagem de conhecimentos de mundo que os estudantes carregam sobre o
grafite é essencial e indispensavel para a sua propria formacdo. E necessario, portanto, nio

desconsiderar a visdo de mundo dos estudantes, pois a sua leitura de mundo pode contribuir
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para o trabalho pedagdgico dos docentes quanto ao trabalho com textos advindos de fora do

meio escolar na obtencdo do letramento multimodal.

Alguns colaboradores demonstraram ter certo contato com expressfes artisticas
fora da escola e também conhecimento de técnicas de desenho artistico sem terem participado
de nenhum curso teorico-pratico sobre arte no meio escolar ou fora dele, pois os alunos do 9°
ano da rede municipal de Teresina - Pl ndo possuem em sua grade curricular a &rea disciplinar
de Artes. Um exemplo desses conhecimentos sdo as técnicas de sombreamento que foram

citadas por eles e postas em préatica durante a producgdo do grafite.

Durante as atividades de promocdo de letramento multimodal na escola, os
professores podem, portanto, se apoderar desses conhecimentos para trabalhar leitura de
diversas formas, pois, para uma aprendizagem mais significativa, é preciso o reconhecimento
do saber prévio do aluno. Mais uma vez, Freire (1992) declara sobre isso que “[...] ndo ¢é
possivel ao educador desconhecer, subestimar ou negar os saberes de experiéncias com que 0s

educandos chegam a escola.”

No inicio da atividade foi acordado que o grafiteiro produziria na primeira parede
e a segunda seria reservada para os colaboradores criarem, mas o que ocorreu foi que a
producdo das duas paredes acabou sendo feita pelo grafiteiro e pelos colaboradores mais
familiarizados com desenho e grafitagem como em um trabalho de grafitagem que ocorre fora
da escola, onde os artistas dividem o espaco escolhido na intengdo de mostrar suas praticas
cada um com sua técnica e estilo, a diferenca foi que ndo houve a escolha de um tema na
segunda parede, os alunos iam criando alternadamente com o grafiteiro aquilo que queriam

mostrar.

Na segunda parede foram feitas producdes variadas. O colaborador 01, perguntou
se poderia escrever uma mensagem, o grafiteiro disse que ele poderia fazer o que quisesse.
Entdo aquele colaborador retirou a mensagem que estava gravada em seu celular e comegou a
grafitd-la em um espaco do muro sob a atencdo dos outros que estavam observando. A

mensagem tinha os seguintes dizeres:

“Va firme na direcdo da sua meta
Porque o pensamento cria

O desejo atrai e a fé realiza”.
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Para comentar este episddio, a pesquisadora alude ao pensamento de Street (1984)
sobre letramento, quando o tedrico o define como praticas sociais e concepcdes de leitura e
escrita e observa que préaticas dependem da sociedade e incorporam ndo apenas eventos, mas
ideologias, crencas e valores que Ihe sdo subjacentes. Com isso, percebe-se que o colaborador
Olprocurou por em prética o que aprendeu com a palestra, utilizando-se da linguagem do
grafite para expressar na mensagem, que provavelmente lhe era especial, um sentimento, um
desejo daquela comunidade, algo que ele difunde e acredita. E muito comum que adolescentes
na faixa etaria dos colaboradores desta pesquisa procurem expressar seu pensamento fazendo
inscricdes nas paredes da escola e o colaborador em questdo fez isso pondo em pratica a
funcdo social do grafite, que pode ocorrer em qualquer contexto em que o individuo possa

interagir, inclusive na instituicdo escolar.

Percebe-se que houve um trabalho com a linguagem em uso, aprendeu-se na
escola o que o grafite significa fora dela. Houve um engajamento do colaborador com o texto

a partir do momento em que aqueles reconheceram o que o grafite significa para eles.

O colaborador 12, ao ver o grafiteiro desenhando a figura de tigre aproveitando o
formato do reboco caido no muro, procurou dar sua contribuicdo na grafitagem com uma
tentativa de por em prética a técnica de se utilizar do defeito do muro para produzir um
desenho sobre ele. Esse momento acabou sendo motivo de graca para os colaboradores que
estavam somente observando, pois o colaborador 12 desenhou uma nuvem ao redor de um
buraco na parede e para 0s outros pareceu muito estranho, com alguns gritando que aquilo

parecia mais uma “pipoca” e ndo uma nuvem, gerando brincadeiras.

A oficina de grafite se tornou um espaco rico de trocas e compartilhamento de

informacdes, constituindo assim, um evento de letramento. Como afirma Kleiman (2005):

Um evento de letramento inclui as atividades que tém as caracteristicas de outras
atividades da vida social: envolve mais de um participante e os envolvidos tém
diferentes saberes, que sdo mobilizados na medida adequada, no momento
necessario, em prol de interesses, intengdes e objetivos individuais e de metas

comuns. Dai ser um evento colaborativo (KLEIMAN, 2005, p.23).

Portanto, nesse episodio os colaboradores que estavam observando também deram
sua contribuicdo, demonstrando que compreenderam o que foi indicado pelo grafiteiro sobre a

técnica de aproveitamento dos defeitos do muro para criar um desenho e que o colaborador 12
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quis praticar essa técnica. Com isso, as criticas ndo tiveram um teor negativo, mas

evidenciaram que houve uma aprendizagem por parte de todos os envolvidos no evento.

Por achar por bem ndo ultrapassar o final do dltimo horario das aulas, a
pesquisadora resolveu diminuir o tempo das producdes na segunda parede, finalizando os
trabalhos as 11horas e 40 min. (onze horas e quarenta minutos). Entdo o colaborador 12 deu a
ideia de todos assinarem no canto na segunda parede, como um registro de autoria da arte,
nesse momento 0s colaboradores que participaram da grafitagem assinaram seus nomes e o
grafiteiro registrou 0 nome da turma como ela é identificada na escola (Turma 19BM). Ao
final todos bateram palmas, tiraram fotos ao lado das paredes e se despediram do grafiteiro e

da pesquisadora.

O evento e suas consequentes préaticas de letramento realizadas na escola tiveram
0 poder de informar e instruir os colaboradores sobre o aprendizado, mostrando-lhes, por
exemplo, tipos, formas e diferentes estilos de producéo, estimulando o letramento multimodal
dos mesmos, ja que houve uma interacdo entre a linguagem do grafite, as praticas sociais e 0
contexto, estando, portanto, inseridos no modelo ideoldgico de letramento (STREET, 1984),
pois estdo em um contexto mais amplo de praticas culturais e sociais. Tais praticas podem
servir como uma proposta de aperfeicoamento do letramento dos alunos, ja& que ndo se
limitam a transmitir saberes didaticos, hd uma importancia muito grande em fazer o individuo

interagir e construir sua aprendizagem de acordo com seu tempo e cultura.

Dessa forma, é importante que atividades de letramento multimodal contribuam
para o desenvolvimento de habilidades de leitura, mas também ampliem a capacidade do
aluno de colocar em prética tais aptidGes diante de contextos da vida real. Para isso, na escola,
é pertinente a incorporacao da diversidade textual, além de atividades que explorem a funcgéo
social do texto. A seguir, fotografias que comprovam as praticas dos colaboradores na oficina

de grafite e o produto final da oficina.
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Figura 09- Oficina de grafite Figura 10- Oficina de grafite

Fonte: Arquivo da autora Fonte: Arquivo da autora

Figura 11- Oficina de grafite Figura 12- Oficina de grafite

Fonte: Arquivo da autora. Fonte: Arquivo da autora.

A proxima secdo consiste na proposta de leitura do grafite através da GDV
apresentada por sua respectiva categoria de andlise.

4.3 LEITURA MULTIMODAL DO GRAFITE

Esta categoria trata da analise do que foi captado durante o minicurso sobre a
Gramatica do Design Visual. A analise e discussdo dessa categoria sdo referentes ao sequndo
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objetivo especifico listado nesta pesquisa, a saber, “promover analise de grafites de rua por
meio da metafuncdo interacional da Gramética do Design Visual de Kress e van Leeuwen
(2006)”.

Pdde-se perceber a principio, durante a introducdo do tema a ser trabalhado nas
aulas, que os colaboradores tinham um conhecimento da diferenca entre linguagem verbal e
ndo verbal por esse assunto ter sido trabalhado pela professora de Lingua Portuguesa em tema
que tratava da linguagem do hip-hop, em que também foi visto o grafite como fazendo parte
dessa linguagem, ou seja, uma das expressées do hip-hop.

A preocupacdo nesse momento era perceber o nivel atual de letramento
multimodal dos alunos e construir uma etapa de ensino-aprendizagem para que 0S mesmos
conhecessem os textos multimodais e a GDV e fossem se apropriando das caracteristicas dos
mesmos até que entendessem que a leitura de um texto ndo se resume a leitura das palavras e

que as imagens podem produzir sentido, pois tem potencialidade de significagéo.

Ao propor andlise de algumas imagens a pesquisadora percebeu que oS
colaboradores procuraram alicercar a construcdo do sentido dos textos imagéticos
principalmente amparados em seu conhecimento de mundo, como por exemplo, na leitura de
placas de transito, mas em alguns casos, se detiveram em descrever as imagens focalizando os

seus elementos de maneira isolada, como pdde ser comprovado no exemplo a seguir:

Figura 13- leitura multimodal

Fonte: Arquivo da autora

Ao serem indagados sobre o que a imagem significa, ndo fizeram comentarios que

revelassem alguma relagédo da mesma com um uma expressao popular chamada “pisando em
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ovos”, sem transparecerem observa-la como texto que traz um conteddo de significacéo.
Quando lhes foi apresentada a questdo da significacdo com a contemplacdo dos aspectos
multimodais da composicdo textual, os colaboradores demonstraram total desconhecimento
sobre multimodalidade, mas no decorrer das explicacdes perceberam que se tratava de textos
conhecidos e comuns em suas praticas diarias. Isso leva a crer que os colaboradores
comegaram a perceber que a presenca das varias modalidades de linguagem em um mesmo
texto € constante e que dominar essa leitura multimodal proporciona ir além da leitura do

signo verbal escrito no papel.

Durante as analises das categorias da metafuncéo interacional da Gramatica do
Design Visual, os colaboradores tiveram exemplos de imagens variadas e de imagens de
grafites demonstrando facilidade na assimilacdo do assunto. A pesquisadora procurou dar uma
contribuigdo, incentivando uma leitura persuasiva do grafite, enfatizando a importancia dos
recursos imagéticos a fim de fortalecer o letramento multimodal. Como segue o grafite

representando a categoria Contato- olhar de demanda.

Figura 14- Olhar de demanda

Fonte: arquivo pessoal

Ao comentar sobre a imagem, a pesquisadora sugeriu que o grafiteiro fez sua obra
com um propdsito comunicativo. A imagem mostra uma pessoa tentando explodir uma caixa
de luz com seu olhar voltado para o leitor/transeunte como quem diz “olhe para mim e veja 0
que estou fazendo”. Portanto, esta estabelecendo uma relacao de contato/olhar de demanda

com o leitor.

Essa aplicacdo da metafuncao interacional da Gramatica do Design Visual na sala
de aula usando o grafite proporcionou aos colaboradores compreender relagdes de interagéo

existentes entre produtor (grafiteiro), produto (grafite) e observador (leitor) através do olhar.
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Nessa relacdo o leitor realiza possiveis sentidos permitidos pela imagem conforme o contexto
social em que se encontram. O trabalho com essa categoria de anélise da GDV é uma opcao
de se trabalhar, em Lingua Portuguesa, a importancia dos recursos imagéticos na forca

persuasiva desses textos.

O grafite a seguir foi apresentado como olhar de oferta e ndo representou

dificuldade para a percepcao dos colaboradores.

Figura 15- Olhar de oferta

Fonte: Arquivo pessoal da autora

Como entendimento, os colaboradores fizeram uma comparagdo simplificada
afirmando que “o olhar de demanda ¢ quando a imagem esta olhando para o leitor e o olhar de
oferta é quando ela ndo esta olhando.” Percebe-se com isso que, ao trabalhar a GDV, deve-se
levar em consideracao toda a complexidade presente na leitura do visual, mas em sala de aula,
deve-se atender a forma como 0s mesmos compreendem o assunto para com isso alcancar o

objetivo tracado.

A figura seguir, por sua vez, representa o grafite na categoria
Enquadramento/distancia social plano fechado, contemplando aspectos multimodais como,

por exemplo, tamanho e enquadramento da imagem.
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Figura 16- enquadramento/distancia social-plano fechado

,.mw_wz

b, NG T

Fonte: Arquivo da autora

Ao verem o grafite, os colaboradores sentiram falta dos ombros que formam uma
indicacdo dessa categoria (apresenta cabeca e ombros), mas a relacionaram ao exemplo dado
pela pesquisadora sobre os santinhos de candidatos que se fazem presentes em época de
eleicdo que aparecem em plano fechado com o propdsito de estabelecer uma relacdo de

intimidade com o eleitor.

Também fizeram comentarios sobre o aspecto do participante representado, que se
apresenta como uma figura deformada com cabeca grande e dentes desalinhados. Nesse caso,
os colaboradores descobriram que as imagens sdo fruto de escolhas e essas séo direcionadas
pelo modo como o grafiteiro pensa e no que acredita, ou seja, sua ideologia (KRESS e van
LEEUWEN, 2006). Faz parte, do seu traco especifico e que a intencionalidade do autor ndo é
mostrar algo belo aos olhos, e sim uma determinada mensagem através do seu estilo proprio

de grafitagem.

O grafite a sequir representa a categoria Perspectiva/atitude — obliqua subjetiva

contemplando aspectos multimodais como, por exemplo, a posi¢éo corporal.

Figura 17-Perspectiva/atitude- angulo obliquo.

Fonte: Arquivo da autora
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Nesse caso, alguns colaboradores tiveram dividas quanto a imagem estar em
perfil, entdo foi preciso uma analise mais detalhada até que houvesse um consenso. A
pesquisadora explica a questdo da subjetividade (KRESS e van LEEUWEN 2006) que afirma
que as imagens subjetivas sdo retratadas a partir do ponto de vista escolhido pelo seu produtor
Imposto aos participantes representados e interativos, portanto socialmente determinadas, pois
0 produtor da imagem, o grafiteiro, seleciona um angulo ou ponto de vista para retratar a

imagem.

As figuras a seguir representam grafites na categoria modalidade, contemplando

aspectos multimodais como cor luz e contraste.

Figura 18- Alta modalidade naturalistica Figura 19- Baixa modalidade naturalistica

Fonte: Arquivo da autora Fonte: Arquivo da autora

Percebeu-se que a escolha dos grafites foi imprescindivel para o entendimento
dessa categoria pelos colaboradores, afinal existem diversas técnicas e estilos que podem
fazer do grafite mais ou menos proximo da realidade. Isso foi debatido com os alunos e os
mesmos passaram a fazer uma comparacdo que determinava que o grafite com alta
modalidade naturalistica é o que possui mais cores e detalhes que o torna parecido com o real
e 0 de baixa modalidade naturalistica possui menos cores e menos detalhes, entendimento que

vai ao encontro da teoria proposta por Kress e van Leeuwen (2006).

Tal proposta de leitura no referido minicurso visa a um enriquecimento da
multiplicidade de Letramentos, principalmente no que se refere a insercdo da analise
imagética nas aulas de Lingua Portuguesa, pois existem muitos eventos de letramento que
apresentam ndo soO linguagem escrita e falada, mas também diferentes sistemas semiéticos que

devem ser observados, pois dentro de um determinado dominio sociocultural, os mesmos
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significados podem frequentemente ser expressos em diferentes modos semioticos, conforme

enfatizam Kress e van Leeuwen (2006).

Ao final, a pesquisadora aplicou duas atividades referentes ao que foi trabalhado
em sala de aula, para uma prévia averiguacdo de aprendizagem, que foram discutidas e
respondidas em grupo. As atividades completas estio disponiveis no APENDICE (D). A
seguir, serd apresentado um recorte da primeira atividade escolhida aleatoriamente e sera
apresentada a titulo de ilustragdo. Os dois grafites apresentados fazem parte da primeira e

segunda questdo respectivamente.

ATIVIDADE 1

Figura 20- Atividade 1 Figura 21- Atividade 1

Fonte: Arquivo da autoral Fonte: Arquivo da autora
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Quadro 06- Atividade 1 usada durante 0 minicurso

Atividade 1

1)Faca uma analise do grafite apresentado de acordo com a categoria
CONTATO da Gramética do Design Visual. Expliqgue como ela se
apresenta se é por olhar de Demanda ou Olhar de Oferta e 0 porqué da sua
resposta.

R- Um olhar de oferta, porque ndo estabelece contato direto com o leitor.

2)Faca uma analise do grafite apresentado de acordo com a categoria
ENQUADRAMENTO/DISTANCIA SOCIAL da Gramatica do Design
Visual. Explique como ela se apresenta se € por Plano aberto, Plano médio
ou Plano Fechado e o porqué da sua resposta.

R- Plano aberto. Porque se nota o fundo da imagem. O espaco e amplo é a
distancia social é maxima.

Fonte: Arquivo da autora

Como resposta das questdes, os colaboradores fizeram afirmagdes corretas sobre o
entendimento das categorias contato de analise Contato e Enquadramento/Distancia social da
metafuncdo interacional da GDV (KRESS e van LEEUWEN 2006), mostrando que
adquiriram conhecimento sobre a mesma de que as categorias, além de construirem
representacdes, também estabelecem relagdes entre os participantes representados e o leitor
por meio da imagem. De acordo com o0s objetivos deste trabalho, entende-se que esta
atividade revela que a andlise do grafite utilizando as categorias da GDV, contribui com o
desenvolvimento de uma pratica de leitura mais proficiente, uma vez que o trabalho de
construgéo de sentido considera todas as formas de manifestacdo da linguagem, como tambéem
favorece novas estratégias de letramento multimodal. A figura a seguir representa cenas do

minicurso sobre GDV.
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Figura 22- Minicurso Gramaética do Design Visual

Fonte: Arquivo da autora.

Nesse momento, os colaboradores pareciam desenvolver habilidades de leitura de
textos multimodais, percebendo gque seu contexto social esta presente em sala de aula e que a
multimodalidade lhes proporciona outro modo de olhar esses textos pelo viés das diferentes

formas de representacao do significado.

A proxima secdo trata da andlise e discussdo das transcri¢des das entrevistas dos

grupos focais e sua respectiva categoria de analise.

4.4 APROPRIACAO DA LEITURA MULTIMODAL

A anélise e a discussdo dessa categoria referem-se ao terceiro objetivo especifico
listado dessa pesquisa, a saber, “constatar a influéncia das praticas de letramento multimodal
na leitura dos alunos.” Como foi apresentado anteriormente no capitulo metodologico, as
entrevistas de grupos focais tiveram duas perguntas principais que serdo apresentadas a seguir
juntamente com um recorte dos relatos transcritos que mais contribuiram para o alcance dos
objetivos da pesquisa. Dessa fase da pesquisa, participaram 28 (vinte e oito) colaboradores,
por motivo de falta as aulas dos outros quatro. A seguir, a primeira pergunta da entrevista e

suas respectivas respostas.
1-Houve mudanca de pensamento sobre o grafite e sobre o grafiteiro?

C03 -... Pra mim, antes grafite era uma espécie de vandalismo e agora eu
percebi que é arte. E pra mim quem praticava o grafite era uma pessoa
(anarquista) rebelde e agora a gente percebe que () diferente. E um artista que
pratica sua arte. Muito diferente do... de pichar, né,que realmente é vandalismo.
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C03 -... Pra mim, o grafiteiro ele é praticamente... igual um professor. O
professor ele leva anos e anos estudando pra aquilo que ele aprende, ele repassar
pra gente, entdo é praticamente igual o:::grafiteiro. Entdo ele estuda aquilo que
ele vai::: grafitar, aquilo que ele vai desenhar e depois ele mostra pra gente tipo
0 sentimento que vem de dentro dele,ele repassa aquilo através da... do grafite.
Entdo,da mesma forma,é o professor ele passa (...) ele passa tudo (...) estudando
ele repassa aquilo pra gente. Entdo, da mesma forma, é o grafiteiro ele... aquilo
gue ele aprende ele repassa pra gente.

C012 - Deixa eu falar( ). Tipo assim, pra mim, antes quando, eu ndo sabia de
nada, o grafite era muito era uma desgraca (...) uma vez eu tava passando eu vi
s6 uma () 1& um () todo mal feito,eu disse que diabo é isso? sé que eu tava
cheio de coisa mesmo assim eu ndo gostei. Ai eu fui conhecendo mais, ai teve
essas coisas aqui ().

C.22 - Eu aprendi a diferenca de grafite e pichacéo.
C.21: - E, a gente geralmente vé é muita pichago.
P. - E isso ai, ok. Mais alguma coisa? Pode falar.
C.26 - E... que no grafite ele expressa assim a...

[
C.21 - As emocdes.

[

C.26- E, as emocdes no grafite, 0s sentimentos
C.19 - Agora pichagdo ndo, pichacgdo ¢ outra coisa errada (...)
C.21 - Isso.

C.19 - Os alunos dessa sala ndo tém nocdo de diferenca entre grafite e
pichagéo, picharam a sala inteira.

C.22 - Agora pichacédo ndo, pichagdo € simplesmente vandalismo, pichacéo.

De acordo com esses depoimentos, compreende-se que apds participar da palestra
e vivenciar a pratica de producéo do texto, os colaboradores 03 e 12 aprenderam que grafite
ndo é vandalismo como pensavam e sim arte. Ocorreu, com isso, um novo ponto de vista que
parece indicar uma nova pratica de letramento adquirida através de um processo de

aprendizagem informal e significativo.

O grafite, dentro dessa perspectiva, pode ser considerado manifestacéo artistica, ja
que se apropria da matéria do muro para construir pinturas e inscricbes que conduzem a
producdo de sentido. Os grafiteiros sdo produtores de cultura, ao passo que os grafites

representam o contexto social urbano no qual estdo inseridos, concretizando um objeto da
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cultura. Indo ao encontro do pensamento de Souza (2011, p.76) que diz que “o grafiteiro ou a
grafiteira pintam tematicas significativas do momento que se vive. Classicamente os trabalhos

que se apropriam dos muros e fachadas séo utilizados para mandar sua mensagem”.

Isso revela qudo marcante foi a experiéncia da palestra e da oficina para o0s
referidos colaboradores, que compreenderam a pratica de grafitagem como uma possibilidade
didatica que, como todo texto, expressa uma mensagem, um objetivo, um propésito, dentro de
um contexto social passivel de ser ensinado e aprendido na escola. Neste sentido, é louvavel
que a escola incentive os estudantes a ler os textos provenientes de praticas sociais que
circulam no dia a dia dos alunos, pois isso implica capacita-los a ler os contextos sociais e

culturais em que estao inseridos.

Os colaboradores 19, 21,22 e 26, em uma discussdo mutua, dividiram a mesma
opinido sobre a diferenca entre grafite e pichacdo. Chegaram a um consenso de que pichacao
é vandalismo e grafite, por sua vez, exige do autor a expressao das suas emogdes, dos seus
sentimentos, complementando o que absorveram da palestra, quando o grafiteiro fala que “0
grafite ¢ arte e a pichagdo ¢ uma bagunca” e que o grafite tem a funcdo de transmitir um

recado, uma mensagem social.

Pode-se perceber mediante a afirmacdo do colaborador 19 que o mesmo, apés a
participacdo na palestra e na oficina, passou a compreender que diferente do grafite, a
pichacdo é vandalismo, e se conscientizou na preservacdo do espago escolar e que a
grafitagem no muro foi uma atividade artistica e pedagodgica e ndo o vandalismo que ele

observou nas paredes da sala de aula.

Entender a diferenca entre grafite e pichacdo autentica a importancia social e
cultural que aquele tem no contexto em que os colaboradores estdo inseridos. Eles se
conscientizaram de que a pichacdo € uma escrita que tém propositos comunicativos diferentes
do grafite, pois s6 servem para marcar o territorio de um grupo “crew” ou depredar 0S €Spagos
publicos. J& o grafite, com sua linguagem visual apresenta ao leitor um propdsito
comunicativo mais abrangente que pode atingir qualquer publico leitor em qualquer contexto
em que ele esteja inserido. Com tais declarac6es, pode-se perceber que a palestra e a oficina
realizadas como intervencgdes constituiram um evento de letramento frutifero na escola, um
espaco rico de trocas e compartilhamento de informacGes, gerando praticas sociais que

inferem “novos letramentos” em seus participantes.
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E importante salientar que se algumas formas de letramentos s&o legitimadas por
instituicOes educacionais, por outras sdo desvalorizadas. No entanto, para seguir a “Pedagogia
dos Multiplos letramentos” (NEW LONDON GROUP, 1996), escola e professores precisam
se interessar mais pelas praticas ndo-escolares de letramento, pois 0s sujeitos estdo
constantemente expostos a diversas situac0es de uso da leitura e da escrita na sua interacao
social, em que precisam usar textos variados e entender os que circulam socialmente, nos

contextos em que convivem.
A seguir, a segunda pergunta e suas respectivas respostas e analise:

2- Vocé se tornou mais capaz de ler grafites e outros textos visuais depois do

minicurso sobre a GDV?

Nos trechos que seguem, os colaboradores relatam o minicurso como uma nova

experiéncia de aprendizagem com a GDV.

C.03 - Sim, respondendo a pergunta ai. Tipo assim, a gente ta passando no
meio da rua, ai vé o grafite ou entdo qualquer outra imagem. Através do curso, a
gente vai aprender a ver...6 a ler o profundo e o escondido que a gente ndo
conseguia ver antes, como por exemplo, foi explicado da distancia do leitor com
a imagem, a gente vai conseguir agora ler e ver o escondido e o profundo,
porque as coisas que a gente ndo conseguia ver, a gente vai conseguir ver agora
no olhar do curso.

C.01 - Assim, ndo tem tipo assim. Quando a gente passa naquelas pontes, que
eu vejo aquelas coisas que eles fazem tipo uma lista, ai depois quando chega 14,
eles fazem um negdcio vei assim ( (gesto com as méos) ) eu fico () o que da na
cabeca da pessoa fazer uma coisa dessas? ai eu... quando eu passo agora, eu
vejo hé::: isso aqui t& me lembrando o que a gente viu la na...no muro da escola

(..)

Dentre os relatos selecionados, tem-se 0 do Colaborador 03, que diz que depois
do curso aprendeu a ler “o escondido e o profundo” das imagens com as quais se depara em
seu dia a dia. Isso mostra que o ensino de uma leitura visual sistematizada pode proporcionar
aos individuos “aprender a olhar”, a ver aquilo que esta ao seu redor, que comumente ndo se
percebe, 0 que esta por tras sem que haja uma reflexdo critica do que se esta lendo, pois essa é
uma atividade que envolve aprender a interpretar e produzir sentido. Para Kress e van
Leeuwen (2001, p.4), “os textos multimodais sdo vistos como producdo de significado em

multiplas articulagdes” 2%

26 “multimodal texts are seen as production of meanings in multiple joints”.
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As analises de imagens realizadas por meio da GDV privilegiam aspectos
multimodais para que o leitor/observador possa desenvolver sua capacidade de leitura, como
afirma (SHNEIDERMAN, 1998 apud Oliveira, 2006, p.19) “com o proposito fundamental de
construir interpretagdes socialmente significativas”. Com isso, entende-se que, descobrir a
existéncia da multimodalidade textual através de um método de anélise como esse, possibilita
verificar como 0s recursos semidticos reproduzem e constroem estruturas de significados

sociais.

Para o Colaborador 01, depois do curso é possivel entender a significacdo do
grafite presente em seu contexto social de uma forma que antes era impossivel, quando diz
gue ndo entendia os grafites localizados no viaduto do metrdé de Teresina e agora quando 0s
V&, lembra-se do que aprendeu na intervengdo. O letramento na sociedade atual ndo se refere
apenas as habilidades de leitura e de escrita, mas as habilidades interpretativas basicas que
devem atender as necessidades da vida diaria, como determinadas pelas diferentes linguagens
semidticas do mundo contemporaneo. O entendimento desse colaborador também vai de
encontro ao depoimento do grafiteiro quando 0 mesmo tratou da percepc¢éo individual, quando
0 ponto de vista do outro € importante, pois todo grafiteiro tem seu estilo e forma de produzir.

Kress e van Leeuwen (2006, p.18) afirmam que “as mensagens produzidas pelos
individuos refletem as diferencas, as incongruéncias e os embates que caracterizam a vida

1 27

socia . Independentemente do modo semidtico como estdo construidos, os grafites sdo

textos sociais, ou seja, estdo relacionados aos interesses de seus produtores e leitores.

O Colaborador 01 compreendeu a ideologia incutida nas imagens e
consequentemente conseguiu produzir sentido ao texto. Desse modo, a GDV pode dar suporte
a questdes ligadas ao campo da linguagem visual e propiciar um maior desenvolvimento da
leitura multimodal dos alunos, pois, como assinala Almeida (2009), a GDV visa, por
exemplo, estender o conceito de linguagem, correlacionar a analise de textos verbais e
imagem, disponibilizando subsidios para uma analise mais completa dos aspectos

multimodais do texto.

Os Colaboradores 12, 04, 09, 21, 22 e 26 relataram que depois do curso, ndo so

prestardo atencdo a imagem, mas também a analisardo de acordo com a proposta da GDV,

%7 “the messages produced by individuals reflect the differences, incongruities and conflicts that characterize the

social life”



81

procurando, por exemplo, descobrir se a imagem é de oferta ou de demanda, o seu
enquadramento e sua modalidade. Como pode ser visto nos trechos seguintes.

C.12 - Eu olhava assim o grafite, eu so via o grafite, ndo pensava (...)

[

C.04 - O enquadramento dela.
C. 09: Pronto, a gente vai saber o enquadramento de cada imagem ou figura.

C.04 - Se ela é obliqua ou ndo obliqua, eu me esqueci o resto.

[

C.09 - Se é alta ou se é baixa

[
C.04 - Se é frontal

[

C.09 - Se é olhar de oferta ou de demanda. Tipo assim (...)

Entende-se com isso que, muitas vezes, o leitor ndo consegue produzir sentido a
um texto por ndo entender que nele, os modos visuais estdo presentes e passiveis de
significacdo na mesma proporcdo que os modos verbais. Portanto, a GDV de Kress e van
Leeuwen (2006) serviu como ferramenta para analise de textos visuais com utilidade tanto na
préatica, no processo de construcdo do grafite, quanto em uma analise critica, em uma
verificacdo dos significados amarrados aos elementos do texto. Neste sentido, Rojo (2009)
afirma que o letramento multimodal faz parte da vida contemporanea e é funcdo da escola
trabalhar com essas maultiplas linguagens e com as capacidades de leitura e producéo por elas

exigidas.

Nessa direcéo, a escola precisa repensar a forma como ensina a lingua. Relacionar
0 ensino da lingua aos varios modos de sua representacdo intensifica a criatividade do autor e
permite a concepgdo de textos multimodais, ampliando as possibilidades de construcédo de

sentido e um maior engajamento entre textos e as experiéncias culturais e sociais dos alunos.

Os relatos a seqguir revelam a potencialidade do grafite na aprendizagem de

diferentes formas de representacdo do significado.

P: Eu quero saber (...) se, depois do curso, a forma com vocés vao passar a ler
imagem mudou? Vocés acham que isso mudou em alguma coisa, vai mudar
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hoje se vocés.... se vocés passarem por um grafite ou qualquer outra imagem na
rua(...) vai mudar a forma de ler?

C.21 - Ndo s6 podendo ler, mas também...podendo ler imagem.

C.22 - Observar também. Observar bastante. Nao que eu ndo observava muito
imagem.

[

C.21 —Ah, eu também n3o.

C.22 - SO passava a vista, agora eu que vou observar, ver que tem muito detalhe
interessante.

C.22 - Porque a gente vai observar bem ela assim, ai a gente vai entender 0s
enquadramentos (...) vai ver os contatos assim, a modalidade, a gente vai
lembrar de tudo, ai vé tudo s6 numa imagem assim ( ( gesto com as maos) )
entendeu?

P.- Entdo vocés vao ver que aquilo tudo ali tem um sentido?
CS. - Sim:::

C.26 - Antes eu ndo sabia o que era aquilo ali ndo.

Os relatos dos trechos citados vdo ao encontro com o que Dondis (1991) esclarece

sobre o poder que a imagem exerce sobre as experiéncias sensoriais do leitor:

Ao ver, fazemos um grande nimero de coisas: vivenciamos 0 que esta acontecendo
de maneira direta, descobrimos algo que nunca haviamos percebido, talvez nem
visto, conscientizamo-nos, através de uma série de experiéncias visuais, de algo que
acabamos por reconhecer e saber, e percebemos o desenvolvimento de
transformacBes através de observacdo paciente (...) ver passou a significar
compreender (DONDIS, 2007, p.13).

A linguagem visual, portanto, afeta os alunos de maneira positiva. A leitura de
grafites, realizada de forma sistematica, através da GDV supre necessidades abstrativas que a
leitura verbal ndo tem alcancado com tanta facilidade, formando assim, o que Dondis (2007)

chama de “letrado visual”.

O colaborador 09 relata ainda que ira observar, a partir da perspectiva da GDV,
ndo s6 os muros, mas, também estampas de blusas com rostos de mulheres olhando para o
lado ou de frente, fazendo referéncia ao que aprendeu sobre a categoria olhar de contato como

pode ser visto no trecho a seguir.



83

C.09 - Ei tia (...) sem falar também que a gente vai poder observar ndo é sé os
muros, mas também umas estampas de umas blusas tipo tem aqueles rostos
daquelas mulher olhando pro lado, é...olhar de frente.

Esse colaborador compreendeu, portanto, que o produtor do texto visual escolhe
determinados elementos com a intencdo de lancar sua significacdo a um determinado leitor, e
que cada elemento que constitui uma imagem possui um significado em si, produzindo juntos

os significados que se pretende transmitir.

Por esse motivo é importante compreender que o olhar, o enquadramento, a
distancia, as saturacdes de cores, por exemplo, ndo sdo selecionados em véo. Conclui-se com
isso que levar textos multimodais para sala de aula e trabalh&-los na perspectiva do visual,
com a GDV, proporciona aos alunos uma interpretacdo mais consciente e critica do texto em

foco.

As analises permitiram reconhecer as especificidades de cada vertente e, a partir
desse conhecimento, encontraram-se as informacGes necessarias para responder as perguntas

de pesquisa a seguir alistadas.

1) Como préticas de letramento influenciam a leitura multimodal dos alunos?
2) E possivel ler textos imagéticos como o grafite em sala de aula, utilizando

como metodologia as teorias da Gramatica do Design Visual?

A primeira pergunta de pesquisa teve como objetivo elencar as influéncias de
praticas de letramento multimodal no aprimoramento da leitura dos alunos. O proposito de
analisar essas praticas foi verificar se é possivel letrar priorizando a leitura de textos
decorrentes de préticas sociais que acionam o conhecimento de mundo dos alunos de forma a
valorizar sua cultura e contexto social.

No que concerne ao desenvolvimento das praticas de letramento, Rojo (2004) faz
uma critica ao ensino ofertado pelas escolas brasileiras. Para a autora, “a escolarizagdo, no
caso da sociedade brasileira, ndo leva a formacdo de leitores e produtores de textos
proficientes e eficazes e, as vezes, chega mesmo a impedi-la” (ROJO, 2004, p.01). Tal
situacdo se explica pelo fato de a escola abster-se de sua fungéo de preparar o sujeito para a
realidade na qual estd inserido, visto que, em determinados contextos, a concepgdo de

letramento adotada na escola diverge das necessidades que surgem no dia a dia dos alunos.
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As praticas realizadas durante a intervencdo utilizando o grafite representam uma
mudanga desse quadro delineado pela referida autora, bem como da concepgéo de letramento
presente no contexto escolar, pois houve uma ampliacdo das habilidades de leitura da
diversidade textual e uma mudanca no trabalho com linguagem no meio escolar, além de uma
interacdo de suma importancia para a constru¢do de um sujeito critico capaz de manifestar seu

pensamento nas diversas situacoes de leitura.

Quanto a segunda pergunta, o seu objetivo foi verificar se uma leitura efetiva e
sistematica de textos multimodais em sala de aula possibilita sua inclusdo como um método
de leitura e letramento. Conclui-se que, ap6s o desenvolvimento do trabalho didatico, no
ambito da pesquisa, os alunos conseguiram efetivamente mobilizar em suas leituras os
aspectos multimodais levantados pela GDV na composicdo do texto. Isso reflete uma
mudanca na maneira de ler, diferentemente do inicio da pesquisa, quando os alunos nao
entendiam que um texto visual pode ser lido de forma sistematica. Agora, ao final da
pesquisa, compreendem que existem no texto, além do linguistico, diferentes modos de
significagcdo como cores, olhar, angulos, enquadramentos e modalidades. Por meio das duas
perguntas de pesquisa, pode-se reconhecer a leitura do grafite como uma forma de promover o

letramento multimodal de alunos do Ensino Fundamental.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo principal investigar a contribuicdo da leitura do
grafite, texto resultante de praticas sociais, para o desenvolvimento do letramento multimodal
em turmas do 9° ano do ensino fundamental, por meio de atividades de intervencdo que
visavam promover praticas de letramento realizadas por meio de palestra e oficina sobre
grafite, bem como minicurso sobre a Gramética do Design Visual, analisando para isso as
transcri¢des de entrevistas de grupos focais com depoimentos dos colaboradores sobre o que
foi incutido na sua aprendizagem, para com isso buscar perceber se havia tendéncias para o

desenvolvimento de um letramento multimodal dos mesmos.

Para tanto, os conceitos de letramento (STREET 1984; HEATH 1983), os
Multiletramentos (COPE; KALANTZIZ, 2008), a Multimodalidade (KRESS e VAN
LEEUWEN, 2006; JEWITT, 2011) a Gramatica do Design Visual (KRESS e VAN
LEEUWEN 2006) e o Grafite (SOUZA, 2011) nortearam o olhar para a realizacdo da

investigacao.

O primeiro objetivo especifico visou promover atividades de letramento
multimodal em ambiente escolar. O que se percebeu foi uma total aceitacdo a proposta por
parte dos alunos pesquisados, pois os diarios, fotos e gravacdes provaram uma significativa
aprendizagem sobre o texto grafite realizada através da teoria e da pratica dentro do contexto
escolar, indicando uma eficaz pratica de letramento que possibilitou aos colaboradores
conhecer a fundo o texto trabalhado na pesquisa, suas possibilidades de leitura e o

rompimento das barreiras do preconceito sobre esse texto e seu autor.

Os letramentos sdo baseados em sistemas simbolicos usados para a comunicacao e
como tais existem em relagdo de troca com outros sistemas de informagéo. Com isso, houve
desenvolvimento de letramento, pois, além de interiorizarem a pratica, os alunos também se
apropriaram de forma efetiva de seus usos sociais. Nessa perspectiva, para refletir sobre o
valor simbolico e constitutivo da leitura em uma sociedade letrada, é preciso, conforme os
novos estudos do letramento, considerar que a leitura sé constitui sentido se estd imersa nas

praticas sociais do contexto social em geral e da cultura em particular.

Os textos multimodais, apesar de se fazerem presentes nas diferentes praticas
sociais, ainda ndo recebem a devida atencdo no contexto escolar. Os alunos nédo séo

alfabetizados para ler imagens, o que acaba criando, segundo Kress e van Leeuwen (2006)
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“iletrados visuais”. Portanto, é necessaria uma conscientizacdo dos professores sobre a
importancia de se contextualizar o ensino e de se considerarem os saberes prévios dos alunos,
dentre eles, a possibilidade de discutir em sala de aula os discursos emanados do grafite como

escrita urbana provocadora de andlises criticas.

O segundo objetivo especifico da pesquisa propds analisar grafites de rua por
meio da metafuncdo interacional da Gramética do Design Visual de Kress e van Leeuwen
(2006). Embora existam diferentes estudos utilizando os postulados dessa gramatica para fins
pedagogicos (NASCIMENTO, 2012; NOVELLINO, M.O. 2007), a relevancia da presente
pesquisa consiste em sugerir um exemplo de pratica pedagdgica aliada a utilizacdo de uma
gramatica visual que na investigacdo ofereceu uma proposta de sistematizacdo da leitura do
visual. Os dados demonstraram que sua aplicagdo no contexto de ensino-aprendizagem de
lingua materna para leitura de textos imageéticos como o grafite foi uma novidade, pois 0s
alunos, em depoimento, afirmaram que antes do minicurso, ndo tinham uma preocupagédo com

0 que uma imagem que eles véem no dia a dia pretende comunicar.

Com isso, entende-se que o desenvolvimento de estratégias e de atividades de
letramento multimodal serve ndo apenas como alternativa ao tradicional ensino da leitura por
meio de textos lineares em sala de aula, mas também como ponte para a reflexdo sobre 0s

textos multimodais que permeiam nossa sociedade.

Como ultimo objetivo especifico, buscou-se verificar a influéncia das praticas de
letramento multimodal na leitura dos alunos. De acordo com os resultados da pesquisa,
percebeu-se um maior interesse por praticas de leitura do visual ndo somente quanto a leitura
do grafite, texto trabalhado em sala de aula, mas também quanto a outros textos do cotidiano,
como foi referido nas analises “leitura de estampa de blusas” que mostra que o aluno levou
sua leitura multimodal para outros campos que estdo além da leitura do grafite. Isso remete a
uma mudanca na percepg¢do dos varios textos multimodais que circulam no cotidiano desses

alunos.

O sujeito leitor deve ter as ferramentas necessarias a producdo e compreensdo dos
textos multimodais. Portanto, € importante que o contexto escolar desenvolva a autonomia
dos alunos no que se refere aos procedimentos de leitura, tornando-os capazes de atribuir

sentido a outros elementos do texto que ndo sejam os elementos verbais.
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Compreende-se que houve na turma pesquisada uma contribuicdo da leitura do
grafite para o desenvolvimento do letramento multimodal por meio de propostas que estejam
de acordo com os contextos socioculturais dos alunos. O uso de novos textos e de novas
formas de leitura requer da escola novas praticas letradas. As questdes levantadas pelos
estudantes durante a pesquisa de campo revelam conhecimentos prévios a ser aproveitados
pela escola, como por exemplo, o fato de alguns alunos j& terem contato com grafite, pois

denotam visdes de mundo que antecedem o trabalho pedagdgico.

Assim, a bagagem de conhecimento de mundo que os estudantes carregam é
essencial e indispensavel para a sua formacdo. E necessario, portanto, ndo desconsiderar a
percepcdo dos alunos quanto ao espaco escolar e a presenca dos grafites no seu cotidiano e
nos muros da escola, pois a leitura de mundo que possuem pode contribuir para o trabalho
pedagogico dos docentes.

E fato que a tematica dessa pesquisa foi de grande valia para a proposta de uma
abordagem multimodal em contexto escolar, possibilitando estudos ainda mais aprofundados
sobre o letramento multimodal em sala de aula, como por exemplo, saber como podem ser
articulados os letramentos dominantes e os vernaculares (HAMILTON, 2000) em ambiente

escolar, ampliando, assim, o campo de estudos referente ao tema.
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TERMO DE ASSENTIMENTO INFORMADO LIVRE E ESCLARECIDO
(Adolescentes com 12 anos completos, maiores de 12 anos e menores de 18 anos)

Titulo do Projeto: Das ruas a sala de aula: a leitura e construcdo de sentido do grafite a servico do

letramento multissemiético.
Investigador: Rosangela Andrade Lima
Local da Pesquisa: Escola Municipal Clidenor de Freitas Santos

Enderego: Rua 6, Parque Brasil lll s/n

O assentimento significa que vocé concorda em fazer parte de um grupo de adolescentes,
da sua faixa de idade, para participar de uma pesquisa. Serdo respeitados seus direitos e vocé
recebera todas as informacgGes por mais simples que possam parecer.

Pode ser que este documento denominado TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO contenha palavras que vocé ndo entenda. Por favor, peca ao responsavel pela pesquisa
ou a equipe do estudo para explicar qualquer palavra ou informacdo que vocé ndo entenda
claramente.

Vocé estd sendo convidado (a) a participar de uma pesquisa, com 0 objetivo de
Investigar a contribuicdo da leitura do grafite para o desenvolvimento do letramento
multissemidtico em turmas do 9° ano do ensino fundamental.

A pesquisa faz parte do Programa de Pds-Graduacdo em Letras — MEL da
Universidade Federal do Piaui — UFPI. E serd desenvolvida em virtude da verificacdo da
resisténcia as praticas de leitura dos alunos do 9° ano A do Ensino Fundamental. Os
procedimentos para a realizacdo da pesquisa serdo intervencdo em sala de aula com oficinas e
palestras sobre grafites realizadas por grafiteiros; mini curso com instrugcdes sobre a
Gramatica do Design Visual ministrado pela pesquisadora; coleta de dados por meio dos
Grupos Focais; por fim, a analise dos dados obtidos.

As filmagens e gravacbes em audio realizadas preservardo a identidade de todos os

participantes, serd uma técnica de documentagdo sendo inclusive utilizado tarjas no rosto quando da
edicdo dos videos e sendo as mesmas descartadas apds a analise dos dados. Para tanto, sua
participacdo na pesquisa deve se dar de forma voluntaria, a ndo participacdo ndo trara nenhum tipo
de prejuizo ou represdlias.

Se vocé ou os responsaveis por vocé tiver (em) duvidas com relagdo ao estudo, direitos do
participante, ou no caso de riscos relacionados ao estudo, vocé deve contratar o (a) Investigador (a)
do estudo ou membro de sua equipe: Rosangela Andrade Lima, telefone celular: (86) 98825-9129. Se
vocé tiver duvidas sobre seus direitos como um paciente de pesquisa, vocé pode contatar o Comité
de Etica em Pesquisa em Seres Humanos (CEP) da Universidade Federal do Piaui - UFPI. O CEP é
constituido por um grupo de profissionais de diversas areas, com conhecimentos cientificos e ndo
cientificos que realizam a revisdo ética inicial e continuada da pesquisa para manté-lo seguro e
proteger seus direitos.
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DECLARACAQO DE ASSENTIMENTO DO SUJEITO DA PESQUISA:

Eu li e discuti com o investigador responsavel pelo presente estudo os detalhes
descritos neste documento. Entendo que eu sou livre para aceitar ou recusar, € que posso
interromper a minha participacdo a qualquer momento sem dar uma razdo. Eu concordo que
os dados coletados para o estudo sejam usados para o prop6sito acima descrito.

Eu entendi a informacdo apresentada neste TERMO DE ASSENTIMENTO. Eu tive
a oportunidade para fazer perguntas e todas as minhas perguntas foram respondidas.

Eu receberei uma copia assinada e datada deste Documento DE ASSENTIMENTO
INFORMADO.

Nome do adolescente
Data: / /

Nome do investigador
Data: / /

Endereco do Comité de Etica em Pesquisa para recurso ou reclamagdes do sujeito pesquisado

Campus Universitario Ministro Petrdnio Portella - Bairro Ininga. Pré Reitoria de Pesquisa -
PROPESQ. CEP: 64.049-550 - Teresina — PIl, Telefone: (86) 3237-2332 e e-mail:
cep.ufpi@ufpi.br
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

O presente termo diz respeito a pesquisa “Das ruas a sala de aula: a leitura e construcdo de
sentido do grafite a servico do letramento multissemiotico” a ser desenvolvida pela mestranda
Rosangela Andrade Lima no Programa de P6s-Graduacdo em Letras — MEL para a obtencéo
do grau de mestre e na qual o convidamos a participar consentindo que 0 menor de sua
responsabilidade possa contribuir com o desenvolvimento das atividades a serem
desenvolvidas no decorrer da pesquisa, tendo o direito de desistir a qualquer tempo
independentemente da justificativa que o levar a tomar tal atitude.

Serdo responsaveis pela pesquisa a mestranda Rosangela Andrade Lima, fone (86)
98825-9129 e seu orientador Francisco Wellington Borges Gomes, fone (86) 98115-9517 que
estardo a sua disposicdo para esclarecer qualquer davida sobre o andamento da pesquisa em
questdo. A pesquisa surgiu apés a verificacdo do pouco ou nenhum uso de textos que contém
a linguagem verbal e visual em sua composicéo e advindo das préaticas sociais fora da escola
em aulas de leitura. O objetivo da pesquisa € investigar a contribuicdo da leitura do grafite
para o desenvolvimento do letramento multissemiotico em turmas do 9° ano A da Escola
Municipal Clidenor de Freitas Santos em Teresina.

Os participantes da pesquisa participardo de atividades como palestras sobre o
grafite; oficinas de grafite e serdo entrevistados em atividades de grupos focais que serdo
previamente gravadas em audio e video em sala de aula.

A identidade dos participantes sera preservada, sendo assim, ndo serdo divulgados os
seus nomes veridicos, sendo para tanto, quando necessario fazer uso de nomes, a pesquisadora
empregara nomes ficticios ou uma espécie de numeracdo, evitando assim que 0s nomes dos
participantes sejam utilizados em alguma atividade que Ihe afetem moralmente.

A pesquisa ndo acarretara nenhum custo aos participantes. Todos 0s gastos que a
mesma exigir sera de inteira responsabilidade da pesquisadora e ndo é pretensdao da pesquisa
gerar lucros aos seus responsaveis.

Todos os dados obtidos serdo mantidos em sigilo e o participante podera ter livre
acesso a0 Comité de Etica em Pesquisa da UFPI (CEP) que se localiza no Campus
Universitario Ministro Petronio Portella - Bairro Ininga. Pr6 Reitoria de Pesquisa -
PROPESQ. CEP: 64.049-550 - Teresina — PIl, Telefone: (86) 3237-2332 e e-mail:
cep.ufpi@ufpi.br
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DECLARACAO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu li e discuti com o investigador responsavel pelo presente estudo os detalhes
descritos neste documento. Entendo que eu sou livre para aceitar ou recusar, € que posso
interromper a minha participacdo a qualquer momento sem dar uma razdo. Eu concordo que
os dados coletados para o estudo sejam usados para o prop6sito acima descrito.

Eu entendi a informacdo apresentada neste TERMO DE CONSENTIMENTO
LIVRE E ESCLARECIDO. Eu tive a oportunidade para fazer perguntas e todas as minhas
perguntas foram respondidas.

Eu receberei uma cOpia assinada e datada deste Documento DE
CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO.

Assinatura do participante

Assinatura do pesquisador.

Teresina (Pl), , de de 2015
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APENDICE B- Slides minicurso sobre Gramatica do Design Visual
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COMUNICACAO VISUAL
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COMUNICACAO VISUAL

0 PROCESSO DA COMUNICAGAO

* Existem entdo cddigos que necessitamos de aprender para
podermos construir e decifrar imagens.

* 0 codigo é constituido por um conjunto de signos e pelas regras
que os regem.

* Na linguagem verbal, os signos sdo as palavras e as regras sao a
gramatica. Na linguagem visual os signos sao as imagens.

Texto verbal e ndo verbal

NAO PISE
NA GRAMA
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Texto Multimodal

exto todo er tex |
ao verb ltante d icas soci
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Simbolos tecnolégicos

COMO ENSINAR O ALFABETO HOJEA UMA CRIANCGA

& 0 # OO E-

A APPLE B BLUETOOTH € CHAT D: DOWNLOAD  E: EMALL F.FACEBOOK G GOOGLE

m < Ul & & e

I: iphene J: JAVA K: KINGSTON  Li LAPTOP  M: MESSENGER  N: NERO

ot ) B 9 am ¢ <

0: ORWUT P. PICASSA O QUICK HEAL R: RAM S SERVER T: TWITTER u: use

- - & - R

x: Xp ¥: YOU TUBE Z: ZORPIA q‘
Pensar

M HEWLETT
PACKARD

« EMOTICONS EXEMPLO D& INTERNET
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Qual mensagem quer passar?

A GRAMATICA DO DESIGN VISUAL




A gramatica aqui ndo é vista como um conjunto de regras, mas sim um
conjunto de recursos socialmente construida para a construgdo de
significados

E um trabalho para anélise de imagens baseado na gramética sistémica
funcional proposta por Halliday (1994).

Gramdtica vai além de regras formais de corregdo. Ela é um meio de = |
representar padrées da experiéncia. Ela possibilita aos seres humanos |
construir uma imagem mental da realidade, a fim de dar sentido as @ |
experiéncias que acontecem ao seu redor e dentro deles. (HALLIDAY, IF
1994 ) -

METAFUNCAO REPRESENTACIONAL: Relagéo
entre 0s participantes representados.
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METAFUNCAO COMPOSICIONAL:Relacio entre os
elementos da imagem.

METAFUNCAO INTERACIONAL: Relacdo entre
Imagem e observador.

cm— e—
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MINI CURSO LEITURA DE IMAGEM ATRAVES
DA GRAMATICA DO DESIGN VISUAL- AULA 2

Metafungao

Interacional




T

As imagens, além de construirem representagoes, também estabelecem

" relagdes entre os participantes representados e o leitor.

Tais relagoes podem ser realizadas por diferentes recursos visuais.

A

Metafuncéo Interacional

Categorias de analise:

» Contato
»Enqguadramento/Distancia social
> Perspectiva/Atitude
»Modalidade

Metafung¢ao

Interacional

Contato
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CONTATO

» Olhar de Demanda
» Olhar de Oferta

Olhar de Demanda:
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Olhar de Oferta:

Contato impessoal > nao estabelece contato direto com o olhar.
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Metafuncio
Interacional

Enquadramento o
QU
Distancia p :
social y 4

Enquadramento/ Distancia Social

>Plano Aberto
»Plano Médio
»Plano Fechado
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Plano aberto

distancia social maxima
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Plano Médio

Plano Fechado




=3
Metafungio
Interacional
> T ’
' J
QU

Atitude
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Perspectiva Frontal- Revela tudo
que existe para ser visto.
Envolvimento do participante
representado na imgem e o leitor

N&o revela tudo, uma vez que mostra apenas um angulo
especifico do que esta representado na imagem; Gera menor
empatia com o leitor e maior distanciamento.

s
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V o yid &4
2 W a4 |
i calonmN i LGRS 4 e

Perspectiva vertical elevada
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Perspectiva em angulo baixo: atribuicdo de
poder ao leitor em relacédo ao participante.

Perspectiva no nivel do olhar/horizontal: igualdade
social, aproximacdo em relacédo ao leitor.
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MINI  CURSO LEITURA DE IMAGEM
ATRAVES DA GRAMATICA DO DESIGN
VISUAL-AULA 4

Metafuncao
Interacional




» Modalidade: Refere-se a aproximacéo ou
distanciamento do real e a quantidade e
qualidade de informacdes necessarias para o
leitor.

» A modalidade atribui maior ou menor grau de
verdade e credibilidade & imagem pelo leitor.

Modalidade: imagem com baixa modalidade naturalistica,
marcada pela modulacdo e saturacdo das cores, que a distanciam
do real.
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Modalidade: imagem com alta modalidade naturalistica,
marcada pela modulagédo e saturagdo das cores e pela riqueza de
detalhes, que a aproximam do real.

ATIVIDADE 1

w\\\\\;—\\ K\/ =R

T
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ATIVIDADE 2

ATIVIDADE 2
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APENDICE C- Planos de aula minicurso sobre Gramatica do Design Visual
Plano de Aula 1

I. Plano de Aula: 05/10/2015

I1. Dados de Identificacéo:

Escola:

Professor (a): Rosangela Lima
Disciplina: LINGUA PORTUGUESA
Serie: 9° ANO

Turma: 19BM

Periodo: 2015-2

111. Tema:

- Leitura de imagens

V. Objetivos: Mostrar que imagem é um texto passivel de sentido;
Apontar exemplos de imagens que comunicam e transmitem uma mensagem;

Interagir com os alunos sobre o assunto.

V. Conteudo: Introducéo a leitura de imagens, exemplos de imagens, resumo histérico da
GDV. Multimodalidade.

V1. Desenvolvimento do tema: Indagacdes a alunos sobre o tema; explanagdo do assunto

VII1. Recursos didaticos: data show, imagens diversas.

VII1I. Avaliacdo: Dar-se-a de forma processual através da participacdo dos alunos.
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XIX. Bibliografia: CONTESSA, Danielle Fraga. Leitura: imagem e texto na sala de aula.
2010.

HONORATO, Geraldo; MARINHO, Flavio. Grafite: da marginalidade as galerias de arte.
Programa de Desenvolvimento Educacional — 2008/2009. Disponivel em:
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/pde/arquivos/1390-8.pdf. .Acesso em
29/01/2015

KRESS, G. VAN LEEUWEN, T. Reading Imagens: the Grammar of visual design.
Simultaneously published in the USA and Canada, 2006. Traducdo de Georgiane de Brito
Sousa.

Plano de Aula 2

l. Plano de Aula: 06/10/2015

I1. Dados de Identificacéo:

Escola:

Professor (a): Rosangela Lima
Disciplina: LINGUA PORTUGUESA
Série: 9° ANO

Turma: 19BM

Periodo: 2015-2

11. Tema:

- Leitura de imagens, GDV.

IVV. Objetivos: Explicar sobre a metafuncdo interacional da GDV e suas categorias de
analise

V. Conteudo: Olhar/contato, exemplos e fun¢des

Enquadramento/ Distancia social, exemplos e func¢des



http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/pde/arquivos/1390-8.pdf.%20%20Acesso%20em%2029/01/2015
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V1. Desenvolvimento do tema: Indagacdes a alunos sobre o tema; explanagéo do assunto,

VII1. Recursos didaticos: data show, imagens diversas.

VIII. Avaliacdo: dar-se-a de forma processual através da participacdo dos alunos.

XIX. Bibliografia: CONTESSA, Danielle Fraga. Leitura: imagem e texto na sala de aula.
2010.

HONORATO, Geraldo; MARINHO, Flavio. Grafite: da marginalidade as galerias de arte.
Programa de Desenvolvimento Educacional — 2008/2009. Disponivel em:
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/pde/arquivos/1390-8.pdf. .Acesso em
29/01/2015

KRESS, G. VAN LEEUWEN, T. Reading Imagens: the Grammar of visual design.
Simultaneously published in the USA and Canada, 2006. Traducdo de Georgiane de Brito
Sousa.

Plano de Aula 3

l. Plano de Aula: 07/10/2015

I1. Dados de Identificacéo:

Escola:

Professor (a): Rosangela Lima
Disciplina: LINGUA PORTUGUESA
Serie: 9° ANO

Turma:

Periodo: 2015-2

I1. Tema:

- Leitura de imagens, GDV

IV. Objetivos: Explicar sobre a metafuncdo interacional da GDV e suas categorias de



http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/pde/arquivos/1390-8.pdf.%20%20Acesso%20em%2029/01/2015
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analise

V. Conteudo: Perspectiva/Atitude exemplos e funcgdes

V1. Desenvolvimento do tema: Indagacdes a alunos sobre o tema; explanacdo do assunto,

VI1. Recursos didaticos: data show, imagens diversas.

VII1. Avaliacdo: dar-se-a de forma processual através da participacdo dos alunos.

XIX. Bibliografia: CONTESSA, Danielle Fraga. Leitura: imagem e texto na sala de aula.
2010.

HONORATO, Geraldo; MARINHO, Flavio. Grafite: da marginalidade as galerias de arte.
Programa de Desenvolvimento Educacional — 2008/2009. Disponivel em:
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/pde/arquivos/1390-8.pdf. .Acesso em
29/01/2015

KRESS, G. VAN LEEUWEN, T. Reading Imagens: the Grammar of visual design.
Simultaneously published in the USA and Canada, 2006. Traducdo de Georgiane de Brito
Sousa.

Plano de Aula 4

l. Plano de Aula: 08/10/2015

I1. Dados de Identificacéo:

Escola:

Professor (a): Rosangela Lima
Disciplina: LINGUA PORTUGUESA
Serie: 9° ANO

Turma: 19BM

Periodo: 2015-2



http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/pde/arquivos/1390-8.pdf.%20%20Acesso%20em%2029/01/2015
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I111. Tema:

- Leitura de imagens, GDV

IV. Objetivos: Explicar sobre a metafuncdo interacional da GDV e suas categorias de
anélise

V. Contetdo: Modalidade, exemplos e fungdes

V1. Desenvolvimento do tema: Indagagfes a alunos sobre o tema; explanagdo do assunto,
aplicacdo e correcdo de atividade em grupo;

VII1. Recursos didaticos: data show, imagens diversas.

VII1I. Avaliacdo: dar-se-a4 de forma processual através da participacdo dos alunos; atividade
e corregéo.

XIX. Bibliografia: CONTESSA, Danielle Fraga. Leitura: imagem e texto na sala de aula.
2010.

HONORATO, Geraldo; MARINHO, Flavio. Grafite: da marginalidade as galerias de arte.
Programa de Desenvolvimento Educacional — 2008/2009. Disponivel em:
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/pde/arquivos/1390-8.pdf. .Acesso em
29/01/2015

KRESS, G. VAN LEEUWEN, T. Reading Imagens: the Grammar of visual design.
Simultaneously published in the USA and Canada, 2006. Traducdo de Georgiane de Brito
Sousa.



http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/pde/arquivos/1390-8.pdf.%20%20Acesso%20em%2029/01/2015
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APENDICE D- Atividades em grupo minicurso sobre Gramatica do Design Visual

MINI CURSO LEITURA DE IMAGEM ATRAVES DA GRAMATICA
DO DESIGN VISUAL-

Professora: Rosangela.
ATIVIDADE

1) Facga uma analise do grafite apresentado de acordo com a categoria CONTATO
da Gramatica do Design Visual. Explique como ela se apresenta se € por olhar
de Demanda ou Olhar de Oferta e o porqué da sua resposta.

Ol fur @Qg@é&rim dev) fon < A8 LoD

4m(,u\m%nrglo ot TS poi A}%f& xS

oo PO @ma

/ e

2) Faca uma analise do grafite apresentado de acordo com a categoria
ENQUADRAMENTO/DISTANCIA SOCIAL da Gramatica do Design Visual.
Explique como ela se apresenta se é por Plano aberto, Plano médio ou Plano

Fechado e o porqué da sua resposta.
@ funols ols Neegure € a sl 57:24 Zew
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MINI CURSO LEITURA DE IMAGEM ATRAVES DA GRAMATICA
DO DESIGN VISUAL- * 2

Professora: Rosangela.

ATIVIDADE

1) Faca uma andlise do grafite apresentado de acordo com a categoria CONTATO
da Gramética do Design Visual. Explique como ela se apresenta se é por olhar
de Demanda ou Olhar de Oferta e o porqué da sua resposta.

donliiin cis. s Ao (e,

2) Faga uma anilise do grafite apresentado de acordo com a categoria
ENQUADRAMENTO/DISTANCIA SOCIAL da Gramética do Design Visual.
Explique como ela se apresenta se é por Plano aberto, Plano médio ou Plano
Fechado e o porqué da sua resposta.

P /N %M%\w S@&@&
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MINI CURSO LEITURA DE IMAGEM ATRAVES DA GRAMATICA
DO DESIGN VISUAL- .

Professora: Roséngela.
ATIVIDADE

1) Faca uma andlise do grafite apresentado de acordo com a categoria CONTATO
da Gramética do Design Visual. Explique como ela se apresenta se € por olhar
de Demanda ou Olhar de Oferta e 0 porqué da sua resposta.

O Lhan de  ofude., Porgue o dma-

%,6\,0 e~ A0 &

2) Faga uma andlise do grafite apresentado de acordo com a categoria
ENQUADRAMENTO/DISTANCIA SOCIAL da Gramatica do Design Visual.
Explique como ela se apresenta se é por Plano aberto, Plano médio ou Plano
Fechado e o porqué da sua resposta.

?\j}sﬂvc | Q\Q-""«l_i\;i)t)%’ POWL .’ﬁo pob"ukf’»&
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MINI CURSO LEITURA DE IMAGEM ATRAVES DA GRAMATICA
DO DESIGN VISUAL-

Professora: Rosangela.

ATIVIDADE

1) Faca uma analise do grafite apresentado de acordo com a categoria CONTATO
da Gramatica do Design Visual. Explique como ela se apresenta se é por olhar
de Demanda ou Olhar de Oferta e o porqué da sua resposta.

' O u d M(ng
@l}W(ZDQ OfERTA . %r\qrua,bd?g ©L/4W‘°l~ @ ol VG
e\ WIERAe Com O Lec%g

2) Faca uma andlise do grafite apresentado de acordo com a categoria
ENQUADRAMENTO/DISTANCIA SOCIAL da Gramitica do Design Visual.
Explique como ela se apresenta se € por Plano aberto, Plano médio ou Plano
Fechado e o porqué da sua resposta.

PlAamo abceTe BeauenosTen o cogfo 700
& Topo Que CSTA ATkas pele APARESc=

Mo S/T'KA OFL//\(ﬁU), @COEPO?ED@/ €A 95771\/(/(4"‘
MAXtmA



132

MINI CURSO LEITURA DE IMAGEM ATRAVES DA GRAMATICA
DO DESIGN VISUAL-

Professora: Rosangela.
ATIVIDADE

1) Faga uma andlise do grafite apresentado de acordo com a categoria CONTATO
da Gramatica do Design Visual. Explique como ela se apresenta se € por olhar
de Demanda ou Olhar de Oferta e o porqué da sua resposta.

UW‘\\ ’@R “(3\’ C}QJ @FQT“%Q - %Toﬁgﬁ QAA&&;@\@Q&
Aok dTcede <om © \\N‘-

2) Faca uma analise do grafite apresentado de acordo com a categoria
ENQUADRAMENTO/DISTANCIA SOCIAL da Gramitica do Design Visual.
Explique como ela se apresenta se ¢ por Plano aberto, Plano médio ou Plano

Fechado e o porqué da sua resposta.

e dbork porie. s 1ok 0 Fimch
da magem - O esPago ¢ amplo e A dsHred

socla] € waKnma -
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N

MINI CURSO LEITURA DE IMAGEM ATRAVES DA GRAMATICA DO DESIGN
VISUAL- =

Professora: Rosangela.

1) Analise a imagem de acordo com a categoria de analise
PERSPECTIVA/ATITUDE da Metafun¢io Interacional da Gramatica do Design

Visual e explique em qual perspectlva elase apresenta e por qué?
QI hﬂwm o

2) Analise o grafite de acordo com a categoria de andlise MODALIDADE da
Metafunggo Interacional Gramatica do Design Visual e explique se a mesma se
apresenta em alta ou baixa modalidade naturalistica.

3) Analise a imagem utilizando os conhecimentos de todas as categorias de analise
da METAFUNCAO INTERACIONAL vistas no curgo. Explique com detalhes.

/V\(blc\ ( (e /\/\“‘/‘Vﬁ’”“ i

4) Analise a imagem utilizando os conhecimentos de todas as categorias de analise
da METAFUNCAO INTERACIONAL vistas no curso. Explique com dotaoz.

5) Analise a imagem utilizando os conhecimentos de todas as categorias de analise
3z 2 mT AR e A0 INTERACIONAL vistas no curso. Explique com detalhes.
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MINI CURSO LEITURA DE IMAGEM ATRAVES DA GRAMATICA DO DESIGN
VISUAL-

Professora: Rosangela.

1) Analise a imagem de acordo com a categoria de analise
PERSPECTIVA/ATITUDE da Metafunc&o Interacional da Gramatica do Design
Visual e explique em qual perspectiva ela se apresenta e por qué?

@f\@“\*\ﬂl )@/@Ub Wwiltsl v oo Exgosk o
Jooa\9 G o de A Mook noon .

2) Analise o grafite de acordo com a categoria de analise MODALIDADE da
Metafung@o Interacional Gramética do Design Visual e explique se a mesma se

apresenta em alta ou baixa modalidade natur, 1st1ca

‘&,«mpu Jr’D Q@Uof\i@\/@ X JvafL U 6’/\@ Tximno dO

ASANG?

3) Analise a imagem utilizando os conhecimentos de todas as categorias de analise
da METAFUNCAO INTERACIONAL vistas no curso. Exphque com detalhes.

%}V@&W (e ned At o 4o
, - : OZC AL c‘,@m M" o Lol
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4) Anallse a imagem utilizando os conhecimentos de todas as categorias de anélise
da METAFUNCAO INTERACIONAL vistas no curso. Explique com detalhes.

5) Analise a imagem utilizando os conhecimentos de todas as categorias de analise
da METAFUNCAO INTERACIONAL vistas no curso. Explique com detalhes.
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Professora: Roséngela.

1) Analise a imagem de acordo com a categoria de anaiise
PERSPECTIVA/ATITUDE da Metafungio Interacional da Gramética do Design
Visual e explique em qual perspectiva ela se apresenta e por qué?
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2) Analise o grafite de acordo com a categoria de analise MODALIDADE da

Metafungéo Interacional Gramatica do Design Visual e explique se a mesma se
apresenta em alta ou baixa modalidade naturalistica.

3) Analise a imagem utilizando os conhecimentos de todas as categorias de analise
da METAFUNCAO INTE%;CIONAL vistas po curso. Explique com detalhes.
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4) Analise a imagem utilizando os conhecimentos de todas as categorias de andlise
da METAFUNCAO INTERACIONAL vistas no curso. Explique com detalhes.

5) Analise a imagem utilizando os conhecimentos de todas as categorias de analise
da METAFUNCAO INTERACIONAL vistas no curso. Explique com detalhes.
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MINI CURSO LEITURA DE IMAGEM ATRAVES DA GRAMATICA DO DESIGN
VISUAL- .

Professora: Rosangela.

1) Analise a imagem de acordo com a categoria de andlise
PERSPECTIVA/ATITUDE da Metafuncéo Interacional da Gramatica do Design
Visual e explique em qual perspectiva ela se apresenta e por qué?
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2) Analise o grafite de acordo com a categoria de analise MODALIDADE da
Metafungéo Interacional Gramatica do Design Visual e explique se a mesma se
apresenta em alta ou baixa modalidade naturalistica.

M‘ﬁ&, /9@,1 4;{%@ ijé LB | ¥ I
o @Pw@efém@éw oildcde de

3) Analise a imagem utilizando os conhecimentos de todas as categorias de anélise
da METAFUNCAOQO INTERACIONAL vistas no curso. Explique com detalhes.

4) Analise a imagem utilizando os conhecimentos de todas as categorias de analise
da METAFUNCAO INTERACIONAL vistas no curso. Explique com detalhes.

5) Analise a imagem utilizando os conhecimentos de todas as categorias de analise
da METAFUNCAO INTERACIONAL vistas no curso. Explique com detalhes.
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Professora: Roséngela.

1) Analise a imagem de acordo com a categoria de andlise
PERSPECTIVA/ATITUDE da Metafungio Interacional da Gramatica do Design
Visual ¢ explique em qual perspectlva ela se apresenta e por que"
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2) Analise o grafite de acordo com a categoria de anilise MODALIDADE da
Metafunggo Interacional Gramatica do Design Visual e explique se a mesma se
apresenta em alta ou baixa modalidade naturalistica.
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3) Analise a imagem utilizando os conhecimentos de todas as categorias de analise
da METAFUNCAO INTERACIONAL vistas no curso. Exphque com detalhes. J
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4) Analise a imagem utilizando os conhecimentos de todas as categorias de analise
da METAFUNCAO INTERACIONAL vistas no curso. Explique com detalhes.

5) Analise a imagem utilizando os conhecimentos de todas as categorias de analise
da METAFUNCAO INTERACIONAL vistas no curso. Explique com detalhes.
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Professora: Roséngela.

1) Analise a imagem de acordo com a categoria de andlise
PERSPECTIVA/ATITUDE da Metafungdo Interacional da Gramatica do Design
Visual e explique em qual perspectiva ela se apresenta e por qué?
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2) Analise o grafite de acordo com a categoria de analise MODALIDADE da
Metafungéo Interacional Gramatica do Design Visual e explique se a mesma se
apresenta em alta ou baixa modalidade naturalistic&.
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3) Analise a imagem utilizando os conhecimentos de todas as categorias de analise

da METAF pNCAO INTERACIONAL vistas no curso. Explique com deta]hes.
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4) Analise a imagem utilizando os conhecimentos de todas as categorias de anslise
da METAFUNCAO INTERACIONAL vistas no curso. Explique com detalhes.

5) Analise a imagem utilizando os conhecimentos de todas as categorias de analise
da METAFUNCAO INTERACIONAL vistas no curso. Explique com detalhes.
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APENDICE E- Convencdes das entrevistas de Grupos focais

Convencoes para Transcri¢do de Grupos focais

G- Grafiteiro
P- Pesquisadora
C- Colaborador

CS- Colaboradores
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APENDICE F- Transcricdes das entrevistas de Grupos focais

GRUPO FOCAL 1

P- depois que voceés participaram ...de tudo que aconteceu aqui... a oficina com o grafiteiro, a
palestra que ele deu,que ele falou um pouco da vida dele como grafiteiro como ele comegou,
do trabalho dele, que vocés conheceram o trabalho dele, o trabalho do grafiteiro de perto
certo. Se mudou alguma coisa no pensamento de vocés sobre o que é um grafiteiro e sobre o
grafite? Se antes de tudo isso que aconteceu vocés tinham uma IDEIA do que era o grafite e
se mudou?

C 12: eu ja pichei um muro.

P: vocé ja pichou um muro?

C 14:euja!

C12:eu ja pichei a parede do meu (primo).
P: Vocé quer falar? Pode falar!

C 03: ndo... pra mim antes grafite era uma espécie de vandalismo e agora eu percebi que é
arte. E pra mim quem praticava o grafite era uma pessoa ( anarquista) rebelde e agora agente
percebe que () diferente. E um artista que pratica sua arte. Muito diferente do... de pichar né
que realmente é vandalismo.

P: Alguém mais tem alguma coisa pra sobre isso? Que tem o pensamento igual ao dela?

P: Ninguém mais tem alguma coisa pra falar? Alguém se interessou por grafite? Hoje vai
passar a ver o grafite de outra forma? Ou o grafiteiro de outra forma?

C14: Sim.
Entrevistador: Por que Lorena?

Entrevistador: Fala Lorena pode botar pra fora que vocé esta pensando. Todo mundo aqui se
conhece, aqui s6 tem gente amiga.

Colaborador 14: Professora a minha cabeca deu um... ta branca.
P:Todo mundo pensa igual — como é teu nome?

CO03: Ravena.
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P: Todo mundo pensa igual a Ravena?

CS: Sim

C 03: muda a pergunta.

P: N&o eu t6 esperando alguém mais falar.
C03: ndo vai no.

C10: Quem pintou a parede.

C11: é mesmo quem pintou.

P: E alguém que fez a....

pintor, do artista.

C12: Deixa eu falar( ). Tipo assim, pra mim antes quando eu ndo sabia de nada o grafite era
muito era uma desgraca (...) uma vez eu tava passando eu vi s6 uma () 14 um () todo mal
feito,eu disse que diabo é isso? s6 que eu tava cheio de coisa mesmo assim eu nao gostei. Al
eu fui conhecendo mais ai teve essas coisas aqui ().

P: E vocés acham que acham que conseguiram aprender alguma coisa sobre como produzir o
grafite ja que vocés viram um grafiteiro produzindo um grafite?

C 10: Eu pensava que era com spray.

P: Como ele disse, ele ndo trabalha mais com spray. Ele ja trabalhou muito. Hoje ele ja tem
outro...outro instrumento de trabalho.

C 04: Ei tia eu quero so6 fazer uma pergunta. J& que ele, tralha, assim, com energia, como é
que ele faz assim num lugar que s6 tem um poste como é que ele vai fazer assim pra pegar
energia?

P: H& também ndo sei, mas ele...o fio que ele usa é enorme. Sao trinta metros ali.
((siléncio))

P: Entdo, vocés viram ne/ quem viu assim, quem viu assim, a forma de produzir, quem
produziu. O que pensou depois que fez isso?

C 03: Isso € pra te Lorena.

C 14: Pramim?
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P: Porque eu acho que aqui teve gente que ja fez grafite antes né! Mas teve gente que nunca
fez né. Que quando viu de perto como é que faz né, a inspiracdo. Porque ele disse que precisa
de inspiracdo. Inclusive ele pediu um tema ndo €? E ai?

Colaborador 01: Quando agente vé j& fica naquela vontade. Nossa eu quero fazer isso
também, nossa é legal demais, Eu amei.

P: Alguém mais tem alguma coisa pra falar sobre isso?

P: Pode falar.

C10: De usar o que é::: (...) ndo, o defeito que tinha naquele buraco.
P: Ha assim, usar o que o muro tem pra oferecer.

C10: E ().

P: Se o muro tava::: quebrado, ele usa aquilo ali...

C10: Transforma numa arte.

P: Transforma numa arte. Uma técnica ne.

C12: Assim, pra mim aquilo que agente fez ali 6, aquilo que agente fez na parede ali foi muito
foi uma pichagdo. Tipo, grafite tem cor, tem vida e ali eu s6 vi duas cores (...) ai::: ficou meio
coisado.

P: Mais é o seguinte. Qual foi a questdo ali? E por causa do material de trabalho dele, que ele
ndo usa mais aquele spray, que aquele spray preenche né, vocés sabem né. E... a técnica dele é
outra, cada grafiteiro tem sua técnica e também o tempo foi muito curto.

C10: Foi mesmo. Porque bullying néo é s6 aquilo.

P: O tempo foi muito curto pra fazer uma arte assim completa. E ele praticamente deixou na
mdo de vocés, vocés perceberam né. Ele... o combinado era ele fazer um parede e a outra
vocés, mas ele deixou na méo de vocés (...)

C 04: O peixe voador.

P: Entdo Wesley, vocé, tipo se decepcionou foi?
C12: Eu s6 ndo gostei.

CO04: Eu s6 ndo gostei de uma parede

[

C10: e a pipoca

[
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CO04: Que foi desse lado. Eu s6 ndo gostei do lado que tem galira.
P: Pode falar se vocé quiser.

C 03: O tia eu ndo agilento mais essa camera ai.

CO03: E ndo eu quero fala.

P: Pode falar, pega o numero dela ai.

C 03: Né&o eu vou voltar... vou voltar aqui pra primeira pergunta. Tipo assim, pra mim o
grafiteiro ele é praticamente... igual um professor. O professor ele leva anos e anos estudando
pra aquilo que ele aprende ele repassar pra gente, entdo € praticamente igual o:::grafiteiro.
Entdo ele estuda aquilo que ele vai::: grafitar, aquilo que ele vai desenhar e depois ele mostra
pra gente tipo o sentimento que vem de dentro dele,ele repassa aquilo atraves da... do grafite.
Entdo da mesma forma € o professor ele passa (...) ele passa tudo ( ) estudando ele repassa
aquilo pra gente. Entdo da mesma forma é o grafiteiro ele... aquilo que ele aprende ele repassa
pra gente.

P: Alguém mais tem mais alguma coisa pra falar?

P: Olha s6, tudo bem, ninguém tem mais alguma coisa pra falar sobre aquela oficina do
grafiteiro?

CO04: Ali foi muito boa. O tempo foi minimo, mas foi legal.
C12: O tempo foi muito pouco pra quem

[

C12: Olha o que parece ali pichacdo é aqueles defeitos doido, aqueles defeitos 14 que fizeram
naquelas marmotas la galeira

[

C 04: Galeira, pichacéo

[

C12: o outro foi fazer uma sombra

[

P: Ha:::ta:::

C12: fez assim “som de spray”

P: Porque assim... vocés ficaram livres pra fazerem o que quisessem

[

C12: Como se fosse um sujo.
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P: Ha:: sei

[

C 10: se fosse s6 um teria ficado mil vazes melhor.

P: Ta bom, agora n6s vamos

[

C 04: A professora disse agente estragou com ela.

C 04: Como €é?

C 04: A professora disse agente estragou com ela botando o0 nome gareira.
P: Ha:: sim.

C 10: (') vergonha galera com acento

[

C12: E o engracado era o pessoal bota acento, bota acento

[

C01: A mimi.

[

C 03: Muda a pergun::::ta.
C12: Acento aonde doido.

P: Olha s, eu vou mudar aqui a pergunta. E sobre o nosso curso da Gramatica do Design
Visual?

C 04: Achei bom, foi legal. Eu aprendi o que eu ndo sabia.
C12: Eu aprendi o que € um enquadramento.
C 04: Eu aprendi aquele negdcio 1a de imagem obliqua, ndo sei o0 que, que eu me esqueci.

P: Olha s0, eu quero saber se depois do curso, agora nés vamos falar daquele curso ta, mudou
alguma coisa na visao de vocés é... sobre ler imagens?

C 04: mudou que eu lia tudo diferente ().
P: Por que? Pode me dizer?

C 04: ndo da pra explicar ndo.
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P: H&? Pode falar.
C12: fala alguém ai que eu ja falei demais.

P: Assim, eu vou mudar aqui a pergunta: vocés acham que o cur... desse curso da:: da leitura
de imagens, vocés acham que:: se VOCcés passarem por um muro ver o grafite ou outra imagem
vocés vao passar a olhar de outra forma? A ver que vao ver de outra forma?

CS: vamos.

C12: vamos sim.

P: Sim, por qué?

C 04: depois que eu aprendi que pichacdo néo é grafite.
C 08: néo é sobre o curso

[

P: sobre o curso, agente vé que existe uma maneira de ler imagens. Vocés acham?
P: vocé acha? Como é teu nome?

CO07: Gabriel.

P: vocé acha?

CO07: ndo entendi muito bem a pergunta.

P: depois do curso que agente viu aquelas... as metafuncdes da Gramatica do Design Visual,
vocé acha que HOJE se vocé passar por um grafite ou qualquer outra imagem vocé vai...vai:::
(...) mudou a sua visdo de ler imagem?

CO07: sim.

P: por qué?

CO07: ai eu ndo sei dizer.

P: alguém sabe explicar?

P: pode falar.

C12: agente vai ver o grafite de outra forma com o que agente aprendeu aqui
P: é?

C12: olha () que isso ai...aquela posigéo 1a

P: entendi.



C12: entendeu né.
P: alguém mais?
C 08: ela disse ia saber interpretar

[

CO04: saber interpretar

[

C 08: ela disse ia saber interpretar e ler imagem direito.

P: pode falar, por qué? Ajuda a tia... também.

C 08: tu gosta de falar muito( ) nessas horas tu gosta.

C 09: ai eu ndo sei, to com medo.
P: fala gata.

C 09: ndo tia ndo.

P: pois fala Lorena.

C 03: Ravena.

P: Ravena.
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C 03: sim, respondendo a pergunta ai. Tipo assim, agente ta passando no meio da rua ai vé o
grafite ou entdo qualquer outra imagem. Através do curso agente vai aprender a ver...€ a ler o
profundo e o escondido que agente ndo conseguia ver antes como por exemplo foi explicado
da distancia do leitor com a imagem, agente vai conseguir agora ler e ver o escondido e o
profundo porque as coisas que agente ndo conseguia ver agente vai consegui ver agora no

olhar do curso.

C12: o escondido e o profundo?
C03: é.

[

P: eu entendi.

C 12:é muito coisado, mas foi bom.
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P: Sim.
C 03: s6 isso mesmo.
P: quem mais?

C 12: quem mais tem alguma coisa pra dizer?

C 11: agente n&o sabe falar.
[
C 08: a Ravena sabe se expressar melhor.

P: ndo, mas vocés podem falar do jeito que vocés sabem falar, do jeito que vocés falam com
o0s colegas de voceés, aqui ndo tem problema nenhum.

P: podem falar do jeito que vocés sabem falar (...)

P: entdo vocés acham que HOJE vocés conseguem produzir um sentido ao grafite...por conta
do, do...do curso?

C 09: sim.

P: mudou alguma coisa na visdo de voceés, de que imagem se |&, mudou alguma coisa? Como
é teu nome?

CO01: Andressa.
P: mudou alguma coisa?

C 01: Assim, ndo tem tipo assim. Quando agente passa naquelas pontes que eu vejo aquelas
coisas que eles fazem tipo um listar ai depois quando chega l& eles fazem um negédcio vei
assim ( (gesto com as méaos) ) eu fico () o que que da na cabeca da pessoa fazer uma coisa
dessas? Ai eu... quando eu passo agora eu vejo ha::: isso aqui ta me lembrando o que agente
viu la na...no muro da escola (...)

[
CO04: nas paredes da escola.

CO0L1: ai agora eu vejo de outra forma porque tipo assim () fazer aquilo faz o que quer tipo(...)
foi mal ( ( gesto com as méos) ) to expressando minha timidez. pois € , s0 isso.

P: E assim, com relagdo ao curso que agente viu aqui da leitura de imagens, tu acha que HOJE
aquilo 1a que tu viu, tu vai passar a ver de outra forma?

C 01: com certeza.
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P: Por conta do curso? depois do que tu viu no curso?

C 01: € por que antigamente eu ndo sabia o significado daquilo.
P: Hum::, exemplo.

C 01: Ha::

P: Da um exemplo ai qualquer.

C12:eu acho que o pessoal dessa sala ndo tem nenhuma nogdo pra grafite olha s6 o jeito
dessa sala.

[

C 04: as salas tudim tdo assim.

[

P: Ent&o hoje vocés sabem a diferenca de tudo. VVocés acham que sabem a diferenca ( ) na
vida de vocés ler a... 0...a ideia de ler imagens vai mudar?

C 04: vai

[

P: ndo.

C 12: vai

[

CO09: vai

P: POR QUE?

C12: por qué?

P: tudo tem um porque nessa vida.

C 12: porque sim, porque agente... porque agente aprendeu isso ai, porque sim.

C 09: porque nés tivemos no curso boas aulas de aprendizagem, melhorou nosso
conhecimento.

P: por qué?

[
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C 04: por qué?
P: pode falar gente.
C 09: porque agente ndo sabia...agente ndo tinha nocao

[

C 12: eu olhava assim o grafite eu so via o grafite ndo pensava (...)

[

C 04: o enquadramento dela.

C 09: pronto agente vai saber 0 enquadramento de cada imagem, figura.
C 04: se ela é obliqua ou ndo obliqua, eu me esqueci o resto.

[

C09: se é alta ou se & baixa

[
C 04:se é frontal

[
C 09: se é olhar de oferta ou de demanda. Tipo assim (...)

P: entdo se voce (...) e entdo se vocé vé o grafite hoje ali, tu vai prestar atencdo no olhar? Pra
ver se € de demanda ou de oferta (...)

C 08: no enguadramento.

P: é, no enquadramento.

C 04: no enquadramento, no espaco

C12: espago?

C08: na modalidade, eu acho que é esse 0 home.

CO04: na modalidade que ele se refere.

P: entdo isso ficou né. Eu queria que vocés falassem mais.

[

C 09: ei tia (...) sem falar também que agente vai pode r observar ndo € s6 0s muros, mas
também umas estampas de umas blusas tipo tem aqueles rostos daquelas mulher olhando pro
lado, é...olhar de frente.
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P: é::: todo tipo de imagem, porque aqui agente focou no grafite, eu tentei focar no grafite,
mas a Gramatica do Design Visual ela trata de qualquer imagem, qualquer imagem que tiver
nesse mundo.

[

C12: ()

P: quer aprender a pichar muro.

C14:eu ja pichei o muro da minha casa.

P: mas tu acha que tu fez pichacdo ou foi arte?
C 14:eu fiz uma bagunca ( ( barulho de spray seguido de gestos com as mé&os) )
P: mas pra ti foi pichacdo ou foi arte?

C 14: foi pichacdo tia ()

P: entdo ndo foi ate.

[

P: ok entéo, obrigada.

CS: de nada.



151

GRUPO FOCAL 2

Entrevistadora: olha s6 gente 0 nome dessa entrevista aqui € chamado de entrevista de grupos
focais certo. E o0 do que que ela... e 0 que que essa entrevista trata? Trata de uma entrevista
coletiva. O que n6s vamos tratar aqui € s6 do que agente viu no curso, tudo que agente viu
aqui, viu, entdo eu s6 vou perguntar o que vocés acharam... de tudo que agente viu essa
semana, ok.

Colaborador 28: ok.

Entrevistadora: olha sé, primeira pergunta e eu quero que todo mundo fale ta. Depois que
vocés participaram DAQUELA oficina com o grafiteiro, daquela palestra com ele, vocés
acham que a ideia que vocés tinham de grafite mudou alguma coisa?

Colaborador 22: sim mudou.
[
Colaborador 26:sim

Entrevistadora: ai eu quero saber o qué? Pode falar. 6 ndo tem problema, pode falar do jeito
gue vocés quiserem, agente t& aqui pra isso.

Colaborador 22: mudou assim, como assim tia?

Entrevistadora: se a ideia que vocé tinha de grafite mudou (...)

[

Colaborador 22: mas...eu ndo tinha uma Ideia () assim do grafite ndo, sempre achei massa.

Entrevistadora: Assim () vocé, vocé conheceu um grafiteiro,vocé conheceu a historia de vida
dele, vocé conheceu porque...ele ndo falou? Porque que ele escolheu ser grafiteiro, o que ele
inspira tal. E vocé viu ele fazendo grafite, vocé s6 ndo fez porque vocé ndo quis, ndo é isso.

Colaborador 22: é.

Entrevistadora: entdo isso mudou alguma coisa? A ideia que vocé tinha antes pra agora depois
do(...)

Colaborador 22: hurum.
Entrevistadora: ai iSso que eu quero saber, 0 que?

Colaborador 22: foi assim...acho que foi a histéria dele mesmo assim, o jeito que ele faz assim
(( gesto com as maos) ).

Entrevistadora: tu tinha uma ideia assim, de que grafiteiro era diferente do que vocé pensava
de um grafiteiro?

Colaborador 22: eu pensava que eles eram bem doiddo mesmo, mas eles sdo normal.
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Entrevistadora: alguém tem mais alguma coisa pra falar?

Entrevistadora: vamos gente pode falar.

Colaborador 19: ndo eu fiquei sem ideia.

Entrevistadora: hoje,vocés acham que v&o passar a ver é.... o grafiteiro de outra forma?

Colaborador 19: () eu tenho uns colegas que trabalham com esse negdcio ai. Ai eu acho
((barulho com a boca) )]

Entrevistadora: em vocés acham (...) que vocés véo passar a ver o grafiteiro de outra forma?
Colaborador 22: ai gente fala.

Colaborador 19: como assim tia.

Colaborador 21: meu Deus tu ndo entendeu a pergunta dela ndo bicho burro?

Entrevistadora: assim, eu acho que... por exemplo, vocé disse que ja teve contato com pessoas
que fazem isso né, entdo vocé ja tem uma ideia formada né. Mas quem nunca teve contato
com o grafite? (...) quem nunca teve contato, quem... tinha uma ideia diferente depois que viu
teve contato com o grafiteiro sera que mudou ou ndo eu to achando a mesma coisa?

Colaborador 19: eu acho que mudou, mudou 0 meio ambiente né por causa do desenho
Entrevistadora: hum.
Colaborador 19: sei 4 tia.
Entrevistadora: quem mais?
Entrevistadora: alguém tinha algum preconceito com grafite ou com o grafiteiro?
Colaborador 21: no.
Colaborador 22: néo.
Entrevistadora: ndo. Mas tinha um pensamento diferente depois que passou a ter um contato?

Entrevistadora: olha gente pode falar, agente... vocés se conhecem a muito tempo e eu nao sou
mais estranha pra vocés, eu to aqui a quase a uma semana com VOCES ndo precisa ter
vergonha... de falar.pode falar, sintam-se em casa. Hum. Quer falar? Tem certeza? Tem
certeza n&o? Pois fala.

Entrevistadora: sim pode falar quem quer falar. Eu sei que vocé quer falar. gente do céu.

Entrevistadora: com esse...com essa oficina do grafitei::ro com a palestra vocés conseguiram
aprender alguma coisa nova?

Colaborador 23: sim, bastante.
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Entrevistadora: pois fala.mostra a plaquinha dela.

Colaborador 23: ele falou que esses (') na parede ndo é grafite € pichacao.
Entrevistadora: sim.haram

Colaborador 22:eu aprendi a diferenca de grafite e pichacéo.

[

Colaborador 21: é ,agente geralmente vé é muita pichacéo.
Entrevistadora : € isso ai, ok. Mais alguma coisa? Pode falar.
Colaborador 26: €... que no grafite ele expressa assim a...

[

Colaborador 21: as emogdes.

[

Colaborador 26: é as emocdes no grafite, os sentimentos

Colaborador 19: agora pichacédo néo, pichacao é outra coisa errada (...)

Colaborador 21: isso.

[

Colaborador 22: agora pichacao ndo, pichagdo é simplesmente vandalismo pichagéo.

Entrevistadora: hurum,entendi. muito bem. Alguém tem mais alguma coisa pra falar? Esse
lado t& muito calado, né.

P: agora eu vou perguntar sobre o curso. Esse curso da Gramatica do Design Visual que
agente fez. Eu quero saber (...) se depois do curso a forma que vocés vao passar a ler imagem
mudou? Depois do curso? Porque nos vimos um curso sobre como ler imagem ndo € isso?
Vocés acham que isso mudou em alguma coisa, vai mudar hoje se VOcés.... se VOcés passarem
por um grafite ou qualquer outra imagem na rua(...) vai mudar a forma de ler?

Colaborador 21:va::i, vai sim.
Colaborador 22: vai mudar.
Entrevistadora: por qué?
Colaborador 22: porque antes

[

Colaborador 23: vocé passava direto.
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Entrevistadora: vocés acham que isso ficou o que vocés aprenderam vai ficar na forma de ler
imagem agora?

Colaboradores: vai
Entrevistadora: sim, ai eu quero saber o que?
Colaborador19: porque agente teve tipo um... uma forma de se identificar com...

[

Colaboradores21: com as imagens

[

Colaborador19: com as imagens.

Colaboradores21: ndo sé podendo ler mas também...podendo ler imagem.

Colaborador 22: observar também. Observar bastante. Ndo, que eu ndo observava muito
imagem

[
Colaboradores21: ha eu também néo.

Colaborador 22: s6 passava a vista agora eu que vou observar ver que tem muito detalhe
interessante.

Entrevistadora: hurum, muito bem, quem mais? E vocés aqui o quem a falar sobre isso? Eu to
falando com vocés aqui, depois eu passo pra ca.

Colaborador 26: sobre o que?

Entrevistadora: sobre o curso vocés acham que mudou a forma de ler imagem de vocés?
Colaborador 26: mudou.

Entrevistadora: Por qué?

Colaborador 26: porque antes eu ndo prestava atencdo assim, passava( ) ai( ) olhar assim de
outra forma presta atencdo na imagem da pra ler assim o jeito dela a prética e tal.

Entrevistadora: certo, precisa rir ndo. O que mais? Tudo que agente viu no curso, tudo.

Colaborador 19: por exemplo, como é que é o nome/ aprendizagem é? E isso ai to aprendendo
agora, sabendo como é que é as coisas.

Entrevistadora: da um exemplo ai. da um exemplo ai
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Colaborador 19: um exemplo é... que por exemplo, porque quando eu...
Entrevistadora: pode falar, ndo tem problema pode falar.

Colaborador 19: ha deixa pra la esqueci.

Entrevistadora: ndo, fala, 6 meu Deus né&o esquece ndo lembra ai de novo.
Colaborador 19: va passando ai depois eu me lembro ai eu falo pra senhora.

Entrevistadora: O sobre aquilo que agente viu das metafung@es, tudo, olhar contato, vocés
acham que isso ai vai mudar a forma de ler grafite?

Colaborador 21: vai sim.
Colaborador 22: a tia porque vai mudar (...)
Entrevistadora: olha tudo nessa vida tem um por que, tudo.

Colaborador 22: porque agente vai observar bem ela assim,ai agente vai entender 0s
enquadramentos (...) vai ver os contato assim, a modalidade, agente vai lembrar de tudo ai vé
tudo sé numa imagem assim ( ( gesto com as maos) ) entendeu?

Entrevistadora: entdo vocés véo ver que aquilo tudo ali tem um sentido?
Colaboradores: sim:::
Colaborador 26: antes eu ndo sabia o que era aquilo ali ndo.

[

Colaborador 22: Pra mim tanto faz como tanto fez.
[
Colaborador 23: é imagina qualquer coisa.

Colaborador 19: é porque tipo assim, foi uma coisa que entrou na nossa cabeca, nos via e nao
tava nem ai né, ai a partir desse curso agente sabe como € que é agora com esse curso () e tal.

Entrevistadora: certo. Quer dizer que agora vocés vao produzir um sentido agora. Valeu?
Foi...foi valido? Hoje vocés vao conseguir ver o grafite de outra forma, ler imagem de outra
forma? Vocés acham que sim?

Colaboradores: sim.

Entrevistadora: e::: ver o grafiteiro de outra forma e... e entender que aquilo ali é um texto que
aquilo ali tem uma forma de se comunicar, vocés acham?

Colaborador 19: com certeza.

[
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Colaborador 22: forma de expresséo.

Entrevistadora: tudo tem um sentido ndo é, tudo tem um porque ndo é. Pois me digam ai.
Pode falar. Por qué?

Colaborador 22: porque?porqué? Nao tia a senhora pode repetir de novo?é porque ficou meio
assim.

Entrevistadora: olha s, eu vou repetir a mesma coisa varias vezes, eu vou repetir pra ver se
alguém me responde.certo, eu vou repetir pra verse alguém me responde. Eu quero saber se 0
que nos fizemos aqui, 0 curso de...de aprender a ler o que é imagem, de aprender o que é
grafite,de conhecer o grafiteiro, isso vai ficar pra vida de vocés?

Colaborador 19: vai sim.

[

Colaborador 21: vai.

[

Colaborador 19: vai ser tipo uma experiéncia, experiéncia pra gente saber conhecer mais pela
frente sobre grafite.

Colaborador 22: um fato marcante.

Entrevistadora: um fato marcante.

Entrevistadora: entdo vocés acham que vocés vao poder ler imagem e produzir sentido ao
grafite de forma diferente.

Colaboradores: sim.
Entrevistadora: entdo gente muito obrigada pela participacdo de vocés.

Colaborador 22: a tia de nada.
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APENDICE G- Fotos pesquisa de campo
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APENDICE H- Diarios de campo
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ANEXO

ANEXO A- Normas para transcri¢cdo de entrevistas gravadas

Normas para transcriciio de entrevistas gravadas

Normas para transcrigdo de entrevistas gravadas

trancritor

Ocorréncias Sinais Exemplificaciao
Incompreensao de palavras ou () Do nives de rensa () nivel de renda
segmentos nominal
Hipétese do que se ouviu (hipotese) (estou) meio preocupado (com o
gravador)
Truncamento (havendo / E comé/e reinicia
homografia, usa-se acento
indicativo da tonica e/ou timbre)
Entonagao enfatica Maruscula Porque as pessoas reTEM moeda
Prolongamento de voga e :: podendo Ao emprestarmos €h::: ... dinheiro
consoante (como s, 1) aumentar para :::::
ou mais
Silabagdo - Por motivo tran-sa-¢do
Interrogagao 2 E o Banco... Central... certo?
Qualquer pausa Sao trés motivos... ou trés razoes ...
que fazem com que se retenha moeda
... existe uma ... retengéo
Comentarios descritivos do ((minuscula)) ((tossiu))

Comentarios que quebram a
seqiiéncia tematica da
exposi¢do: desvio tematico

... a demanda de moeda - - vamos dar
casa essa notagao - - demanda de
moeda por motivo ...

Superposicdo, simultaneidade de

Ligando as linhas

a. na casa de sua irma

vozes b. [sexta-feira?
a. fazem LA
b. [cozinham la

Indicagdo de que a fala fo1
tomada ou interrompida em
determinado ponto. Ndo no seu
inicio, por exemplo.

(=)

(...) nos vimos que existen...

Citagdes literais de textos,
durante a gravagao

“entre aspas’’

Pedro Lima ... ah escreve na ocasido..
“ O cinema falado em lingua
estrangeira nao precisa de nenhuma
baRREIra entre nds”...

W M =

Numeros por extenso.
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Iniciais maitsculas : s6 para nomes proprios ou para siglas (USP etc)
Faticos: ah, éh, ahn, ehn, uhn, ta (ndo por estd: ta? Vocé estd brava?)
Nomes de obras ou nomes comuns estrangeiros sdo grifados.

Nao se indica o ponto de exclamacao (frase exclamativa)
Nao se anota o cadenciamento da frase.

(alongamento e pausa)

Nao se utilizam sinais de pausa, tipicas da lingua escrita, como ponto e virgula, ponto
final, dois pontos, virgula. As reticéncias marcam qualquer tipo de pausa.

Exemplos retirados dos inquéritos NURC/SP no. 338 EF e 331 D2.

PRETI D. (org) O discurso oral culto 22. ed. Sdo Paulo: Humanitas Publicacdes — FFLCH/USP,
1999 — (Projetos Paralelos. V.2) 224p.
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