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RESUMO

Este trabalho discute as praticas performaticas do universo da drag queen, a partir do
método da etnografia, realizadas na cidade de Teresina-Piaui, atentando ao dinamismo da
mutacdo instantanea desse devir feminino misterioso e hibrido. Nessa perspectiva, aquendar é
um, entre varios termos utilizados pelas drags, e traduz o sentido de estar atento a elas ou com
elas. O despertar para a producdo desse trabalho surgiu pela necessidade de mapear 0s
territérios de sociabilidades das praticas performaticas desses sujeitos, haja vista o
crescimento do movimento drag nessa cidade, nos ultimos anos, desde a sua génese. Na
travessia dessas experiéncias performaticas, pOde-se contar com, além da observagdo
participante, o apoio de drags interlocutoras, que auxiliaram na construcdo de uma reflexao
fluida sobre o discurso de género, sexualidade e corporalidade desses atores, de forma a ndo

determina-la sob uma conclusdo amarrada, mas destravada e aberta a novas ressignificagoes.

Palavras-chave: Drag queen. Etnografia. Género. Corpo. Sexualidade.



ABSTRACT

This work discusses the performance practices of the drag queen universe, from the
ethnography method, held in the city of Teresina, Piaui, considering the dynamism of the
instant mutation of that becoming feminine and mysterious hybrid. In this perspective,
aquendar is one of several terms used by drags, and translates the sense of being aware of
them or with them. The awakening to the production of this work came from the need to map
the sociability territories of the performance practices of these individuals, given the growth
of drag movement in this city in recent years, since its genesis. In crossing these performative
experiences, it could be counted on, as well as participant observation, the support of
interlocutors drags, who assisted in the construction of a fluid reflection on the gender
discourse, sexuality and corporeality of these actors, so as not to determine it tied under a

conclusion, but unlocked and open to new reinterpretation.

Keywords: drag queen. Ethnography. Gender. Body. Sexuality.
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INTRODUCAO

Construir uma dissertacdo sobre o universo das drags, comprovadamente, é uma tarefa
ousada e arriscada. Penso que o maior risco estd no comeco de tudo, pois nessa fase devem-se
selecionar as ferramentas para construir chaves a fim de, em seguida, desvendar a
compatibilidade das portas que serdo abertas. Falo em portas devido ao imenso campo e a
diversidade de possibilidades que essa categoria favorece a qualquer pesquisador, seja
soci6logo ou antropdlogo.

As drags sdo sujeitos “mascarados”, que podem esconder por tras de sua montagem as
diversas formas de reflexdo sobre identidades e ressignificacfes acerca das construcdes dos

transgéneros; sdo sujeitos que transitam o hibridismo do singular ao plural.

Essa pesquisa de cunho antropoldgico teve inicio ainda quando comecei a adentrar no
campo das artes cénicas, especificamente pelo territorio dos teatros de Teresina — em especial,
0 Complexo Cultural do Theatro 4 de Setembro e Clube dos Diarios, localizados no centro da
capital piauiense. E nesse espaco que se demarca um territorio seguro para as préaticas
performaticas de todos os artistas da cidade e, claro, também das drags, consideradas como

artistas do transformismo.

Um fator exotico e muito importante nesse trabalho diz respeito ao fato de que ele é
todo conduzido por categorias nativas, 0 que pode causar certo estranhamento no decorrer da
leitura. Para quem nédo as conhece, elas estardo nos titulos e até mesmo contextualizadas
aleatoriamente nos capitulos, bem como classificadas, dentro ou fora do texto, nas notas de

rodapé.

A maioria dos significados didaticos dessas categorias é oriunda do pajubda, da
linguagem africana. Percebi que essas categorias sdo utilizadas para a comunicacdo entre a
grande diversidade de géneros dos sujeitos LGBT: Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis,
Transexuais e Transgéneros e que nessa linguagem existem possibilidades de interpretacdes

sobre essa cultura a partir da leitura da composicao de suas ressignificacdes.

A estratégia escolhida para a construcdo dessas ressignificacbes foi adquirida pelo
método etnogréafico na observacao participante, assim como pelas entrevistas realizadas com

alguns interlocutores, que variam entre drags e ex drags a artistas de teatro e bailarinos. Além



da interpretacdo das experiéncias etnograficas, ative-me também, com significativa atencdo,
para 0 campo virtual, por meio da rede social Facebook, observando o maximo possivel de
drags teresinenses, 0 que contribuiu para a um contato direto com esses sujeitos quando

desmontados.

Ademais, consegui captar ou flagrar, por esse recurso, um viés de suas intimidades,
suas emoc0es, seus sonhos, seus desafetos e seus desabafos, compostos como legendas nas
postagens de suas fotos enquanto montadas - todas essas imagens carregadas de um apelo em
prol da beleza de sua personagem. Inclusive, alguma delas, possuindo duas contas nessa rede:
uma para o intérprete e outra para a drag, administradas de maneira completamente distinta, o

que demonstra, de forma virtual, a forma pessoal escrita e imagistica de duas identidades.

O primeiro capitulo aborda justamente esse encantamento do campo, intitulado como
um convite a adentrar nessa etnografia, quando diz para se jogar nesse terreno. Se jogar é
uma categoria nativa gay, que significa cair dentro, aprofundar-se, participar. Enquanto se
aprofunda o campo, a0 mesmo tempo, familiariza-se com os vocabularios tdo presentes no
cotidiano social desse publico. No inicio, a utilizacdo desses vocabularios do bajuba era uma
estratégia praticada pelos gays e transgéneros com o objetivo de adquirir liberdade de
comunicagdo, sem que assim fossem codificados por um sujeito espido ou intruso. Esse
objetivo foi esquecido e, agora, sdo novas expressoes utilizadas e recriadas sem a tensdo da

camuflagem.

A funcdo desses termos &, de fato, demarcar uma categoria identitaria que possui
novos objetivos na contemporaneidade, na luta contra o preconceito e a homofobia, que
assolam dramaticamente o pais. A exemplo do titulo desse trabalho, que ja comeca

categorizando: “Aguenda mona”, ou seja: Acorda bicha! Desperta pra vida! Presta atencao!

Ainda sobre o conhecimento das categorias e dos sujeitos, o capitulo esclarece de
forma objetiva, ao fazer comparacGes entre drag e travesti. Para esses sujeitos, o
reconhecimento de suas identidades torna-se, em alguns casos, constrangedor, pela confusa
forma de identificacdo por meio de leigos, quando se trata da tematica da diversidade de
géneros. Para reforco estrutural da pesquisa, estarei a luz das reflexdes de Butler (1990), que

considerei um dos principais alicerces de fontes discursivas sobre o género nesse trabalho.

Percebi que algumas drags de Teresina ndo gostam de ser classificadas como travestis,

assim como alguns destes ndo gostam de ser classificados como drags: estas, pelo estigma
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que o travesti leva consigo quanto ao seguimento, por muitos, do oficio da prostituicdo; por
outro lado, o travesti visualiza negativamente na drag um devir feminino efémero e
“mentiroso”. Essa problematica ¢, no minimo, esclarecida, visando a compreensdo das

reflexdes sobre a temética no decorrer dos proximos capitulos.

O capitulo inicial é amarrado com a descricdo da observacdo participativa para o
importante evento das drags de Teresina, o Top Drag, em uma tentativa de nos deixar mais a
vontade quanto ao conhecimento de novos e veteranos sujeitos que vez por outras ressurgirdo
nos capitulos posteriores. O tdpico demarca a importancia do evento enquanto estopim de
lancamento de novas drags na cidade e fortalecimento do movimento desses sujeitos, detalhe
importante para a pontuacdo da antecipacdo das caracteristicas das performances drags
enquanto ritual, a exemplo do bate cabelo como dindmica que transcende a expressdo
corporal de um notdrio empoderamento na representacdo do prazer de ser drag entre esses

sujeitos.

O segundo capitulo, intitulado A casa da drag, segue a dissertativa sobre a dicotomia
de residéncia da drag. Em que espaco, de fato, a drag sente-se em casa? Esse questionamento
surge pelo fato de que em Teresina existem algumas drags que ndao se montam em suas
residéncias, o que nos remete a uma reflexdo sobre a fuga pelo preconceito. Quais seriam 0s
motivos dessas transposicdes residenciais no processo de suas montagens? Sao perguntas que
contribuem para uma construcdo metaforica do espaco casa, que entra nesse discurso como
um espaco remontado, em uma leitura sobre a opcdo espacial em prol de uma construcao

social.

Em seguida, proponho uma reflexdo pelo recorte da categoria nativa “bichar”, termo
muito utilizado em Teresina, ndo sd por drags, mas por varios sujeitos, inclusive da area
artistica do teatro. A categoria torna-se um verbo e um adjetivo. Verbo enquanto técnica:
Vamos bichar para ficar mais a vontade; adjetivo quando, a titulo de exemplo, qualifica-se
um sujeito pelas expressdes corporais, julgando-o pelo estigma efeminado - Fulano deu uma

bichada na frente da esposa.

Essas duas classificacdes surgem como vieses para se discutir as praticas corporais
enquanto performatividade, estigma e identidade de género. O capitulo prossegue mexendo na
mala da drag. A argumentacdo pontua referéncias ao guarda-roupa e ao processo de esconder
0 saco escrotal na busca do corpo feminino em sua montagem, por intermédio de relato sobre

como funciona esse processo para algumas drags em Teresina, assim como a relagdo com a



11

escolha de seus aderecos. Existiria um padrdo de maquiagem associado com a personagem da
drag? Essa maquiagem seria hibrida, de acordo com a vibracdo do espaco que serd
performado? Onde compram seus assessOrios? Sao varias descri¢des que nos possibilitam,
também, entender o sentido desse hibridismo no universo drag de Teresina, além de,
igualmente, perceber as escolhas do que ela costuma guardar ou jogar fora, literalmente, de

seu armario nesse sistema de montagem.

Apos o entendimento do conceito do ato de se montar, obtido com a remexida na mala
da drag, proponho um conhecimento sobre a importancia do grupo performéatico Cia de
Homens, que foi a primeira manifestacdo de artistas que traziam as experiéncias de drag
queen em Teresina, guiados pela luz de Samanta Menina, sujeito icone nesse movimento. Ela
foi pioneira na cidade que, na época, transbordava em seus preconceitos. A Cia foi um grupo
criado em meados dos anos 1990. Esse grupo foi responsavel pela inspiragéo e pelo impulso

no surgimento de novas montadas na cidade.

Nesse contexto, destaca-se a importancia de Samanta que, atualmente, monta-se em
rarissimas ocasifes, e relata, em seu depoimento, momentos significantes e dramaticos de
suas experiéncias, sentimentos e emogdes acerca dessa vivéncia na Cia. Diz ela, em uma
passagem: “Mamde, ndo estou saindo de mulher para me prostituir, estou saindo para fazer
um trabalho artistico. ” Esta fala nos convida a pensar sobre as formas de reconhecimento das

identidades de género.

O terceiro capitulo propde um mergulho pelas boates por onde circulei, participando
da bichacéo. Afinal, foi nessas baladas que surgiram ideias que me levaram a decisdo de
inserir esse topico como capitulo. Nessas festas que eu, frequentando ativamente e, apesar de
gostar de tomar cerveja, nunca cheguei a me colocar a ponto de impossibilitar minhas

observacoes e reflexdes, ali, mesmo diante da multiddo, no fervo das bichas.

Foram momentos de obrigacGes académicas com gosto sempre prazeroso na interacao
com as performances drags que dominavam em cima e fora do palco das boates gays de
Teresina. Descricdes que servem de mote a um discurso sobre a liberdade de poderes da
articulacdo performatica na construcdo de uma drag, ainda sobre uma reflexdo do territério
sem placa do NAO PODE ou do E PROIBIDO SER e celebrando a conversdo para o aqui, eu

pOSSO € aqui ndo sou proibido ser.
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Entre um capitulo e outro, o preconceito sempre surge nas entrelinhas das barreiras da
luta pela liberdade de ser. E assim, prossegue-se a reflexdo, examinando o poder das facetas
do preconceito teresinense. Seleciono um discurso sobre a transicdo do provincianismo da
cidade de Teresina rumo a um perfil de uma cidade moderna, que evoluiu em diversos
aspectos, nos Gltimos dez anos. A luz dos conflitos provenientes da intolerancia, a narrativa
permite um pensar sobre os obstaculos travados pelo grupo LGBT. Esse grupo que hoje luta
pelo direito de igualdade, de certa forma, representa outros sujeitos que, décadas atrés,
andavam em grupo para entrarem, sem medo da intolerancia, em uma boate no centro da

cidade.

O capitulo também descreve relato de experiéncias e impressdes de algumas drags que
ousaram sair da zona de conforto e resolveram pisar em solo, considerado por elas, vulneravel
ao risco de serem gongadas (criticadas e hostilizadas). Sdo drags que comecaram a
conquistar, aos poucos, um territorio até entdo inexplorado. Quais seriam os motivos de elas
estarem 1&? O que as garante e as encoraja no sentido de que nada acontecera contra elas
nesses lugares? Que ambientes sdo esses, fora do horario noturno, no centro da cidade? Fica,
entdo, um ponto a se pensar sobre 0 novo aspecto social das experiéncias drag queen em

Teresina.

Adiante, proponho uma descri¢do sobre a concepcdo das performances, partindo do
principio do esquema bésico do roteiro de uma atuagédo drag, enquanto espaco palco de boate.
Como acontece 0 processo criativo de suas performances? Quais as tematicas? Existe um
conceito? Sao perguntas que surgiram durante a experiéncia no campo, ao assistir a varias
apresentacdes de drags. Tais questionamentos sdo amarrados a uma reflexdo conduzida pela
concepcao de ritual de passagem, por meio da préatica do bate cabelo, discurso construido a
partir dos depoimentos de interlocutoras drags que indagam: quem sabe e quem nao sabe

bater cabelo? Por que ndo bate direito?

Por fim, a descricdo é direcionada a uma analise sobre a ideia de hibridismo nos rituais
das drags de Teresina. A partir desse certame sobre as praticas plurais, o proximo tépico
segue sobre a préatica da performance drag enquanto opc¢do de trabalho. Até que ponto ser
drag, uma categoria de ser que custa tdo caro, financeiramente, pode ser levada a sério, além
de uma realizacdo pessoal? Como sobrevivem algumas drags de Teresina? Seria o0 ato de ser

drag uma profissao?
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A narrativa tenta responder a essas perguntas, baseada em um quadro sociografico de
alguns sujeitos explorados nesse trabalho, com o intuito principal de garantir um
conhecimento sobre a base estrutural financeira de drags na cidade, tendo em vista que para
elas existirem, precisam de manutencdo, principalmente no que tange as drags com
montagens mais sofisticadas, perfil que pode variar desde a mais luxuosa até a mais singela

delas.

Nesse topico, o territério engendra para o fator classe social, que também ¢é
responsavel pela conducdo do tempo de existéncia da drag, evidenciando o que se pensa sobre
esse campo efémero, vislumbrando o crescer do urbano. E conveniente pensar que a cidade
engole muito dos sujeitos que ndo conseguem driblar e se inserir em tempo constante diante

das alteracdes do espaco, como se de fato fosse apenas uma passagem.

Muitas drags tiveram rapido tempo de existéncia e sumiram do cenario das boates
LGBTs da cidade. Desaparecem, inclusive, das redes sociais, excluindo o seu perfil. Outras
ainda se mantém vivas por meio de aparicOes esporadicas em festas particulares ou boates,
sem necessariamente atuar enquanto performance de palco, mas com o giro de Patricia. Quais

fatores ocasionam a decisdo final do intérprete no sentido de matar sua drag?

A pesquisa encerra seus capitulos instigando o leitor a refletir sobre as alteracdes que o
tempo pode ocasionar no sujeito que tem diante de tantas op¢des de formas de viver o de
montar 0 seu corpo da maneira que transcende a ldégica tradicional dos sujeitos de um

territorio.

Espero contribuir na montagem desse trabalho de forma hibrida, e deixar arestas
abertas para o delineamento de outra rota a ser desbravada no percurso da travessia da
experiéncia drag teresinense. Nessa perspectiva, trago, primordialmente nesse trabalho, o
objetivo de focar a identidade dos sujeitos dessa pesquisa, iluminando as dinamicas de
representacdo performatica das drags, de forma que essa trajetoria seja redimensionada em

um contexto a partir de reconfigurac@es de territorio no espaco urbano de Teresina.
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1 SE JOGANDO PARA UMA ETNOGRAFIA

Elaborar uma dissertacdo com verdades amarradas em torno da etnografia é, na
antropologia, uma empreitada desafiadora. Existe, nessa forma de pesquisa, um complexo
caminho de subjetividades que possibilitam ao etndgrafo escolher suas ferramentas na
construcdo de um imaginario que pode resultar na ressignificacdo de uma otica real e do

conhecimento de determinado grupo de sujeitos.

Esse real é um instantdneo mutante a partir de insights diante dos olhos no transcorrer
da pesquisa em campo. Eunice Durham (1986, p. 21) reforca a importancia do antrop6logo na
pesquisa em campo:

A anélise antropolégica consiste em construir sistemas a partir de uma
realidade que aparece, de inicio, como fragmentada. A aparéncia
fragmentada e destituida de significacdo decorre da exterioridade do
observador e a construgdo de sistemas coerentes pela antropologia deve
corresponder a uma integracdo real, constantemente realizada pelos
membros da sociedade portadores da cultura, através de processos que sao, 0
mais das vezes, inconscientes.

Nessa pesquisa, ndo busco um resultado singular de interpretacdo sobre o sujeito
pesquisado, mas uma variedade de opcGes pelos caminhos seguidos a luz de avaliacGes sobre
essas personagens, com cautela para abstrair as praticas culturais dessas pessoas, a fim de

adquirir uma explicacao sobre a sua sociedade.

Baseado nos cuidados semioticos de Durham (1986, p. 29), tem-se um esclarecimento

sobre essa proposta de interpretacéo:

[...] a pessoa passa a ser vista como metafora da sociedade e um grande
cuidado precisa ser tomado para evitar um outro deslizamento de sentido
(esse, perigoso), que envolve um reducionismo psicologizante, o qual,
olhando a pessoa, vé toda a sociedade.

Nesse trabalho, as interpretacbes foram fundamentadas nas experiéncias que

presenciei e das quais participei antes e depois de decidir sobre a execugéo do projeto de
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estudo etnografico no campo LGBT. Para tanto, explorei 0s eventos desse campo na vida
noturna do centro de Teresina, capital do Piaui, especificamente no complexo do Theatro 4 de
Setembro e imediacBes, transitando pelas boates e bares LGBT! localizados a poucos
quarteirdes dali. Isso possibilitou uma experiéncia etnografica além de divertida, de
aprendizado suficiente para a construcdo de um trabalho mais denso sobre os recortes dos

sujeitos selecionados, no caso, as drags queens’ de Teresina.

Teresina possui, atualmente, mais de 30 drag queens, entre veteranas e novatas, que
surgem a cada ano e ganham evidéncia por intermédio do incentivo do Concurso Top Drag
Teresina, o qual descreverei mais adiante como um dos eventos escolhidos como campo
representativo da etnografia desse trabalho. Tendo em vista o vasto nimero de sujeitos com
que me deparei durante a pesquisa, assim como a dificuldade de classifica-los em uma sé
dissertacdo, decidi filtra-los pelo pioneirismo, por meio de entrevistas com a primeira drag de
Teresina, Samanta Menina, surgida nos anos 1990 e interpretada pelo ator e bailarino
teresinense Fernando Freitas. Paralelamente, ndo descartei suportes singulares de outras
personagens que tive a possibilidade de conhecer. Sao variadas as categorias de ser drag que
pude presenciar, que vao desde uma concepc¢do de um glamour pela drag caricata até a drag

de luxo®.

A experiéncia etnografica nos permite conhecer, na antropologia, 0s sujeitos, por uma
leitura a partir de sua cultura. Geertz (2012, p. 4) define uma relatividade sobre a
interpretacdo das culturas como sendo de cunho semidtico, assim como as formas
operacionais de pratica do método etnografico, que dependem de um esfor¢o intelectual que

ele representa para uma descricao densa.

Dessa forma, arrisco-me a mergulhar no campo antropoldgico na tentativa de construir
uma interpretacdo acerca do discurso de género que seja satisfatéria para os pesquisadores

dessa categoria. A antropologia tem como ideia fundamental a construcdo de um

! Acrénimo para Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e Transexuais.

2 O termo drag queen sera sempre descrito como palavra considerada nativa dos sujeitos com quem trabalhei
nessa pesquisa, no caso as drags. Drag em vez de drag queen é a forma como elas (drags), a midia e os
sujeitos do grupo LGBT assim as denominam. Drag queen € classificado pela maioria dos meus
interlocutores durante a pesquisa como um artista que se monta. Gadelha (2009, p. 29) afirma que transexuais,
transformistas, travestis e drags denominam de montagem conjuntamente as transformacdes de suas
personalidades e o processo de intervencgdes corporais por eles sofridos. Destarte, montar, para esses agentes, é
um ato de modificar tanto a pessoa como 0 corpo.

® Drag de luxo é um termo de categoria nativa entre as drags como uma montada na intengdo de um conceito de
ostentacdo de luxo e glamour. Usam roupas de tecidos requintados e com muito brilho. Em alguns casos, com
elementos importados (pedras, perucas e maquiagem), sempre com 0 uso do exagero.
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conhecimento formulado sobre a humanidade, mesmo que seja imbuida de contrastes na
interpretacdo das praticas culturais da sociedade pesquisada. O método etnografico é uma
ferramenta de grande poder e funciona como o oficio do artesdo que sente e burila a matéria
até compor a arte final, com um resultado criativo, 0 qual deixa brechas para novas

ressignificacdes pelas pontas que sobram e que servem de dados para outros antropélogos.

Curiosamente, no Gltimo ano que tive para a realizacdo da pesquisa etnogréfica, de
janeiro a outubro de 2015, percebi uma descentralizacdo dos espagos de entretenimento
LGBT, ja que além dos estabelecimentos existentes no centro da cidade, outros bares e boates
ganharam notoriedade de publico na zona sul da cidade. Esse fato causou-me certo
estranhamento, ao notar um paralelo entre dois pontos distintos. Enquanto nas boates do
centro percebe-se a presenca de um publico de classe social e géneros diversificados, nas
boates da zona Sul predomina um puablico de classe média, assim como a auséncia de drags e

travestis tdo atuantes nos espacos do centro.

Cheguei a essa conclusdo quando visitei dois novos espagos que surgiram na zona Sul
de Teresina, a Boate Red e o0 Reserva Pub, ambos localizados no bairro Picarra. Esses dois
cenarios possuem um carater em comum quanto a frequéncia de publico. A maioria das
pessoas que Vi por 14, ndo me lembro de té-los visto ou nunca os vi nas boates do centro. Um
fato curioso declarado por alguns dos interlocutores participantes da pesquisa, que frequentam
as boates do centro, diz respeito ao fato de que toda vez que se tem carne fresca no pedaco
(pessoa que ndo costuma frequentar ou nunca foi antes por 14), os frequentadores assiduos

percebem de imediato e ja demonstram isso na curiosidade do olhar.

Tive essa mesma sensacdo quando fui pela primeira vez a Boate Red, e confesso que
so fui me sentir mais a vontade quando encontrei amigos conhecidos, e depois de ter tomado a
terceira cerveja long neck. Verifiquei que pouquissimas pessoas dancavam. O local ndo tinha
predominancia de género, com uma proporcao equilibrada entre pessoas do sexo masculino e
feminino. Os mais desinibidos com 0 espaco estavam em grupo, enquanto os mais discretos,
recostados a parede escura, a observar o horizonte. A boate ndo € grande, e por esse motivo,
logo na entrada, tive de, estrategicamente, entrar na fila para comprar fichas de bebidas, area

que, por sinal, sempre estava aglomerada.

Esses espacos da zona Sul também tém um publico assiduo; das quatro vezes seguidas
que frequentei, tive essa percep¢do: Trata de um grupo que ndo demonstra interesse em

interagir com outros do mesmo espa¢o. Nas boates do centro, 0 assédio € latente enquanto
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nessa da zona Sul quase ndo se percebe audacia por parte dos solteiros, quanto a atitude no
investimento em uma paquera — pareceu-me que o foco era sempre 0 grupo de amigos ou 0
aparelho celular. O valor do ingresso também tem relevancia nessa observacéo, pois o preco é
mais elevado do que o cobrado nos estabelecimentos afins do centro, onde vocé pode entrar
por cinco reais; ja na boate da zona Sul, o valor minimo é trinta reais. O preco das bebidas
também é elevado e pode ser pago com cartdo de crédito.

O detalhe mais intrigante é que ndo vi qualquer drag por la e nem notei a inclusdo da
oferta de show drag como atragdo quando conferi a programacao antecipada na divulgacédo da
boate via rede social oferecida pelo estabelecimento. Ndo posso afirmar aqui os motivos para
tal fato, mas podemos elencar algumas hipdteses: a condicdo financeira das drags para se
deslocarem até 14, assim como o estilo de festa desse recinto, um tanto mais comportado do
que as festas realizadas nas boates do centro, onde se verifica a presenca de travestis quase

nuas, transitando no maior fervo entre 0s gays amigos que encontram na pista de danca.

No entanto, o presente trabalho ndo prioriza esse discurso como foco, pois visa a fazer
considerac6es sobre o universo do movimento drag queen de Teresina, desde o surgimento de
suas primeiras manifestagdes, com o grupo de performance Cia de Homens*, encabecado por
Samanta Menina, até resquicios dele na atualidade. A Cia de Homens foi um grupo composto
por seis artistas da area da danca e teatro de Teresina que se reuniram com a proposta de criar
cenas curtas, interpretadas por diversos personagens femininos. Resguardo-me, por enquanto,
a ndo aprofundar o contexto sobre a Cia, justamente porque foi um movimento iconico e

significativo cuja descricdo sera tratada no proximo capitulo dessa dissertacao.

N&o presenciei o inicio da participacdo das drags na cidade, mas interagi e vivi
intensamente entre 2013 a 2016, nas boates que funcionam no centro da cidade e nos
concursos de drags realizados no principal teatro da capital. Somando a vivéncia de campo,
reforcei a descricdo com as divertidas conversas com as varias drags que tive oportunidade de
conhecer. Entre elas, Samanta Menina, como muitas a chamam, Madrinha. Samanta fundou a

Cia de Homens, um grupo de referéncia na histdria das drags de Teresina, criado em 1994,

O titulo de Madrinha foi concedido a ela pelo fato de ter ousado, pioneiramente, junto

com o grupo, na montagem drag no inicio dos anos 1990, por meio de varias performances

* Cia de Homens &, segundo interlocutores que o conheceram na década de 1990, um extinto grupo formado por
atores e bailarinos, considerados os pioneiros no movimento drag de Teresina. O grupo trabalhava espetaculos
com a juncao de cenas curtas, regadas por muita irreveréncia, com énfase em personagens femininos.



18

apresentadas em varios lugares da cidade, em especial, em um bar chamado Nos e Elis, do
produtor cultural Jodo Vasconcelos, que abracou a Cia, oferecendo o referido espaco como
sede para as temporadas de sucesso da Cia, atraindo uma grande massa de publico. A Cia
também foi energia fundamental para uma festa gay antologica que fez muito sucesso nos
anos 1990, a Bine iubita, evento organizado pelo produtor de eventos Jorge Medeiros, que
significou uma porta de liberdade para muitos jovens gays manifestarem com alegria os
reflexos de suas identidades. Por fim, a Cia serviu de inspiragdo para novas drags surgirem na
cidade.

De todas as drags que contribuiram com esse trabalho e cujos nomes exponho, apenas
de uma ndo seréd divulgado o nome do intérprete criador, a drag Lilika Net Work, que tem
sucesso notorio na cidade e surgiu no cenario urbano no inicio dos anos 2000, quando fazia
parte de um grupo de teatro chamado Asmodeus, em parceria com Diva Dinamite. As duas
destacaram-se no momento pés Cia de Homens e hoje, Lilika mantém em separado duas
identidades que prefere ndo misturar, a de empresario, enquanto profissdo, e a de drag,
enquanto sujeito que se monta de Lilika.

Com excecdo do intérprete de Lilika, todos os nomes a que me refiro aqui, referentes
aos criadores de suas drags, sdo verdadeiros - tanto os das drags quanto de seus intérpretes.
Nesse sentido, tive a preocupacdo de sempre pedir aos entrevistados autorizacdo para a
divulgacéo de suas identidades, ja que, apesar de serem artistas, enquanto drags, muitos deles
ainda carregam o peso do sigilo perante a familia, no que concerne a divulgacdo pelo fato de

se montarem.

Em algum momento, destacarei passagens da vida pessoal dos intérpretes, enquanto
desmontados. Nesse caso, sera utilizado um nome de fantasia, a fim de ndo causar
constrangimento para algum deles. Destaco também que ndo € objetivo dessa pesquisa
destacar fofocas ou detalhes intimos da vida dos interlocutores. Almejo promover uma
contribuicdo para o conhecimento acerca do discurso sobre as experiéncias do mundo da drag

montada em Teresina-Piaui.

Se me perguntarem, ao término dessa pesquisa, quantas drags eu vi ou quantas se
montam em Teresina, eu ndo saberia responder, porque muitas delas, em dado momento de
suas vidas, decidem parar de se montar, matam suas drags e somem do cenario das boates e
festas do género, ou mesmo de seu territério de vitrine, por diversos fatores. Da mesma forma,

a qualquer instante surge uma nova drag, com uma peruca emprestada de outra veterana e
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com o andar desengongado, em um salto desproporcional ao nimero do pé, buscando marcar

territério nesse ambiente escuro, cheio de leds® e turvo de fumaca de gelo seco.

O fato de surgirem novas drags em Teresina, seja espontanea, em alguma boate, ou
em algum concurso de drag na cidade, nos coloca diante de uma teia de ideias sobre o
significado de ser drag. Porque esse ndo é um conceito universal, ele é inconstante e
contextual que se configura de acordo com o territério onde elas se inserem. Nesse estudo,
tomo como palco Teresina, uma capital que vivencia gradativamente sua ascensdo de
modernizacdo urbana, aos poucos se desvencilhando do estigma de que outrora era provincia
como reforca a classificacdo da historiadora Teresinha Queiroz (2006, p. 25), o fenbmeno da
metropolizacdo traz como corolario a énfase nos aspectos misteriosos e sedutores dos

aglomerados urbanos, e a cidade torna-se, também, a vitrina, por exceléncia, do mundo.

Nesse caminho, essa modernizacdo da cidade leva em paralelo, as manifestagcdes do
grupo LGBT que aos poucos também recorta seu lugar na cidade buscando conscientizar a
sociedade contra o preconceito, que tambem contribuem para a visibilidade da representacao
de modernidade de Teresina. Anualmente, a cidade possui em seu calendario, o evento da
Parada da diversidade, promovida pelo grupo Matizes® que muito tem contribuido com a

conscientizacdo da sociedade pelo respeito ao grupo LGBT.

1.1 Categorizando a drag de Teresina

Em conceitos gerais, drag queen é uma personagem a quem ¢é dada vida pelo
intérprete criador ou artista. Ela parte do principio de busca por um corpo feminino
repaginado. E um sujeito construido pelo exagero das formas de ser, como: andar, falar,

enfim, de se expressar. Ademais, apoderam-se do uso de indumentarias de brilho, roupas com

® Leds é a sigla para Light Emitting Diode (LED), que significa diodo emissor de luz. O LED tem a funcéo de
emitir luz em locais e instrumentos, como Iampadas, lanternas etc. O LED é um condutor de energia elétrica
que, quando é energizado, emite luz visivel a olho nu. Disponivel em: <http://www.significados.com.br/led/>.
Acesso em: 17 out. 2015, 14:45:15.

® Grupo Matizes - é uma sociedade civil, sem fins lucrativos, de caréter representativo, com personalidade
juridica prépria, do tipo Organizagdo N&o-Governamental (ONG), com prazo de duracdo indeterminado,
regendo-se pelo Estatuto e pelas disposicOes legais vigentes, tendo como sede e enderego provisérios a Rua
Quintino Bocailva, 446/N — Teresina, e foro juridico na Comarca de Teresina - Pl. O grupo possui
significativos objetivos em prol da sociedade LGBT, como o de defender o direito a livre orientacdo sexual,
entre outros. Disponivel em: <http://www.matizes.xpg.com.br/c1.htm>. Acesso em: 13 out. 2015, 22:34:06.


http://www.matizes.xpg.com.br/c1.htm
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strass’, perucas coloridas, maquiagem exagerada, lentes de contato de cores vibrantes ou
fosforescentes, e um salto que eleva a estima transparecida em sua forma de olhar o outro,
como se fosse um sujeito poderoso, o que € garantido pelo imaginario de estar na condi¢cdo de
beleza fisica acima de todos. Essa caracteristica cabe melhor para as drags de carater mais

feminino.

Segundo coleta de classificacdo utilizada pelas drags pesquisadas em Teresina, a drag
pode ser:

- Patricia: montada com apelo maior ao ambito feminino, jovem e moderna, dialoga,

inclusive, com o visual da travesti;

- caricata: montada no exagero de cima a baixo, com todas as pe¢as de indumentaria
desconexas umas das outras, usando cores berrantes, sendo o tecido da roupa, em alguns
casos, em cores estampadas, batom contornando a borda externa da boca, peruca armada,
entre outros elementos que buscam o riso facil, como aderecos de categoria popular brega, a
exemplo de bolsas, leques, pulseiras, colares extravagantes e de valor barato, comprados em

lojas de produtos de baixo custo;

- androgina: montada em um estilo psicodélico que dialoga com o punk. Algumas abdicam
de perucas usando, inclusive, a cabeca raspada na maquina nimero zero, com aplicacdo de

pedras brilhosas no rosto, etc.;

- de luxo: drag que investe financeiramente em uma indumentaria partindo de um conceito de
glamour, com perucas de cabelos naturais, tecido com brilho de 6tima qualidade e muita

aplicacdo de migangas de grande valor etc.

Diante de todas essas categorias, optando ou ndo pelo jocoso, cada drag tem em
comum concepcdes de luxo e beleza. Resta constatar como esse pensamento € apresentado em
seus territdrios. Ao término dessa explicacdo, podemos perceber que as interpretaces acerca
da identidade desses sujeitos, no campo antropoldgico, ndo estdo concluidas, podem ser

desamarrados os lacos folgados para ata-los novamente de outras formas, frouxos ou mais

" O nome strass surgiu em 1775, quando o joalheiro George Friedrich Strass descobriu um processo para imitar
diamantes, usando pé de metal para revestir a parte inferior de pedras de vidro. O novo processo aumentava a
complexidade, o brilho e a qualidade reflexiva do vidro. A popularidade da gema aumentou continuamente e,
finalmente, espalhou-se por toda a Europa, ficando conhecida como strass. Hoje, os strass sdo feitos de vidro,
acrilico ou cristais de rocha, e vém em duas formas: facetados e cabochdo. Seu suporte, que é de metal ou
folhado, reflete a luz e faz com que a pedra tenha um brilho adicional. Eles sdo reconhecidos mundialmente e,
frequentemente, utilizados em  figurinos ou na fabricagdo de joias. Disponivel em:
<http://www.bonde.com.br/?id_bonde=1-34--46-20130521>. Acesso em: 10 out. 2015, 16:34:15.
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apertados, mas sempre desataveis, assim como os dos espartilhos usados na montagem das

drags.

Adiante, segue quadro sociografico sobre algumas drags de Teresina, que colaboraram

com essa pesquisa.

Quadro 1 - Perfil sociogréafico das drags de Teresina

NOME IDADE PROFISSAO ESCOLARIDADE COR
Lilika Net Work 35 anos Empresario Graduado e p0s- Mestica
graduado em
Nutrigdo
Abdylla Munnier 25 anos Autdnomo Ensino Médio Negra
Completo
Nefer Titi 27 anos Freelance aos finais | Superior Completo Azul®
de semana
Yaskarah 26 anos Professor e Ensino Superior Negra
Vandergueld maquiador
Rhica Fulks 26 anos Cabeleireiro e Ensino Médio Branca
maquiador completo
Fayga Fox 26 anos Professor Curso de Pedagogia Parda
Natasha Vougue 23 anos Cabeleireiro e Ensino Médio Pardo
maquiador completo
Ysis Malaphaya 25 anos Revendedor de Ensino Médio Morena
cosmeéticos completo
Dandara Top 30 anos Lider de unidade de Licenciatura em Branca
coleta de exames Quimica e curso
laboratoriais e Técnico de
técnica de Laboratorio
laboratério em
faculdade de ensino
Lysa aky 32 anos Bailarino e Superior (cursando) Todos os tons de
Professor de danca azul
Chandelly Kidman 24 anos Bailarino/Performer Ensino Médio Azul
Samanta Menina Ator/Professor de Superior Negra
teatro incompleto
Paty Girl 30 anos Maquiador Ensino Médio e Morena

Técnico em Artes
Cénicas

Fonte: elaborado pelo autor (2015

8 . . . .

Cor Azul: foi uma resposta muito pertinente que se repetia na resposta de outras drags. Ao coletar a resposta
optei por ndo questiona-las sobre o motivo da resposta. O que deixou em aberto a opgdo de reflexdo como por
exemplo, uma auto-designacdo numa forma de protesto contra o racismo ou forma de levar junto a pratica da

montaria drag, a maquiagem de sua etnia.
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1.2 Aquenda mona! Algumas notas sobre o vocabulario

Serd comum, ao longo dessa dissertacdo, a insercdo de alguns termos do vocabulario
gay oriundo do bajuba’. Segundo um interlocutor, essas palavras comecaram a ser utilizadas
como forma de camuflar o real sentido do didlogo diante de algum grupo heterossexual, a fim
de que ndo fossem compreendidos os sentidos daquilo de que estavam falando. Da mesma
forma, conta-se com mistura a outros nomes, que foram neologizados e difundidos no meio,
por exemplo: era uma bicha p&o-com-ovo, que remete a uma classificacdo pejorativa,
referindo-se a um homossexual pobre; fulano tem a mala humilde e cicrano tem a mala
comercial, que equivale a dizer que fulano tem um pénis pequeno e cicrano tem pénis de

tamanho normal.

S&o vocabulos estranhos para quem ndo tem conhecimento sobre as categorias nativas
da comunidade LGBT. Nesse diapasdo, constatei que estdo ainda em processo de
transformac&o e divulgagéo, de acordo com o territorio. Nessa dissertacdo, causa estranheza
esse acoplamento de termos com a linguagem académica, a comecar pelo titulo de impacto,
Aquenda mona, que significa, segundo o dicionario “Aurélia, a diciondria da lingua

5510

afiadissima”"", (aquendar) — (do bajuba), chamar para prestar atencéo; fazer alguma funcéo.

Entre as drags, € comum, durante o processo de montagem, o uso do termo e da
técnica: aquendar a neca, que corresponde a camuflagem do volume do pénis, o que de fato é
espantoso e curioso, dado o uso de calcinhas e até mesmo fita gomada, tendo em vista que
seria para a drag fator vergonhoso e fora de seus padrdes estéticos aparecer montada com o
volume do pénis em exposicdo. A drag abala (fazer algo bem feito) quando a plateia procura
saber onde foi parar o Orgdo sexual ou se questiona se de fato ela o tem, por tdo bem

aguendada (escondida) que ele esta.

° Linguagem utilizada pela comunidade LGBT, provém da lingua religiosa pregada no Candomblé, o ioruba.

Alguns termos do ioruba também séo utilizados na umbanda como, por exemplo, eré que é crianga; j& para a
comunidade LGBT, a mesma palavra significa adolescente. Os usuarios da lingua que provém do iorubd, o
bajubé, utilizam-na quando estdo reunidos em suas comunidades de pratica (cf. Rampton, 2006), muitas vezes
para falar sobre determinado assunto sem que outros ao redor ndo saibam do que estéo falando, como se fosse
uma espécie de cddigo.
LAU, Héliton Diego. A (des)informacdo do bajubd: fatores da linguagem da comunidade LGBT para a
sociedade. Temética, ano XI, n. 2, fev. 2015 - NAMID/UFPB. Disponivel em:
<http://mww.ies.ufpb.br/ojs/index.php/tematica/article/viewFile/22957/12682>. Acesso em: 8 out. 2015,
9:36:32.

10 «Aurélia, a dicionaria da lingua afiadissima” ¢ um dicionario composto de significados do vocabulario
utilizado pela sociedade LGBT. E importante frisar que nessa pesquisa, 0s termos ndo se limitam a esse
dicionério, tendo em vista que a linguagem é sempre relativa a determinado contexto. Sua variagdo e o
surgimento de novos termos considerados nativos impede-os da criacdo de significados universalizados.
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Essas expressdes sdo muito frequentes na comunidade LGBT, fluentemente faladas e
compreendidas ndo apenas por drags, gays e travestis, mas também por muitas pessoas com
guem me relacionei durante a pesquisa de campo, inclusive eu mesmo, pela familiaridade com
o territdrio e por dialogar constantemente com os sujeitos desse estudo, para o qual, por vezes,
utilizo-as com pessoas que ndo tém ideia do significado de algumas frases.

Isso ocorre até em situacdes cotidianas, como: solicitar ao garcom que traga o pedido
em sete e oito, termo que significa agilidade em pouquissimo intervalo de tempo, utilizado
exclusivamente nas salas de aula de balé classico e capturado pelos gays: “me montei sete e
0ito, meu bem” (tradugdo: “me arrumei em poucos segundos™). Nessas aulas, € comum 0s
alunos realizarem as sequéncias coreogréaficas sempre a partir da contagem de oito tempos, o

que remede a ideia de movimento agil constante, com atitude.

Interessante que ndo basta apenas conhecer o vocabulario, a inflexdo vocal da palavra
é a soma perfeita ao analisar uma conversa com quem usa e domina essas expressoes. Essas
palavras geralmente sdo ditas com exagerada inflexdo nasalizada. O termo se jogar, também
utilizado aqui, corresponde a ir fundo em um assunto ou caso, sair para a noite, assim como
tomar atitude em uma paquera; a mona se jogou pro bofe da amapoa (do bajubd) - O gay

paquerou o namorado de uma mulher.

S&o muitas variantes, como: se afetar, utilizada aqui no sentido de irritar-se; giro de
Patricia — passear montada, em carater mais feminino. Vi muito esse termo em postagens na
rede social de drags que acompanhei durante a pesquisa, referindo-se a combinacdo de
encontro entre elas ou a postagem de fotos, em uma exposicao de ostentacdo, fazendo giro de
Patricia em determinado evento; dar um tapa no picuma — arrumar o cabelo (se montar),

entre tantos outros que aparecerdo ao longo desse trabalho.

1.3 Territdrios de jogacao

A primeira vez que vi uma drag queen em Teresina foi no periodo inicial da
graduacdo do curso de Artes, na Universidade Federal do Piaui, em 2000, durante a

apresentacdo de semindrio em uma das disciplinas que eu cursava. Um dos grupos que
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apresentavam o trabalho convidou a drag queen Tina Tundercat (in memoriam) para ilustrar

uma performance ao final da apresentacéo do trabalho.

Fiquei impressionado com a sua desenvoltura e com a expressividade que conseguia
alcancar com certa simplicidade nos gestos. Nessa apresentacao, percebi ali a construcéo de
um papel, ou melhor, um artista dando vida a uma personagem. O intérprete, Cristiano Farias,
articulava Tina Tundercat sob a expressdo de uma personagem feminina adolescente e

sensual, montando, assim, o fetiche de ninfeta.

A partir desse momento, comecei a pensar no que seria uma drag queen, quais seriam
os lugares onde elas poderiam estar na cidade? Existiam outras drags? Quem sao eles ou elas?
Varias perguntas para um rapaz curioso de 20 anos que, além de interessado, ainda buscava se
engajar no meio artistico do teatro da cidade. Nessa mesma época, soube, por uma colega que
era atriz, que um amigo nosso em comum tinha resolvido se montar. Lembro que fiquei um
tanto espantado com a noticia, pois eu ndo tinha nenhuma ideia do que seria de fato o

processo de ser e estar drag queen em Teresina.

Foi entdo que comecei a frequentar o Complexo Cultural do Theatro 4 de Setembro,
no centro da cidade, as quartas-feiras, quando acontece o tradicional evento Boca da Noite,
um show com bandas locais. Esse espagco constitui-se em uma zona de flertes e
entretenimento, além de ser o celeiro para os artistas da musica, da danca e do teatro local

entrecruzarems-se.

Para mim, tudo era novo e me dava frio na barriga interagir com aquela gente, mas aos
poucos, fui adquirindo certa notoriedade. De repente, havia me tornado um deles, pois ja
estava mergulhado nas oficinas de teatro da Casa da Cultura de Teresina, localizada na Rua
Rui Barbosa, no centro da cidade, e em outras realizadas no Theatro 4 de Setembro, que me
deram subsidios para evoluir na carreira de ator, com experiéncias em varios espetaculos.
Tudo isso foi me deixando a vontade e tirou o espanto relativo ao que me parecia estranho no

meio artistico, 0 que eu agora via e admirava.

Diante dessa programacao noturna de shows no Boca da Noite, rotineira e semanal,
vez por outra la estava alguma drag em exposicdo para o publico. Aprendi muito com a
convivéncia entre meus amigos gays (artistas ou nao), nesses encontros noturnos em bares e

boates do centro de Teresina que frequentei. O icdnico bar gay dos anos 1990 e inicio dos
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anos 2000 chamava-se Pride. Era costume muitos gays frequenta-lo antes de ir para a boate do

momento, que ficava naquelas imediacoes.

O bar Pride ficava localizado na Rua 24 de janeiro - no Centro-norte da cidade. Nesse
periodo, havia apenas uma boate gay no centro de Teresina, que estava sempre trocando de
lugar e de proprietario em um curto periodo de um a dois anos. Ndo me atentei a pesquisar o
motivo dessa efemeridade na duragéo desses estabelecimentos, mas o Pride foi o bar gay que

durou mais de dez anos, com vigor e fervo no centro da cidade.

Esse aprendizado estendeu-se desde o periodo em que eu comecei a participar da noite
na cidade, observando com mais admiracdo do novo do que com alguma intencdo académica,
e reconheco que essa experiéncia contribuiu com a seguranca que adquiri ao conhecer e

interpretar as praticas dos sujeitos pesquisados no universo dessa dissertacao.

Nessa fase de observacdo, que poderia chamar de pré-etnogréfica, observei que
bastava terminar o show do evento Boca da Noite que a grande maioria dos gays presentes se
dirigia ao Pride. L4, ouviam-se e dangavam-se musicas dos mais variados estilos, em especial
Madonna, Cher, ABBA, assim como algumas romanticas da MPB, como a cantora nacional
Marisa Monte, que servia de fundo para aticar aqueles que estavam investindo em alguma

paguera no momento.

O local propiciava a liberdade sem culpas ou julgamentos de outrem para beijar a boca
do namorado. Apoés a esticada no Pride, algumas pessoas iam para a boate do momento.
Alcancei a experiéncia de conhecer duas delas: a Blue Space, situada na Rua 24 de Janeiro, e
a boate Sucata, na Rua 7 de Setembro, ambas no centro da cidade e a poucos quarteirdes do
Pride. O motivo para a existéncia, naquela época, de apenas uma boate gay, é que a demanda
de publico era suficiente apenas para a manutencao de uma, pois se outra surgisse, justificaria
a faléncia das duas. Teresina ndo tinha um puablico gay assiduo o suficiente para manter duas

casas nhoturnas no centro da cidade, conforme se dizia.

Com o passar dos anos e com a reconfiguracdo de alguns espacos no centro da cidade,
nota-se que atualmente Teresina possui uma vida noturna arriscada e perigosa. A eclosdo de
drogas nas imediacBes das principais pracas assusta o publico que procura lazer nos
estabelecimentos gays da cidade. O Complexo Cultural do Theatro 4 de Setembro, principal
teatro da cidade, que outrora contava com uma grande frequéncia noturna de teresinenses,

sofre com a retirada de muita pessoas que evitam sair a noite por medo da violéncia, uma vez



26

que a cidade j& demonstra ter, pelas imediagdes do centro, uma incidéncia de usuarios de

drogas que assustam e assaltam as vitimas.

Alguns anos atras, tinhamos, nesse cenario, uma participacdo maior da populacdo
antes de comecar um espetaculo, na Praca Pedro I, situada em frente ao teatro. Hoje, s6 se
verifica movimento de pessoas nesse espaco quando ha espetaculo com artistas de renome
nacional, ou conhecidos no campo do humor. Pressuponho, pela queixa de muitos com quem
conversei, que o crescimento da violéncia urbana seja o principal fator da evasdo do publico

nessa casa de espetéculo.

Por essas circunstancias, parte significativa do publico LGBT deixou de frequentar
esses lugares e passaram a buscar divertimentos em outras zonas da cidade, o que de fato a
cidade j& oferece. S&o bares e boates que delimitam outro espa¢o e descentralizam o territério
de demarcacéo social do publico LGBT.

Atualmente, o centro da cidade possui trés bares LGBT e trés boates. Fora da regido
do centro, na zona sul da cidade, no ano em que encerrei minhas pesquisas de campo,
surgiram duas novas boates exclusivas para o publico LGBT, assim como um bar que,
segundo alguns amigos, possui apelos de requinte e mais seguranca. Ao visitar esse ambiente,
reconheci alguns gays que frequentavam as boates do centro. Porém nessa, a maioria desses
sujeitos mantinham um comportamento diferente; dando a entender que nas boates do centro
possui mais liberdade para assumir uma performance com nuances estigmatizadas dos gays
como: dancar e bater o cabelo, imitar uma cantora diva do pop, dublar uma musica e desfilar
pela pista da boate. O que tive a liberdade de interpretar como a pratica performatica de um

5511

perfil fake”™~ ou seja, o ambiente parece limitar a liberdade de expressar as praticas corporais
gue se costuma ver nas boates do centro haja vista que nessa boate da zona Sul, a maioria dos
frequentadores demonstram um comportamento um tanto pacato; quase ndo se ver pessoas
dancando. Em resumo, os gays de la sdo os mesmos de centro. Mas 0s gays de la ndo sdo

iguais aos de ca.

Digo pelas indagacdes de alguns interlocutores que se lastimavam pelo fato de gays
gue moram na periferia da cidade estarem em um pub ou boate onde a entrada custa vinte e

cinco reais e ali consomem apenas uma garrafa de ice durante toda a noite, afinal, elas ainda

1 Nesse contexto, é 0 mesmo que bicha trucada, termo nativo que classifica o gay que finge ostentar um perfil
social que ndo condiz com o real; gay que truca ser rico enquanto, na verdade, é pobre. Por exemplo: truca
para amigos ou para um paguera que mora na zona nobre enquanto mora em conjunto habitacional na periferia
da cidade.
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precisam guardar dinheiro para voltar de moto-taxi'?, quando ndo tém um amigo que oferece

carona, como muitos descreveram a partir de um termo tipico de Teresina: ela s6 quer ser™.

Essa variedade de comportamentos que descrevi, referente aos interlocutores que
frequentam esses espacos, foi apreendida como uma alavanca que provoca a divisdo de
grupos sociais com as mesmas afinidades de género dentro de um mesmo espago. De todas as
vezes que frequentei essa boate, verifiquei algo comum que se repetia. Vi muitos que estavam
14 todos os dias que eu fui. Nas boates do centro, 0 assédio é mais vulneravel enquanto nessa
da zona Sul, os sujeitos concentram-se na roda de amigos ou na fila para comprar bebidas. A
excecdo fica por conta dos que ja foram acompanhados de seus (suas) hamorados (as).

Outro fator curioso é que em nenhuma das minhas idas a essas novas boates da zona
sul da cidade vi qualquer drag transitando por la. Seja em giro de patricia ou como atracéo
performatica de show do espaco. Alids, ndo havia sequer atracdo performatica; parecia um

lugar exclusivamente para dancar as masicas do tipo batiddo™

ou consumir bebidas, pois o
palco, além de pequeno, era ocupado apenas e somente pelo DJ. Acredito que 0 motivo seja o
fato de o local vender o simulacro de um padrdo de privacidade para grupos LGBT néo
assumidos sexualmente na sociedade, tendo em vista a localizacdo confusa - um beco escuro

no Bairro Picarra, zona sul da cidade, onde durante o dia funciona uma oficina metaldrgica.

Nessa perspectiva, o local toma o recurso de montagem, transformando-se em um
espaco que sofre uma ressignificacdo nas noites de sabado. Apesar de estar em um beco
escuro com um aglomerado de sucata ao redor, refletores vermelhos ddo um toque de glamour
a passarela que leva ao portal da boate, local frequentado por muitos gays de classe média,
que geralmente frequentam o0s estabelecimentos convencionais da zona leste, regido

considerada nobre na cidade.

Esse € um fenbmeno bastante comum nos territdrios que explorei em Teresina. Nessa
esfera, temos um espaco com uma proposta arquitetonica espelhada em areas convencionais
da zona onde predomina a classe média da cidade, a leste; localizado em uma regido

predominantemente popular, a sul. Logo, esse estabelecimento possui uma totalidade de

12 Transporte publico individual semelhante ao taxi, porém, em vez de um carro, utiliza-se a motocicleta.

3 Expressio tipica do Estado do Piaui, utilizada quando uma pessoa pobre se comporta socialmente como se
fosse rica. Utilizada, inclusive, na letra de uma musica intitulada Ela é,de uma banda de sucesso teresinense,
chamada Validuaté. Nela, o refrdo diz: Ela s6 quer ser e o pior é que ela é. Por exemplo, gestualidade, modo
de falar diferenciado de sua origem e vestimenta dentro de uma concepgao elitista.

YTermo utilizado por meus interlocutores, que se refere & masica eletronica executada em boates com batidas
fortes e repetitivas.
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sujeitos de classes sociais variadas, vestidos (montados) sob uma concepcao de carater social
de classe média, uma vez que o0 espaco é ocupado por uma parcela significativa de gays

oriundos da classe média.

1.4 “Pra nao rolarem afetac6es”: drag ou travesti?

Quando resolvi pesquisar o caminho etnografico das drags de Teresina, a primeira
vista, ndo percebi que as diferencas entre drag e travesti eram algo que causasse ddvida ou
confusdo na cabeca das pessoas, inclusive na de muitos gays. 1sso porque eu ja estava
acostumado com o territorio do campo que elas, as drags, frequentavam. Olhar para um
sujeito com quem vocé se sente familiarizado pode ser muito perigoso para a interpretacao de
dados etnograficos, pois muitos detalhes de sua gestualidade e corporalidade podem passar
despercebidos pelo olhar viciado do querer desvendar algo novo ou qualquer singularidade,
quando, na verdade, muito sobre o devir drag esta intrinseco as subjetividades das formas de

Ser.

E perceptivel a concepcdo superficial de que tanto drags como travestis sdo sujeitos
que se transformam a partir da semidtica para um corpo vestido de feminino. A concepcéo de

feminino e masculino é contextualizada por Santos (2012, p. 74), em sua analise sobre género:

todo género como repertorio semidtico atribuido as anatomias em referencial
a genitalia, e analisando as condi¢des em que ele ganha sentido, na forma de
um conjunto de performatividades e tecnologias, também é imprescindivel
analisar as formas como estados de inadaptacdo e transgressdo ao modelo
binério sdo reivindicados pela subjetividade especial de alguns individuos. A
medida que se comprova que as identificagdes com relacéo a esse projeto se
encontram condicionadas em uma norma heterossexual, 0 que se mostra
como possivel de analise é que, se até mesmo para os que fazem parte dessa
norma o género é aprendido e reiterado em suas praticas cotidianas, a
legitimidade daqueles que se encontram em transito, num mesmo corpo, nao
se constitui como “anormal” ou destituido de inteligibilidade total.

Dentro desse discurso sobre a transformacdo do corpo, Louro (2000, p. 6) defende que
ela é imposta culturalmente, assim como também ndo se pode descartar a transformacdo da

sexualidade, ao afirmar que
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os corpos ganham sentido socialmente. A inscricdo dos géneros — feminino
ou masculino — nos corpos ¢é feita, sempre, no contexto e uma determinada
cultura, e portanto, com as marcas dessa cultura. As possibilidades da
sexualidade — das formas de expressar os desejos e prazeres — também sdo
sempre socialmente estabelecidas e codificadas.

Ao dizer popular, € comum ouvir descri¢cbes para o transformismo tanto para a drag
como para a travesti, a exemplo da frase O homem que se vestiu de mulher; mas entre a drag e

a travesti existem peculiares diferencgas de ser.

Joseylson Santos (2010, p. 4) define que

0 corpo drag é um corpo metaférico, personagem produzido para uma
performance, e justamente a sua transformacdo em um corpo hibrido é a
performance da drag: um corpo que nem é masculino nem feminino, mas
que, a0 mesmo tempo, une caracteristicas fisicas e comportamentais dos
dois.

Nesse ambito, Judith Butler (1990, p. 21) colabora ao refletir sobre essa construcao: o
sujeito € estruturado mediante atos de diferenciagdo que o distinguem de seu exterior
constitutivo, um dominio de alteridade dégradéada associada convencionalmente ao feminino,

mas ndo exclusivamente.

Durante minhas pesquisas, algumas drags me faziam refletir sobre a atuacdo de suas
personagens, principalmente quando ndo estavam nas boates, na missdo de artistas em suas
performances de palco, mas como uma drag que sai para se divertir, o que elas determinam

como sair para um giro de Patricia.

Sobre o0 ato de sair para se divertir, Chandely Kidman, uma das drags interlocutoras

dessa pesquisa, falou, em uma conversa, sobre a sua posi¢ao acerca dessa categoria:

Quando a Chandelly sai para outros lugares, ou quando eu resolvo me
montar pra ir a algum lugar, geralmente quando é pra ir pra alguma boate ou
ambiente GLBT, é pra dar uma pinta, mas nao se resume a s6 dar uma pinta.
Porque drag queen esta vinculado muito a arte do transformismo. Entéo, pra
mim, estar num lugar GLBT que frequento normalmente sem estar montado,
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quando eu vou montado é pra criar referéncia a arte da maquiagem, a arte do
transformismo. E gera ainda a pinta. Dar pinta pra mim é vocé se expor,
vocé é como uma pintura ambulante. Entende? Estd num lugar e ser
observada. Ser reparada como algo artistico. Como expressao artistica. Tanto
de maquiagem quanto de roupa. Geralmente, eu ndo costumo a ir apenas a
ambientes GLBT. Eu gosto, principalmente, de andar em espacos publicos e
privados pra causar uma reflexdo e gerar uma ruptura do que as pessoas
pensam sobre a drag queen (Informacao verbal)®.

Quando comecei a frequentar as boates gays, com o intuito de observar as drags que
aparecessem, desmistifiquei a ideia que antes eu tinha, de que toda drag deveria usar
elementos de cores berrantes, maquiagem pesada, colorida, sobrancelha desenhada e repuxada
na testa etc. A meu ver, essas eram caracteristicas padrGes e essenciais de uma drag
tradicional. Entretanto, depois, reconheci algumas variacdes nas montagens delas, que se
alteravam de acordo com o objetivo de sua presenca nesses eventos. Se a drag estava no palco
performando algum ndmero, sua montagem era de acordo com a proposta da personagem
interpretada, ou seja, enquanto atuante na performance, ndo era apenas uma drag sendo drag,

e sim, alguém que representa outro sujeito integrante da dramaturgia de sua cena.

Enguanto sujeito que sai para um giro de Patricia, verifiquei que muitas drags de
Teresina utilizam elementos estéticos com énfase na imagem do feminino, performando no
local a transicdo de montagem entre um visual de drag e de travesti, ou ndo pertencendo ao
estere6tipo de nenhum dos géneros, o que, de fato, deixou-me confuso. As vezes, perguntava

a mim mesmo: sera que essa drag virou travesti ou a travesti esta de drag?

Essa curiosidade surgiu quando, em uma de minhas observacdes nas boates, vi uma
drag muito conhecida em Teresina, de nome Blita Block, dan¢ando na pista, montada de uma
forma que eu ainda ndo tinha visto antes. Ela ndo estava dentro do padrdo drag tradicional,
como sempre se via. Trajava um vestido estampado, sandalia sem salto e uma bolsa, e sua
maquiagem parecia um tanto comum: pd, lapis, sombra e batom - 0 que habitualmente se

costuma ver no vestuario da travesti.

Em entrevista com algumas interlocutoras drags, soube que algumas montadas
abandonam seu papel de drag e se convertem para ser travesti. Por essa curiosidade, cheguei a
perguntar a outra drag, no momento em que analisava a performance de Blita na festa, se esta

estava de drag ou se ja enveredava o género travesti. Ela me respondeu: N&o. Ela apenas

15 Chandely Kidman. Entrevista concedida ao pesquisador em 24 de setembro de 2015.
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resolveu sair de casa mais mulherzinha. Por outro lado, existem algumas drags que néo
gostam de ser comparadas com travestis, ao contrério de outras que ficam felizes se a

associacdo soa como um elogio: Como vocé esta feminina!

Todo esse estranhamento de minha parte surgiu pelo fato costumeiro de que no meu
campo, as drags que observei, na maioria das vezes, possuiam tragcos comuns e semelhantes
em suas montagens. Predominavam sujeitos exoticos, que usavam lentes de contato com cores
chamativas, maquiagem forte, usavam espartilhos ou corseletes, salto alto e um forte perfume,
independente da categoria drag a que pertenciam, se eram caricatas ou mais luxuosas. Ja a
travesti era um corpo que exalava uma concepgdo de feminino sensual, com énfase nas curvas
das nadegas, dos seios, dos quadris e das pernas; cabelos longos e naturais, salto alto e
maquiagem convencional, sem o0s dégradées exagerados das drags. Essas correspondem as
caracteristicas das duas formas convencionais e comuns entre as drags e travestis que analisei

em Teresina.

N&o se utilizando das diferengas, mas analisando a partir de uma reflexdo sobre o

género, pego contribuicdes de Butler (1990, p.200) na seguinte classificacéo:

O género ndo deve ser construido como uma identidade estavel ou um locus
de acdo do qual decorrem vérios atos; em vez disso, 0 género é uma
identidade tenuemente constituida no tempo, instituido num espaco externo
por meio de uma repeticao estilizada de atos

Ainda sobre essa diferenca, Vencato (2002, p.11) contribui com sua comparacao:

0 que diferencia a drag dos outros transgéneros, a meu ver, sdo aspectos
como temporalidade, corporalidade e teatralidade. Temporalidade porque a
drag tem um tempo montada, outro desmontada e, ainda, aquele em que se
monta. Diferente de travestis e transexuais, as mudangas no corpo séo feitas,
de modo geral, com trugues e maquiagem. A corporalidade drag é marcada
pela teatralidade, perspectiva que é importante para compreender esses
sujeitos.

Ao comecar a pesquisar as drags, adentrei no campo ainda com uma ideia formada
sobre aquilo que eu ja conhecia anteriormente na noite gay de Teresina, a respeito delas.

Todavia, foi conversando com minhas interlocutoras drags que verifiquei que o sujeito drag
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ndo tem padrdo universal, quando algumas pontuaram criticas comparativas entre as drags de
Teresina e as de Fortaleza- Ceara, local que possui grande efervescéncia na noite gay, o que

inclui as vérias drags que existem por la.

N&o pretendo aqui articular comparacdes entre drags de outros territdrios, mas isso
ndo invalida a intencdo de refletir sobre o aspecto antropolégico das variagdes culturais de
territrio como fator norteador de transformacéo das identidades. E o que contextualiza a tese
obtida pelas experiéncias da antrop6loga Margareth Mead (2000) na construcdo de sua obra
Sexo e temperamento, que destaca aspectos marcadores de construcdo social na pesquisa
comparativa entre trés tribos da Nova Guiné, revelando conclusdes precisas acerca da cultura

como categoria norteadora do comportamento de género.

Mais precisamente, a cultura acima da biologia, que a supracitada autora determina
como mestre de obra na construgdo do comportamento das pessoas na sociedade. Nessa
mesma tese, a antropdloga também inclui a classificagdo de sujeitos como inadaptados, em
referéncia aqueles que ndo se sentem a vontade ou na condicdo de seguir as obrigacdes das
normas do conjunto em que vive. Nesse contexto, inseri as drags como categorias que
funcionam como produto da equacdo de Mead (2000). Sob uma acepc¢édo objetiva, da para
dizer que as drags daqui ndo sdo iguais as de &, fazendo jus as conclusdes sobre as

comparagdes entre as drags do Piaui e do Ceara.

Assim, colabora-se no refor¢o do sentido de sua tese, na perspectiva de que as drags
sdo, também, reflexos de um corpo inadaptado ao que foi posto na sociedade e que, assim, sua
montagem serve como a representacdo marginal de género; no aspecto metaforico em que o
corpo € assumido como suporte para o colorido, montado e o recriado desconfigurando
qualquer norma ou padrdo. Gays que se montam ndo querem apenas ser gays, ha um desejo
de ir além, porque sé ser gay ndo os torna completos como sujeitos. E ser drag o tira da
condicdo de inadaptado por determinado momento em suas vidas, quando assim se
satisfazem. Essa seria, entdo, uma variante do género que perpassa a limitacdo dual de ser
apenas homem ou mulher, onde Grossi (2004, p. 5) contesta as tedricas estruturalistas em seu

discurso sobre masculinidades:

as estruturalistas pensam que s6 pode haver dois géneros, uma vez que eles
se constituem cognitivamente sobre o corpo sexuado, que é dual (macho e
fémea). A existéncia de dois géneros ndo exclui a possibilidade de que estes
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sejam constituidos em varios modelos de feminino e de masculino, modelos
que variam historica e culturalmente, mas também que tém diferentes
matizes no interior de cada cultura.

Quanto as travestis, minha primeira impressdo fazia parte de uma concepgdo
estigmatizada por grande parte da sociedade brasileira, de que elas, as travestis, sdo sujeitos
marginalizados e sobrevivem no submundo da prostituicdo. Tal fato também acontece, mas
ndo deve ser generalizado, tendo em vista que temos comprovado a presenca de travestis no
mercado de trabalho, apesar do baixo indice de escolaridade encontrado entre essa populacéo,
de acordo com os relatos de pesquisa realizada na tese de Luma Andrade® (2012), que

contribuiu pioneiramente na tematica sobre os conflitos da insercéo de travestis na escola.

A autora destacou, em sua tese, que o conflito da gestéo escolar é impulsionado pelo
preconceito. Além daquele advindo por parte dos educandos, ainda se trava uma barreira
construida pela falta de preparacdo e conhecimento sobre as questdes de género por parte da
gestdo. Sobre a escolaridade dos sujeitos que se montam de drag, inclusos nessa pesquisa, nao
constatei nas entrevistas qualquer depoimento sobre conflitos que os impedissem de estudar e
nem de ingressar em uma profissdo no mercado de trabalho. Até mesmo porque as drags sao
sujeitos que se resguardam a surgir em momentos e lugares escolhidos por elas na vida
cotidiana. O corpo desses sujeitos é assim, assumido por sua identidade base, o que justifica

que pela representacdo da personagem, temos também a transicdo de papéis de género.

N&o poderei articular melhor definicdo sobre o perfil da travesti teresinense nessa
pesquisa pelo fato de que minha atencédo prioriza as experiéncias drags. E as duas categorias
de género nem sempre se entrecruzam no mesmo campo. Entretanto, penso que a tematica das
relacBes e questdes sobre género da travesti, nesse espaco, seria a oportunidade para uma rica

experiéncia em um posterior estudo.

Travesti é 0 sujeito que, como pela denominacao, traveste-se do género feminino, pois
n3o se sente & vontade com o género e corpo masculino. E importante que se entenda que ha

travestis que ndo sdo identificadas como homens, ao nascer.

Andrade (2012, p. 97) afirma que

'°Bastante conhecida por ser a primeira travesti brasileira a tornar-se doutora (na érea de Educagdo da UFC) e
professora em uma Universidade Federal (a UFPB).
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existem travestis de todos o0s sexos, géneros e sexualidades, que buscam
através de diferentes técnicas, como cirurgias plasticas, hormonizac&o,
observacdo, entre outras, se adequar corporalmente ao que consideram
beleza do outro.

Travestir-se nao se resume apenas ao vestir feminino, mas também a incorporacao do
ser, estar e vivenciar o feminino: o andar, o agir, o falar, o tocar e até uma forma de pensar e
sentir. Esse devir travesti é treinado e acoplado ao corpo desde a hora de acordar até a hora de
dormir. O radical masculino ainda permanece no corpo, pois seu 6rgao sexual é mantido. E o
desenho gestual das atitudes masculinas é arquivado no d&mago do inconsciente, depois do
habito com as técnicas do corpo.

Marcel Mauss (2003, p. 404) afirmou que

esses “habitos” variam ndo simplesmente com 0s individuos e suas
imitacbGes, variam, sobretudo, com as sociedades, as educagfes, as
conveniéncias e as modas, os prestigios. E preciso ver técnicas e a obra da
razdo préatica coletiva e individual, 14 onde geralmente se vé apenas a alma e
suas faculdades de repeticao.

Ainda sobre os habitos, Almeida (2004, p.19), em seu célebre artigo O corpo na teoria

antropoldgica, pontua sua classificacéo:

[...] os habitos sdo mais do que uma competéncia técnica, pois eles impelem-
nos; sao disposi¢des afectivas. Um hébito é mais do que uma disposicéo,
pois o termo transmite o sentido de operatividade de uma atividade
continuamente praticada, a realidade do exercicio.

Perceber esses habitos do masculino no devir técnico do feminino ao travestir-se ndo é
uma tarefa tao dificil, justamente por ja possuirmos por convencao cultural o reconhecimento
do estigma de comportamento estereotipado do género masculino. Essas técnicas ndo se
anulam no total, elas podem ressurgir em alguma situacdo que exija certa defesa corporal em
um conflito cotidiano, como tdo bem dramatizado no filme brasileiro Madame Satg,

protagonizado por uma travesti interpretada pelo ator Lazaro Ramos. A personagem transitava
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entre a vivéncia do corpo feminino e o masculino, conduzido pela emog¢édo. Em momentos de
devaneios, sonhos e prazeres, vigorava o feminino; e durante os conflitos sofridos pela
personagem massacrada pelo preconceito e pela marginalidade no submundo em que residia,

surgia uma performance violenta masculina.

Tomando como exemplo ficticio, essa relacdo seria compreendida em uma discussao
entre duas travestis. No auge desse conflito, uma delas retira os sapatos dos pés, protege 0s
cabelos, sobe o vestido e ambas se engajam em uma luta corporal — atitude socialmente
considerada como masculina em nossa sociedade —, deixando de lado, instantaneamente, pela

emocdo, a construcdo da técnica corporal feminina que executaram.

Dentro da vivéncia performatica das técnicas corporais, a drag utiliza-se do
transformismo enquanto corpo montado, seja no palco de uma boate ou no cotidiano. Elas
utilizam o termo se montar ao invés de travestir-se. O termo transformismo também gera
alguns debates e davidas quando se relacionam as drags, pois montar-se pode ser o atributo
de uma transformista enquanto artista, assim como ela é uma transformista quando busca a

transformacéo genérica e passageira de um imaginario feminino.

Em uma de minhas entrevistas, uma drag interlocutora de nome Laola Vulcano, deu-
me uma interessante interpretacdo sobre essa diferenca: toda drag € transformista, mas nem

todo'’ transformista é drag.

1.5 Catando o campo, digo, conhecendo o0 campo

De todas as minhas interlocutoras drags, Lilika Net Work foi uma das que enfatizou
em seu depoimento uma reflexdo sobre o atual perfil do territorio drag na cidade, ou melhor,
dos espacos de Teresina escolhidos pelas drags como os de melhor aceitacdo pelos sujeitos de
pesquisa. Ela foi bem descritiva sobre as zonas de conforto para a sociabilidade LGBT. Drag
h& 16 anos em Teresina, tem a certeza da experiéncia ao dizer, com o conhecimento de vida
no campo, que atualmente o movimento melhorou, mas ainda nao é satisfatério. Temos novas

drags, festas e manifestacdes especificas nessa categoria como, por exemplo, a Sintética, festa

L aola refere-se a todo transformista do sexo masculino. Ao mesmo tempo, faz uma distingdo entre o
transformista travesti e o transformista drag queen. Nem todo transformista é drag e nem todo transformista é
travesti. Mas todos se transvestem ou se montam para executar uma performance.
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LGBT com énfase para as drags, realizada em algumas datas especificas em uma pequena e
underground boate no centro da capital piauiense.

Ao término do periodo em que escrevia essa dissertacdo, outras manifestaces
significativas para o campo de sociabilidades LGBT comegavam a surgir em Teresina. Uma
delas aconteceu no dia 20 de fevereiro de 2016, faco referéncia a 2*2 Gaymada de Teresina,
evento esportivo que visa a combater o preconceito e a intolerdncia contra gays, lésbicas,
drags, trans, simpatizantes e ativistas, de forma ludica, na disputa do tipico jogo de queimada,
no Parque Potycabana, com uma plateia bastante numerosa, que assistia a 24 times nessa
brincadeira apresentada pela drag Chandelly Kidman. Enquanto na festa Sintética ha um
publico especificamente LGBT, com énfase para as montadas aglomeradas na pequena pista
de danca, em performances individuais, a Gaymada, realizada em parque localizado na zona
leste da cidade, ao lado de um dos maiores Shopping Centers da capital, tinha como
espectadores uma grande diversidade de género.

E uma forma divertida de interagcio com um publico que camufla o preconceito. O que
foi comprovado com a ocorréncia de uma polémica no dia seguinte, quando uma advogada da
cidade, exp0s nas redes sociais toda a sua indignacdo contra o evento do grupo LGBT. Nesses
dois momentos, as drags sentiram-se totalmente a vontade quanto a performance de suas

praticas corporais, usando a alegria e a espontaneidade na interacdo com o publico presente.

A liberdade é o passaporte inicial para um encontro de alegria como esses, na cidade,
tornando qualquer ambiente festivo e colorido. Todos eles causaram notoria repercussao nas

redes sociais € nos comentarios curiosos dos entendidos.

Voltando ao depoimento de Lilika, ela informa que as festas do género LGBT eram
muito melhores na época em que comegou a se montar, no inicio da década de 2000, quando
ainda frequentava as boates com receio de que sua mae descobrisse seu segredo drag. Eram
festas que se estendiam até 6h da manhad e, por esse motivo, eram bem mais divertidas,

segundo ela.

Com excecdo do ambiente festivo das pistas das boates, ao se falar dos espacos
frequentados ou performados pelas drags em Teresina, sempre se tem em mente 0 espaco do
Complexo Cultural Clube dos Diarios / Theatro 4 de Setembro, localizado no centro de
Teresina, na Praca Pedro Il, antiga praca Aquidaba. Esse local ¢ mapeado como sede do

teatro e acoplado ao complexo cultural, onde acontecem eventos de programagéo semanal,
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realizados e financiados pela Secretaria de Cultura do Estado do Piaui (SECULT), no palco

Oso6rio Janior.

Todo esse complexo é palco para jovens e velhos artistas da cidade, e serve, também,
como oportunidade de encontro ndo somente para os artistas do teatro, como para os da
musica local, incluindo os simpatizantes. Como espaco fisico da arte, ndo s6 o do Theatro 4
de Setembro como o do pequeno palco de concreto ao ar livre, o Oso6rio Junior, que fica
diante de uma escadaria do bar do Clube dos Diarios, servem de arquibancada para um
publico assiduo das noites calorosas de quarta-feira, quando se apresentam as atracfes do
projeto musical Boca da Noite.

E nesses dois espacos que se V&, vez por outra, em algum programa de interesse do
grupo LGBT, alguma drag dando close com certa familiaridade, tanto fora como dentro do
teatro ou no café, que fica no rol paralelo a plateia do teatro. Eventos como Boca da Noite,
Top Drag, Top drag Norte e Nordeste, shows de transformistas, como o da veterana Safira
Benguel, Baile dos Artistas (que acontece uma vez ao ano no més de janeiro como prévia de
Carnaval na Galeria do Complexo), entre outros, sempre contam com a presenca confirmada

de algumas drags.

O Baile dos artistas € um evento que tem uma grande presenca de drags, que
participam com suas mais belas e irreverentes montagens, sempre mantendo o padrdo drag de
ser, ao contrario dos artistas e simpatizantes do evento, que vao a carater, trajando criativas
fantasias. Nesse baile, acontece o tradicional Concurso de fantasias e, curiosamente, entre a
diversidade de fantasias carnavalescas que competem, também concorrem algumas drags com
0 que seria a fantasia delas mesmas. Esse fator € sempre motivo para um ou outro participante

levantar a questdo: Mas ele ndo esta fantasiada, ela esta de drag.

Esses aspectos podem servir para pensar sobre as diversas facetas da montagem drag,
melhor articulado no segundo capitulo, Mexendo na mala da drag. Marquei essa observacao
como importante no Baile dos artistas realizado em janeiro de 2016, onde Chandelly Kidman,
que concorria trajando a mesma montagem que usou quando se apresentou No CONCUrso

Brasilian Drag 2013, quando levou o titulo de melhor drag.

Nessa montagem, Chandelly usava um volumoso vestido armado, revestido com
varias flores coloridas de plastico - era um figurino muito colorido e psicodélico. Mas toda

beleza de sua montagem, de fato ndo a convertia para outra personagem se ndo a dela mesma,
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a top Chandelly Kidman. O resultado foi que forcando a alteragdo do regulamento do
concurso, ela ainda ficou em segundo lugar, perdendo para uma atriz que venceu usando uma
fantasia aterrorizante de uma freira zumbi. O fato € que vencendo ou ndo, as drags sdo sempre
figuras marcantes nesse baile, pois l& elas tém mais uma possibilidade, em Teresina, de
interagir e closar com muita espontaneidade e seguranca por serem elas mesmas, em um

espago sem rotulo exclusivo do grupo LGBT.

1.6 O Baile dos Artistas

O Baile dos artistas é um evento carnavalesco anual de significativa importancia para
Teresina, onde se fortalece a tradicdo da participacdo de artistas de varios segmentos que

alegram a festa trajando fantasias que esbanjam irreveréncia e criatividade.

O Baile foi criado no final dos anos 80 através de um projeto realizado pela Fundagéo
Cultural Monsenhor Chaves na gestdo da Professora Cecilia Mendes em parceria com o
Diretor teatral e dramaturgo José Afonso Lima. O projeto visava o resgate das comemoracdes
das festas carnavalescas que a época passava por um processo de estagnacao. A priori, o baile
no decorrer dos anos foi realizado em lugares alternativos como: um Bar na Avenida
Marechal Castelo Branco, Casa da Cultura, dentre outros. Sempre apoiado pela Fundacao
Cultural Monsenhor Chaves e produzido pelo Sindicato dos Artistas. Da origem dessa festa
até os dias atuais, o baile ganhou notdrio respaldo quando passou a acontecer na Galeria do
Clube dos Diérios, na gestdo do Produtor Cultural Antoniel Ribeiro que em 2011 assumiu a
direcdo do Theatro 4 de Setembro e acreditou que nesse espago daria certo. O que de fato

aconteceu com relevante participacdo da sociedade teresinense.

Apesar de o titulo da festa se destinar aos artistas, 0 que se percebe a cada evento, nas
edicdes do baile, € que ndo se distingue o artista e 0 ndo artista, justamente pelo aglomerado

de fantasiados na pista da Galeria do Clube dos Diarios.

Mas se analisarmos o carater conceitual dessas fantasias, observa-se que o teresinense
ainda leva consigo a resisténcia ao ato de fantasiar-se. Tive a mesma percepcdo em todas as

vezes em que fui a esse baile, verificando sempre a reacdo das pessoas diante das fantasias
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que eu trajava. Essa experiéncia pessoal possibilitou-me um olhar antropol6égico que
contribuiu para a complementacdo dos relatos etnogréficos dessa pesquisa.

Ao transitar nesses bailes usando as minhas fantasias, percebia olhares carregados de
variadas impressdes diante de uma roupa que eu mesmo criava. Em um ano, usei a de um gato
personificado, com uma peruca branca, maquiagem e terno colorido; no ano seguinte, fui com
a fantasia de um personagem simbolicamente ficticio, pegando a deixa das técnicas das drags,
gue muitas vezes imaginam e executam fungdes de suas personagens - usei um saido preto,
uma peruca channel preta, pintei o rosto de preto, amarrei varios chocalhos na cintura e, como
acessorio, um guarda-chuva preto. Intitulei essa fantasia de Urubua caé, uma metamorfose da
ave tdo discriminada nessa regido e, a0 mesmo tempo, representativa no nordeste brasileiro da
ave negra como um elemento agourento, que se alimenta de carne podre e fétida ou, pra

muitos, transmissora de agouro.

Dei, portanto, uma ressignificacdo jocosa e alegre para as festividades do carnaval,
com a inserc¢do da cor preta, fazendo uma quebra diante da grande variedade de cores nesse
baile. Porém, esse conceito nao foi codificado em primeira instancia por ninguém: as pessoas

que tiveram curiosidade em saber, abordavam-se, perguntando o significado da fantasia.

Acredito que fiz jus a proposta do baile, de trajar uma fantasia esteticamente artistica e
criativa. Mas o que se vé constantemente nessas festas sdo pessoas vestindo fantasias clichés,
alugadas em casas do ramo, ficando a criatividade a cargo de boa parte dos artistas
participantes. Caracterizo como clichés fantasias comuns e sem qualquer novidade de
surpresa, ou até midiaticas, como Homem-aranha, Branca de neve, Pirata, Salva vidas, bruxas

etc.

O fator marcante nesse baile é a localizacdo do evento: um prédio de significativa
importancia patrimonial pelo seu valor arquitetdnico. E um dos cartdes postais representativos
do urbano socio-histérico da cidade. O Clube dos Diérios foi fundado no dia 12 de outubro de
1922, instalado anteriormente em um prédio na Rua Alvaro Mendes, e depois, com 0
alavancar de uma sociedade andnima, no dia 20 de mar¢o de 1927 transferiu sua sede para o
novo prédio, proprio, de recente construcao, onde atualmente ainda esta erguido e conservado

ao estilo de linhas ecléticas.

Importa destacar que nos bailes realizados no saldo do prédio, em suas origens,

somente a auténtica sociedade teresinense era quem frequentava essas festas. Além de bailes
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carnavalescos, ali também eram realizadas reunides e concursos de misses. Tal fato é

registrado por Barbosa (1997, p. 55):

A época dos cem anos de Teresina, o tradicional clube foi um dos locais de
maior evidéncia, vivendo momentos de muita movimentacao e beleza, como
ocorreu, quando da festa de coroacdo da rainha do centenario da capital,
Srta. Teresinha Viana. N&o podemos deixar de mencionar as
concorridissimas tertdlias domingueiras, em ambiente descontraido, com a
participacdo dos jovens da sociedade local. A cidade cresceu, surgiram
novos bairros, novos clubes, outras opgGes de lazer.

O que se pode vislumbrar, ao saber da origem glamourosa desse espaco, é que ao se
verticalizar a cidade, junto a isso surgem novas opcOes de lazer; a sociedade teresinense
reconfigura-se e adequa-se na relagdo com novos territérios, o que desvirtualiza esse
ambiente, que perde a pompa social pela marginalizacdo das imediacfes que tomaram conta
do espaco central da cidade, o que afugenta uma grande parte da categoria elitizada desse

lugar, que antes dominava com exclusividade o Clube dos Diarios.

Hoje, o local tem portas abertas para a visitacdo do publico, tornando-se patrimoénio
cultural de toda a cidade. Assim, os bailes carnavalescos de elite foi repaginado e transferido
para as residéncias particulares ou espacos localizados na zona leste da cidade. Enquanto isso,
0 Clube dos Diérios, a duas quadras de um bar gay, recebe a quem se interessar participar do
Baile dos Artistas, que cobra por entrada apenas um quilo de alimento ndo perecivel,

destinado a alguma comunidade carente, contribuindo com o propésito da incluséo social.

Mas retomando a descri¢cdo de minha fantasia no baile de 2016, tive, por um momento,
a ideia do gue seria, com base em hipdGtese pessoal, a sensacdo de estar montado. Apesar de
minha montagem ndo ser de classificacdo drag, deixa arestas para essa categoria, no sentido
de vivéncia na interagdo com um publico, ao assumir a personagem que criei. Ndo cabe aqui
fazer a leitura dessas impressdes, separo apenas dados que acredito que contribuirdo para uma
reflexdo sobre os objetivos dessa pesquisa sobre a identidade dos sujeitos que escolhi, assim
como um mapeamento dos territérios escolhidos por eles, para vivenciarem suas praticas

performaticas - nesse caso, 0 Complexo Cultural do Clube dos Diarios.

Pode-se pensar, como hipdtese para a simpatia pelo espaco do complexo, no fato de

que muitas delas aprenderam a se jogar na noite da cidade a partir do momento em que
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passaram a frequentar esse espago, nas diversas programagdes noturnas que se estendem dali
aos bares gays, localizados nas imediacdes do teatro. H& sempre algum sujeito que se encoraja
ao ver uma montada nesse territorio, mantendo vivo e dindmico esse ciclo vicioso de

resisténcia aos surgimentos e desaparecimentos de drags na cidade.

1.7 “Aquendando o bafon do Top”: etnografando o corpo na performance drag

Casas de espetaculos, teatros, faculdades, auditorios, sdo, hoje, apenas alguns dos
espacos onde, em determinado evento, é possivel a visibilidade das performances de
sexualidades ndo heterossexuais. O que ndao mais se resume a festas em boates gays, hoje ¢é
opcao de entretenimento de requinte que parte do luxo ao caricato nas apresentaces drags
por varios outros lugares fora dos exclusivos de sociabilidades LGBT. Historicamente, esses
eventos anteriormente aconteciam como um ritual fechado, muitas vezes marginalizado a
ambientes frequentados quase que exclusivamente pelo grupo LGBT, e hoje invade e interage

na diversidade de espacos, a quem quiser participar.

Em Teresina, isso ndo € diferente e nem estagnou na espera por um futuro distante.
Esta tdo presente que aconteceu, no dia 19 de setembro de 2014, as 21h de uma sexta-feira, no
Theatro 4 de Setembro, centro da cidade, a 102 edicdo do Top Drag Teresina, promovido por
uma drag queen chamada Lilika Net Work. Aproximadamente a umas duas edi¢cdes desse
evento que acontece no melhor Teatro da cidade, sendo que anteriormente as edicGes
aconteciam em lugares frequentados pelo grupo LGBT; dentre outros alternativos como a
exemplo do realizado no ginasio de um Clube conhecido nas imediacbes do centro de

Teresina.

Nesse evento € eleita a melhor drag queen do ano corrente. Nessa edicdo, a vencedora
levou, como prémio, a oportunidade de participar do evento Brasilian Drag, em S&o Paulo,
importante celebracdo que tem a participacdo de drags queens representantes de VArios

Estados brasileiros.

No Top drag Teresina, concorreram cinco candidatas, eleitas como 1?2, 22 e 32 melhores
drags queens de Teresina. As vencedoras, por ordem de colocagédo, foram: em primeiro lugar,

a Top Abdylla Munnier; em segundo, Rhica Fulks; e Yaskarah Vandergueld, que ficou em
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terceiro lugar. H& quem determine os nomes das drags como nomes de guerra, 0 que parece
pejorativo e associado a prostituicdo; na medida em que suas produc¢des ndo se encaixam em
qualquer categoria bélica, mas diferentemente, em um investimento e suprimento do desejo de

ser/tornar-se.

Por esse olhar, prefiro chamar provisoriamente por aqui como nomes de luxo. Cada
drag cria e autobatiza-se com um nome de luxo. S&o denominagGes muitas vezes idealizadas
em cima de algum status que consideram de beleza, riqueza, luxo e/ou poder. Mesmo que de
forma caricata, a drag mantém essa fé cénica. Acredito que esses sdo 0s quatro alicerces que
fortalecem a construcdo da representagdo de uma drag. Ndo que elas sejam ricas
financeiramente, mas carregam a crenga de alguns status de poder. O que qualifica 0 nome de
uma drag? Sua representacdo ou sua personalidade? Os dados adquiridos em campo ainda néo

possibilitaram essas respostas, mas foram suficientes para fazer essas indagacdes.

Durante a apresentacdo das drags, é notavel a performance da representacdo, que é
conduzida pelo eu-drag, seguindo basicamente um ritual, que se resume, em grande maioria,
na finalizacdo da acdo do bate-cabelo, onde ela demonstra capacidade de equilibrio,
resisténcia motora e fisica da cabeca, que gira em constantes movimentos violentos,
finalizando com uma pose que, a meu ver, representa uma forma de dinamizar o poder latente

da beleza, a0 mesmo tempo em que executam uma acao cultural.

Isso seria 0 minimo de acdo ritualistica que uma drag deve performar. Sobre esse
ritual, Turner (2005) determina sua importancia na pesquisa etnografica: o valor dos eventos
ritualisticos nas diversas sociedades ja estudadas por antropdlogos ndo pode ser medido ou
mensurado, s6 se sabe que sdo fundamentais para a dinamica da comunidade. Essas a¢Ges séo

todas relevantes para a composicao do poder do eu-drag.

A performance drag funciona como um gas que fortalece os subsidios na construcao
de seu sujeito, o que ndo significa que sua performance acontece apenas engquanto ela esta
atuando na danca/teatro, no palco. Enquanto cena de palco, podemos ter uma performance
teatral quando, por exemplo, ela traz dentro de sua personagem drag, outra, que pode ser uma
bruxa, um réptil, um animal etc, e com ela, constréi seu ritual drag terminando, inclusive,
voltando a ser o verdadeiro personagem, em um desfecho da musica com expressdes
corporais. Fora do palco, enquanto drag participante, ela ndo esta mais atuando, mas continua

performando enquanto mantém ativo sua personagem de drag.
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Schechner (2010, p. 28), sobre isso, define que:

Mesmo nessa vasta escala de participacdo, o todo das performances artistica,
ritual, esportiva e de entretenimento constitui apenas uma parte de uma larga
categoria de perfomance autoconsciente. Dito de outro modo: todo teatro €
performance, mas nem toda performance é teatro (ou qualquer outra
subcategoria de performance).

Foi durante todo o evento que me ative a observacdo participante enfurnado nos
camarins de algumas concorrentes, assim como no publico presente, na plateia calorosa e
lotada daquela noite. Para essa imersdo etnografica, optei por ndo levar caderno e nem
gravador, com vistas a focar mais na observacao dos minimos detalhes de todo o processo de
montagem de uma drag, de maneira tranquila, sem a preocupacéo de ligar ou desligar algo, ou

parar para escrever enquanto muita coisa acontece.

Toda essa tranquilidade sé foi possivel pela parceria que tive com uma fotografa
amiga, que topou me acompanhar. E o acordo ficou certo: enquanto eu observava, ela
fotografava, sem puxar assunto com nenhuma delas, pois o corpo de cada drag observada ja

falava demais para se perguntar alguma coisa naquele momento.

Cada drag constréi sua armadura de poder com todos 0s seus aparatos. Cada uma tem
sua liberdade de abstrair ou subjetivar um sujeito que parte do género feminino e se estende

por outras subjetivas leituras de corpo.

Vale de Almeida (2004, p. 16) destaca esse ponto partindo de um sistema pos-

estrutural:

no entanto, para o pos-estruturalismo, o corpo ¢ “o corpo”: um individuo
abstrato, singular, intrinsecamente auto-existente e socialmente desconexo.
Para os novos movimentos politicos de resisténcia pessoal, social, cultural e
ambiental, “o corpo” consiste essencialmente em processos de actividade
auto-produtiva, ao mesmo tempo subjetiva e objetiva, significativa e
material, pessoal e social, um agente que produz discursos bem como 0s
recebe.
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Entdo, encarei essa etnografia com observagdo participante ndo como concorrente da
drag, mas como se eu fosse um contrarregra que empresta o celular para uma ligacéo, paga
um lanche e, ao observar, acumulei fatos que me fizeram refletir ndo s6 sobre o provavel
motivo que leva um sujeito a se montar como drag, mas pensar na perspectiva de dominio e
vigor que estes sujeitos adquirem ao transitarem performando no espaco urbano e
transparecendo arestas para um discurso do corpo e de género.

Tudo isso em meio a um quebra-cabecas ou até bate cabelo, regado a perucas,
vestidos, pulseiras, saltos, muita maquiagem, aderecos, coreografia, cilios posticos, lentes de
contato das mais variadas cores (fosforescente ou incolor), botas, grampos, cola de sapateiro,
depilacdo, seios de enchimento, luzes pisca a bateria, entre tantos outros aderecos que buscam

a proximidade méxima do luxo ao bizarro e cénico.

O importante é ser a mais escandalo®® de todas. A drag, por si s6, ja compete consigo
mesma em uma constante disputa do sujeito desconstruido com o ego do sujeito criado, o que
é equilibrado com muitos paetés e enfreado pelo aperto do corselete, que controla a respiracao
ofegante do ar de poder que toda drag deve ter. Senti de perto essa tensdo em um evento onde
cinco drags disputavam o titulo de diva. Entramos ai em uma brecha que pode nos levar a um

discurso sobre empoderamento. Esse foi apenas um dos detalhes que observei.

Nessa forma etnografica de agir, Geertz (1998, p. 20) ajuda a configurar esse

entendimento afirmando que

a observacdo participante obriga seus participantes a experimentar tanto em
termos fisicos quanto intelectuais, as vicissitudes da traducgdo. Ela requer um
arduo aprendizado linguistico, algum grau de envolvimento direto e
conversagdo, e frequentemente, um ‘desarranjo’ das expectativas pessoais e
culturais. E claro que ha um mito do trabalho de campo. A experiéncia real,
cercada como é pelas contingéncias, raramente sobrevive a esse ideal [...]

8Segundo minhas interlocutoras drags, a mais escandalo é a drag mais performatica no quesito expressio
corporal e de producdo de montagem (com padrdes de luxo). Geralmente, a mais escandalo possui algum titulo
de premiacdo em competi¢do de performance drag.
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Enriquecendo essa observacdo participativa, busquei, igualmente, luz de interpretacéo
pelo registro fotografico, no momento em que trés drags se montavam nos camarins do
Teatro, onde aconteceu o evento Top drag: Fayga Fox, uma das concorrentes, Natasha VVogue
e Chandely Kidman, drags vencedoras do titulo em edi¢Ges anteriores. Como a maioria delas
se montava quase no mesmo instante, em camarins diferentes, achei melhor selecionar o
camarim que fosse mais proveitoso para essa ocasido, partindo de dois principios: o primeiro
parte da autorizagdo da drag para que eu registrasse 0 momento; o segundo é o fato de ser um
camarim utilizado para a montagem de trés drags; ademais, 0s outros trés camarins do andar
de baixo estavam sendo utilizados pela drag organizadora do evento, que ndo me autorizou a

acompanhar a sua montagem, e outras que se montavam na companhia de seus assistentes.

Figura 1 — Drag Fayga Fox Figura 2 — Drag Chandely Kidman

2

.
Fonte: Jaqueline Bezerra (2014). Fonte: Jaqueline Bezerra (2014).

As drags aqui retratadas sdo, respectivamente, Fayga Fox e Chandely Kidman, com
guem construi um vinculo de amizade no transcorrer da pesquisa de campo, as quais se
dispuseram a colaborar no que eu precisasse. No dia em que fizemos essas fotos, elas
montavam-se no camarim do Theatro 4 de Setembro, assim como as outras drags que se
dividiam nos demais camarins. As que registrei aqui sdo as Unicas que me deixaram entrar
para observar seu trabalho de montagem. Nesse evento, elas foram registradas pelas lentes da

fotografa Jaqueline Bezerra, com quem negociei parceria para esse momento.

E de praxe, no processo etnografico, que o registro fotografico seja realizado pelo
olhar do etnografo, bem como a solicitacdo de autorizagdo do registro por quem estd sendo
etnografado. Nesse momento, optei pela parceria de uma fotografa pela importancia e

singularidade do momento, que merecia um registro fotografico com qualidade técnica
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profissional, e acredito que isso ndo interferiu em minha Otica de andlise sobre esses
momentos, tendo em vista também a analise posterior dessas fotos. A autorizacao das imagens
ndo foi negada. Todas as drags aqui registradas com fotos autorizaram-nas com muita

satisfacdo e vaidade, como forma de contribuicdo para a construcdo dessa pesquisa.

Voltando & descricdo do evento, o cerimonial ficou por conta da irreverente drag
veterana Stela Simpson, que atualmente é presenca obrigatoria em todas as apresentacdes de
performances de drags ou show de strip-tease em boates LGBT da cidade. Seu humor vem
sempre por meio do exercicio cdmico do sarcasmo e da ironia na experiéncia cotidiana das
concorrentes e das atraces que participam do evento, assim como do publico presente, que
em algum momento manifesta interacdo. Merece destaque a representacdo performatica que
Stela faz diante do puablico, nos quais transitam as de drag abusada (expressfes faciais de
desdém e poder), admiracao exagerada para as concorrentes ou de cobrice (humor malicioso e

perverso), durante a apresentacdo das performances que ela anuncia.

O organizador do evento, por intermédio de Lilika Network, abriu-o com uma atuacao
gue mostrou uma mensagem contra o preconceito, fechando com o pedido de paz estampado
no fundo do palco, via projetor de imagem do teatro, recurso que até entdo ndo havia sido
registrado em minhas pesquisas de campo. Lilika também dividiu o palco com Stela, em um
frenesi de vai e vem de cochia, analisando tensamente se as concorrentes estavam prontas
para entrar. Esse fato causou desconforto e ansiedade na plateia, ja cansada com a demora e

com os desmandos técnicos, a exemplo da musica que ndo entrava na hora certa etc.

E bem provavel que um dos fatores para esse transtorno diz respeito ao fato de que o
processo de montagem de uma drag requer, além de tempo, habilidade técnica e artistica,
paciéncia e precisdo na juncdo de todas essas coisas, compondo um ritual. Afinal, montar
drag ndo é simplesmente aplicar maquiagem, corselete e colar a peruca - vai além de acoplar
aderecos e pedras. Deve seguir a luz da emocao da personalidade que o sujeito que se monta

escolheu para vivenciar sua drag, e acredito que isso denota sua singularidade.
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Figura 3 — Drag Natasha VVougue Figura 4 — Drag Fayga Fox

Fonte: Jaqueline Bezerra (2014). Fonte: Jaqueline Bezerra (2014).

Além de as candidatas demorarem aproximadamente duas a trés horas para concluirem
suas montagens nos camarins, outro fator que acontece em evento de competicdo como esse é
que ha sempre alguma que chega atrasada, justamente por optar pela montagem feita em casa.
Por ser competitivo, cada concorrente teme, antes de mostrar sua performance, expor seu
figurino e elementos que utilizara em cena, mantendo o mistério para ser desvendado apenas
na hora do show. Nessas ocasides, elas chegam com um roupdo, que esconde seu figurino ja
vestido ou, entdo, ja vém com a maquiagem pronta e 0 vestem no camarim, pois montar o
rosto de uma drag é a etapa mais demorada, deixando para depois apenas 0S menores

acabamentos.
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Figura 5 — Drag Natasha, no inicio da montagem

Fonte: Jaqueline Bezerra (2014).

De acordo com o organizador do Top Drag, foi combinado um horario pela tarde,
precisamente as 14h30, quando haveria uma disponibilidade do palco para que cada candidata
passasse 0 som, revisse suas marcagdes de palco e iluminagéo, sondar o espaco cénico que ird
explorar mais tarde no show. Deveria ter sido um passaddo (ensaio geral), mas apenas uma
concorrente compareceu. Talvez esteja ai 0 motivo do mistério da performance e o espirito

competitivo em ndo mostrar para as concorrentes o que cada uma prop0s para performar.

Esse ndo deixa de ser um grande risco durante a apresentacao, ja que performar sem o
figurino € uma acdo que se distancia da forma de atuar com ele, onde a representacdo da
personagem tem outro peso, outro corpo e outro resultado, tudo isso impermeabilizado pela
luz e pelo calor do olhar do juri e do publico. Foi o que me disse uma drag que ja concorreu
ao Top em edicdo anterior — que geralmente as drags de Teresina ndo costumam ensaiar suas
performances com todos os seus aderecos e vestindo seu figurino, deixando para constatar o
resultado durante a apresentacdo, dai o fato de muitas delas, como ja presenciei em outros
eventos em boates LGBT da cidade, transparecerem que algo ndo deu certo, a exemplo da

dublagem da musica fora de sincronia.

Essa € a habilidade fundamental de uma drag: dublar com perfeicdo a mdsica
escolhida para sua performance. A dublagem deve, também, compactuar com o perfil

escolhido por ela, com sua representacdo, mesmo que 0 Sujeito que encarna essa drag nao
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domine absolutamente nada do idioma da letra da musica, geralmente o inglés, o que elas
chamam, quando n4o bem executado, de mascar chiclete®®.

Temos, no conjunto de todos esses elementos que compdem o ser/estar drag, um fator
de significativa importancia, o de representacdo da personagem com o vigor do uso da
mascara, que nao se baseia exclusivamente no feminino. A construcdo do eu-drag utiliza-se

ou parte do universo feminino e segue rumo a um transcendental queer®.

Butler (1998, p. 21) evidencia que o sujeito € construido mediante atos de
diferenciacdo que o distinguem de seu exterior constitutivo, um dominio de alteridade dégradé
associada, convencionalmente, ao feminino, mas ndo exclusivamente. Dessa observacao,
surgiram algumas perguntas: até que ponto permanece a representacdo do eu-drag? Em que
momento ela surge? O sujeito drag performa sem seus aparatos basicos no cotidiano? Ao
retirar a peruca da drag ela diminui ou enfraquece as suas formas de manifestar sua producao
de género? Com esses questionamentos, tambem me veio a ideia de usar esses elementos de
montagem como se fossem amuletos de poder: com eles eu posso ser drag, mas, sem eles,

fica dificil até andar como uma.

Para Anthony Giddens (apud VALE DE ALMEIDA, p.4; 2004), o corpo é um terreno
privilegiado de disputas em torno, quer de novas identidades pessoais, quer da preservacédo de
identidades historicas, da assuncdo de hibridos culturais ou das recontextualizacdes locais de

tendéncias locais.

Ser drag € construir um sujeito por meio da desconstrucéo e do apoio de outro. 1sso é
categorizado como montagem: criar e montar um corpo para ser vitrine, apreciado, rejeitado,
adorado, entre tantas outras sensacdes e impressdes que causa uma drag, mas, acima de tudo,
levando a esséncia do poder como alicerce. Esse poder é performado o tempo todo em que a
drag estd em vigor perante o publico, seja em uma apresentacdo ou sentada tomando um
refrigerante no balcdo de uma boate. Seu olhar de lentes fosforescentes deve desarmar
qualquer olhar curioso, assim como o pescoco alongado, o peito (enchimento) empinado e o
leque sempre em abanos frenéticos, sob um calor que parece nunca amenizar, como se toda

drag fervesse em chamas a todo instante.

De acordo com as minhas interlocutoras drags, é uma técnica considerada truque de dublagem, utilizada pelas
transformistas e pelas drags nas performances com mdusicas de lingua estrangeira. Nesse caso, a técnica é
utilizada pelo fato da interprete ndo dominar o respectivo idioma e se apodera do truque da articulacdo dos
labios num “faz-de-conta” de dominio da lingua.

% Queer: termo inglés que tinha em sua origem a conotacdo negativa contra aqueles que rompiam normas de

género e sexualidade. Consulte Jacose 1996.
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Butler (1998, p. 22) assim classifica esse poder na construgéo do sujeito:

Se 0 sujeito é constituido pelo poder, esse poder ndo cessa ho momento em
que 0 sujeito € constituido, pois esse sujeito nunca estd plenamente
constituido, mas é sujeitado e produzido continuamente. Esse sujeito ndo é
base nem produto, mas a possibilidade permanente de certo processo de re-
significacdo, que é desviado e bloqueado mediante outro mecanismo de
poder, mas que € a possibilidade de retrabalhar o poder.

Durante o tempo em que cada drag se montava no camarim, pude acompanhar o
make-up passo a passo de apenas duas delas. Uma foi Fayga Fox, uma drag de categoria
andrégena. Registrei todo o processo de montagem pelos cliques de uma amiga fotdgrafa,
Jaqueline Bezerra. Propus um jogo de paralelo comparativo: colocar o criador de Fayga,
desmontado, em uma pose frente ao espelho para que, ao final, pudéssemos registra-la ja
montada, fazer a mesma foto, na mesma posi¢cdo e no mesmo lugar, em frente ao espelho,
com o intuito de captar uma interpretacdo comparativa entre as duas pessoas (intérprete X

drag).

Fiz 0 mesmo exercicio com o intérprete da drag Natasha VVogue e Chandelly Kidman,
Top drags do momento, vencedoras de edigdes anteriores e que ndo estavam como
concorrentes, mas se montavam para participar do evento no papel de convidadas ou hostess.

Figura 6 — Drag Fayga Fox (antes) Figura 7 — Drag Fayga Fox (depois)

Fonte: Jaqueline Bezerra (2014). Fonte: Jaqueline Bezerra (2014).
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No mesmo camarim, estavam: Fayga, Chandelly e Natasha, que dividiam dois
camarins em um indo e vindo frequente. Eis que em determinado momento, vi que Natasha
deu um beijo (selinho) em Fayga. Foi entdo que percebi o motivo de Natasha dividir dois
camarins. Em um ela realmente se montava, e em outro, ela apoiava seu namorado (intérprete

de Fayga).

Temos ai outro fator interessante: a relagdo amorosa entre duas drags. Na maioria dos
casos de relacionamentos de namoro entre drags que notei em campo, apenas um dos dois se
montava. Ademais, em poucas ocasides, vi uma montada acompanhada de seu namorado. Em
entrevista com algumas delas, afirmaram que o fato de se montar as impede, muitas vezes, de
conseguir um relacionamento amoroso, porque 0 preconceito parte do proprio meio

homossexual.

Nesse caso, duas drags montadas expdem, além de suas performances enquanto
personagem, os afetos homoafetivos de seus intérpretes. Metaforicamente, me pareceu um
jogo de caleidoscépio, onde as pegas internas que compdem as imagens sdo esses jogos de
sexualidade do universo colorido das drags. Seria um devir leshianismo dentro da
feminilidade da drag? Ou mesmo, aquela pergunta que muitos fazem para si mesmos ao

verem um casal de homossexuais - quem sera o ativo e o passivo?

Esse discurso remete a ideia de identidade que seria realizado a luz de autores como
Nestor Perlongher (1987, p. 152), que ja exploraram a homossexualidade na negociacéao ativo

X passivo:

A ideia de identidade, que define os sujeitos pela representagdo que eles
proprios fazem da pratica sexual que realizam, ou por certo recorte
privilegiado que o observador faz dessa pratica, justapomos a ideia de
territorialidade. Dai, o “nome” dos agentes num sistema classificatério-
relacional vai exprimir o lugar que ocupam numa rede mais ou menos fluida
de circulagdes e intercdmbios.

Mas aqui, nosso discurso ndo é sobre o que eles fazem na cama ou resolvem em suas
relacBes erdtico-afetivas, vai aléem de designar suas praticas sexuais, pois subjetivar e discutir

as relacBes de corporalidade e performance independe disso.
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Analisando o processo de montagem que pude presenciar das drags , fiquei bastante
impressionado com a personalidade do intérprete de Chandelly Kidman, que raspava, com
muita determinacdo, a sobrancelha no espelho do banheiro, o que deixou evidente seu esforco
e sua dedicacdo, por ndo se importar com a aparéncia no dia seguinte, quando ja estivesse
desmontado e sem os pelos da sobrancelha. Nesse momento, achei melhor ndo intercepta-lo,
dando prioridade apenas a observagdo, mas nao revidei vez por outra em fazer algumas
perguntas, visando a ficar mais a vontade com elas, e ndo bloquea-las de alguma forma
durante sua montagem, assim como também causar um clima de descontragdo com a minha

presenca: queria estar o mais solto possivel.

Senti que o clima estava tenso la dentro, uma vez que Chandelly ainda ndo sabia de
fato se faria participacdo com performance, se seria hostess, se entregaria faixa etc. Segundo
ela, Lilika havia dito apenas que ela participaria com uma performance. Querendo entrar mais
nessa atmosfera, voltei ao assunto raspar a sobrancelha, quando perguntei como encararia o

dia seguinte. Ela respondeu que desenharia a lapis até que os pelos terminassem de crescer.

Antes da aplicacdo da primeira base de maquiagem, ele (intérprete) lava bem o rosto
com sabonete, enxuga e comeca a aplicacdo. J& com a base pronta para comecar o desenho e a
pintura da make, Chandelly recebe a noticia de que ndo ird mais performar, fara apenas uma
participacdo no palco sem o show que ja havia ensaiado. Vale lembrar que nem sempre as
drags sobem ao palco para realizar shows com dublagens, mas podem atuar com sua

personagem, interagindo com outras pessoas, seja o cerimonial ou publico presente.

Chandelly foi Top drag no ano anterior e ganhou o titulo pioneiro em Teresina, ao
vencer o Brasilian Drag 2014, em Sédo Paulo. Por isso, seria justo e digno até mesmo ela abrir
esse evento. Percebi que Chandelly queria apresentar sua performance show, ao demonstrar
sua inconformidade diante do espelho do camarim. Perguntei por que Lilika ndo queria mais o

show de Chandelly, ele (ainda desmontado) respondeu mais com o olhar do que com palavras.

Percebi uma desconfortante e fria disputa de poderes entre elas: de um lado, uma drag
de luxo (drag com apelo aos requintes de luxo em sua vestimenta), organizadora do evento; e
de outro, uma drag diva (drag conclamada por um determinado publico, pelas premiactes
adquiridas com seu trabalho, como uma rainha). Chandelly prosseguiu com a maquiagem.
Afinal, apds o Top drag, haveria festa na boate LGBT Megan, que ficava localizada na Rua
Lisandro Nogueira, centro de Teresina, aproximadamente a quatro quarteirdes do Theatro 4

de Setembro, onde acontecia o evento, e ela era uma das atracdes nesse dia. O evento Top
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drag propunha a plateia que apds o concurso, todos poderiam dirigir-se & boate porque o
ingresso comprado para assistir ao Top também valeria para aquele estabelecimento - acredito
que houve um acordo de marketing entre o produtor do evento e o proprietario da boate.

Assim, para ir de um espago a outro gratuitamente bastava exibir a pulseira na entrada.

Analisando o publico presente nas poltronas, percebi, pelo comportamento e pela
maneira como falavam e articulavam, que a maioria era homossexual. Muitos deles eu ja
conhecia ou ja havia visto em algum local LGBT da cidade. Outrossim, vi a maioria dessas
pessoas na boate apds o evento. Enquanto isso, no camarim, notava-se a tensdo das
concorrentes acertando os Gltimos detalhes, correndo contra o tempo e recebendo a presséo do

organizador, anunciando que 0 evento ja comegara.

Antes da apresentacdo das concorrentes, 0 evento contou com a performance de Lilika
Net Work, que abriu a noite; em seguida, houve as performances de duas drags veteranas
convidadas. Causou estranhamento para muitos o fato de Chandelly Kidman (Top drag 2013)
ndo ter sido convocada a abrir a noite, ja que ela também foi premiada no Brazilian Drag
2014, em Séo Paulo. A prépria Chandelly estava indignada com isso, enquanto se montava no
camarim. Percebemos, nessa situacdo, certa imposicdo de poderes e uma inducdo a
competicdo de status na beleza drag, fato muito pertinente entre as drags de Teresina. Até o
inicio do Top, Chandelly ainda nao sabia, com certeza, o que iria performar, ou se de fato o
faria. Foi entdo que Lilika Net Work o avisou que ela entregaria uma faixa para alguma das

premiadas, ou como elas denominam: Vou sé ser bonita®’.

Outra drag que também marcou presenca no camarim e que foi sé ser bonita foi
Natasha Vogue, que me chamou muita atencdo, vestida em um macacao prata, envolvido com
pedras brilhosas, que foram coladas uma a uma por ela mesma. A bota também era coberta
pelo mesmo tecido do macacdo, e ainda estava em processo, pois Natasha, toda feita, colava
as Ultimas pedras e escondia as pontas amostras de tecido, tudo com uma cola de tecido de
cheiro muito forte. Ela estava muito nervosa, 0 que era perceptivel por suas maos, gque

tremiam muito.

Perguntei se estava tudo bem e ela respondeu que estava muito nervosa, mesmo
sabendo que ndo faria show, apenas entregaria a faixa para alguma candidata no palco. Né&o

pude presenciar a montagem de todas as cinco concorrentes e nem das drags convidadas, pois

210 mesmo que closar: categoria nativa que significa estar em um lugar sem, obrigatoriamente, performar um
trabalho, um show. Estar a toa, servindo apenas de atrativo de beleza.
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havia uma hierarquia de camarins. O primeiro andar do teatro possui trés camarins, onde o
primeiro e mais novo era ocupado por Lilika Net Work, que ainda estava com uma toca na
cabega, sem a peruca, com o torax despido e passando uma base no rosto. Ela ndo me
autorizou a acompanhar sua montagem e nem justificou 0 motivo. Respeitei sem insistir e sai
a procura de outra drag. O segundo e mais antigo camarim estava com as duas drags
convidadas, uma delas de Sdo Paulo - alias, era impossivel ficar ali devido a tanta bagunca e
movimentacdo entre elas. O terceiro ja ficava no fundo e estava sendo ocupado pela
concorrente Yaskarah Vandergueld.

Por fim, drags montadas, retirei-me do camarim e separei-me da fotdgrafa. Pedi a ela
que tentasse registrar 0 maximo possivel durante a apresentacdo das performances das
concorrentes. Optei por prestigiar o show da plateia, até mesmo porque queria sentir a energia
do publico, saber por qual estavam torcendo e ter uma visdo geral de cada atuacdo. Eram
cinco concorrentes, que se apresentaram na seguinte ordem:

12 Abdyla Munnier

2% Yaskarah Vandergueld
32 Rhica Fulks

42 Fayga Fox

5% Ysis Malaphaya

A primeira concorrente a se apresentar foi Abdyla Munnier, a Gnica drag concorrente
gue ndo reside em Teresina, vindo de Parnaiba, municipio que fica a 334 km da capital. Sua
performance ja abriu o evento com muito fervor e energia, pela qualidade técnica e ousada de
sua apresentacdo. Nessa edi¢do do Top ndo era permitido o uso de cenario pelas concorrentes,
mas elas poderiam utilizar a assisténcia e composicéo de suas performances com bailarinos.
Foi 0 que Abdyla fez: ousou na coreografia, concepc¢édo cénica e expressao corporal dentro das
possibilidades do universo ritualistico da performance drag. Com essa apresentacdo, Abdyla
ja deixou na plateia uma quase certeza de que ela seria a vencedora do concurso,
principalmente depois de assistir a apresentacdo das outras quatro concorrentes. A
concorrente trouxe como carta ha manga uma ruptura no roteiro padrdo dos shows de drag.

Geralmente, as drags de Teresina costumam apresentar uma performance onde o
roteiro basico é: 1 — entrada da drag vestindo uma capa de tecido brilhoso; 2 — a drag dubla a
masica, sem muitas movimentacdes de palco; 3 — a musica aumenta o ritmo e a drag tira a
capa, exibindo, de fato, o figurino (na maioria das vezes que presenciei esses rituais, 0s

figurinos eram macacdes de malha colados ao corpo); 4 — finalizagéo da performance com o
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ritual do bate cabelo, que contextualizarei nos proximos capitulos desse trabalho. As outras
concorrentes realizaram o bate cabelo, momento que faz o desfecho da atuacdo de muitas
drags. Ele requer equilibrio, coordenacdo motora e muita resisténcia fisica, bem como néo ter
deficiéncias por labirintite, pois a drag deve girar a cabeca com muita rapidez, em
movimentos que formam um oito. Depois de algum tempo nessa agédo crescente, ela para e
congela o movimento, devendo provar para a plateia que consegue sustentar 0 corpo nesse
exato momento, em uma pose considerada por elas como poderosa, sem demonstrar nem um
resquicio de tontura.

Sobre esse status de poderosa, Noleto (2012, p. 57) contextualiza o termo trazendo o

corpo como elemento construtivo desse poder, ao afirmar que

0 uso da roupa e de todo seu aparato acessorio por parte do performer pode
ser realizado de maneira “intuitiva”, envolvendo significa¢fes sobre as quais
ndo se tem total dimensdo de sua representacdo, caracterizando, dessa forma,
a vivéncia de conceitos no corpo gue, na verdade, sdo resultantes de um
saber ligado a uma experiéncia-préxima, a uma consciéncia cotidiana.

Abdyla trouxe em sua performance uma quebra nas regras convencionais do bate
cabelo, executando o ritual de cabeca para baixo, dependurada pelas pernas em um cabo de
metalon, sustentado por seus dois bailarinos, que vestiam figurinos de morcegos. Abdyla
narrou uma mutacdo de morcego que se transforma em aranha, a qual se transforma
posteriormente em drag. Finalizou a apresentacdo com um bate cabelo realizado em pé. Ao
término, toda a plateia levantou eufdérica com aplausos e gritos de arrasou viado e ja ganhou!
Ja ganhou!, em grande coro. Uma cena comovente foi presenciar a interacdo da plateia, pois

de certa forma, o desfecho desse ritual converteu-se em mais uma performance.

As outras quatro concorrentes investiram muito bem na producdo de seus figurinos e
demonstraram pouca ousadia no quesito surpresas de expressdes corporais. Todas as
concorrentes realizaram o bate cabelo assim como cada uma trouxe uma performance com
uma proposta de enredo cénico narrativo. Ja descrevi o de Abdyla sobre a mutacdo aranha
versus drag. Todas elas seguiram o roteiro tradicional da perfomance drag, ja classificado
anteriormente. Mas seus figurinos foram todos criados e confeccionados dentro de suas

propostas narrativas teatrais.

A segunda drag a se apresentar foi Yaskarah Vandergeld, que trouxe em seu enredo o
tema da violéncia ocasionada pela homofobia no Estado do Piaui. Segundo ela mesma disse,

uma forma de homenagear e protestar pelas vitimas que sofreram e sofrem atualmente com
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isso. E também que todos entendessem que somos humanos iluminados, temos nossas
vontades e vamos lutar contra esse mal até o fim, finalizou ela. O show foi dividido em quatro
momentos: 0 primeiro comegou com a exibicdo de imagens de fotos com acontecimentos
veridicos sobre o tema, projetadas em um painel branco ao fundo do palco do teatro; em
seguida, ela entrou vestida de preto, representando, pela escolha da cor escura, o preconceito
causado pela homofobia; no terceiro momento, apos a passagem de cena com a vestimenta em
preto, Yaskarah retornou com um figurino branco e a cabega coberta com suporte colorido,
representando a deusa da paz, com as cores da bandeira da diversidade; em seguida, o figurino
branco foi retirado, surgindo o principal e de desfecho da perfomance, um corselet colorido
seguindo as cores da bandeira da diversidade, uma saia preta, e um body preto com pedras
coloridas. Yaskarah intitula essa montagem como a Deusa da libertac&o do preconceito. Por
fim, esta deusa também é vitima de preconceito - ela enfatizou a cena com a entrada de dois

rapazes que se beijam, e ela faz o bate cabelo e morre.

A terceira candidata foi Rhica Fulks, que trouxe em seu enredo a personagem do filme
Piratas do Caribe. Para tanto, utilizou como recurso a figura do principal elemento da
personagem do capitdo do navio, o tesouro. A acdo dramatica partiu pela revolta dos
tripulantes em prol desse tesouro. Eles provocam um motim para matar o capitdo do navio na
luta pelo referido bem. Apos a morte do capitdo, sua alma retornou em forma de polvo e se
vingou, matando todos os tripulantes. A performance foi finalizada com o bate cabelo. Seu
figurino inicial era a capa de pirata (bota, luva etc); em seguida, ela retirou-o e surgiu o

principal: um body cravejado de strass.

A quarta candidata foi Fayga Fox, que trouxe um show inspirado na personagem dos
contos infantis Gata borralheira (Cinderela): uma mendiga muito suja e mal vestida que
entrou em cena revirando um lixdo. Em seguida, encontrou um corddo encantado que
provocou o surgimento de uma fada, a personagem que lhe transforma em uma rainha (no

caso, diva drag). Fayga, ja transformada, finalizou sua perfomance com o bate cabelo.

A quinta e Gltima candidata foi Ysis Malaphaya, que trouxe em seu enredo a
personagem Cruela, dos 101 Dalmatas. Seu figurino seguiu a risca a estampa da personagem.
Como surpresa, a candidata utilizou a figura de dois policiais, interpretados por dois
bailarinos que lhe algemam e seguram seus bracos. Ela finalizou a performance com o

tradicional bate cabelo.
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Acredito que o nervosismo tenha interferido nos movimentos dessas candidatas. A
concorrente Fayga Fox, ap6s o bate cabelo, na finalizacdo de sua apresentagdo, quase caiu no
palco, por causa da tontura provocada pelos rapidos movimentos de cabeca. Pediu desculpas a
plateia e se recompds. As outras trés concorrentes, Yaskarah, Ysis e Rhica, conseguiram
desempenhar o ritual completo sem qualquer ocorréncia que atrapalhasse o seu percurso . De
todas as cinco, acho importante ressaltar, 0 melhor dominio do ritual do bate cabelo ficou a
cargo de Abdyla (12 colocada) e Rhica Fulks (32 colocada).

Nesse contexto, toda essa experiéncia fez com que surgissem ainda mais indagacoes e
davidas sobre a ressignificacdo do ser/estar drag na contemporaneidade e no discurso de
género. Presenciei a montagem e a performance, mas ndo sai de l& sabendo para onde ela foi e
nem para onde ela vai depois do batidao da boate. Por enquanto, seguimos nos questionando
e tentando montar um significado mais proximo da definicdo desse sujeito hibrido e cheio de
desejos. Aquenda mona!
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2 A CASA DA DRAG

Antes da decisdo acerca da criagdo de um roteiro etnogréafico do campo que explorei
na pesquisa do universo drag de Teresina, a primeira coisa que me vinha a cabega era o
imagindrio de como e onde as drags se montavam. Essa mesma curiosidade ainda
permaneceu durante o tempo em que estive inserido no campo, justamente porque, ao apreciar
cada montagem delas, percebia diferencas que provocavam cada vez mais essa duvida: onde
elas se montavam? Ela mesma montava-se ou teria a ajuda de alguma amiga? Afinal, sempre
que eu ia a uma boate na missdo procura-se drag, eu chegava mais cedo as festas para que
fosse possivel flagrar todos os momentos de suas performances, desde a chegada dela na
pista.

Em Teresina, examinei que existe um fator cultural quanto ao horéario especifico em
que o publico comeca a chegar as boates: sempre a meia noite. Por mais que o batidao
comece mais cedo, uma festa s6 comeca a vingar apds esse horario. E as drags,
estrategicamente, s6 costumam chegar bem depois disso, a partir de uma hora da madrugada,
justamente com o objetivo de conseguir o maior numero de atencdo da plateia, para o deleite
de sua apreciacdo. Algumas chegam acompanhadas de outras drags, seja saindo de um taxi,

do automdvel de uma delas ou de algum amigo que as acompanhava.

Dentro das opcdes que tive para analise de suas performances, além do proprio campo,
frequentando as boates e 0 Complexo Cultural do Theatro 4 de Setembro, utilizei a rede social
Facebook como ferramenta mediadora no contato com vérias drags de Teresina, assim como
algumas que escolhi para entrevistar. Essa opc¢do de contato possibilitou-me um
monitoramento, apesar de frio, muito mais intimo com elas, como se fosse uma camera
escondida que capturasse flagrantes de suas intimidades cotidianas, caseiras e até mesmo de

suas emocoes.

Cito frio na perspectiva de um olhar que busca néo interferir com opinides, sugestdes,
invasdo, curtidas ou outra manifestacdo durante o0 monitoramento. Afinal, eu tinha de evitar
qualquer conflito de inimizade ou me afastar de alguma delas. Qualquer elogio ndo bem
colocado ou insatisfatorio poderia ser fatal, porque o foco sdo sujeitos que carregam em
grande maioria, um profundo e delicado estado de envaidecimento ou overdose do orgulho de

Ser.
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Eu estava la como um detetive atento a cada bom dia, manifestacdo de aborrecimento,
postagem irdnica dada como provocacéo nas indiretas para outra que se corta?’ com fulana,
ou video de bate cabelo de cicrana naquele show que eu ndo pude ir. Considerei muito essa
outra forma de etnografar, pois eu estava ali percebendo seus conflitos, abusos®, montagem,
performances, enfim, na casa delas. E foi o espaco, a casa de moradia, de montagem ou de
performance drag que escolhi como discurso desse capitulo, a casa da drag.

Acredito que o territério onde moramos diz muito sobre o que somos. Isso também
pode ser levado como forma de leitura na etnografia. E tive essa ideia justamente ao analisar
as fotos de muitas drags no Facebook, pois a maioria das que estdo adicionadas em minha
pagina postam registros pessoais por meio de selfies, apos sua montagem rumo a boate ou a
algum show. E por meio desses registros que se podem construir ressignificacdes entre os
varios recortes dessa categoria social: ndo s6 a make, mas o cenario de fundo, ou seja, o local
onde elas se montam. Seria em casa ou camarim? Esses espacos eram desde um banheiro com

um espelho a uma casa aparentemente humilde.

Logo, tive varias impressdes ao observar esses momentos, uma vez que Ssdo varias
possibilidades de descricbes por meio das fotos. Uma delas, por exemplo, faz uso de
elementos que possibilitam um angulo com perspectiva de luxo, com o intuito de transparecer
um apelo ao poder, fazendo selfies com a cabeca inserida em um grande lustre de cristal
iluminado. O que também n&o deixa de se enquadrar em ato de performances, mas, acima de
tudo, de ostentacdo. Ela aproveita a oportunidade da make pronta para simular, em poses
performaticas nas selfies, o ar de abuso e glamour, de riqueza, em algum angulo do espaco

onde se montou. As legendas das fotos sdo bem parecidas: prontinha ou partiu boate.

Como ja citei, ficava curioso em saber de onde vinham cada drag que eu via na boate.
Sera que ela se montava na prépria residéncia? Ou melhor, sera que seus pais sabiam que ele
(o filho) estava vestido daquela forma? Essa parece uma pergunta preconceituosa, mas usei
como exemplo para reforcar a analise sobre essa curiosidade, colocando-me no lugar de
alguém com posicdo distanciada para as préaticas performaticas dos grupos LGBTS, no que
seria, para alguns pais, homem vestido de mulher. E justamente assim que a grande maioria
que ndo conhece esse universo em Teresina costuma classificar: o rapaz que se veste de

mulher ou mesmo a comparacdo ja@ mencionada no capitulo anterior entre drag e travesti.

22 Ter muita inveja de alguém.
28 Sujeito antipético. Fulano é muito abusado = fulano é muito antipatico.
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Essas perguntas ainda sdo comuns em Teresina, pelo fato de que a cidade, apesar de
ser a capital do Piaui, ainda conserva, em grande parte de sua sociedade, uma predominancia
do preconceito contra a comunidade LGBT. E nédo tenho dados e nem me arriscarei a afirmar
que esse preconceito € maior ou menor em determinado ponto da cidade. O fato é que ele

permeia uma grande massa em todo territério brasileiro.

J& buscando contextualizar o titulo desse capitulo, A casa da drag, segue a instigagdo
para analise: quando a drag sai para dar um giro de patricia ou para dar um close, onde ela se
monta? Afirmo que quando a drag se monta para cumprir a funcdo de um show performatico
em alguma boate, ela muitas vezes ja chega maquiada no evento e complementa ou troca de
figurino no camarim desse estabelecimento, nesse caso, inclusive, alterando ou reforcando a

maquiagem.

Para pensarmos na casa da drag, tenho como op¢6es, de acordo com 0 que comprovei
nas entrevistas realizadas, os seguintes padrfes quanto ao territorio de construcdo da drag
teresinense: ela monta-se em sua propria casa, pois é independente; ela monta-se na casa de
um amigo que mora so; ela monta-se na casa de uma amiga mais independente, que mora
mais proximo do centro da cidade; ela monta-se as escondidas em seu quarto, pois mora com
0s pais que ainda “ndo sabem” nem que o filho é artista e nem de sua condicao sexual; ela

monta-se na casa de um amigo, que também é drag.

Cada uma dessas respostas nos permite fazer um discurso de género em torno de
preconceito, condicdo social, entre outros recortes. Mas nesse trabalho, ndo pretendo
aprofundar uma contextualizacdo por esses campos. O que busco aqui € apenas uma reflexao
sobre a condicdo de liberdade da drag dentro de seu préprio espacgo, ou do lugar onde ela
deseja ser e estar, seja em sua casa, com 0 apoio moral da familia, ou na casa do amigo, no
banco traseiro de um taxi, até mesmo no banheiro de uma boate (seja masculino ou feminino)

e, por fim, na cidade de Teresina.

Mas o maior conflito vem, na maioria dos casos, justamente da familia. Ser drag, em
Teresina, € um grande desafio, pela luta constante em busca de uma liberdade de poder estar
nos lugares publicos como qualquer cidadao. E o percurso dindmico da drag deve ser trilhado
a partir do ponto de origem de seu territdrio para o urbano, onde se comprovam as armadilhas

que devem ser dribladas em uma interacdo de coragem para poder performar.
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Penso que essa liberdade deveria ser treinada primeiramente dentro de casa. E isso
ainda é o maior desafio para muitos sujeitos que se montam, uma vez que € no urbano que ele
tem a possibilidade de usufruir da sonhada liberdade, que da vida e amplia os passos de uma
drag. Mas o que se verifica, muitas vezes, é o contrério, pois existe uma vida dentro de casa,
regrada pelo monitoramento da familia e dos vizinhos. No tradicional piauiés, comentarios do
tipo vai ficar falado na rua e envergonhar toda a familia, e o filho de Dona Fulana é viado e
ta se prostituindo no centro, ja dao o veredito final. Por vezes, a realidade € bem diferente
dessas falécias.

Enquadro esse problema na teoria de Goffman (2004, p. 6), ao tratar da manipulagao
da identidade deteriorada, os estigmas.

Enquanto o estranho estd a nossa frente, podem surgir evidéncias de que ele
tem um atributo que o torna diferente de outros que se encontram numa
categoria em que pudesse ser — incluido, sendo, até, de uma espécie menos
desejavel — num caso extremo, uma pessoa completamente ma, perigosa ou
fraca. Assim, deixamos de considera-lo criatura comum e total, reduzindo a
uma pessoa estragada e diminuida. Tal caracteristica € um estigma,
especialmente quando o seu efeito de descrédito é muito grande — algumas
vezes ele também é considerado um defeito, uma fragueza, uma
desvantagem — e constitui uma discrepancia especifica entre a identidade
social virtual e a identidade real.

O supracitado autor colabora com essa reflexdo na perspectiva de que a drag,
enquanto sujeito com identidade social virtual, carrega sua categoria com atributos que
transitam passageiramente, seria aquilo que ele deveria ter em sua personagem. Enguanto
sujeito de identidade social real, podemos nos referir ao intérprete da drag, que administra as

relacBes sociais com os atributos que realmente possui.

A escolha de como se administram essas categorias fica a critério das condicGes
possibilitadas pelo sujeito nas relacbes sociais. Quando ele opta por atributos que
determinamos como discrepantes e diferentes das normas socialmente aceitas, temos ai a
concretizacdo do estigma da identidade do sujeito, o que o torna desconsiderado e depreciado
aos olhos de quem se enquadra como normal na massa social, levando a um rebaixamento em

sua condi¢cdo de humano.
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Essas fugas de espaco pelos sujeitos estigmatizados que buscam seu direito de
vivenciar suas identidades reais fora de casa sdo desbravadas com estratégias de
relacionamentos intragrupais nas zonas de conforto dos grupos LGBTSs. Esse conflito de
transicdo de papeis nesses ambientes torna a vida desses sujeitos um drama desviante, por

intermédio desses estigmas.

Atualmente, as drags novatas que frequentam a noite no cenario cultural urbano de
Teresina s&o de uma faixa etaria bem jovem, dos 20 anos em diante. E fécil ter essa percepcio
durante a apresentacdo do evento ja descrito aqui, o concurso anual Top drag, que tem
possibilitado o incentivo ao surgimento de novas montadas na cidade. Se formos atras da
faixa-etaria camuflada por debaixo da montagem de cada uma delas, perceber-se-a o quanto
sdo jovens. Foi um dos pontos que percebi quando estive observando o concurso Top drag

realizado em 2014.

Ao decidirem montar-se, as drags ndo surgem intimidadas. Chegam com o cardo de
veterana e aparentemente sem nenhum constrangimento por estarem no mesmo territorio que
a drag ja experiente. Seja na boate ou em um concurso de performances. Em muitos casos, a
primeira vez que uma drag se monta, € realizada por curiosidade, com a ajuda do guarda-
roupa de um amigo. Em seguida, € prosseguida pela motivacdo do tomar gosto pela coisa e

paixdo pelo prazer de performar.

S&o, em grande maioria, meninos que ja percebem sua condicdo sexual homossexual
muito cedo, e vindos de algum grupo de danca ou de aulas de balé classico, as quais, em
muitos casos, também sdo frequentadas as escondidas da familia, que carrega o grande
preconceito por entenderem que balé é coisa exclusiva para meninas. Afinal, o estigma de que
praticar aulas de balé classico seja uma tarefa atribuida apenas ao sexo feminino é bem forte
na cidade, segundo depoimento de muitos bailarinos com quem conversei durante a minha

experiéncia de pesquisa, e também dos professores de danca.

A danca é outro fator colaborador marcante e formador de muitas drags de Teresina.
Ja destaquei que um dos pontos de origem do surgimento de muitas delas, na cidade, vai além
das boates LGBT, contando também com o Complexo Cultural do Theatro 4 de Setembro, por
ser um espaco onde muitas tém a possibilidade de apresentar suas performances, seja no palco
Osorio Junior (palco externo) ou no palco do teatro, no evento Top Drag, nas edi¢cGes que sdo

realizadas la.
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Menciono a danca pelo fato de que existem muitas drags que antes de decidirem se
montar, sdo bailarinos de alguma Cia ou grupo da cidade, seja amador ou profissional. A
danca serve como mola propulsora para a preparac¢ao do corpo da drag, que ousa em todas as
possibilidades durante a realizagdo de suas performances. Tal experiéncia possibilita uma
facilidade na execucdo da coreografia, sincronia do ritual bate cabelo, dominio de
preenchimento de cena (espago cénico), foco, interpretacdo e tantas outras técnicas que se
aprendem no mundo da danca e das artes cénicas.

Por isso mesmo, esse € um dos fatores para a importancia do Complexo Cultural do
Theatro 4 de Setembro — ter essa relagio com as novas drags da cidade. E o espaco que
permite ver e estar drag em Teresina. E talvez seja o local que, para muitas delas, é
considerado como uma de suas casas, pois la elas podem buscar ser o maximo de si,
performar um show e a si mesmo, surgindo do camarim, passando pelo palco, plateia e de la

para a boate, onde finalmente desfruta do ultimo momento da noite, enquanto montada.

Por outro lado, no espaco urbano, a drag pode ter seu momento de liberdade de ser, ja
que em sua residéncia as coisas mudam de curso. E impossivel generalizar e dizer que todas
as drags de Teresina se montam as escondidas de suas familias, mas, ao mesmo tempo, ndo se
impossibilita revelar que a grande maioria passa por conflitos familiares para poderem se
montar e sair na noite. Esse mesmo fator se repete nas falas de trés drags que entrevistei. Nao
que elas passaram ou vivenciaram esses conflitos, mas ajudaram ou conhecem muitas drags

que tiveram problemas familiares, ao optarem por trilhar o caminho de ser drag em Teresina.

Sayara, uma das drags entrevistadas, disse que teve total apoio de seus pais, pois
comegou a carreira como ator muito cedo, ainda crianca, e isso favoreceu o respeito de seus
pais pela escolha desse trabalho. Ela também passou pelo universo da danga, tornando-se um
excelente bailarino contemporaneo. Sayara destacou o exemplo de um amigo que ndo teve o
mesmo apoio que ela. Revela que tinha um amigo bailarino que resolveu se montar como
drag e algum tempo depois se descobriu travesti, e adentrou para a prostituicdo. Ndo que uma
coisa leve a outra, mas nesse caso, uma oportunizou a descoberta da outra. Nesse caso, a
familia ndo participou, nem contribuiu com apoio em nenhuma dessas etapas (danca — drag —

travesti).

Samanta Menina destaca, em sua fala, que muitas amigas drags surgiram inspiradas
em sua personagem e na liberdade que ela tinha. Quando saiu pela primeira vez montada para

a noite, Samanta montou-se diante dos olhos de sua mae e fez questdo de enfatizar que nao
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estava saindo para se prostituir. Em meados dos anos 1990, surgiu na cidade a drag Samanta
Menina. Ela foi ousadamente a pioneira na cidade, em uma época em que pouquissimas
pessoas sabiam o significado dessa palavra. Mas ao mesmo tempo em que Samanta esbanjava
sua autonomia libertéria de ser drag e morar no seio da familia, muitas se refugiavam para 4,
para a casa de Samanta. Afinal, ela favorecia, além de apoio na maquiagem, o guarda-roupa e
sua concepcdo sobre a experiéncia de ser drag, além do fato de morar préximo ao centro, pois
0 taxi sairia mais barato até a boate.

Chandelly Kidman foi das drags que entrevistei a que evidenciava maior liberdade de
performar sua personagem. Quando a entrevistei em sua casa, no bairro Dirceu, zona sudeste
de Teresina, tive a oportunidade de conhecer seu guarda-roupa, ou melhor, o quarto da casa
exclusivo para as trés drags. Ela mora com mais dois outros bailarinos companheiros que
também se montam e desempenham maravilhosas performances na cidade, aléem de se

destacarem pelos criativos figurinos e excelentes maquiagens.

Chandelly ndo morou com seu pai, foi criado pela av0, que o apoia e admira sua
beleza. Ela ndo passou por conflito familiar pelo fato de ser drag, mas conhece e da apoio a
todas as suas companheiras desamparadas. Ela é uma drag muito bem assessorada por seu
companheiro, o intérprete da drag Laola Vulcano que, na maioria das vezes, é quem dirige
seus shows, performances, concepcao de figurino e maquiagem. Interessante foi estar em uma
casa onde todos os moradores sdo drags. Nesse caso, trés belas drags de corpos muito bem
trabalhados pelo exercicio do balé. Todas sdo bailarinas de renomada Cia em Teresina e
sobrevivem exclusivamente da danca e das vertentes possiveis da arte de se montar, o que €

um grande desafio de mercado em Teresina.

A casa é uma residéncia alugada no bairro Dirceu Arcoverde I, zona periférica cujos
moradores sdo considerados de origem das classes populares. O aluguel é dividido pelos trés
moradores, assim como as outras obrigacdes de convivéncia da casa. Logo ao entrar, na sala,
hd um grande painel de fotografias com registros de shows e momentos artisticos dos
moradores. Ao lado, uma grande TV de plasma que, durante toda a visita, passava fotos e
videos de Chandelly, que fez questdo, junto a Laola, de mostrar os registros. Inclusive o
memoravel momento em que venceu o famoso concurso nacional de drags, do qual participou
em Sdo Paulo, o Brazilian Drag, edicdo 2013. E um momento que ela considera um marco
em sua carreira de montada. Apds a entrevista, fui convidado a conhecer os dois comodos da

casa, reservados a guardar figurinos e cenarios utilizados em suas performances. Ao fundo da
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casa, havia muita bagunca, empoeirada na mistura de cenarios e adere¢os. No quarto de
dentro da casa havia menos desordem, com varias araras de figurinos, manequins com
perucas, chapéus e muitas plataformas de diversos tamanhos e cores: uma bagunga que mais
se parecia uma instalacdo artistica. Esse foi o cenério encontrado em uma manha de sabado,
quando tive a oportunidade de ter uma proveitosa conversa sobre o universo drag de Teresina,

conforme a 6tica de Chandelly e Laola, que me receberam amigavelmente em sua casa.

Em resumo, com base na existéncia de drags que tém a mesma oportunidade que
Samanta, Laola e Chandelly, quanto a liberdade de se montarem em suas préprias casas e
sairem na hora que bem necessitarem, temos na cidade drags que vivenciam o outro lado
desse aspecto. Faco referéncia aquelas que ndo podem se montar em suas residéncias. Aquelas
cujos pais ndo sabem de sua opg¢éo profissional ou de realizacdo pessoal, de viver o mundo de

cores estigmatizadas do homossexual.

S&o jovens que levam consigo a condicdo sexual de gay dentro de casa sem conflitos,
gquando 0s mesmos ja assumiram a homossexualidade para a familia e passaram por conflitos
que foram superados e aceitos naquele ambiente, sob a condicdo de ndo invadir, com sua
forma de ser, esse espaco, construido em prol de uma cultura heteronormativa. Por isso
mesmo, ha um acordo temeroso resolvido apenas pelo jovem gay no seguinte aspecto: Ja
basta o fato de saberem que sou gay; se souberem que sou gay e que me monto, ja é demais,
principalmente em Teresina, capital que ja foi referida aqui como um espaco urbano que

segue o tempo configurando seu provincianismo.

Muitos ainda conservam a seguinte condicdo de aceitar a homossexualidade dentro de
casa: Te aceitamos na condi¢do de gay, na condi¢do que nao queira ser mulher ou Meu filho
é gay, mas gracas a Deus ndo traz o namorado pra casa e hem desmunheca (ver bichar), ou
mesmo no sentido de que gay aceito é o que nédo bicha. Como a drag é uma forma de ser que
extrapola todos os parametros do bichar, dentro de casa ela seria uma agressiva revolucéo

interna e externa: o qué que os vizinhos vao dizer?

A cidade ainda bebe essa fonte de vivéncia sob a aparéncia aos olhos da casa ao lado.
Talvez por costumes ainda enraizados de seu povo que, apesar da violéncia que se propaga a
cada dia em todos os pontos de Teresina, a cidade ainda possui, em alguns bairros, tradicGes
culturais de convivéncia, a exemplo de sentar a calcada ao final da tarde para colocar o papo

em dia, e essa conversa cotidiana é justamente referente as fofocas da vida da vizinhanca.
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Seja qual for a negociacdo de relagdes que existir entre o sujeito que se monta e 0s
membros de sua casa, assim como espago casa, podemos a priori por metafora situar esses
sujeitos pertencentes a moradia de seus corpos. Classificando assim, o corpo como a casa da
drag. Espaco onde ela pode se despir, dormir e acordar de varias formas em suas montarias.

Simmel (2009, p. 228) colabora com esse conceito metaforico, ao ratificar que

um circuito semelhante, se bem que bastante diferente em valor, rodeia o
homem nos seus negdcios e nas suas qualidades. Penetrar nesse circuito por
curiosidade seria uma violagdo da personalidade. Assim como a propriedade
material e uma extensdo do ego - a propriedade e precisamente aquilo que
obedece a vontade do possuidor, assim como 0 cOrpo e a nossa primeira
propriedade com base nisso, toda invasdo dessa posse € uma violacdo da
personalidade.

Portanto, deixa-se mais uma aresta de pensamento sobre a vasta forma de pensar a
funcionalidade do corpo enquanto casa do sujeito, nesse recorte como um templo infinito de
espacos articulados que possibilitam suas formas de identidade. Pensar a corporalidade traz
também essa ideia de casa ou de sede, na plenitude de significados e de cémodos funcionais

para a energia de ser e 0 descanso do ndo ser.

2.1 Bichar para destravar

As linguagens estdo sempre em fluxo de diversificacdo na perspectiva de que no
Brasil, temos uma ampla variacdo que demarca culturalmente o territério nacional. O Estado
do Piaui ja possui publicado um dicionario destacando o intitulado Piauiés, onde classifica,
por ordem alfabética, todos os termos tipicamente falados no Estado. Alguns ja se engendram

rumo a uma abrangéncia ocupando categorias em outros Estados.

Faco essa referéncia para podermos analisar e tentar entender a linguagem LGBT,
visto que ela ndo demarca um ponto de origem predominante, pois possui uma cultura
multipla que se manifesta estabelecendo uma expressdo mutéavel de expressdo do dinamismo

transitorio de géneros.
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Louro (2007, p. 240) reforga isso afirmando que

somos sujeitos de identidades transitorias e contingentes e tudo isso se
aplicaria as identidades sexuais e de género. Se assumimos essa perspectiva,
teremos de admitir que também as identidades de género e sexuais tém
carater fragmentado, instavel, histdrico e plural.

Hoje, ja podemos presenciar, no cotidiano, mulheres utilizarem algumas frases ou
termos que algum tempo atrés era falado apenas pelo género LGBT, durante uma conversa,
como: achei isso escandalo, cheguei abalando, tenho um babado pra te contar, eu cheguei e
lacrei etc.

Durante uma festa, a mulher vai ao banheiro realizar varias fungdes, como retocar a
maquiagem, passar batom. Contudo, ouvi alguns depoimentos sobre o termo e entre eles, 0s
de alguns amigos gays, que afirmaram que vao para bichar quando estdo em algum territorio
onde ndo se sentem totalmente a vontade, haja vista o grau de heterossexualidade elevado do
local. N&o apenas na ida ao banheiro, mas em alguns lugares onde se permita tal

comportamento.

A vista disso, bichar esta relacionado, também, com a performance do devir drag. O
gay que tem a experiéncia de vivéncia do sujeito drag executa com naturalidade essa técnica
corporal do bichar. Afinal, o que é bichar? Essa pergunta surgiu em um dado momento, em
campo. Foi em uma dessas noites em que eu estava no Bar Lambida, na Rua 7 de Setembro,
centro de Teresina, e pela satisfacdo em observar as praticas performaticas dos clientes
presentes, surgiu o despertar para a necessidade de contextualizar essa categoria. De vez em
quando eu frequento esse bar, na expectativa de que alguma drag apareca ou para conversar

com alguma desmontada.

Todos os dias em que estive naguele lugar, nunca vi uma drag montada por Ia, mas foi
0 espaco onde mais tomei nota de dados relevantes para a minha pesquisa, nas passagens de
interlocutores que conhecem o movimento drag de Teresina. Ao cair a noite, o proprietario
coloca as mesas e cadeiras na calcada e liga o aparelho de som. No prédio em que a calcada é
utilizada como bar, durante o dia funciona uma agéncia de turismo e durante a noite, a lateral

desse prédio tem um estreito corredor que leva a uma cozinha muito pequena e desorganizada.
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Obtive esses dados ndo por pedido de permissédo para entrar, mas pelo fato de que
todos os que frequentam aquele local séo obrigados a ver a cozinha aberta que fica ao lado do
fétido, apertado e uUnico banheiro que € compartilhado por todos os géneros que ali
comparecem. O publico predominante daquele bar é de jovens homossexuais masculinos, com
idade entre 18 a 30 anos. Resta uma frequéncia menor de pessoas de mais idade,
categorizados como mariconas (gays masculinos acima de 40 anos). As lésbicas também
frequentam o bar. Quanto as travestis, as que mais cruzam por la sdo as que fazem programa
em quarteirdes proximos dali. Elas sempre passam em frente a calcada do bar, ou param para
fumar um cigarro e tomar uma cerveja. A regido do bar tem o costume de passagem
obrigatoria por elas, que sempre encontram um amigo para uma rapida conversa antes de
batalhar um programa. O proprietario do bar é conhecido por todas e mantém uma Gtima

relacdo com elas.

Essas caracteristicas eram costumeiras no famoso e iconico bar gay Pride, que ficava
localizado no quarteirdo anterior ao Lambida, na Rua 24 de Janeiro. Com a extin¢do do
Pride, que fechou por conta da mudanca do proprietario do bar para o Estado do Ceard, algum

tempo depois surgiu o Lambida, para suprir a boemia noturna gay de Teresina.

A atracdo desse bar é justamente a variedade de musicas que tocam no jukebox,
aparelho de som que fica em exposicdo para os clientes na calcada do bar, uma espécie de
méaquina de musica. Os clientes ouvem as musicas selecionadas no painel de controle da
maquina mediante pagamento. Dois reais dao direito a quatro masicas da relacdo de albuns de
artistas, elencados em ordem alfabética. Algumas musicas possuem videoclipes, o que de fato
segura a atencdo dos clientes que estdo sentados mais proximos. Os videoclipes mais
solicitados sdo das cantoras divas do pop americano: Madonna, Lady Gaga e Beyonce. Todos
ficam concentrados quase em transe diante da expressdo dessas cantoras na execucdo de suas

coreografias.

E com essas musicas que surgem as performances instantaneas - sdo hits reconhecidos
por aqueles que se realizam quando estas sdo de intérpretes consideradas divas do universo
LGBT. Essas cancdes seguem padrGes diversificados que vdo desde as cantoras
internacionais, ja mencionadas, a nacionais, como: Maria Bethania, Gal Costa, Ana Carolina,
Preta Gil, Elza Soares, entre outras. Foi nesse espaco que descobri a concretizacdo do termo
bichar, durante a execu¢do dessas musicas, assim como 0 que elas muitas vezes provocavam

nos rapazes mais acostumados com o bar.
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A musica tem o poder de provocar manifestacdes corporais, 0 que realmente se revela
no ato de dancar. Mas o fato de dangar as musicas que sdo preferidas dos gays determina tal
acdo como um estigma. Por exemplo, se um homem com orientagdo heterossexual comegar a
cantar e dancar uma musica da cantora Donna Summer ou Madonna, evidentemente havera
uma maioria que duvidara de sua orientacdo sexual pela associacdo que essas cantoras

adquiriram por serem queridas e festejadas por muitos gays.

Nessa ocasido, esse sujeito heterossexual poderia manifestar sua afeicdo pela mdsica e
pela cantora, independente de sua orienta¢do sexual. Mas performar a coreografia da mesma
seria, nesse caso, praticar uma bichacdo, trejeitos especificos e estigmatizados de um gay
efeminado. E é justamente isso que essas musicas provocam: a vontade de bichar, que nesse
caso, seria a desconstrucao das prisdes de género com a pratica corporal do se soltar, gritar,
rebolar o quadril, revirar os olhos, enfim, experimentar a sensacdo de se libertar da
hipermasculinidade e de se sentir atraido pelos olhares dos sujeitos que estdo na situacdo de
expectadores.

Foi também no Bar Lambida, em uma noite em que eu estava com alguns amigos em
uma mesa, observando o movimento da clientela que, durante a exibicdo de um clip da
cantora Madonna, o artista Fernando Freitas, um dos meus interlocutores e intérprete da drag
Samanta Menina, manifestou-se em uma interessante performance na calcada do bar.
Fernando € um fa incondicional de Madonna e espontaneamente realizou uma performance da
musica. Ele ndo estava montado de drag, vestia uma calca jeans preta, ténis e uma camiseta

de malha preta customizada, em um corte que exibia seu mamilo direito.

Ao comecar a musica, seu semblante mudou, parecia estar em transe. Levantou da
cadeira em movimentos expressivos de descruzar de pernas e iniciou caminhadas repetitivas
em vai e vem, como se estivesse em uma passarela de desfile de modas. Em seguida, comegou
a dancar coreograficamente a musica. Fernando tinha completo dominio da coreografia, pela
seguranca e precisdo com gue executava a sequéncia dos movimentos. Todos ao redor
apreciavam sua atuacdo. Ao término, ele retornou para a mesa, ja com o corpo desvinculado

dos trejeitos da cena que acabara de promover.

Interpretei essa acdo corporal como um momento que categorizo aqui como bichacéo,
0 que é bem frequente nesse bar, que oferece aos clientes essa liberdade de expressdo para 0s

gue sentem essa vontade ou necessidade de se soltar como bem quiserem, como se estivessem
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sozinhos em um quarto diante do espelho ou durante o banho, debaixo do chuveiro. L& se

pode bichar porque ninguém vai repudiar.

Em outro momento, presenciei outras cenas que poderiam se inserir na categoria do
bichar, como: o rapaz que dancava a musica da Banda Calypso, em um frenesi de bate
cabelo, como faz a vocalista dessa banda, Joelma; dublagens de outras mdsicas por outros
rapazes, sentados na cadeira do bar; e desfiles em vai e vem frente & maquina de musica.
Considerei todas essas manifestacdes como bichagdes tanto para a plateia cliente do bar como
para a que passava por ali, pelas janelas dos Onibus que transitam em frente a esse
estabelecimento.

Classificada essa categoria do bichar, decidi inclui-la como tematica para as perguntas
obrigatorias em todas as entrevistas que realizei no decorrer dessa pesquisa. Sempre ao
término de uma conversa com minhas interlocutoras drags e artistas que considerei relevantes
na inser¢do do campo explorado, eu os abordava com a pergunta: o que significa bichar pra

VOCE?

Entre os interlocutores, além de drags, conversei com atores, bailarinos, diretores de
teatro, musicos conhecidos no cenario artistico da cidade, enfim, artistas que, de alguma
forma, interagem no meio cultual de trabalho com essa diversidade de géneros. Em Teresina,
muitos ja utilizam o termo bichar em especificacdo descritiva a acdo corporal de algum
sujeito, seja homossexual ou ndo. Esse termo predomina no vocabulario dos artistas, quer seja
de orientacdo sexual hetero ou homossexual. Por essa razdo, a inseri como questionamento

obrigatdrio em todas as minhas entrevistas.

O significado dado nas respostas ndo se distancia dessa contextualizagéo.

Bichar € vocé se liberar. Libertagdo que vocé permita seu corpo se destravar.
E vocé se expressar através de gestos, do riso, brincar e é debochar.
Libertacdo que vocé permite aceitar seu proprio corpo (Informacéo verbal)®.

Eu nunca gostei desse negécio de para todos e para todas [...] ndo gosto
desse dual, yin yang, eu gosto mesmo € do trans, do hibrido, do baguncado
[...] Entdo, bicha, pra mim, é um nome que resolve [...] Porque bicha pode
ser homem, pode ser mulher, pode ser bicha [...] qualquer coisa. Bicha é
gente, € corpo [...] E bichar, pra mim, é exatamente essa acéo [...] € uma
acdo de vocé ser o que vocé quiser. Bichar é vocé poder ser o que vocé é. E

#Francisco de Castro, ator, teresinense, 48 anos, homossexual. Entrevista concedida ao pesquisador em 16 de
outubro de 2015.
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isso ndo precisa caber em nenhuma categoria, protocolo. Isso ndo precisa
estar normatizado. Bichar pra mim é uma acéo de ser bicha e ser bicha é ser
gente. E uma coisa saudéavel, legal que todo mundo tinha que fazer [...] Dar
pinta ndo, porque eu acho que dar pinta é outra coisa [...] (Informacdo
verbal)®

Acredito que o termo bichar possa ter diversas interpretacfes, mas que também esté
relacionado a vivéncias do conceito de corpo do homossexual efeminado. Seu significado esta
intrinseco a articulacdo da manifestacdo de sua cultura. Tracar seu perfil esta relativamente
demarcado pelo trabalho etnografico, pois sua totalidade é inconstante.

Geertz (2012, p. 32) colabora nessa discussdo pontuando um conceito sobre a

sistematica da diversidade de fendmenos que podemos presenciar:

precisamos procurar relagdes sistematicas entre fendmenos diversos, ndo
identidades substantivas entre fendmenos similares. E para consegui-lo com
bom resultado, precisamos substituir a concepc¢do “estratigrafica” das
relacBes entre os varios aspectos da existéncia humana por uma sintética,
isto &, na qual os fatores bioldgicos, psicoldgicos, socioldgicos e culturais
possam ser tratados como variaveis dentro dos sistemas unitarios de analise.

Tracar uma concepg¢do de performance dentro dos espagos de géneros LGBT talvez
esteja em processos de transformagGes mdtuas, haja vista que um mesmo espaco possui
afinidades e diversificacdo de géneros. Todos em uma inter-relacdo, manifestando suas

formas de passagem por meio das peculiaridades que possuem.

Dentro dessa perspectiva de relacdes, interacdes no coletivo social, remetemos o
pensamento de Marcel Mauss (2003, p. 313) na conclusdo de Ensaio sobre a dadiva, quando
diz que ““as sociedades progrediram na medida em que elas mesmas, seus subgrupos e seus
individuos, souberam estabilizar suas relagdes, dar, receber e, enfim, retribuir”. O que
defende, entdo, sdo as relacdes de trocas e retribuicdes, como também uma motivacao que

dinamiza o sistema em sua totalidade, em qualquer sociedade.

#|_ayane Holanda, artista, teresinense, 36 anos. Entrevista concedida ao pesquisador em 9 de abril de 2016
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Nas minhas constantes idas a boates, vez por outra encontrava o cavalo® de uma drag,
desmontado e, em outras vezes, montado. Observando essa dicotomia de comportamento
entre o cavalo e a drag, podemos contextualizar e iluminar a reflexdo desse capitulo,
sustentando como alicerce os fundamentos da teoria de Mauss (2003), que revestem todo o
corpo dessas observacdes, que se interligam a categoria nativa bichar.

Estou fazendo referéncia ao discurso de Mauss (2003) sobre a nocdo de pessoa, no
qual o autor defende a desconstrucdo das categorias para depois se reajustarem. Ele propde o
exercicio de que se pode esvaziar a mente e que nessa limpeza se permitiria pensar nas
categorias. Defende também uma teoria da no¢do do eu pessoa, 0 papel social que cada

individuo assume, assim como 0 nome que pPossui.

O nome tem o poder de carregar as caracteristicas do sujeito. Diz a posi¢éo social de
cada pessoa, pois enguanto pessoa, assumimos multiplos papéis na sociedade. Cada mascara
representa 0 as fungbes que se assume na sociedade. O sujeito € construido para estar em
determinado lugar. Nesse aspecto, a construcdo desses papéis € assumida de acordo com o
local, mesmo que provisoriamente. Pensar em uma identidade provisoria classifica o sentido

de que as identidades sdo moveis e, assim, coloca 0 homem na posi¢cdo de um ser mutavel.

Em tese, Mauss (2003) passa a ideia de que 0 homem € duplo. Pensar na construcdo é
pensar em seus acordes . Assim como o oficio da composi¢do de uma musica: ela so tera uma
boa melodia se tiver sucesso na escolha de seus acordes durante a construgdo, na juncao dos

instrumentos.

Dentro dessa contextualizacdo, podemos inserir a drag nesse exercicio, enquanto
sujeito mutavel e provisorio. O cavalo seria, também, um sujeito com mascara temporaria, ao
mesmo tempo em gue o cavalo tem a possibilidade de assegurar a pratica de performances
mutaveis entre duas identidades: cavalo x drag. Cada um desses sujeitos tem um papel
diferente no meio em que performa. Enquanto cavalo, as caracteristicas de suas expressoes

corporais sdo totalmente diferentes das expressoes de sua drag.

Essa construcdo dicotdmica deve ser assumida e resolvida na cabeca desses sujeitos.
A drag transforma-se para performar uma identidade que o cavalo ndo se sente a vontade em

assumir quando desmontado. Todas as minhas interlocutoras drags declararam essas falas em

%Categoria nativa que significa o sujeito que interpreta e se monta de drag. Cavalo € o sujeito enquanto
desmontado de drag. E o corpo que a sustenta e a carrega.
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suas entrevistas. Lilika Net Work afirmou que sé passa a se sentir de fato como tal, por
completo, quando coloca um sapato de salto alto, as lentes e a peruca. Caso esteja montada e
nesse processo nao tenha inserido no corpo esses elementos, é como se a personagem nao
respondesse aos seus comandos ou se intimidasse para agir com espontaneidade em sua

performance.

Digo do sujeito homossexual que esta a vontade com o espaco da festa, sem nenhum
pudor de dancar da maneira mais livre possivel, assim como a préatica do bate cabelo, que
apesar de ser um momento cultural importante para a perfomance drag, ndo detém
exclusividade desse sujeito. Vi muitos (drags ou ndo) na euforia de um batidao na pista,

batendo cabelo sem ao menos estar usando uma peruca ou possuir cabelos longos para tal.

Em outro momento, ambos a caminhar, estando ou ndo com um salto de 15 cm, mas
com o corpo alongado, como se sua estatura fosse de 1,85 cm; postura e modo de olhar
demonstrando a emoc¢do da vaidade em ostentar uma ideia de luxo, apesar da roupa
aparentemente barata que usava nao condizer com essa performance; andar a passos lentos e
com movimentos suaves dos bragos, ou sinalizar para um amigo, com um jogar de cabelo e

mao na cintura etc.

Tudo isso sdo demarcacOes da expressdo do bichar enquanto técnica, segundo relato
do bailarino e intérprete da drag Chandely Kidman: uso a técnica de bichar com meus
colegas do grupo antes do ensaio para que todos fiquem mais a vontade. Essa pratica propde
um caminhar, uma brusca virada de cabelo, um requebrar exagerado das nadegas, pegadas de
corpo pelo ambito da sensualidade - todas essas possibilidades podem ser técnicas corporais

tipicas do bichar.

Isadora Lins Franga (2010), em sua tese sobre segmentacdo de mercado a partir de um
recorte de um conjunto de espacos frequentados por homens que se relacionam afetivo-
sexualmente com outros homens, na cidade de Sdo Paulo, pauta pontos importantes sobre a
relacdo das bichas nesses territorios. Frisa que o tratamento nos termos femininos ou
tratamento de bicha se ddo mais entre amigos ou para ironizar a si mesmos. E quando ocorre
0 contrério, e esse tratamento é feito por estranhos ou por alguém sem relacdo de intimidade,

ela pode se sentir muito incomodada.

A autora também classifica e compara os rapazes em bichas (carater efeminados) e os

ndo efeminados. Poderiamos assim relaciona-los: “os que ndo bicham”. Ela compara 0



74

vestuario classificando que as bichas combinam diferentes pecas: usam tiaras, brilhos e
transparéncias nas camisetas, regatas justas e curtas etc. Ja entre os homens, o vestuario é
mais sébrio nas cores, com 0 uso de cores primarias, nunca chamativas. Confronta também os
movimentos: enquanto as bichas circulam a passos leves, pernas fechadas e gesticulando
muito, os homens j& exibem passadas mais largas, pernas mais abertas e gesticulam menos,

também circulam menos (no territério pesquisado pela autora).

Logo, podemos pegar as observagdes dessa pesquisa como reforgco para o
entendimento da associagdo com o termo bichar. A gestualidade segue, portanto, como a
propulsora dessa acdo e dessa categoria nativa. Em resumo, nem todo gay bicha, mas todo
mundo pode bichar.

Sendo drag, homo ou heterossexual, o importante é se permitir e admitir a diversidade
espontanea das expressdes corporais de qualquer sujeito. E justamente no tocante & permissio
e aceitacdo dessas expressdes que se tem um conflito de julgamento social alimentado por
preconceitos. Tomemos como exemplo uma situacdo onde em determinado baile em que um
individuo do sexo masculino, de orientacdo sexual heterossexual, depois de ingerir
determinada quantidade de alcool, comeca a manifestar sua alegria por meio da danga. Seu
comportamento, entdo, sofrera alteracdes. Antes dessa manifestacdo frenética, o individuo

mantinha outra representacao, outro status corporal.

Penso que o mesmo utilizou os sintomas da bebida para se liberar, destravar-se,
resultando em uma expressao incomum em relacdo a utilizada em sua representacdo social,
criada para interagir em sociedade. Erving Goffman (1985, p. 41) destaca, nessa perspectiva,
o fato de como o individuo se apresenta diante dos outros, pois seu desempenho tendera a
incorporar e exemplificar os valores oficialmente reconhecidos pela sociedade, até mais do
gue o comportamento do individuo como um todo. Enquanto representacdo no bichar, seu
corpo estd languido e a vontade no espaco; suas maos estdo erguidas e em movimentos

frenéticos; o quadril estd em movimentos de vai e vem, em um requebrar oscilante.

Toda essa sequéncia de movimentos possui um estigma de que seja exclusivo do
comportamento homossexual. Manifesta-la em publico, nesse exemplo ficticio, obviamente
poderia causar um constrangimento a esse individuo que performou um momento que fugiu
aos padrdes sociais convencionais. Nessa ldgica, o estigma € a situacdo que motiva a acdo,

que Erving Goffman (2004, p. 39) muito bem contextualiza em sua tese:
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no estudo do estigma, a informagdo mais relevante tem determinadas
propriedades. E uma informagdo sobre um individuo, sobre suas
caracteristicas mais ou menos permanentes, em oposicdo a estados de
espirito, sentimentos ou intencdes que ele poderia ter num certo momento.
Essa informacdo, assim como o signo que a transmite, é reflexiva e
corporificada, ou seja, é transmitida pela propria pessoa a quem se refere,
através da expressao corporal na presenca imediata daqueles que a recebem.
Aqui, chamarei de “social” a informagéo que possui todas essas
propriedades. Alguns signos que transmitem informacéo social podem ser
acessiveis de forma frequente e regular, e buscados e recebidos
habitualmente; esses signos podem ser chamados de simbolos.

Arrisca-se, portanto, a servir de chacotas, que podem ter uma repercussédo ainda maior
em nossa sociedade, cada vez mais midiatica, que registra tudo em cameras de celular, por
vezes lancando méo das mais diversas legendas com resquicios de preconceitos. Ademais,
pior seria se a musica dancgada for alguma daquelas associadas ao publico LGBT, como as das
divas da pop music?’, Gloria Gaynor, Beyonce, Lady Gaga etc. Para muitos, s6 o fato de curtir
alguma dessas cantoras ja se torna um motivo de desconfianca a respeito da sexualidade.
Embora o individuo da performance do baile tenha conviccao de sua orientacdo heterossexual,

ele bichou nessa semiotica classificatoria de meus entrevistados.

Essas formas corporais que chamamos de bichar, muitas vezes podem se manifestar
em alguns momentos no cotidiano, como os de panico em determinada situacdo, um jogar de
cabelo, o enxotar de uma ra que pulou na camisa ou até um revirar de olhos pela emocéo de
sabor ou de repulsa. Ver um sujeito que possui um padrdo de comportamento dentro do
enquadramento esperado de quem € heterossexual, em algumas dessas articulacGes, pode
gerar, por essa semiotica embutida de preconceitos, uma classificacdo equivocada desse

individuo em razdo de um pré-julgamento dessas técnicas corporais.

Nosso corpo é um suporte carregado das nuances da cultura que ele vive. Ele reflete a
identidade dessa cultura da qual ele faz parte. Quando maquiamos a identidade desse corpo,

Goffman (1985, p. 34) sustenta que ai existe uma pratica cénica intitulada de fachada:

“"Musica popular surgida no inicio da década de 1960 nos paises anglo-saxonicos, caracterizada pelo emprego de
instrumentos e equipamentos elétricos e/ou eletronicos. Disponivel em:
<http://mww.aulete.com.br/pop%20music>. Acesso em: 12 out. 2015, 23:45:09.
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[...] o fato de que as préaticas diferentes podem empregar a mesma fachada,
deve- se observar que uma determinada fachada social tende a se tornar
institucionalizada em termos de expectativas estereotipadas abstratas as
quais da lugar e tende a receber um sentido e uma estabilidade a parte das
tarefas especificas que no momento sdo realizadas em seu nome. A fachada
torna-se uma “representagdo coletiva” e um fato, por direito proprio.

Quando o intérprete de uma drag assume esse papel, ele ja verificou determinada
fachada de drag ja estabelecida para ele. A execucdo e vivéncia desse papel é a grande
responsabilidade do devir drag. Nao executé-lo dentro desse parametro tende a cair por
julgamento diante do olhar de outras drags ou de quem j& conhece o papel de uma. Aprendi
isso no campo etnografico, observando suas formas de montagem. A cada nova drag que via
Ou que surgia, eu procurava focar algum detalhe de sua montagem que outra ndo possuia, da
mesma forma que tentava encontrar alguma singularidade nesse sujeito. Essa forma de olhar
tornou-se um prazeroso desafio. Algumas drags novatas, ao aparecerem na noite,
demonstravam, em seus movimentos de andar e de se postar em publico, um aparente

desconforto.

Em outro momento, em outra boate que pesquisei durante um evento intitulado
Convencéao de drags, na boate gay Place of star, localizada a Rua Elizeu Martins, n°1441, no
centro de Teresina, chamou minha atencdo a fala da drag Lilika Net, no palco, apds a
apresentacdo de sua performance, ao dizer que quando comegou a se montar, sentiu-se muito
insegura e com medo, pois no cenario das drags da cidade ja havia veteranas, como Samanta
Menina e Tina Tundercat, integrantes da Cia de Homens, grupo artistico importante na
historia da origem do movimento drag em Teresina, também contextualizado nesse trabalho
nos proximos capitulos. Por isso, sentia vergonha, nos primeiros momentos, com medo de
estar com uma producdo de montagem, como ela classificou, humilde (no vocabulario LGBT,
esta relacionado a pobreza financeira ou auséncia de luxo), e foi adquirindo mais seguranca
com a determinacdo que teve de enfrentar as pistas e os palcos das boates nas primeiras
apresentacdes ao lado de uma drag companheira e também novata na época, chamada Diva

Dinamite, que atualmente reside na Italia.

No dia em que Lilika fez esse depoimento, ela apresentou um show performéatico em
homenagem ao inicio de sua carreira como drag, reproduzindo o figurino e a performance da
época, no ano 2000. Era um macacdo de malha amarelo limdo com varios canos de plasticos

mdveis acoplados e uma mascara que mais lembrava uma abelha ou um personagem de filmes
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de super-heréis infantis. Essa ja ndo era a proposta de montagem atual dela, que possuia
sempre 0s aderecos mais sofisticados e até importados da Europa, por intermédio de uma
amiga que mora na Italia e sempre os envia pelos correios. Séo artigos que vao desde perucas,
micangas, maquiagem, sapatos etc. Esse era o principal diferencial entre Lilika e as outras
drags de Teresina.

Voltando a tratar da inexperiéncia nas praticas corporais da drag em seu territorio,
sempre procurava observar as expressdes corporais delas, como: o andar de salto, o sorriso
tenso e o corpo curvado durante a posicdo de descanso. A curva da coluna é uma postura que

ndo vi em nenhuma drag experiente no campo.

Goffman (1985, p. 34) justifica isso ao afirmar que como as fachadas tendem a ser
selecionadas e ndo criadas, podemos esperar que surjam dificuldades quando os que realizam
uma dada tarefa sdo obrigados a selecionar, para si, uma fachada adequada dentre muitas
diferentes. O desafio nessa pratica estd em se manter seguro do seu julgamento no ato do
devir drag. Eis a importéncia do bichar, que nesse viés pode servir como analise de reflexéo
no que diz respeito as praticas performaticas da drag enquanto personagem dentro ou fora do

palco de encenacéo.

2.2 Mexendo na mala da drag, digo, no armario

Feito o discurso do ser drag e esconder que se monta dentro da prépria casa, aos olhos
da familia, tracam-se aspectos curiosos da dificil tarefa de mimetismo desse sujeito, como se
de fato estivesse fazendo algo muito terrivel para a familia e, por esse motivo, carregam um
fardo na vivéncia desse dilema, a impressao de que realmente escondem a arma do crime em

seu armario - refiro-me aos inimeros acessorios de montagem.

Seria quase impossivel para uma drag ja experiente esconder dentro de sua casa tantos
elementos sem que a familia nunca os descubra. Faco referéncia aos que ainda relutam em
omitir os mistérios desses sujeitos que vivem se montando. Sobre o conceito de montar-se,

seguimos o entendimento de Jayme (2001, p. 8):
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A montagem de um corpo construido milimetricamente é essencial para o
tornar-se transgénero. Talvez seja a agdo mais importante, porque é por
meio dela que se da a redefinigdo e a exibicdo das performances de género e,
dai, a construcdo e reconstrucdo também de identidades. N&o ha uma
coeréncia essencializada, mas a prépria desnaturalizacdo dos géneros a
partir da fabricacdo do corpo que significa e atua.

Aos que comecaram pela experiéncia do fazer teatro por meio de oficinas, grupos ou
escola, ainda utilizam a pratica como alicerce de desculpa: ndo é nada do que vocé esta
pensando, S&0 coisas que uso no teatro. Mas isso ndo € o suficiente. Sempre é chegada a hora
de decidir: ou assumo ou desisto para sempre ou, entdo, manter a drag na condigdo de que a
montagem ocorra na casa de uma amiga. Sdo conflitos que se discutem sobre as praticas
performaticas desses sujeitos inseridos na constante transformacéo cultural de uma cidade

carregada de preconceitos.

Afirmar que vai mexer na mala da drag, aqui, possui dois sentidos: o primeiro é que a
palavra mala também é uma categoria nativa gay, que significa pénis; em segundo, a palavra
refere-se ao seu significado normal, de objeto onde se guardam roupas ou acessorios.

Especificarei as duas categorias.

No primeiro sentido, mexer a mala da drag € 0 mesmo que aquenda a neca, ou seja,
esconder o volume do pénis e do saco escrotal para parecer que tem uma vagina no mesmo
lugar da genitalia e, assim, tornar a montagem mais feminina. Para as drags, essa € uma tarefa
basica e muitas vezes dolorosa e desconfortante, sobretudo para aquelas que sdo mais bem
servidas de volume de saco escrotal ou mesmo do pénis, 0 que remonta a associacdo

simbdlica de virilidade.

Apesar de que existe a categoria de drag andrdgena, que é aquela que nédo se prende
exclusivamente aos padrdes femininos quanto a forma de se montar, ja que ela opta por uma
montagem hibrida. A composicdo da montagem, em geral, € exagerada e instigadora de
estranhamento. Nas drags de Teresina, 0 volume escrotal € muito camuflado. Mesmo que ela
esteja usando brincos, batom, sem peruca e com barba, mesmo assim ainda se veem tracos

fundamentais do feminino, mesmo que as pernas ndo estejam depiladas.

Aquendar a neca ou esconder a mala ndo deixa de ser uma pratica performatica em
prol de outra performance, a de ser drag. Nao existe regra singular para tal pratica: para

algumas, a melhor forma é o uso de varias calcinhas sobrepostas as outras com o pénis € 0
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saco escrotal repuxado para o lado oposto, como se a glande quisesse entrar no proprio anus;
para outras, esse repuxar é assistido com o apoio de fita adesiva - sé assim o figurino € posto
ao final. Por fim, fica também o critério opcional de beber nas boates ou festas, apenas o
essencial, seja cerveja, agua ou refrigerante, com o intuito de evitar as constantes idas ao
banheiro pois, de acordo com a proposta do figurino, esse pode ser um obstaculo cansativo e
desgastante no espaco do banheiro.

Desmontar e montar a neca novamente para continuar a performar la fora é uma tarefa
ardua. Em alguns casos, isso ndo interfere em nenhuma das duas tarefas: as idas ao banheiro e
0 aquendar a neca. Foi 0 que vi durante a experiéncia etnografica, o banheiro também foi um
dos espacos que ndo passou despercebido. Em um dado momento, tive a oportunidade de
fazer xixi ao lado de uma delas. Foi uma agdo muito rapida e pratica, assim como a minha.
Ela chegou, puxou o short de lado, sem utilizar a braguilha e fez xixi como qualquer rapaz no

banheiro, e sem nenhum constrangimento.

O fato e que algumas drags ndo escondem a mala porque séo desprovidas de um pénis
volumoso, ou seja, possuem o pénis e 0 saco escrotal pequenos, a ponto de ndo precisarem
esconder, apenas deixa-lo bem agasalhado. O interessante é que a drag esteja em perfeita
montagem, pois para ela, expor a mala ou parte do saco escrotal pelas beiras do figurino seria

0 apice do constrangimento e deselegancia, mesmo que seja para drags de cunho caricata.

Entendido esse detalhe performatico, passamos a mexer na mala da drag, enquanto
guarda-roupa, partindo das experiéncias vividas em campo. Ndo resta davida de que para ser
drag, é necessario, além de muita disposicdo e bastante dinheiro para arcar com a producéo,
muita criatividade. E quando ndo se tem muito dinheiro, que é o caso das drags de Teresina, 0
ter muita criatividade tem de ser redobrado ou triplicado. Foi o0 que percebi entre maioria das
drags durante o trabalho de campo. Tudo é uma questdo, como elas mesmas reconhecem, de
como fazer o truque ou trucar, o que também € uma categoria nativa, trucar a producéo, que
significa disfarcar, camuflar, enganar; fingir que € rica quando, na verdade, é financeiramente

pobre.

Esse truque é quase uma regra fundamental para a drag que, mesmo estando com o
mais humilde figurino, seu olhar, chamado de cardo, é de uma drag muito poderosa, o que
seria uma interpretacdo dramatica do olhar de ostentacdo. Demonstrar humildade em seus

trejeitos corporais e em sua montagem jamais deve existir na performance enquanto montada.
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Por isso mesmo, elas acreditam que estdo com um figurino no mais alto conceito, moderno e

que estdo abalando demais por onde passarem.

Para manterem viva essa performance, seguem a regra de evitar repetir 0 mesmo
figurino do sabado passado. Nesse caso, 0 truque € posto em pratica na constante
transformacdo de um para outro ou na alteracdo quanto a aplicacdo de elementos, como um
macacdo que é tingido com outra cor, uma peruca que é cortada ou escovada, a saia que vira
vestido etc. Sédo artificios utilizados sempre com o intuito de acrescentar algo novo a mais a
cada vez que coloca o salto alto na rua. O importante € arrasar e ser convidada para uma selfie

em qualquer local em que esteja.

Todas essas praticas também fazem parte do universo feminino, o que justifica a fala
de uma das interlocutoras drags, que afirma que a drag é, na verdade, uma mulher vista com
uma lupa de aumento. Por esse fator, em tudo se exagera: as cores, 0s aderegos, as formas

corporais em geral que tangem a um visual esteticamente jocoso e particularmente belo.

A drag que parte da imagem do feminino obviamente ndo abre méo da preocupagéo
de querer estar bela e dentro de um conceito de moda atualizado. Foi a impressdo de uma
mulher que estava na plateia do Theatro 4 de Setembro apds uma apresentacdo teatral que
teve a participacdo de Lilika Net Work. Ela disse que estava impressionada com a roupa que
ela usava, pois era semelhante as que ela possuia em casa e que considerava nos moldes do
momento: uma blusa de seda caida no ombro e dculos escuros. Essa percepcéao de certa forma
blogueou a leitura as vezes pejorativa do conceito tradicional da drag, no sentido de que ela

seja um palhaco. Analisemos essas diferencas.

A funcdo bésica de um palhaco é propriamente o riso facil, por meio de formas e
praticas cénicas pelo exagero. Ele (clown) é um personagem caricato trabalhado sob uma
indumentaria colorida e ampliada. Para tanto, apoderam-se do exagero verbal, sonoro, de
indumentaria e figurino. Isso tudo sdo ferramentas estratégicas que facilmente desarmam a
tensdo de um expectador, o que parece facil associar as mesmas funcdes de uma drag, que
também se utiliza desses artificios cénicos. Ha também uma categorizacdo aceita, inclusive
pelas proprias drags, de que ela seja um palhaco. Porém, com vertentes diferentes do palhacgo
tradicional, j& que a drag emprega o luxo como fio condutor de sua proposta de montagem. Ja
o palhaco, seja luxuoso ou ndo, mantém-se vigoroso pelo poder de articulacdo da técnica

cénica corporal e vocal do riso.
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Para Dario (1999, p. 305),

No mundo dos clowns s6 existem duas alternativas: ser dominado,
resultando no eterno submisso, a vitima, como acontece na Commedia
dell’ Arte; ou dominar, assim surge a figura do patrdo, o clown branco (o0
Louis). E ele que conduz o jogo, que da as ordens, insulta, manda e
desmanda. E os Toni, os Pagliacci, os Auguste lutam para sobreviver,
rebelando-se algumas vezes [...] mas, normalmente, se viram.

Com as drags, enquanto conceito de palhago, ndo ha distingdo singular de categoria
clown. Entre ser vitima, dominar ou ser um dos Pagliacci ou Auguste, que sobrevivem,
podemos categoriza-las em duas dessas trés. Elas, como sujeitos, performam seu personagem
dentro da proposta de dominio do espago em gue elas estejam. Ao mesmo tempo, sobrevivem,
algumas vezes, a varios fatores que as massacram, como: 0 preconceito, as dificuldades de se

manterem financeiramente ou as relacdes de conflito em seu territorio.

Ja a drag como vitima se torna irreal. Nao se verifica esse perfil dramatico em drags,
pelo menos em Teresina. S&o todas trabalhadas no cardo de abuso, como elas proprias
definem, ou seja, a transmissao de poder em todo o seu ser deve vigorar primordialmente em
seu vestuario e maquilagem, o que ndo impede de restar uma vitimizacdo por intermédio do
acaso das circunstancias em praticas performaticas. Por exemplo: a forma como elas sdo
tratadas em territorios fora do eixo LGBT’s durante a realizagdo de um trabalho, categoria

melhor articulada no préximo capitulo.

A drag Lilika estabelece uma modalidade de apresentacdo a cada situacdo festiva em
seu contrato. Casado a isso, a producdo de vestimenta deve estar em harmonia, montando-se
conforme a situacdo. Ela exemplificou o universo de territorio religioso: ndo se deve ir para
uma missa com um shortinho mostrando a bunda e a mesma coisa deve ou deveria ser
pensada pela drag. Ela expde sua indignacdo pelo fato de que algumas companheiras nao
seguem essa regra normativa de montagem e, por isso mesmo, caem na armadilha de serem
ridicularizadas e até desrespeitadas quando ndo estdo em uma montagem adequada ao

territorio que elas escolhem frequentar.

Nessa variedade de possibilidades de transformacéo de figurinos e aderecos é que se
vai acumulando um grande amontoado de objetos, sapatos, perucas, roupas e 0S mais

estranhos aderecos no quarto de uma drag. Vez por outra deparo-me com alguma delas
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oferecendo a venda algum elemento nas redes sociais. Os motivos sdo varios, entre eles, a
necessidade de dinheiro, alteracGes na forma de se montar e, em alguns casos, 0 encerramento

de sua carreira de drag, categoria discutida no Gltimo capitulo desse trabalho.

2.3 E com vocés, Cia de Homens, ai vem elas!

Foi em meados da década de 1990, precisamente em 1994, que surgiu, em Teresina,
um grupo de jovens rapazes artistas advindos da danca e do teatro, e que, inspirados nas divas
pops da época, como Cher e Madonna, criaram o grupo de performer Cia de Homens. A Cia
durou dez anos e teve bastante sucesso, tanto no meio artistico local como em diversos pontos
por onde se apresentaram pela capital teresinense. O ultimo trabalho realizado por eles foi em
2004, intitulado Elas avec elegance, dirigido pelo bailarino, ator e intérprete da drag Tina

Tundercat, Cristiano Farias (in memoriam).

A importancia da historia do grupo nesse trabalho da-se pelo fato de ele ter sido a
mola precursora para a inspiracdo para novas drags assim como referéncia as praticas do
movimento drag na cidade. A Cia era formada por artistas que apresentavam suas
performances e squetes teatrais de forma que os intérpretes performers brincavam em cima de
diversos personagens, em um transformismo feminino repaginado, o que ndo equivale a

afirmar que eram construidos necessariamente pela montaria drag.

Para justificar essa equivaléncia, segue depoimento de um interlocutor, jornalista e

professor Eugénio Régo, um dos primeiros integrantes da Cia:

a primeira vez que eu ouvi a palavra drag eu ouvi pelo Fernando Freitas. Eu
nem digo que o movimento drag comecou pela Cia. Porque quem comegou
0 movimento drag aqui foi o Fernando. A Cia foi uma porta, uma plataforma
para que o Fernando se descobrisse drag de I e dai sair a Samanta. Porque a
Samanta teve varios outros nomes até ficar Samanta. Cada um de nds,
tinhamos um nome de guerra. Primeiro a Cia surgiu como um grupo de
atores e bailarinos que faziam performances. Ela ndo era uma Cia de drag
gueen; ela foi se tornar isso bem depois no final dos anos 1990 e inicio dos
anos 2000. Porque ja havia o movimento consolidado no Brasil. A Unica
pessoa que se tornou drag queen full time foi o Fernando. E eu digo que
guem criou 0 movimento drag queen foi o Fernando, € 0S meninos nesse
movimento acabaram acompanhando. Eu me montava s6 para 0s
espetaculos. Eu ndo tenho talento pra ser drag, eu sou muito grande e muito
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largo. Eu ndo tinha a paciéncia que eles tinham pra maquiagem [...] O
publico associava muito: La vem a Cia de Homens e muitas vezes eram 0s
meninos desenvolvendo o trabalho deles como drags sem ter uma ligagéo
com a Cia (Informagéo verbal)®.

Nesse depoimento, o interlocutor Eugénio Régo pontuou um fator importante de que a
Cia foi uma usina de drags, 0 que se comprova pelo surgimento das trés drags precursoras da
concepcao do movimento em Teresina: Samanta Menina, criadora da Cia, Blita Block e Tina
Tundercat (in memoriam). Esse grupo de artistas foi responsavel pela criacdo de performances
antoldgicas na época, como o The Sisters, que deu ascensdo ao grupo, onde que todas as
personagens eram freiras inspirada no filme Mudanca de Habito. Foi apresentada nos mais
diversos lugares de Teresina e até em circuito pelo interior do Piaui, a época.

Nesse espetaculo, o elenco utilizava inclusive, a trilha sonora do filme, e criava uma
historia para cada freira. Foi com esse trabalho que a Cia pdde explorar outros palcos, como
os dos teatros da cidade, pois antes disso, apenas 0s de boates e bares eram performados por
eles, inclusive dando a dimensao de territério no espaco das universidades. A Cia sempre
fomentou roteiros na montagem coletiva de seus trabalhos, e isso deu qualidade na leitura dos

resultados, garantindo respeito pelo publico.

Dentre os diversos lugares em que a Cia apresentou seus trabalhos na cidade, um deles
é considerado o celeiro principal, o extinto bar Elis Regina, do produtor cultural Jodo
Vasconcelos, localizado na Rua Davi Caldas, no centro da cidade, onde o grupo exercitava

constantemente suas perfo rmances.

Dos trabalhos de maior sucesso, a Cia montou: Ladys of naftalina, The Sisters, Tributo

a Madonna, Me poupe, how e Demais da conta.

As informacdes contidas nesse topico foram adquiridas por meio de entrevista com o
ator e coredgrafo Fernando Freitas, intérprete e criador da primeira drag de Teresina, Samanta
Menina, peca chave na integracdo desse trabalho. Antes da oficializacdo da Cia, havia em
Teresina um trabalho realizado por transformistas conhecidas pelo grupo LGBT da capital,
como Isabelita Kennedy e Jorginha, que trabalhavam bebendo da inspiracdo de divas de forte

impacto na época, como Barbra Streisand e Donna Summer.

%8 Eugénio Régo, professor e integrante da Cia dos Homens. Entrevista concedida ao pesquisador em 31 de
marco de 2016
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Para Fernando, a diferenca entre drag e transformista est& no fato de que aquela possui
um conceito, € um sinbnimo de exagero do ser, de dragdo. Nasceu do exercicio da caricatura
cénica nos anos 1990. Ja& a transformista existe enquanto imitacdo performética de uma diva,

portanto, € uma questdo de concepcao.

As performances eram sempre com sacadas sarcasticas e comicas, criadas em reunides
realizadas pelo grupo, sempre na casa de algum integrante. Alguém dava uma ideia, que era
prosseguida por outro, sucessivamente, até que o martelo era batido quando todos davam o
parecer, por meio de uma gargalhada coletiva, causada por uma boa proposta, que era
registrada e inserida na construcao da concepc¢do do espetaculo. Alguém dizia: isso funciona,

e isso dava um conforto de que daria certo com o publico, e de fato funcionava mesmo.

O grupo nasceu da primeira performance realizada, intitulada The Ladys naftalina,
idealizada por Fernando Freitas. Os ensaios eram estabelecidos em um prédio onde
funcionava uma academia de danca, no centro da cidade. A concepcdo dessa performance
partiu de uma angustia do grupo ao analisar a monotonia das apresentacdes tradicionais dos
transformistas. Eles sentiam a falta de algo a mais. Esse foi um momento de mudancas. E a
partir dessa performance, eclodiu essa alteracdo, ja na escolha da trilha sonora condutora,
onde a Cia utilizou uma musica de estilo dance music, estilo musical popular que ferveu no
auge da década de 1990, Groove Is In The Heart, do trio de musica dance Dee lite, de Nova
York. Essa escolha musical foi revolucionaria para a mudanca de concepc¢do performatica.

Eram obras que surgiam das ideias coletivas dos intérpretes criadores.

O show The ladys naftalina, da Cia de Homens, comecava com a performance
tradicional de um transformista dublando a misica Memory, da cantora Barbara Streisand,
atuando em um cenario representando um banheiro, com um vaso sanitario sujo ao centro do
palco. No meio da mdsica, a personagem era retirada bruscamente por uma bengala gigante,
enquanto as integrantes drags revolucionarias jogam naftalina e, em seguida, performavam

sua nova concepcdo, com renovada dublagem, com uma trilha sonora de dance music.

Era a simulacdo de uma banda pop com uma vocalista que vestia um macacao
psicodélico de malha colado, definindo a sensualidade do corpo, e peruca estilo channel,
aderecos a partir de entdo muito utilizados pela drag Samanta Menina. O roteiro dessa
performance era carregado de comicidade, com muitos significados, sendo o principal deles a

sensacdo de tédio ao prestigiar essas interpretacdes clichés.
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Os anos 1990 pediam mais dinamismo, um corpo frenético nas batidas do sintetizador
de um DJ. Eram sintomas da febre da invasdo da musica pop americana tomando o Brasil.
S&o todos esses fendmenos que, aos poucos, Vo tomando corpo para esses sujeitos que
transpiram criatividade no jogo de expressdes corporais. Tudo isso arraigado dentro de uma
dramaticidade que mais tarde foi assumida na ostentagcdo contemporanea do que as drags € as
travestis categorizam como o ato de divar, ou seja, a representacdo glamourosa e performatica

em cima da sensualidade e beleza do corpo de uma diva da pop music.

Toda essa concepcédo, articulada pela Cia de Homens, os distanciou da tradicional
forma de performar o transformismo, trazendo-a, inclusive, para a categoria de happening.
N&o era apenas o ato de dublar uma masica trajando um figurino feminino, ou imitar a cantora
Donna Summer ou a Maria Bethania. A acdo partia, a principio, do entendimento do que a
letra dessa musica queria dizer e, assim, surgia a conducdo do roteiro do que 0S corpos

dinamizariam no palco.

Era sempre um trabalho com surpresas cénicas, a exemplo da squete Gal de costas,
que tinha uma transformista que dublava a cantora Gal Costa, de costas para a plateia, durante
praticamente quase todo o repertorio, so virando de frente para o publico no apice final da
musica interpretada. Durante toda a apresentacdo, o desafio era conseguir contagiar o publico
com todas as possibilidades cénicas criativas de corpo que ndo fossem o rosto e o articular da

boca, forte subterfugio de atencdo quando € bem executado na dublagem transformista.

A Cia de Homens nasceu da necessidade de uma repaginacdo das praticas
performaticas do transformismo, ultrapassando o simples ato de dublar e ocupando o espaco
de intérpretes performaticos na faceta do riso facil, por meio de vivéncias do universo
cotidiano gay. Seria o objetivo arquivar a dublagem 6bvia e buscar um novo jeito de se
trabalhar essa técnica obrigatoria do transformista. Eram rapazes artistas com faixa etaria que
variava de 17 a 25 anos. A primeira formacdo era composta por Fernando Freitas, Wilson

Junior, Eugénio Rego e Roberto Freitas.

Em seguida, surgiram novos integrantes: Evandro Filho, Marcilio Alves, Flavio
Brebis, Cristiano Farias, Romero Taylor e Cristiano Oliveira. Todos esses artistas
contribuiram com seus talentos nessa Cia, com a interpretacdo de varias personagens, de
acordo com a proposta da squete encenada. 1sso corresponde a afirmar que existia o ato da

montagem, mas ndo havia a permanéncia de uma personagem drag. Eram corpos montados
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para suprir a obrigacdo de representar um ato, seja dublagem, cena curta, happening,

coreografia, espetaculo.

N&o era um grupo de drags caricatas contando suas vivéncias e muito menos show de
humor com apelagéo sobre causos femininos. Assim como ndo era um grupo exclusivamente
de teatro. Era uma equipe com intérpretes criadores cujo objetivo era encenar performances
com o aparato do humor. O fato é que esse grupo culminou para o surgimento do movimento
drag na cidade de Teresina, como afirmou o integrante da Cia, Eugénio Régo. Em sua fala,
ele destaca a importancia do colega de cena, Fernando Freitas, cavalo de Samanta, como o fio
condutor do surgimento desse movimento. Um sujeito que gritou uma novidade que, a época,
era desconhecido na cidade. Ninguém falava e nem via, de fato, alguém consciente de que
estava montado de drag em vez de uma personagem feminina, como se vé de praxe no

periodo de carnaval ou em alguma encenacdo teatral.

A Samanta Menina foi crucial, ao surgir naquele momento para os companheiros e
para 0 publico da cidade. Ela foi uma vitrine estranha e, a0 mesmo tempo, uma sedutora de
novas meninas. Surgiu mostrando quem era e 0 que era e assim serviu de modelo a novas
drags na cidade. Alguns companheiros de Fernando, que participavam da Cia, passaram a se
montar também, paralelo ao trabalho do grupo, nas saidas de giro de Patricia, nas festas em
espacos LGBTs da cidade, na época. E como afirmou Eugénio Ré&go, muitas pessoas
passaram a associar suas aparicdes de montadas como uma performance da Cia, 0 que
realmente ndo era. O que elas estavam vendo era o inicio do surgimento das primeiras

montadas em Teresina, em meados dos anos 1990.

Abaixo, o registro de um flyer da Festa Bine iubita, tendo como modelo a drag

Samanta Menina.
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Figura 8 — Flyer da Festa Bine lubita
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Fonte: arquivo pessoal do autor (2015).

Mas podemos analisar esse momento fora da Otica da histdria e inserir essas praticas
dentro de uma perspectiva de reconhecimento de identidades. O que Samanta fez, ao se
descobrir drag, ndo foi apenas expor uma ousadia expositiva de seu corpo montado. Ela foi
muito além, comprovando, com sua montagem, que Seu corpo, enquanto Samanta é, além de
um corpo de expressdao, um corpo que se manifesta interferindo na definicdo de sua
identidade.

Quanto ao cavalo de Samanta, Fernando incorpora sua personagem drag, redefinindo
seu desenho de masculinidade ocupado pelo desenho feminino concebido de Samanta, 0 que
justifica o fator hibrido de ser uma drag, sua capacidade de ser multipla, ao mesmo tempo,
sendo uma. Dentro dessa discussdo, podemos refletir sobre uma ideia de género por meio
desse recorte trans drag, a partir de conceitos como o pensado por Juliana Gonzaga Jayme
(2010, p. 174):

Pensar o0 género em uma perspectiva incorporada permite perceber que ele é
inacabado, sendo progressivamente construido, negociado, performatizado
na relacdo com outras interagdes sociais. A partir dessa visdo, torna-se mais
clara a ideia de que o género ndo se refere simplesmente a homens e
mulheres e que masculinidade ndo diz respeito unicamente a homens, enfim,
torna-se possivel pensar o género como multiplicidade.



88

Ao assumirmos esse conceito sobre género, tracado pela referida autora, podemos,
inclusive, contextualizar a partir do nome do grupo escolhido por esses artistas, a Cia de
Homens. O titulo pode nos favorecer um limiar hibrido sobre sua proposta enquanto grupo, ja
trazendo para seu publico um educar de pensamento sobre a identidade de género. Para
inquietacdo irdnica da plateia, o grupo vendia o titulo de ser uma Cia composta apenas por

artistas do sexo masculino.

N&o posso aqui afirmar se era de propdsito, mas ndo havia qualquer mulher no grupo
que ndo fossem eles mesmos, por meio do ato de se montar e do assumir a lacuna de
representacdo desse papel. O que seria verdade e irGnico caso eles afirmarem: Pra qué
mulheres se nés podemos ser todos? A auséncia de algum género na dramaturgia de suas
squetes ndo era visto como um problema, mas a solucédo, pois todos, na condi¢do natural de
homens, também poderiam experimentar, como atores, uma construcao de corpo entre todos

0S géneros, e 0 que predominava era o feminino.

Butler (1990, p. 47) define uma conclusdo para essa perspectiva:

Se é possivel falar de um homem com um atributo masculino e compreender
esse atributo como traco feliz mas acidental desse homem, também é
possivel falar de um homem com atributo feminino, qualquer que seja, mas
continuar a preservar a integridade do género. Porém, se dispensarmos a
prioridade de homem e mulher como substancias permanentes, ndo serd mais
possivel subordinar tracos dissonantes do género como caracteristicas
secundarias ou acidentais de uma ontologia do género que permanece
fundamentalmente inata.

Como ja foi afirmado, o grupo ndo era composto exclusivamente de drags, e sim de
artistas que, em paralelo ao trabalho do grupo, traziam prioritariamente para o cenario noturno
gay de Teresina, 0 sujeito da drag para as festas. E enquanto pratica de performances, nascia
um grupo de homens montados em personagens femininos, em um trabalho cénico
performatico realizado em cima de um drama sarcastico e cdmico, ocupando a vertente da

montagem drag na cidade.

A Cia de Homens é sempre recordada com muito saudosismo pelos meus
interlocutores, e também por qualquer teresinense que conheceu o cenario cultural da cidade

em meados dos anos 1990. Penso que as lembrancas desses momentos sdo mais relacionadas



89

ao prazer da transicdo cultural pela qual passava a cidade do que pela dramaturgia das

esquetes encenadas pelo grupo.

Eles traziam algo inovador, manifestado por atores travestidos de figuras femininas. E
a qualidade inteligente e estética desse trabalho conseguiu ganhar respeito ndo s6 de um
publico gay especifico, mas de toda a diversidade dos géneros que demarcam O espago
cultural da cidade. Tudo isso em um contexto que classifica essas praticas como elemento

alicerce de uma passagem importante de mudancas culturais em Teresina.
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3 SETE, OITO E VRAAAAH!!! LACRANDO NA BOATE

O titulo desse capitulo foi propositalmente escolhido com a intencdo de provocar,
primeiramente, a sensacao de estranhamento pelas categorias nativas, que também ndo foram
selecionadas aleatoriamente, pois séo elas que ilustram o que se percebe ao assistirmos a uma
drag dominando uma pista de danca em uma boate, assim como em todo o espaco dela.
Classifiqguemos:

- Sete e oito: categoria muito utilizada pelas montadas que vieram da danga, Sete e
oito significa agilidade, rapidez ou movimentar-se com agilidade dentro de um ritmo, seja na
danca ou ndo. Nas aulas de bale, seja classico ou contemporaneo, sdo dois tempos de
contagem nos oito tempos da sequéncia coreografica. E esse termo é muito utilizado na
descricdo de uma acgéo, por exemplo: Meu bem, ela saiu do carro sete e oito e se jogou na

boate.

- Vraaaah!!! Muito comum nos dialogos entre drags e travestis e nas postagens em
redes sociais pelos gays. Categoria nativa que, a propdésito, estd sendo utilizada pelas
mulheres no cotidiano; representando em onomatopeia 0 som de um leque que se abre ou que
se fecha. Pode significar o encerramento de um assunto sendo que o “vraaah” representa que
alguém dominou o jogo, o discurso ou simplesmente chamou a atencdo simplesmente por

estar ali.

Divas da musica pop americana como Beyoncé, Lady Gaga, Rhyanna, entre outras séo
musas inspiradoras através da performance de suas musicas em videoclipes veiculados na
midia. Nesse caso sdo em grande maioria, representado por elas dentro de uma concepcao que

esbanja sensualidade e ostentacdo de poder, seja financeiro ou de beleza.

S&o cantoras que estrategicamente utilizam a estratégia visual da montagem e da
performance, a exemplo da principal diva gay, a cantora americana Lady Gaga, que chegou a
um patamar de sucesso absoluto em um pareo junto a madrinha gay, Madonna. A imagem da
figura de Lady Gaga serve de espelho para muitas drags do mundo inteiro, justamente pela
forma psicodélica, extravagante e futuristica de se apresentar ao publico. A nova diva move
todas as suas ideias trabalhadas na ousadia: ousou, inclusive, quando usou em uma de suas
performances um figurino confeccionado com carne vermelha; em outro momento, na

gravacdo de um video-clip usou um par de 6culos feito com cigarros acesos.
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Tudo isso demonstra uma overdose pelo motim da vibracdo de criatividade da
montaria de drag. Lady Gaga ndo é s uma cantora, € bailarina, atriz, intérprete musical e,
nesse conjunto, ndo deixa de se enquadrar como uma drag exemplar, ovacionada pela grande
massa LGBT mundial. Suas musicas estdo sempre fazendo parte do repertério de qualquer DJ
nas boates gays. Seus hits musicais sdo remixados de vérias formas, sempre adquirindo a
batida repetida, quase como um mantra, com sonoridade de encantamento performatico.
Hinos gays, como Dancin Queen, do grupo musical ABBA, e | wil survive, da cantora Gloria
Gaynor, sdo considerados como sons da flauta de sereia, que enfeiticam e induzem o gay

guardado no armario a se entregar, manifestando-se no que ja contextualizei sobre o bichar.

As musicas de Lady Gaga funcionam com a forca de um tsunami que arranca do
amago da alma o gay adormecido que acorda para bichar. S&0 musicas que conduzem a
pratica do bichar e nesse capitulo, transponho mais um adjetivo para este termo, que seria 0
lacrar. Sdo duas expressdes quase sindbnimas para a definicdo de uma pratica performatica
drag nas pistas de danca, que define o sujeito na condicdo de uma bicha lacradora — aquela
que chegou para arrancar as atengdes do publico presente pelo seu comportamento quase

apelativo e sua montagem trabalhada no brilho e no exagero.

No Brasil, temos algumas cantoras consideradas divas pelo fato de seguirem a receita
musical das celebridades internacionais. S&o intérpretes que dialogam com o repertdrio
musical americano, como o hip hop e o pop, em fusdo com os ritmos de inovacao brasileira,
como o tecno-brega, o calipso e o funk. Cito algumas famosas cantoras: Anita, Valesca
Poposuda, Gabi Amaranto, Joelma e Preta Gil, que possuem uma poténcia midiatica que as
levou a um ganho de poder com o auxilio desses ingredientes que contagiam uma legido de
fas gays, tudo por conta dessa provocacdo performatica do ritmo que enfatiza a expresséo
corporal da bichacdo e pelas letras das musicas que estdo sempre no viés do drama da

superacdo pessoal, o que resulta em lacracéo.

Séo cantoras divas que servem como incentivadoras e inspiradoras para 0 surgimento
das mais variadas performances drags. Porém, com tanta diversidade, todas possuem algo em
comum: sentirem-se belas e poderosas. 1sso se reflete na reacdo do publico gay, que assiste as
performances drags nas boates com aplausos e gritos de maravilhosa ou outro adjetivo do
género. Noleto (2012, p. 51) contribui sobre esse olhar ao destacar, em seu artigo sobre as

divas, que
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esses adjetivos nem sempre aparecem configurados dessa maneira nas falas
dos interlocutores com quem dialoguei, mas surgem em sinénimos
equivalentes — muitas vezes em formato de substantivo e ndo adjetivo — que
concedem status de poder, divindade ou glamour a estas artistas. Sendo
assim, uma cantora pode ser chamada de rainha (numa alusdo a uma figura
de poder ou ao adjetivo poderosa), deusa (referindo-se a uma condigédo de
divindade) ou, ainda, glamourosa (dizendo respeito a um status de
refinamento estético da arte e da performance desenvolvida por essas
mulheres ou, ainda, ao modo elegante com o qual esses idolos se comportam
em suas aparigdes publicas). Portanto, de uma forma ou de outra, essas
cantoras sao constantemente elevadas a condicdo imaginaria de rainhas,
deusas e divas, justamente por serem detentoras de um saber musical e
corporal especificos, valorizados por seus fas homossexuais.

A grande maioria utiliza 0os mesmos adjetivos estéticos: a ostentacdo da beleza, a
sensualidade e o glamour em ser a mais poderosa. Em resumo: sentir-se maravilhosa. E dentro
desse contexto, ser poderosa, em um vraaaah, € sinbnimo da onomatopeia do adereco quase

cliché da drag, o leque. Vraaaah é o som de um leque gigante sendo freneticamente aberto,

Fonte: arquivo pessoal do autor (2015).

O fato de a onomatopeia do abrir o leque virar uma categoria nativa demonstra o que o
historico da primeira diva brasileira a fazer sucesso internacionalmente, Carmen Miranda,
deixou com seus iniUmeros legados culturais. O adereco tem, portanto, o poder de legitimar
status do sujeito, bem como vigorar as caracteristicas performaticas de uma personagem, seja

ela diva ou drag.

Enguanto artista, Carmen Miranda ficou gravada no imaginario popular como a diva

das frutas na cabeca, o que Balieiro (2014, p. 28), em sua tese, justifica como uma estilizagéo
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da figura da personagem feminina de uma baiana. Nesse caso, o adereco com bananas foi

crucial para a complementacdo da concretizacdo da diva como personagem icone mundial.

Sobre esse panorama, o autor diz que

a baiana estilizada de Carmen, com sua indumentéria e corporalidade, levava
as telas do cinema, bem além das fronteiras nacionais, a identidade
brasileira. A nagdo era, entdo, corporificada pela artista brasileira. Carmen ¢,
simultaneamente, baiana e latino-americana, carregando 0s signos
representacionais de dois contextos em uma s6 performance. A um s6 tempo
é simbolo de um pais, representando a figura negra da baiana e dos paises
latino-americanos, corporificado na figura de uma mulher. Historicamente,
0s corpos femininos racializados sdo representados como corpos excessivos
(excess flesh).

Nesse trabalho, Balieiro (2014) contextualiza, entre varias leituras de ressignificacfes
da imagem de Carmen Miranda, a construcdo da diva enquanto personagem, ao tempo em que
lanca a pergunta: Seria Carmen Miranda uma drag queen? Se Carmen era drag ou nao, 0 que
a tese instiga € um fator importante na contribuicdo desse trabalho: a construcdo da

personagem que dialoga em paralelo com a construgéo de identidades.

Carmen enquanto artista cinematografica ou dos musicais americanos, trajava uma
indumentaria exagerada em prol de um feminino recriado e concebido por ela. Usou nessa
composicdo uma gestualidade singular e a montagem, 0 que parece, nesse aspecto,
exclusividade das drags, o que se confunde pelas leituras que se misturam quando se tem no
cenario LGBT intérpretes que se utilizam desse artificio a partir do simulacro da imagem

estilizada de Carmen Miranda.

Sdo muitas drags e transformistas que empregam seus aderecos na tentativa de
proximidade de suas técnicas corporais ou simplesmente de recortes de detalhes, como: a
banana, a técnica dublagem, a simpatia, 0 batom vermelho etc. Tudo isso para o alcance da
vida do desenho dessa personagem, que a propria Carmen assumiu que era. Personagem que
se confundia com a identidade da artista, enquanto sujeito fora dos holofotes e das lentes das

cameras.

N&o questionando mais se Carmen era drag, mas sob outra vertente: seria a drag
gueen uma personagem? Antes de tentar uma resposta, € importante amarrar a ligacdo com a
pesquisa de Balieiro (2014) sobre as ressignificacdes do fendmeno de Carmen, na tentativa de

que sendo personagem ou nao, as drags carregam em si 0 desejo interno que colabora para a
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construcdo identitaria de suas personagens de serem divas. Seja de que titulo for, mas ser
diva, para elas, significa ser poderosa. Carmen era uma mulher poderosa. Ela foi a artista
brasileira pioneira a fazer sucesso nos Estados Unidos. E para as drags de hoje, foi a primeira
artista de género feminino a dar um vraaadh na sociedade machista e, a0 mesmo tempo,
dando pompa aos valores artisticos do Brasil, ou seja, Carmen surgiu para divar por duas
nacOes: a de sua origem e a da construcao de seu reinado.

A questdo que priorizo aqui ndo é a trajetoria de Carmen, mas como o status do poder
de divar em um espaco é obtido pela forca de uma personagem. A montagem da drag é
precisa estd casada a isso, mas 0 oposto ndo elimina a existéncia da categoria de ser drag.
Essa construcdo é explicada na concepcao da criacdo de uma fachada pela personagem, por
meio da concepcao de Goffman (1975, p. 34):

Quando um ator assume um papel social estabelecido, geralmente verifica
que uma determinada fachada ja foi estabelecida para esse papel. Quer a
investidura no papel tenha sido primordialmente motivada pelo desejo de
desempenhar a mencionada tarefa, quer pelo desejo de manter a fachada
correspondente, o ator verificard que deve fazer ambas as coisas. Além
disso, se o individuo assume um papel que ndo somente € novo para ele, mas
também n&o esté estabelecido na sociedade, ou se tenta modificar o conceito
em que o papel é tido, provavelmente descobrird e existéncia de varias
fachadas bem estabelecidas entre as quais tem de escolher.

Quando categorizamos esses sujeitos enquanto ocupacdo de personagem, pela
reafirmacdo dessas pesquisas, podemos dizer que eles séo estrategicamente performados na
vibracdo dessas fachadas, na intencdo de capturar as atengdes para o poder dessa identidade
imaginaria de diva, um sujeito carregado de beleza, luxo e riqueza — o sonho idealizado por

toda drag.

- Lacrando na boate: lacrar significa que o sujeito, sendo drag ou ndo, pratica uma
performance notavel por todos no evento em que se encontra. E o mérito de ser apreciada por
sua qualidade de beleza, seja artistica ou de comportamento; é estar em um padréo acima da
totalidade das pessoas nesse espaco; é ser maravilhosa e também solicitada a tirar uma
fotografia por um desconhecido; ao mesmo tempo, ser foco de inveja, provocada por ser
contemplada. Eita bicha, que a senhora lacrou ontem! Essa frase € muito comum nos posts

do dia seguinte nas redes sociais das drags, relacionando-se aquelas que apresentaram alguma
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performance no dia anterior na boate. Na verdade, pude perceber, por algumas interlocutoras,
que o caché recebido pelo show fica em segundo plano pelo baixo valor, questdo
contextualizada no capitulo seguinte sobre o aqué, nessa dissertacdo. Talvez a melhor
satisfacdo esteja no reconhecimento de ter sido bela e poderosa em sua passagem.

E muito comum, durante a apresentacio de uma drag no palco de uma boate, a mesma
receber um forte incentivo da plateia, na grande maioria provinda de gays do sexo masculino,
que a ovaciona sob uma histeria frenética, o que incentiva mais ainda a empolgacdo da
representante em cena. S&o gritos de Abalou viado! ou Deu o nome, viado!, principalmente no
momento do ritual bate cabelo, o que realmente causa grande emoc¢ao a quem aprecia. 1sso se
resume ao lacrar na boate, ser ovacionada nem que seja por vinte pessoas. O importante €

suprir a necessidade de alimentar o ego motivador de ser drag.

Essas manifestacGes, dentro do espaco festivo de uma boate, favorecem um olhar no
ambito da perspectiva de produto representativo de um perfil de praticas corporais de género,
enquanto espaco de liberdade de ser LGBT em Teresina. Atesta, nessa leitura, uma autonomia
de ser limitada quando inserida nesses espacos. A figura da drag ja demonstra em sua

efemeridade um retrato desse olhar.

Levo em consideracdo o conceito de drag de um interlocutor que me disse certo dia
que a ela é uma travesti sem garantia. Ele quis dizer que a travesti pode sé-lo na hora em que
ela bem entender, enquanto a drag vive o deslumbramento quanto ato temporal de
performance, apenas engquanto estiver montada. Ao raiar o dia, apds uma noite na boate, ela se
desmonta e volta a ser o Ronaldo, Francisco, Jesus, Cleiton [...] e tantos outros intérpretes que

montam esse cavalo.

Ou seja, esses territdrios dao carta branca ao ato da liberdade de ser o que eu nédo
posso ser la fora, ou melhor, favorece ao gay o seu direito de bichar. E a drag possui total
autonomia no comando desse privilégio, fazendo uso em abuso desse ato. Sdo sujeitos com
pernas de fora em passos de um desfilar exagerado de manequim e um olhar de poderosa, ao
mesmo tempo levando o imaginario de varias divas dentro de uma s6. A drag, nesse caso, é 0

corpo ambulante que carrega essas mulheres internalizadas, dando vida a sua concep¢ao.

Samanta Menina contou, em sua entrevista, que na época da Cia de Homens, sempre
soube driblar o assédio do publico. Ela destacou que de tantas manifestacdes dos que

interagem com a drag, a Unica coisa que a incomoda e desestabiliza do salto é quando
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alguém, em ousadia, pega em sua bunda. A drag carrega, além da indumentéria de sua
montagem, uma carga de provocagdo, como se ela dissesse: Vem me pegar. Ndo deixa de ser
um sujeito cheio de encantos. Nota-se isso quando se tem alguma delas passeando em uma

rua do centro ou mesmo no carnaval, entre os foliGes comuns.

Samanta afirmou que para evitar passar por uma eventual ultrapassagem de limites de
assédio, sempre se dirigia a0 meio da multiddo sem precisamente ter de parar em algum
ponto. Ela sempre estava em dinamismo, sendo um ser que passa e corta caminho, furando
filas, grupos e se acomodando em alguma area de conforto. Afinal, uma das principais

funcgdes nesses lugares € a de performar em prol de um atrativo por sua passagem.

3.1 Me poupe, Dona Teresinha! Aquendando o preconceito

A homofobia vem assolando o pais com um indice que persiste assustadoramente,
comprovado ainda em tamanho desproporcional a realidade na midia, tendo em vista a
necessidade de enfatizar a campanha tdo aclamada pelos grupos vigentes de LGBT. Em
Teresina, isso ndo se diferencia, pois na cidade ocorrem muitos casos de preconceito contra 0s

homossexuais, principalmente os efeminados e as travestis.

Em 2013, o site do portal O dia®, em Teresina, divulgou, por meio de dados
fornecidos pelo Grupo gay da Bahia, a taxa de mortalidade anual do Estado do Piauli,
ocasionada por homofobia: o Piaui registrou 15 mortes violentas de homossexuais, deixando
0 Estado em 3° lugar entre os que mais matam por homofobia, a época. Desses 15 crimes, 13
aconteceram somente na capital, que é hoje considerada a mais homofébica do pais, com um
indice de 15,66 mortes para cada um milhdo de habitantes. Também foi divulgado o perfil das
vitimas dessas ocorréncias: no Piaui, elas foram nove gays, quatro travestis e duas lésbicas.

Em Teresina, as 13 vitimas foram gays.

A homofobia é uma intolerdncia articulada com base na hostilidade contra
homossexuais, por parte de um sujeito que se encontra no direito de se enquadrar em uma
posicdo social justa e normal, condenando quem foge a esse parametro, seja homem ou

mulher. O fato é que a homossexualidade ainda é interpretada por muitas pessoas e, em

2 Disponivel em: <http://www.portalodia.com/noticias/piaui/teresina-e-a-capital-que-mais-mata-por-homofobia-
em-todo-o-brasil-161882.html>. Acesso em: 10 abr. 2016, 16:13:23.


http://www.portalodia.com/noticias/piaui/teresina-e-a-capital-que-mais-mata-por-homofobia-em-todo-o-brasil-161882.html
http://www.portalodia.com/noticias/piaui/teresina-e-a-capital-que-mais-mata-por-homofobia-em-todo-o-brasil-161882.html
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especifico, por sujeitos baseados pelo preconceito, como uma op¢do marginal e desviante. S&o
sujeitos que ndo conseguem vislumbrar uma reflexdo sobre a diversidade de género e muito

menos respeitar as opg¢des que se diferenciam das suas.

Burrilo (2010, p. 14) bem contextualiza topicos que classifica o reconhecimento sobre
homossexualidade:

Independentemente de tratar-se de uma escolha de vida sexual ou de uma
questdo de caracteristica estrutural do desejo erético por pessoas do mesmo
sexo, a homossexualidade deve ser considerada, de agora em diante, como
uma forma de sexualidade tdo legitima quanto a heterossexualidade. Na
realidade, ela é apenas a simples manifestacdo do pluralismo sexual, uma
variante constante e regular da sexualidade humana.

Com relacdo as drags, as ocorréncias de casos de homofobia, com base nos
depoimentos de minhas interlocutoras, possuem uma baixa de registros da pratica com
violéncia, pela hipotese de que existe, por parte dos grupos homofobicos, a imagem da drag
como artista e que ela so esta naquele espaco articulando um trabalho. Isso ajuda, amenizando

a camuflagem da existéncia de um corpo homossexual que serve de suporte para a drag.

Esse mimetismo sobressai pelo estigma que a drag carrega de ser um palhaco, talvez
tdo qual aquele que vende o riso ou um servico de malabarismos corporais em algum
semaforo na cidade. A sua montagem provavelmente a protege como um escudo contra a
Otica do preconceito. Por esse prisma, constata-se que o territorio € quem demarca a zona do
aqui pode e aqui ndo pode. Seria como entrar com trajes de banho em um espaco religioso,
amamentar um beb& em uma reunido de trabalho (assunto polemicamente debatido na midia)
ou vender um produto em zona proibida. No caso das drags, esse produto € a montagem de
Seu corpo junto as suas praticas performaticas, ao contrario das travestis, que se prostituem e

que nessa profissdo, precisam vender seu corpo na noite, em uma zona de risco.

E importante refletir sobre as razdes dos sentidos que justificam a existéncia da
homofobia. Ainda com base na tese do supracitado autor, que contribui em diversos olhares
sobre essa tematica, assim como com a elucidacdo sobre os aspectos contraditorios legais

democraticos, quando se inclui um sujeito vitimado pelo preconceito por seu género:
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a construcdo da diferenca homossexual é um mecanismo politico bem
rodado que permite excluir gays e lésbicas do direito comum (universal),
inscrevendo-os (as) em um regime de excecdo (particular). O fato de que
nenhum pais no mundo tenha reconhecido aos casais homo os direitos
conjugais atribuidos aos casais hétero ilustra perfeitamente a generalizacao
dessa politica segregacionista que consiste em atribuir determinados direitos
(excepcionais) sem atingir a igualdade total desses direitos (BURRILO,
2010, p. 39).

Todas as minhas interlocutoras drags contaram algum episédio, por mais simples que
seja, de alguma vitimizagdo de preconceito em algum momento de suas performances.
Samanta Menina, como drag, contou que em um dado momento de sua experiéncia como
contratada para uma festa em uma boate exclusiva do publico heterossexual, na zona leste de
Teresina, foi insultada agressivamente por uma senhora dentro do banheiro feminino, que a
atacava deixando claro, em suas falas, que Samanta, apesar de estar montada, era, acima de
tudo, um sujeito do sexo masculino, e nesse caso, para ela, era inadmissivel estar ali naquele
espaco sO de mulheres, ao lado de um homem que apesar de estar no espelho retocando o

batom e arrumando sua peruca, era sim, um homem.

S&o ocorréncias que vdo da menor a maior gravidade, sofridas pelas drags que seguem
nessa barreira de resisténcia e de luta na esperanca por dias de paz e seguranca de poderem
estar presentes nos espagos publicos da cidade. Chandely, uma de minhas interlocutoras

drags, fez uma observacdo muito interessante sobre essa perspectiva, em seu depoimento:

[...] como vocés devem saber, as drags queen sdo muito marginalizadas. As
drags, as travestis, por serem pessoas que gostam muito da noite. E eu
nesses anos de montagem estou querendo tirar isso, estou querendo rachar os
lugares que ndo sdo tidos como de drag queen. Porque drag queen é nada
mais, nada menos que um personagem, uma manifestacdo artistica ao meu
ver. Pode ter outras coisas em cima disso. Mas, pra mim, significa muito ir
num lugar publico, num shopping para que as pessoas percebam que é uma
manifestacdo artistica, que € um personagem, que é algo que tem ser visto,
apreciado [...] (Informagéo verbal)®.

% Chandely. Entrevista concedida ao pesquisador em 24 de setembro de 2015.
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J& Ysys Malaphaya resiste com persisténcia e acata o fato de ndo ser aceita por
determinados lugares, ja que ela mesma diz ndo se rebaixar aos ndos que recebe. Foi em sua
rede social que ela exp0s sua indignacdo e a afirmacao de sua autonomia como drag. Hoje me
perguntaram se eu ndo tenho vergonha na cara e eu respondi “ndo, sé beleza mesmo”, € sali
desfilando. Essa postagem de seu desabafo deixou-se curioso, entdo escrevi no comentario
minha pergunta: Que absurdo! Por que fizeram isso com vocé? Porque vocé é uma drag? Ela
respondeu: Pelo fato de acharem isso anormal [...] N&o vou deixar de fazer o que gosto pra
agradar os demais. Nao estou matando nem roubando ninguém. O que uso compro com meu
dinheiro. Entdo, por que ter vergonha de algo que NAO faz mal a ninguém? N&o é a primeira

vez que fazem esse tipo de pergunta, meu bem. Nem me estresso mais™'.

Esse foi o depoimento da Ysys, sobre o direito de ser drag na cidade. Quando ela diz
gue ndo se estressa mais com isso, € justificando o cansaco pelo fato de que isso tem se
repetido muitas vezes e que, ainda assim, continuard de cabeca erguida com a sua
personagem, 0 que demonstra muita coragem e determinacdo nesse enfrentamento, ja que ela
faz parte do grupo das minorias nesse territorio de luta avassaladora contra o preconceito de

géneros.

De fato, Ysys comprova, em sua pagina na rede social Facebook, essa coragem e garra
na luta contra as barreiras que impedem as drags de se manifestarem. Ela postou, nesse
mesmo periodo, suas fotos estando montada, circulando pelo centro de Teresina, na
companhia de sua colega drag, Paty, o Doce. As duas montadas fazendo o que elas
categorizam como giro de Patricia, driblando todas as formas de olhares nos calcadfes do
espaco urbano. N&o posso me aprofundar sobre o ato dessa performance porque apenas Vi as
fotos em suas paginas. Mas se percebe ai a ousadia e coragem das duas drags, que pareciam
ndo demonstrar qualquer inseguranca; pelo contrario, estavam felizes e envaidecidas em suas

fotos postadas.

Denota-se que ousadia e coragem sdo artificios indispensaveis para ser uma drag em
Teresina, mas ndo sei definir até em que nivel a drag poderia confiar nesses adjetivos caso
resolvesse dar seu giro de Patricia sozinha, em lugares como esses em que transitam pessoas

de vérias categorias culturais, como um centro urbano e fora do horario noturno.

Sobre o assédio agressivo em minha experiéncia etnografica, posso relatar um

episodio que me deixou amedrontado e mais uma vez me fez refletir sobre os riscos que o

®! Ysys Malaphaya, em conversa realizada em uma rede social, em 27 de margo de 2016.
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preconceito pode causar. Foi na primeira experiéncia que tive ao prestigiar o bloco
carnavalesco Sanatdrio Geral, evento tradicional no carnaval teresinense, frequentado,
inclusive, por uma significativa parcela de artistas do teatro, tendo em vista que 0S
organizadores e criadores do bloco sdo pessoas do meio, 0 renomado diretor teatral de
Teresina, Arimatan Martins e o produtor de eventos Jorginho Medeiros, pessoas queridas e
muito conhecidas na cidade.

Fui ao bloco na busca de diversdo, ja que ainda nao havia decidido sobre meu projeto
de pesquisa etnogréfico acerca da tematica articulada nesse trabalho. Entdo, fantasiei-me de
Gogo boy, um homem que faz apresentacGes sensuais e erdticas com 0 uso da exposicao
dancante do corpo. Usei uma sunga banca, laco vermelho no pescoco, capacete de operéario,
muito brilho e éleo no corpo. Talvez eu tenha sentido a mesma sensacdo de estar montado
como drag em uma festa, porém, com um personagem erético masculino. Tirei muitas fotos
com pessoas que nunca tinha visto, fui assediado por homens e mulheres que ndo hesitavam
em querer beliscar minha bunda, tipica ocorréncia vivida pela personagem que eu estava

assumindo nagquele momento.

Até ai tudo bem, eu estava em um evento com artistas e simpatizantes, uma festa
carnavalesca que me deixou muito a vontade naquele sabado de carnaval, em frente a Igreja
S&@o Benedito, no centro da cidade. Trata-se de um evento muito esperado no carnaval de
Teresina, que ndo possui um carnaval turistico. Muita gente viaja para se divertir nas cidades
do interior, e 0 Sanatdrio ja se tornou tradicional com a presenca da classe artistica, grupos

LGBT e simpatizantes.

A questdo é que, ao término desse evento, deslogquei-me para a Avenida Marechal
Castelo Branco, localizada ja fora daquele eixo central, onde estavam promovendo shows
com bandas que animavam o carnaval, com a presenca de uma grande massa de publico da
periferia. E por ainda estar no clima carnavalesco do evento anterior, fui vestido com a mesma
fantasia que estava usando no Sanatorio Geral, e 0 que comprovei foi que nesse outro evento
ndo pude ficar mais do que meia hora. Era carnaval, mas ndo havia pessoas fantasiadas,
apenas eu de Gogo boy, e de inicio, servindo de motivo de chacotas para algumas mulheres

que riam, diziam coisas eroéticas, faziam convites etc.

A situacdo comecou a ficar tensa quando percebi que os homens me olhavam com
desprezo e preconceito. Alguns diziam coisas do tipo padrdao homofobico, afinal, penso que

para a orientacdo deles, homem de fato ndo se veste da forma como eu estava. Senti-me
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acuado e pedi ajuda a um amigo para que me acompanhasse até o carro, a fim de que eu
pudesse ir embora. Sé entdo, pude refletir e chegar a conclusdo de que o grau de intolerancia
que a sociedade de Teresina carrega altera, dependendo do local em que o sujeito se
manifesta. Tal fato nos permite pensar sobre o que muitas drags passam e como se desdobram
para poderem, aos poucos, quebrar as barreiras de territérios para se inserirem junto a

diversidade de géneros, temética essa discutida no tltimo capitulo desse trabalho.

3.2 Concebendo a performance drag

Ao assistirmos a apresentacdo de um concurso de performance drag ou mesmo um
show convencional em uma boate, parece simples conceber o roteiro de suas a¢fes no palco.
Mas para conseguirmos melhor contextualizar suas significacbes enquanto pratica
performatica, é indispensavel que se analisem os rituais realizados com base na cultura do
territorio em tela. Pois € com esse filtro que se construirdo alicerces para uma consistente

interpretacdo favoravel na ressignificacdo dessas praticas.

O que se verifica, resumidamente, durante um show drag, sem muitas surpresas, sao
marcacdes cénicas que se repetem. Refiro-me ao roteiro tradicional de uma sequéncia

dramatica da performance drag:

1 — comeca a musica de alguma cantora americana em ritmo lento;

2 —adrag entra trajando uma capa escura, lembrando muito um personagem Samurai;
3 — comeca a dublar a musica, estatica ou como se fosse uma manequim de vitrine;

4 — interpreta, gesticulando os bracos durante a dublagem;

5 — vira de costas para a plateia e vai para o fundo do palco;

6 — a luz diminui (isso em casos quando ocorre uma negociacao antecipada com o iluminador

do estabelecimento), estratégia para que ela impeca a plateia de vé-la tirando a capa;

7 — dirige-se para a frente do palco sem a capa, vestindo um macacdo confeccionado com

micangas e brilho. A musica ja foi alterada para o ritmo batidao;



102

8 — ela danca algumas coreografias simples e faz alguns cardes durante a dublagem da
musica, distribuindo beijos para a plateia, na tentativa de manter a interacéo;

9 — prepara o cabelo (peruca), sempre jogando para os lados e segurando com as ma&os,
simulando que sdo, de fato, seus proprios cabelos;

10 — encerra a performance com o bate cabelo, em uma explosdo com papéis picados
(quando a boate tem a possibilidade desse recurso).

Esses seriam os dez passos para 0 desenvolvimento de uma performance limpa e
tradicional, apesar de que, para muitas drags, isso é considerado um cliché. Mas apesar de ser
uma sequéncia aparentemente simples, o que transparece é que raramente ela pode falhar,
quando ha ensaios. Mas € justamente o que descobri: que algumas drags de Teresina nao

costuma fazer ensaios de suas performances.

Ja foi dito que muitas drags de Teresina ja vieram de alguma experiéncia com o teatro.
Isso possibilita varias solu¢es quanto ao jogo de cena e a disciplina. Entretanto, o que se V€,
em muitas apresentacdes, inclusive no concurso Top Drag, é que elas deixam transparecer que
SO descobriram que a acdo do roteiro ndo funcionaria quando de fato ja estavam em cima do
palco, sendo assim, tarde demais para solucionar o vexame, pois a plateia e a luz ja estavam

em foco. Logo, os dez passos tendem a se converter para:

1 — comeca uma musica de alguma cantora americana em ritmo lento. O cd provavelmente
estd arranhado e ndo foi testado. A musica trava e a plateia fica na duvida se € o disco que

travou no aparelho de som ou um efeito sonoro do DJ;

2 —adrag entra trajando uma capa escura, lembrando muito um personagem Samurai;
3 — comeca a dublar a musica, estatica ou como se fosse uma manequim de vitrine;

4 — comeca a interpretar, gesticulando os bracos durante a dublagem;

5 — vira de costas para a plateia e vai para o fundo do palco tentar desamarrar o n6 da capa,

que ndo sai. Com muito esforgo, ela o arranca;

6 — a luz continua forte, pois ela ndo combinou antecipadamente com um iluminador. E a

plateia presente, pode ver seu desespero no fundo do palco;
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7 —a drag dirige-se para a frente do palco, com a capa ainda enganchada no salto, exibindo
seu pouco figurino ou usando um macacdo. A musica escolhida ja esta na metade do tempo e

ela esquece de dublar a letra por conta do nervosismo;

8 — ela danca algumas coreografias simples e faz alguns cardes durante a dublagem da

masica, distribuindo beijos para a plateia, em uma tentativa de manter interacao.

9 — prepara o cabelo (peruca), sempre jogando para os lados e segurando com as maos,
simulando que sdo, de fato, seus proprios cabelos;

10 — encerra a performance com o bate cabelo, onde a peruca nédo foi bem fixada. Ela finaliza
segurando-a com as duas maos e sai demonstrando desequilibrio nos passos.

Esse ultimo roteiro € o que define uma desastrosa performance para uma drag. Mas
por mais experiente que ela seja, 0 que ainda se percebe em Teresina é que muitas ainda
cometem alguns desses equivocos durante suas apresentagdes, justamente pelo ato falho de
ndo possuirem a cultura da disciplina de ensaios. O que tambeém ndo remedeia por completo a

possibilidade de algo errado ocorrer.

Poderiamos rechacar esse episodio como fator caracteristico das drags atuais se
perdoassemos o fato de que esses desastrosos deslizes performaticos fossem algo natural,
tipico de quem ingressa no caminho da drag. Mas se compararmos com as mais experientes
ou mesmo com a escola das precursoras, a Cia de Homens, poderiamos dizer que muito se

tem perdido ou que muito se tem a aprender.

Foi o que justificou o interlocutor Eugénio Régo sobre esse aspecto:

Eu acho que as drags de hoje ndo sdo como eram antigamente. Eu sinto a
falta do artistico, sabe? Eu sinto falto do personagem. Eu vejo muito mais
cabides de roupas, cabides pra perucas, sapatos, maquiagem do que
exatamente um personagem; eu sinto falta do artista. Ela precisa convencer o
publico de que aquilo que ela esta fazendo é verdade, de que ndo é um rapaz
vestido de mulher. Se vocé pegar a Samanta, ela € um personagem. Ela tem
vontade prépria. Inclusive eu dizia muito pro Fernando: Eu tenho uma leve
impressdo de que a Samanta tem um despeito comigo. Eu dizia muito isso
pra ele. Engracado é que eu conheci varias pessoas que diziam Eu ndo
suporto a Samanta, mas gosto do Fernando. Alias, ou eu adoro a Samanta e
ndo gosto do Fernando. E isso aconteceu com varias outras drags que eu
convivi e que eu vi. A Tina era muito lasciva e o Cristiano ndo. A Tina me
contava coisas que ela fazia que eu dizia Eu ndo acredito e que o Cristiano
ndo fazia. O Cristiano era um doce de pessoa, a Tina ndo era. A Tina era
sedutora, a Tina era uma menina Rock Rol, entende? A Samanta era esnobe,
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o Fernando era dado. E eu acho que uma coisa que esse pessoal que esta
fazendo drag hoje tem que entender é que a drag nasce do entretenimento da
noite GLS e tem essa dimensdo. Eu vejo pouco show de drag porque eu acho
que é tudo a mesma coisa (Informacéo verbal) *.

Porém, o objetivo desse discurso ndo é destacar o que pode dar certo ou errado em
uma performance drag, mas entender que seja certo ou errado, suas a¢des pré-combinadas em
um palco equivalem a um significado que atribui corpo ao ritual que demarca identidade de
género a esses sujeitos. Entretanto, esse roteiro ndo é utilizado por todas as drags no ato de
suas performances. O que vai diferencia-lo é justamente a categoria da drag, como ja foi
classificado nesse trabalho.

Se féssemos generalizar esse roteiro, seria o0 caso de também classificarmos as drags
com apenas uma categoria, quando sabemos que existem drags construidas do riso ao luxo.
De acordo com a classificacdo do conceito de drag, por Juliana Jayme (2001, p. 64), podemos

refletir sobre suas categorias:

A drag-queen pode ser vista como mais proxima da caricatura, da parodia. A
mulher de seios enormes e falsos em um corpo, muitas vezes, com aparéncia
masculina. Uma mulher de bigodes que anuncia o ludico, o falso visivel. O
feminino parodiado que concorre com o masculino, com a virilidade. Aqui o
homem e a mulher aparecem simultaneamente, como que construidos numa
brincadeira, num jogo, no qual o duplo e 0 ambiguo se mostram no mesmo
instante. A brincadeira, o sorriso, antes sensual, remete ao deboche.

Essa definicdo, apesar de sua exceléncia, ndo se atribui com exclusividade para a drag
de Teresina, por suas variacbes de categorias. A definicdo de Juliana foca as praticas
performaticas da drag caricata, e 0 que observei é que nessa capital, as categorias seguem
para além do caricato. Ha drag, inclusive, que ndo se utiliza do humor, que néo bate cabelo,
que ndo faz show, que ndo assume exclusivamente a imagem do feminino, entre outras

caracteristicas que definem a escolha de seu conceito de ser.

%2 Eugénio Régo. Entrevista concedida ao pesquisador em 31 de marco de 2016.
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O movimento drag ndo para e estd sempre em dindmica com o desaparecimento de
uma e o surgimento de duas, 0 que mantém o ciclo sempre vivo de suas existéncias na cidade

e, junto com elas, apresentam-se novas formas de ritualizar suas performances.

N&o se pode falar em préticas performaticas sem mencionar o uso do suporte do corpo.
E falar em corpo, na leitura antropoldgica, é passar, prioritariamente, pelos conceitos de
Mauss (2003), em seu célebre trabalho sobre as técnicas do corpo, onde o classifica como
uma construcdo social e montando esse corpo com a sua cultura. O autor defende que a
técnica existe por conta das tradicdes vividas pelo corpo. Do contréario, essa técnica nao
existiria, pois a cultura se internaliza no subconsciente do sujeito. Podemos também transpor
esse conceito para o discurso das tradices performaticas da drag, ja que todas essas acdes,

que sdo construidas por elas, sdo baseadas no corpo, objeto tecnico do homem.

N&o podemos pensar que existe uma manifestagdo drag singular, pois tudo o que se
tem desse movimento, na atualidade, é fruto da construcdo de uma tradicdo: as formas de se
montar, dancar, andar, olhar e, principalmente, relacionar-se com o outro. Tudo isso é
performance, que ndo deve ser reduzida apenas a um roteiro de palco. A préatica do bate
cabelo ndo é aprendida pela drag sozinha por intuicdo. Antes, ela obviamente conheceu o seu
significado na presenca de outra drag que ja sabia fazé-lo, com giros que desenham um oito

no espaco, assim como o dominio de outras técnicas de equilibrio.

Estou citando apenas um exemplo, entre tantas praticas articuladas como técnicas
corporais pelas drags. E pensar em técnicas corporais nos leva a refletir sobre os problemas
de identidade de género tdo bem contextualizados por Butler (1990, p. 196), que colabora ao

amarrar esse capitulo sobre a performance drag:

A performance da drag brinca com a distingdo entre a anatomia do
performista e o0 género que esta sendo performado. Mas estamos, na verdade,
na presenca de trés dimensdes contingentes da corporeidade significante:
sexo anatbmico, identidade de género e performance de género. Por mais
gue crie uma imagem unificada da mulher (ao que os criticos se opdem
frequentemente), o travesti também revela a distingdo dos aspectos da
experiéncia de género que sdo falsamente naturalizados como unidade
através da ficcao reguladora da coeréncia heterossexual.
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O discurso da autora sobre performatividade é contextualizado por Vencato (2002, p.
104), ao construir sua reflexdo sobre corporalidades:

E importante entender que a performatividade proposta por Butler s6 atinge
um status teatral na medida em que essa teatralidade possa cumprir seu
propdsito de ndo revelar as normas a que renova. No caso especifico das
drags, parece fundamental entender quais sdo as regras implicitas a
performatividade do género e da construgdo do corpo ou, seja, como se da,
na performance, a construgdo de uma corporalidade drag. Ainda, se essas
normas regulatérias do sexo, conforme a autora, servem para reiterar um
imperativo heterossexual na construcdo de corpos que pesam, pode-se
inquirir como se da, nesse contexto, a construcdo da drag queen como sujeito
assim como quais sdo as possibilidades de existéncia de uma corporalidade
drag.

Ja no discurso sobre problemas de género, Butler (1990) aplica o reconhecimento de
uma nocdo de parodia de género sendo que, a0 mesmo tempo, ndo destaca que haja
necessariamente um género original. A selecdo dos codigos representados na técnica da
imitacdo traz para a performance uma imagem baseada em um radical retirado da relacédo
sexo e género. As drags parodiam com as praticas imitativas a construcdo de sua historia

cultural.

3.3 Dando Giro de Patricia em Teresina, mas batalhando um aqué

A drag queen, enquanto performa no palco de uma boate ou se apresenta em um
evento, seja hetero ou de cunho LGBT, ocupa, nessa instancia, o oficio de um profissional, ou
seja, esta ali praticando um ato sob a condi¢do de um pagamento. Em Teresina, esse servico €

bem solicitado nas intencdes de entretenimento em diversos setores, sem distin¢do de género.

Nessa perspectiva, elenco aqui alguns servigos prestados por algumas drags

profissionais em Teresina:

1 — Hosters: (recepcionar eventos) a drag é contratada para ficar na entrada principal da boate
ou do local da festa em sua mais exotica e bela montagem, vendendo o aroma do mais forte
perfume espalhado pelo sacolejar de um leque que nunca mata o calor. Ao mesmo tempo,

distribui simpatia no sorriso dando Boa noite! Seja beeeem vinda! a todos os convidados ou
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publico pagante. Sua figura da& um toque de glamour a festa, assim como transpassa a
confianca de que o evento esta bem produzido;

2 — Panfletagem: apesar de atualmente ser pouco requisitado, h4 na lista de atividades da
profissdo drag o servigo de entrega de panfletos ao publico presente em algum evento, seja
uma festa ou alguma campanha tematica dentro dos interesses do grupo LGBT;

3 — Ser macaca: eis a mais dificil tarefa de uma drag. Nessa categoria, poucas se habilitam,
pois € preciso dominio dos recursos técnicos das artes cénicas. Ser macaca em uma festa é
executar um trabalho cémico, tipico das drags caricatas; conseguir fazer a plateia rir durante
sua apresentacdo; um qué de humor stand-up, categoria de humor tdo solicitada na atualidade.
Nesse caso, a maioria das drags habilitadas nesse tipo de performance vieram de uma
experiéncia com o teatro. Em Teresina, temos algumas que ja executaram essa categoria de
servico: Lilika Net Work, Paty o Doce, Samanta Menina, entre outras. E preciso, além de jogo

de corpo, um bom dominio de cena.

N&o de forma geral, mas segundo depoimento de Lilika Net Work, essas funcdes a
deixam profundamente irritada, pois parece leva-las ao ridiculo e a um patamar negativo
sobre o valor do trabalho da drag. Ela mesma ja sofreu essa sensacdo na pele quando, em
algumas apresentacGes fechadas, em festas particulares, alguns participantes heterossexuais
exigiam que ela batesse cabelo, contasse piadas, imitasse alguma personagem, enfim, os
fizesse rir como um bobo da corte, e usando as palavras dela: queria que eu fosse macaca no
ciclo de pessoas presentes. E para ela, isso foge a verdadeira funcédo da producéo performatica

drag, ao menos no conceito de sua personagem;

4 — Close: essa talvez seja a melhor maneira de se ganhar um aqué na profissdo da drag, pois
para isso, ela precisa apenas estar na festa, 0 que seria a categoria ser bonita no evento. Sem
constranger ninguém, apenas dando close de bonita, ou seja, sendo uma convidada inserida
no meio para provocar admiracdo para os requisitados selfies utilizados como marcadores de
territorio, do tipo: vejam onde estou agora nas redes sociais. Em resumo, seria uma decoragédo

viva da festa;

5 — Cerimonial ou apresentacdo de concursos: como a categoria ja classifica, a drag €
requisitada para apresentar um evento, sendo a cerimonialista, geralmente, de cunho
humorado. Isso requer o dominio do tempo de comédia e da improvisacdo. Em Teresina,

temos como referéncia a drag Stela Simpson, carinhosamente tratada como Madrinha pelas
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novas drags. Stela é a mais requisitada para comandar a apresentacdo do concurso Top Drag,
Concurso Bate Cabelo, entre outros realizados nas boates LGBT da cidade. Stela é uma drag
espontaneamente satirica e humorada. Cada apresentacdo €, de fato, uma performance impar
com as sempre bem articuladas jogadas improvisadas em cima das falas de alguém da plateia,
0 que se categoriza como: dar o dizd ou um coi6, para o divertimento do publico. Tipica
reacdo de um palhaco que brinca e retira 0 humor a partir da satira e jocosidade de alguém
escolhido na plateia;

6 — Performer: nesse caso, a drag é requisitada para apresentar seu tradicional trabalho, um
de seus shows ja montados e que ja fora exibido convencionalmente nas boates. Parece
comum para alguém que frequenta os espacos LGBT, mas para a exibicdo em espacos fora do
eixo dessa categoria, torna-se um grande atrativo e uma novidade, sobretudo para o publico
heterossexual. Nesse show, a drag apresenta uma performance com aproximadamente trés a
quatro minutos, tempo habil de repertorio de uma musica batidao de boate, que é finalizado
com o ritual ja classificado nesse trabalho, o tdo esperado bate cabelo.

Em Teresina, muitos espacos estdo sendo desbravados por algumas drags na
apresentacdo de seus servigos de profissionais drags. Chandelly Kidman foi matéria de
telejornal local e de revista quando teve uma significativa participacdo com a apresentacéo de
sua performance com direito a bate cabelo no debate Visibilidade trans: preconceito ndo faz
0 meu género, realizado pela Comissdo da Diversidade Sexual da Ordem dos Advogados do
Brasil (OAB-PI), no auditorio da Escola Superior de Advocacia do Piaui (ESAPI). O evento

fez alusdo ao més da visibilidade trans.

Com tantos exemplos elencados aqui sobre as formas de se ganhar algum dinheiro por
meio de um servigco prestado pela performance da drag enquanto artista profissional, fica a
curiosidade em saber se de fato elas sobrevivem apenas do trabalho como drags. Quem
respondeu taxativamente a essa pergunta foi uma de minhas interlocutoras drags, Lilika. Ela
disse que o que se ganha como drag é muito pouco e que viver disso em Teresina € uma
grande ilusdo, ndo existe. O intérprete de Lilika quando fora do universo da montagem de sua

drag, trabalha como empresario no ramo de producao de eventos.

Aurélio (nome ficticio) cavalo de Lilika, por questdes éticas, ndo mistura a
personagem com seu trabalho de empresario. Disse que, inclusive, muitos funcionarios de sua
empresa ndao sabem que ele se monta. Afirma que o que ainda mantém Lilika viva é

justamente seu prazer em se montar. Aurélio também é eximio maquiador, o que facilita na



109

sua producdo de drag. Mas ressalta que se fosse depender do trabalho como drag para

sobreviver, ndo teria conseguido ter o padréo de vida que tem.

Atualmente morando na zona leste da cidade (zona nobre de Teresina), conseguiu
estar em um G6timo patamar de vida, custeado com muito trabalho no sucesso de sua empresa.
Ele é, dos artistas que se montam atualmente, o que possui melhor condicdo financeira, fator
que lhe possibilita ndo medir esforcos para caprichar no investimento de sua montagem com
perucas e aderecos de boa qualidade, adquiridas em compras fora de Teresina e até na Europa.

Luxos a parte, as drags iniciantes esforcam-se para estar com boa make, a base de
criatividade e improviso na producéo, fato que também néo as deixa por baixo, por ndo terem
condicdo de adquirir um macacdo com pedras de valor maior. As opcdes de lojas no ramo de
producdo drag na cidade sdo poucas, contendo apenas uma, em especifico, com maior
variedade de produtos para a composicdo de um figurino. Essa € uma das lamentacOes
unanimes das montadas. O problema € solucionado com a compra de produtos e acessorios

via internet ou quando uma amiga vai a S&o Paulo.

3.4 A morte da drag: algumas reflexdes sobre a parada final de sua montagem

Ja foram classificadas nesse trabalho diferencas entre drag e travesti. Foi pontuado
que entre esses dois géneros existem diferencas temporais enquanto permanéncia de sujeitos.
Refiro-me ao tempo em que as duas categorias se mantém ativas, ndo como condicdes vitais

do corpo, mas como permanéncia de sujeito construido.

Suponhamos a ideia de enfrentamento sobre quantas dificuldades sdo dribladas por
uma drag que na juventude era acostumada a bater cabelo na pista de uma boate, usando um
salto 15 centimetros e um figurino sensual, exibindo um térax malhado, sem gorduras e sem
auxilio de um corselet apertando a cintura. De repente, vé-se na experiéncia de viver a terceira
idade e com o desejo de se montar ainda vivo. Nessa fase, acredita-se que esse sujeito teria de

readaptar seu corpo idoso as estratégias de truque para resgatar a imagem de um corpo jovem.

Resta saber se esse corpo resistiria ao assumir essa farsa no dinamismo das praticas

performaticas de uma drag. Mas saindo da reflexdo de exemplos imaginarios e tentando
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amarrar a compreensdo sobre as categorias de género, Jayme (2001, p. 8) esclarece, partindo

do principio fundamental da montaria do corpo, que

a montagem liga-se a outras questfes, tais quais o corpo, a pessoa e 0
préprio tempo. O tempo é um dos definidores das diferentes categorias: as
24 horas das travestis, 0 para sempre dos transexuais, o dia-noite dos
transformistas e drag queens. E por meio do tempo também que os nomes e
pronomes sdo utilizados. Enfim, hd uma ligacdo intrinseca entre corpo,
nome, incorporacdo e tempo na montagem dos trangéneros.

Enquanto a travesti leva a possibilidade de assumir sua orientagdo até o término de sua
vida, a grande maioria das drags de Teresina possui um estagio de tempo consideravelmente
curto. Existem alguns fatores que justificam essa realidade. Compreendi que um dos mais
relevantes € a limitagdo do corpo, dentro das obrigacdes das praticas performaticas do padrao

de se constituir uma drag.

A drag é um artista que se transveste por meio da montagem do corpo, seja masculino
ou feminino, em uma conversao trabalhada no exagero visual de um género. Assim como a
bailarina que precisa do corpo flexivel e fortalecido para dancar, a drag necessita, também, de
seu corpo para performar. Um corpo que envelhece perde, naturalmente, vigor, elasticidade,
agilidade, jovialidade, entre outras caracteristicas fundamentais que dao vida a figura
dindmica que é o personagem da drag. Como exemplo, cito a impossibilidade de usar um

sapato salto 15 tendo em vista as limitagcdes do peso da idade sobre o corpo.

O envelhecimento altera o ritmo dindmico e a capacidade de algumas préaticas da
performance drag, como, por exemplo, o ritual do bate cabelo. Durante essa pesquisa, ndo Vi
qualquer drag acima dos trinta anos de idade praticar esse ritual. Parece que realmente existe
um intervalo de faixa etaria que vai do final da adolescéncia aos 30 anos, a possibilidade de

melhor desempenho desse ritual.

Nesse caso, percebemos que o tempo é um fator que pode interferir ou alterar as
formas de manifestacdo de uma drag. A velhice é uma passagem que instiga reflexdo sobre
sua aceitacdo por qualquer sujeito que ndo admite o pensamento de viver fora do universo

encantado dos valores corporais da juventude.

Castro e Janior (2012, p. 275) nos ajudam a refletir sobre o conflito desse fator:
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[...] se as marcas do envelhecimento podem ser minimizadas ou mesmo
apagadas, molda-se um novo corpo, reinventam-se os sentidos da velhice,
vestindo-se com uma capa de positividade e possibilidades, afinal sem rugas
e cabelos brancos temos o idoso ativo que vivencia a melhor idade. Ideia
oportuna para uma sociedade alicercada no consumismo, no imediatismo e
na superficialidade.

Ainda sobre a comparacgdo entre o oficio da bailarina e da drag, sabe-se que aquela,
em um determinado estagio da vida profissional, esta impossibilitada de dangar com a mesma
elasticidade corporal da juventude. E para ndo abandonar o mundo da danga, segue
participando em outras fun¢Bes, como o de lecionar ou sendo ensaiadora, coredgrafa de
alguma companhia. N&o h& como forgar o corpo a uma obediéncia de ritmo natural do tempo.
O que ha séo possibilidades de adaptagéo de resisténcia ao meio.

Sobre essa perspectiva, a drag queen, com todo o seu aparato de montagem, segue seu
oficio sob a forca da liberdade de ser. E para ser € preciso estar. Estar em plenitude com a
beleza, com o corpo, com a maquilagem, enfim, com a satde. A drag precisa de um salto para
se sentir drag e quando essa sensacao de estar ndo existe, ndo ha peruca importada de cabelo

natural que supra essa lacuna.

Para Lilika Net Work, drag em Teresina ha mais de 15 anos, SO existe essa sensacao
confortavel de se sentir drag quando ela calca os saltos e coloca as lentes de contato. Acredito
que mais tarde, se Lilika ndo estiver de salto e com uma lente com graus, correra o risco de
sucumbir no cenario drag da cidade, se ndo por outro motivo pessoal, como acontece com

outras drags.

Essas impressdes sdo representadas nas reflexées de Goffman (1985, p. 15), em sua

tese sobre a representacédo do eu:

[...] quando um individuo chega diante de outros, suas ac¢des influenciardo a
definicdo da situacio que se vai apresentar. As vezes, agira de maneira
completamente calculada, expressando de determinada forma somente para
dar aos outros o tipo de impressdo que ird provavelmente leva-los a uma
resposta especifica que Ihe interessa obter. Outras vezes, o individuo estara
agindo calculadamente, mas tera, em termos relativos, pouca consciéncia de
estar procedendo assim.
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Essa caracteristica de representacdo no cotidiano justifica que a indumentaria que
veste 0 corpo possui 0 poder de conduzir o perfil de nossas performances em determinados
lugares. Um exemplo bésico seria o de entrar em uma festa cujo traje obrigatério é o fino
usando traje esporte. Seria o suficiente para chamar a atengdo de muitos nesse episodio, pela
quebra de padrao.

No caso do depoimento da drag Lilika, sobre o patamar que deve atingir em sua
montagem para de fato se sentir no corpo dela, s&o recursos exigidos pelo seu cavalo para que
0 mesmo possa transitar e comandar a direcdo de sua gestualidade e suas reacdes no territorio,
de maneira consciente e, as vezes, inconsciente, justamente por se sentir com o corpo livre,

sem que nada bloqueie a sensacédo de se sentir a personagem de Lilika.

Enquanto isso, Fernando Freitas, drag ha mais de 20 anos, o cavalo de Samanta
Menina, lamenta por ndo poder estar com os joelhos saudaveis para resistir ao peso da
personagem. Em uma de nossas conversas, ele atacou a personagem com veemeéncia, como se
ela fosse, na verdade, uma entidade. Insultou-a com palavrdes, pela persisténcia no sentido de
a existéncia de Samanta parecer ser mais forte que as condicdes fisicas dele. Quando ela tem
de surgir, a dor fisica é driblada e seu poder de contagiar o publico ainda vigora por onde ela

passa.

Acontece que no dia seguinte, Fernando estard acamado, com dores nas pernas, aos
palavrdes, na ira de Samanta, que se ja se desmontou. Esses sdo reflexos do peso do corpo da
personagem sobre 0 peso de um corpo que ja exple cansaco pelo tempo. Sobre esse recorte, 0

interlocutor Eugénio Régo, que ja foi bailarino, em seu depoimento, fala a respeito:

as drags sdo muito um reflexo de uma época. Fazer drag é arte. A drag
compromissada mesmo ela é um artista que entende o que ele estd fazendo.
Ela ndo é sé um cabide pra peruca e pra roupa. Entéo eu acredito que [...] por
exemplo, o Fernando se monta pouquissimo. Por qué? Porgue isso vai
cansando, fazer as mesmas coisas, ai vocé tem outras prioridades. Eu acho
gue as drags morrem muito por isso. Porque os cavalos (os intérpretes)
consideram as drags como uma entidade. A noite mudou. Hoje nasce drag
como rama no muro (Informacéo verbal)®,

% Eugénio Régo. Entrevista concedida ao pesquisador em Teresina, 31 de marco de 2016.
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Mas independente de estar maricona ou ndo, qual seria 0 motivo da ocorréncia de
muitas drags em Teresina durarem pouco tempo no cenario LGBT? Pelo diagndstico de
minhas interlocutoras, o principal fator causador do fim da montagem drag em Teresina é
social e econdmico. Sabe-se que para manter e ostentar a existéncia de uma drag, o cavalo
tem de abrir mao de economias e uma quantidade significativa de dinheiro no bolso. Em cada
apresentacdo, ela busca inovar ou causar, por meio de aderecos e figurinos, como se fosse

uma figura feminina vaidosa que ndo quer passar despercebida em um evento.

Lilika Net Work, em sua entrevista, afirmou que ndo repetir roupa em festas, em
Teresina, € uma ilusdo, pois sempre conseguem uma forma de trucar algo no figurino
repetido para demonstrar que € novo. Muitas vezes, a roupa usada é repetida, mas a troca de
peruca ja da uma grande mudanca, seja no corte ou na cor, ou vice-versa. Enquanto isso,
Samanta utiliza o apoio de amigos que, vez por outra, a presenteiam com um sapato, um
vestido ou algum elemento que ela criativamente vai compondo. O fato é que tudo isso, seja
doado ou comprado, requer gastos. A drag, ao se montar, precisa deslocar-se para o evento, e

a maioria delas ndo possui transporte, investem seu dinheiro com o taxi.

Outrossim, a maioria das drags de Teresina € de classe social pobre ou ndo possui
estabilidade financeira. Trabalham em algum emprego insuficiente para possibilitar o
financiamento de sua drag por muito tempo. Isso se reflete até nos locais que elas frequentam.
Em Teresina, existe uma boate de classe media na zona sul da cidade. A entrada custava 25
reais quando tive a experiéncia de etnografar esse local nos dias de sabado, que é o dia da
semana em que ela abre. Em nenhuma das vezes em que estive la pude perceber a presenca de

alguma drag.

Acredito gque entre tantos motivos para essa ocorréncia, um deles obviamente deve ser
o valor do ingresso, da consumacdo e do transporte até o local, que fica em area fora das
imediacdes do centro onde elas mais frequentam. Nas vezes, em que fui a essa boate, eu ndo
gastava menos de 80 reais, sempre acima desse valor. E soube por algumas drags que o que se
ganha em uma apresentacdo de performance, em uma boate, raramente ultrapassa 200 reais,
em alguns casos, até 50 reais. Isso deixa clara a necessidade de reflexdo no sentido de se

questionar qual o valor que se investe para estar montada na noite?

Esse questionamento sobre valores financeiros é algo que constrange e desestimula
profundamente uma drag. Chega um determinado momento de sua vida em que ela cansa de

tudo isso e percebe que talvez ndo tenha mais sentido gastar tanto para servir o trabalho gasto
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pela beleza de sua personagem. O que se tem em troca? Algumas fotos com pessoas estranhas
e muitos elogios das amigas. Isso é um forte fator que classifica a efemeridade do oficio de
ser drag, levando-a para a estagnacdo da deciséo de sua parada final de montagem, deixando-

se vencer pelo cansago e pela falta de estrutura financeira para manter viva a sua personagem.

Ao término desse trabalho, a drag Fayga Fox, inclusa nas observacdes na experiéncia
do evento Top Drag, relatado no primeiro capitulo dessa dissertacdo, declarou, em uma
conversa em reservado, pela rede social Facebook, que abandonara sua drag, que ela ndo
existira mais, o que me deixou chocado, pelo curto intervalo de tempo que ela durou no
cenario gay da cidade. Perguntei ao cavalo dela qual teria sido o motivo, e sua resposta foi
que para ele, ndo fazia mais sentido Fayga existir em sua vida, e que também esta em busca

de novas conquistas, 0 que nao incluiria a companhia de sua personagem.

Sobrevidas e morte de drags a parte, essa analise sobre a efemeridade da drag em
Teresina, de fato, comprova que a pratica da montagem, em suas vidas, torna-se uma
passagem e fundamental na construcdo desses cavalos, enquanto reconhecimento de suas
identidades. Ser drag em um determinado momento da vida se torna uma passagem
fortalecedora na construcdo desses sujeitos que conseguiram se desvencilhar de conflitos

sociais de preconceitos.



115

4 “Nhai!!"” CONSIDERACOES FINAIS

Realizei essa pesquisa durante o periodo de dois anos do mestrado, cujo resultado
mostra, a priori, uma busca por reflexdes acerca de algumas categorias do vasto campo dos
transgéneros. Nesse trabalho, dei énfase as praticas performaticas, a corporalidade e
encorporalidades em territorios gays da cidade Teresina-Piaui.

Optei pelo método etnogréfico, vivenciando nesses espacos um conhecimento perante
as praticas do montar-se, tanto em camarins como fora desses ambientes restritos. Pelo fato de
meu historico anterior a esse trabalho contemplar uma experiéncia profissional com as artes
cénicas no oficio de ator, tentei mudar a ética para fatos que, para mim, ja eram familiares,
como as relagdes que acontecem dentro de um camarim: corpos nus sem constrangimento em
relagcdo ao outro; sujeitos que tiram e trocam naturalmente de roupa diante dos companheiros
de cena; tipos de conversas; bichacdo; o foco concentrado ao passar um lapis preto no olho
diante do espelho etc.

Apesar disso, as relagdes nesses espac¢os diferenciam-se de acordo com as categorias
profissionais na arte de representar. Bailarinas comportam-se de forma diferente dos atores
durante a preparacdo para entrar em cena, e iSSO nos remete aos ensinamentos de Mauss
(2003), em Tecnicas do corpo. Qualquer antropdlogo inserido nesses espacos e praticando
uma observacdo participante na experiéncia de entrar pela primeira vez em um camarim teria,

pela semidtica, novas ressignificacdes sobre as experiéncias do se montar.

Ao mesmo tempo, ndo acredito que isso tenha interferido na minha leitura e na
construcdo das minhas ressignificacbes, analisadas durante todo o tempo que vivenciei e
passei a encarar o estudo com o olhar da antropologia, somado com a contribuicdo de

entrevistas com algumas drags que escolhi durante a pesquisa.

Essas conversas possibilitaram uma compreensdo sobre o que eu apenas tinha como
hipdtese ou ouvia alguém contar, a exemplo de como tudo comecou na cidade, com o
surgimento da antologica Cia de Homens, importante manifestacdo artistica que foi a mola

propulsora para o que temos hoje em nivel de variedade no movimento drag em Teresina.

Em sintese, apesar de todas as minhas contextualizacdes sobre o campo, sobre os

sujeitos e sobre os recortes de género e masculinidades, reconheco a importancia de meu
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trabalho, ja que, como discrimina o titulo, trata-se de uma travessia pelas experiéncias da drag
de Teresina, no sentido de que essa viagem traga como souvenir referéncias significativas que

possam contribuir com o prosseguimento de trabalhos que abranjam essa mesma tematica.

A proposito, ainda se tem muito a construir devido aos poucos resultados na
antropologia acerca desse recorte, diante de um campo tdo vasto de significados e
significantes. Por esse aspecto, apesar das classificagdes e desfeches sobre os nativos em
questdo, destaco que ndo me arriscarei a tragar aqui, pegando a linguagem drag, uma
conclusdo montada e toda feita diante de tantos acessorios. Deixarei em aberto os caminhos a
serem construidos a partir de bifurcacbes que aqui deixo e tenho certeza de que levardo
sempre a um destino satisfatorio, se for trilhado com os melhores ingredientes da
antropologia, e sempre com o fermento de Butler (1990) e seus seguidores.

Espero que o resultado dessa pesquisa possa contribuir tanto para a antropologia como
para os leitores interessados em conhecer 0 campo que experimentei, que, por sinal, além de
magico, contagiante, é sedutor e viciante, principalmente quando vocé passa a perceber que
olha os grupos gays de outra forma, limpa de qualquer sujeira negativa do preconceito e

tentando capturar uma leitura de compreensdo sobre as identidades multiplas.

E nessa esfera que, refletindo, senti falta, enquanto performance de antrop6logo, de
um conhecimento sobre as técnicas que melhor se adequam para trabalhar na especificidade
no campo LGBT. Como diria uma drag, Se joga, viado. E foi literalmente jogando-me nesse
campo que fui aprendendo a olhar e entender as linguagens e as praticas performaticas na
corpografia do sujeito da drag, que nunca ficam estaticas para que se apreciem seus detalhes.
Dentro de uma boate, elas sdo, ao todo, como pecas de um caleidoscopio, confundindo a

definicéo precisa da visdo de quem busca um saldo teorico pela etnografia.

Por fim, o0 que pode, realmente, ficar como base conclusiva é que essa pesquisa €
como uma paleta de pintura, onde deixo alguns tons de cores que podem virar dégradé ou se
misturar a outras na construcdo de novos tons. As drags sdo sujeitos do resultado de uma
variacdo dessa mistura de cores, ou melhor, do género. Elas podem ser azu claro, azul cobalto
[...] Vai depender do suporte com o qual trabalharei. E cada uma delas carrega o que qualquer
ser humano tem: a sua identidade, o seu cédigo. Cabe ao antropdlogo registrar esse codigo de
barras do corpo para, entdo, catalogar, identificar, registrar e desvencilhar-se da redoma do

esteredtipo binario de género.
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As pesquisas sobre os problemas de género em tempo de globalizagdo seguem uma
dindmica que necessita de reabastecimento de reflexdes que sejam compativeis com o ritmo
das transformagfes que se elevam na atualidade, nessa area. Nesse trabalho, fica claro, ao
final, que em Teresina, as drags adquiriram novos perfis, novas categorias e novos objetivos
de ser no decorrer do tempo, desde a formagdo da Cia de Homens até os dias atuais. Muitas
desapareceram e muitas chegaram, entdo percebi a necessidade de continuidade na analise
dessas categorias, pois 0 campo ndo sé descentralizou, multifacetou, fazendo jus aos conceitos
de Butler (1990), de que a construcao do género é determinada culturalmente na expresséo da
substancia do sujeito.

Finalmente, ao concluir o ciclo que me coube no oficio da construcdo desse trabalho,
percebi que a cidade de Teresina comega a ganhar novos rumos na linha condutora do
movimento drag. S8o manifestacfes que servem para expor essas diversidades em festas
exclusivas que revelam a multiplicidade das nuances de ser drag. Esses sujeitos ndo querem
apenas representar a personagem criada da drag mas, acima de tudo, satisfazerem-se na
condicdo de gays, assim como o de bichar no gay que se quer ser — condicdo essa

independente do sexo.

Porque apenas ser gay nao os realiza, eles encontram na montagem um subterfigio
para se sentirem livres e completos no reconhecimento de sua identidade de género. E na
situacdo da vulnerabilidade das multiplas formas de ser drag, termino meu trabalho de forma
que ndo o classifico por encerrado, mas levo a esperanca de ter instigado em todos que se
interessarem por ele o desejo de se saber, conhecer e pertencer como sujeitos que abracam

sem preconceito todas as cores das formas de ser.
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ANEXO 1 - Se jogando com etnografia

GIRO DE PATRICIA

Obs: Todas as fotos desse anexo foram registradas pelo autor, durante o periodo de pesquisa
etnogréfica, no ano de 2014, em Teresina-Piaui.
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LACRANDO NA BOATE

MEXENDO NA MALA DA DRAG
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BICHAR PARA DESTRAVAR

VRAAAH NHAI




