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RESUMO

Uma territorialidade quilombola ndo é um lugar de refugiados ou remanescentes, mas sim um
lugar onde as relacGes sociais acionam identidades étnicas. Nessa dissertacdo € abordada parte
dos acontecimentos da Comunidade Olho D’agua dos Negros, considerando a constitui¢do da
territorialidade quilombola, a insercdo da “Capoeira de Quilombo” enquanto marcador de
identidades étnicas e como prética cultural e politica da comunidade. Valorizando o0s
significados atribuidos a pratica da capoeira pelos praticantes e moradores da comunidade,
demonstro os caminhos trilhados para a constituicdo do territério da comunidade, para o
processo de titulacdo da terra e o fortalecimento das identidades étnicas do grupo. A proposta
central ¢ entender como a “Capoeira de Quilombo” se relaciona com as pessoas da
Comunidade Olho D’agua dos Negros e como os ensinamentos da capoeira atravessam a
noc¢do de corpo a partir da pratica da “Capoeira de Quilombo”.

Palavras-chave: “Capoeira de Quilombo”. Territorio. Identidade étnica. Corpo.



ABSTRACT

A maroon territoriality is not a place of refugee or remaining, but a place where social
relationships trigger ethnic identities. In this dissertation is addressed of the events of the
Comunidade Olho D’agua dos Negros considering the establishment of maroon territoriality,
the insertion of “Capoeira de Quilombo” as a marker of ethnic identity and as cultural practice
and community policy. Valuing the meanings attributed to the practice of capoeira by
practitioners and community residents, demonstrate the paths for the establishment of
community territory in the process of land titling and the strengthening of ethnic identities of
the group. The central proposal is to understand how “Capoeira Quilombo" relates to people
in the Comunidade Olho D’agua dos Negros and how the teachings of capoeira cross the
notion of body from the practice of " Capoeira Quilombo".

Keywords: "Capoeira de Quilombo", Territory, Ethnic identity. Body.
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INTRODUCAO

Neste trabalho, a “Capocira de Quilombo” é abordada a partir dos estudos em
Antropologia e desenvolvida por uma psicologa e pesquisadora. A capoeira € uma pratica
cultural que associa danca, jogo, brincadeira, musica, ginga e luta; a capoeira no quilombo
tornou-se significativa na afirmagédo da identidade étnica do grupo que proponho estudar. No
Brasil, a capoeira vem sendo reconhecida como um patrimonio cultural. Em 2008, o Instituto
de Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), registrou a Capoeira como Patriménio
Imaterial Brasileiro e, em 2014, a Roda de Capoeira recebeu, da Organizacdo das Nacoes
Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) o titulo de Patrimdnio Cultural

Imaterial da Humanidade.

Ao participar do processo de selecdo em nivel de Mestrado, em 2013,
apresentei um Projeto de Pesquisa que trataria de corpo, porém em outra perspectiva. Com
interesse em estudar corpo, conheci, pela primeira vez, a comunidade Olho D’agua dos
Negros, em 2013, percebi a presenca de diferentes grupos que acionam identidades coletivas
(de capoeira, de doceiras, de futebol feminino, de jovens, da dan¢a do coco e das quebradeiras

de coco).

Trata-se de uma pesquisa em uma comunidade quilombola no Estado do Piaui,
a Comunidade Olho D’agua dos Negros, que tem, entre suas diversas praticas culturais a

“Capoeira de Quilombo” ¢ decidi estuda-la enquanto uma pratica daquela comunidade.

Sob o olhar antropoldgico, adoto uma postura etnografica e valorizo a fala das
pessoas envolvidas na pesquisa. Nesta situacdo, a pesquisa adquiriu um carater singular, pois
trata de uma prética repleta de significados e elementos identitarios que contribuem para a

formacéo de atores sociais e politicos na comunidade.

Proponho analisar a capoeira no quilombo, considerando primeiro a
constituicdo do territorio quilombola, para visualizar o0 momento da inser¢do da capoeira na

comunidade e os significados que séo atribuidos a essa pratica de jogo e identidade.

Repleta de davidas, incertezas e com um imaginario rico tomo o periodo de
inicio da pesquisa em 2013 e concluo em 2015, para refletir sobre o0s objetivos deste estudo.

Meu interesse em pesquisar a “Capoeira de Quilombo” foi crescendo a partir dos encontros
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com sujeitos importantes para a pesquisa e os lugares que conheci a partir dos deslocamentos
realizados. Neste intervalo de tempo, sujeitos e lugares visitados exerceram forte influéncia

sobre a pesquisadora e sobre as situacdes de pesquisa.

O objetivo é investigar como se d&o as relacBes entre os capoeiristas de fora
com os de dentro da comunidade. A reflexdo parte do principio de que a tradi¢do historica e
cultural chamada capoeira assim como o corpo do capoeirista sdo frutos de uma construcéo.
Com isso, considerando a tradicdo como uma elaboragéo subjetiva, social e complexa, busca-

se trazer a luz os efeitos produzidos pela tradi¢do no corpo dos capoeiristas naquele territorio.

Dito de outra forma, a proposta analitica atribui ao universo “corporal” um
espaco privilegiado de expressdo de significados. Observando a pratica da capoeira na
dimensdo de “transmissdo de saberes” em que se realiza, percebo que os fazeres do corpo
constituem o0 meio de acessar a sabedoria singular da capoeira, que 0s capoeiristas da
“Capoeira de Quilombo” chamam de “ensinamentos”. Assim, os preceitos que se aprendem
na capoeira e que versam sobre a vida, as relacdes sociais e seus significados podem ser
compreendidos no corpo e pelo corpo. E, acrescento que, a vivéncia da pesquisadora em
campo também foi percebida pelo seu corpo, onde foi possivel acionar sentidos e sentimentos
a partir do itinerario da pesquisa.

ESTRUTURA DO TRABALHO

No decorrer da dissertacdo, serdo grafados em italico algumas palavras que
estdo sendo utilizadas pelos sujeitos da pesquisa. J& em outras utilizo aspas por evidenciarem
expressdes ou palavras que estdo sendo usadas como categoria analitica. No entanto, utilizarei
estes recursos diferenciados para indicar quando os termos exprimem o sentido analitico e/ou

definidos pelos sujeitos da pesquisa. Caso contrario, ndo diferenciarei os termos.

Para o arranjo do material exposto e estudado, separo o presente trabalho em
trés capitulos que foram classificados por tematicas que favorecem a compreensédo do objeto e

objetivos propostos.

No capitulo 1, intitulado “Pesquisa de campo: um novo lugar, novas pessoas,
novos olhares, novas incertezas e alegrias”, meu objetivo é descrever minha vivéncia em
campo na comunidade Olho D’agua dos Negros e em eventos da “Capoeira de Quilombo”

ocorridos nas comunidades quilombolas Lagoa da Firmeza e Salinas, respectivamente nos
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Municipios de Sdo Raimundo Nonato e Campinas do Piaui, no Estado do Piaui. Apresento o
quadro dos deslocamentos realizados para diferentes comunidades quilombolas que visitei,
lugares e pessoas importantes para esta pesquisa e narro 0s eventos dos quais participei. Este
capitulo abordard minha aproximacdo, convivéncia, pratica de pesquisa e dificuldades
encontradas em campo. Ainda reflito sobre a pratica etnogréfica e os caminhos que trilhei

para alcancar os objetivos propostos.

No capitulo 2 - “Constru¢do do territorio na capoeira ¢ da capoeira no
territorio” -, reflito, a luz da teoria antropoldgica, diversas no¢es fundamentais para examinar
a constituicdo do territorio quilombola, o processo de territorializacdo da Comunidade Olho
D’agua dos Negros, a negociagdo entre comunidade e “Movimento Capoeira de Quilombo”
para a inser¢do do movimento na comunidade, trago os dialogos ocorridos entre pesquisadora

e sujeitos importantes para a pesquisa.

No capitulo 3 — “Corpos em movimentos na roda” -, intenciono discutir sobre
0 conceito de corpo através de autores, classicos e contemporaneos, da antropologia. Inspirada
em Geertz (1926), procuro realizar uma descricdo etnografica de uma das rodas de capoeira
que presenciei, destacando as praticas corporais que contribuem para a constituicdo da
identidade étnica do grupo.

Nas consideracdes finais, reflito sobre os caminhos na construcdo deste estudo,

ainda repleto de contradicdes, ousadias e aventuras.

E uma etnografia em que foi necessario dialogar com as diversas formas de
conhecimento, num momento dindmico e de descobertas, no qual o real e o simbolico estdo
juntos, indissociavelmente. Eis entdo, nas paginas a seguir, alguns pontos relevantes a serem

considerados neste cruzamento teérico.
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1 PESQUISA DE CAMPO: UM NOVO LUGAR, NOVAS PESSOAS, NOVOS
OLHARES, NOVAS INCERTEZAS E ALEGRIAS

H& alguns meses atras, se fosse falar de capoeira como espectadora, ou para
alguém que nunca assistiu uma roda de capoeira, ndo diria nada contrario & imagem que
muitas pessoas tém em mente sobre capoeira. Diria que € uma pratica, que alguns chamam de
luta, briga, esporte ou jogo, onde € formada uma roda por pessoas - praticantes e curiosos que
se acumulam. Dentro da roda, ficam duas pessoas que investem golpes entre si, ao toque de
instrumentos musicais e cantigas, as vezes rapida e, em seguida, lenta. Também diria que, das
vezes que assisti rodas de capoeira, elas aconteceram em lugares como pracas, escolas, pontos
turisticos, praia e clubes, mas que ainda ndo tinha visto uma roda de capoeira em um
quilombo ou um grupo de quilombolas praticando capoeira. Mas afirmaria que as rodas que

ja assisti foram emocionantes, pois tinham um toque de tambor que contagiava as pessoas.

Outro ponto que também falaria seria sobre os praticantes de capoeira. Diria
que, geralmente, estdo usando roupas semelhantes e confortaveis para a pratica, que é bonito
assisti-los, pois tém corpos esculturais, sdo habilidosos, rapidos e espertos, sempre atentos aos
golpes para, quando preciso, se esquivarem. E de como eles se empenham para gingar na
roda. Possivelmente, a imagem que acabo por emitir faz parte também do pensamento de

muitas pessoas.

Muitas pessoas também sdo levadas ao imaginario quando falamos em
“quilombos”, “comunidades tradicionais” ou “comunidades negras rurais”, como sendo um
cenario onde pessoas negras vivem em um modo de vida diferente das outras pessoas. Eles
vivem no campo, trabalham na roga e passam por dificuldades para acessar direitos basicos e,
possivelmente, que alguns de seus ancestrais vieram da Africa e aqui foram escravizados.

Além disso, que sdo povos que praticam religido de matriz africana.

Nesta oportunidade quero tratar sobre a construgdo de um novo pensamento
sobre rodas da capoeira e sobre sua constituicdo no territério quilombola. Tratando,
especificadamente, da minha insercdo no campo do Movimento Capoeira de Quilombo e na

Comunidade Olho D’agua dos Negros.

Minha chegada a comunidade, inspirada em estudos antropoldgicos, aconteceu

para que pudesse conhecer a dinamica do grupo de capoeira na comunidade. O novo se faz
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presente neste texto - um novo lugar, novas pessoas, novos olhares, novas incertezas e

alegrias.

Aqui, reflito sobre as trés etapas que nos fala Roberto Cardoso de Oliveira em
seu texto “O trabalho do Antropdlogo: olhar, ouvir, escrever” (2000), que me fez
compreender como devo desenvolver o olhar, o ouvir e 0 escrever. A partir da nocdo de
domesticacéo tedrica do olhar, que o autor nos traz, sendo recém-chegada ao campo, passei a
questionar o que olhava; isto inclui desde a estrutura arquitetdnica das casas na comunidade
até o movimento dos corpos nas rodas de capoeira. Visto que, “qual for esse objeto, ele ndo
escapa de ser apreendido pelo esquema conceitual da disciplina formadora de nossa maneira
de ver a realidade” (OLIVEIRA, 2000, p.19). Senti a necessidade de me distanciar dos meus

“esquemas conceituais” para ver o campo a partir de um “olhar etnografico”.

Soma-se outro recurso para apreensdo da cultura: o ouvir. Pois como preceitua
Roberto Cardoso de Oliveira (2000) “ha de se saber ouvir” ¢ foram nas entrevistas realizadas
em campo, nos dialogos travados, nas visitas em diversos locais (nesta e em outras
comunidades) que tive a oportunidade de praticar este exercicio. Na inten¢do de penetrar o
mundo estranho que se apresenta e considerando a relagcdo entre pesquisadora e sujeitos,
precisei/preciso distanciar-me de meus “esquemas conceituais” para evitar cair em um
“campo ilusoério de interagdo” (OLIVEIRA, 2000, p.23). E, deste modo, estabelecer um
didlogo efetivo. A rigor, ndo se trata de um simples exercicio, trata-se de uma pratica
exaustiva e dificil. Encontrei abrigo em leituras antropolégicas para relaciona-las ao campo e

percebi que este exercicio deve ser praticado diariamente.

Neste abrigo, compreendi a importancia de estar sempre aberta ao novo, ao
diferente, e que a reflexdo sobre as leituras contribuem para um novo exercicio: escrever.
Onde o antropologo ¢ aquele que “estando 14”, na feliz expressao de Geertz (1989), ainda que
escreva, reflita e raciocine “estando aqui”. O “estando 14 significa permanecer entre as
pessoas da comunidade, observa-los, ouvi-los, conhecé-los, interagir, registrar o que se
observa, e, principalmente, compreender seus modos de vida. E assim o fiz: estive I4, convivi,

observei, ouvi, interagi e registrei 0 modo de vida da comunidade.

Onde escrever “estando aqui” ¢ a unido entre as trés etapas que Roberto
Cardoso de Oliveira expoe. “Estando aqui” para escrever ¢ uma tarefa tdo delicada quanto as

outras duas: olhar e ouvir. Entretanto, na minha pesquisa considero a vivéncia que tive em
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campo: a interacdo com as pessoas, a participagdo em eventos, dormir e sonhar na
comunidade, conversar nas portas das casas, dancar nas rodas de capoeira, fazer caminhadas e
passeios de motocicleta na comunidade, fazer as refeicdes na casa de Claudio, Milagres,
Luzia e Mirian, fazer visitas ao Senhor Nho, Senhor Luiz, Dona Adelina, participar das
novenas, conviver com as criangas nas oficinas de desenhos, passeios ao Casardo, visita ao
Terreiro do Josimar, visitas a casa de cura da Dona Maria Jaime, registrar todas as
experiéncias vividas em caderno de campo e ir as festas na Comunidade Chapada da Sinda.
Enfim, as vivéncias em campo sdo aprendizados que estdo além de escutar e observar, pois

atravessam o tempo e 0 corpo.

E importante acentuar que este estudo também valoriza as fotografias e videos
registrados como “texto visual” (BITTENCOURT, 1998), onde estas imagens representam
parte do conhecimento antropoldgico aqui construido. Ao fazer uso da linguagem visual, as
palavras, segundo Bittencourt (1998), devem ser também privilegiadas como “instrumento
basico para a apreensdo e a compreensdo dos fendmenos sociais” (BITTENCOURT, 1998,
p.198). Nessa pesquisa, as palavras sdo tdo priorizadas quanto as imagens, as interpretacdes

das entrevistas e das conversas cotidianas.

Soma-se a nocdo de palavra, a contribuicdo significativa do uso da imagem na
Antropologia. Reiterando que, “o uso da linguagem visual ndo significou o fim do privilégio
dado a palavra, como instrumento basico para a apreensdao e compreensdo dos fenémenos
sociais”, como nos esclarece Bittencourt (1998). Ainda acrescenta que a imagem pode e deve
ser utilizada como uma narrativa visual que informa o relato etnografico com a mesma
autoridade do texto escrito (BITTENCOURT, 1998, p.199).

Este estudo é uma etnografia na comunidade Olho D’agua dos Negros, onde
analiso, a partir da teoria antropologica: minha vivéncia e dificuldades enquanto pesquisadora,
minha aproximagdo com a comunidade, meus contatos com as pessoas de 14, as praticas
corporais da “Capoeira de Quilombo” e minhas visitas as outras comunidades para participar
de eventos da “Capoeira de Quilombo”. Adotando uma postura etnografica acredito na
importancia de apresentar o campo de maneira a se compreender como se deu, inicialmente, o
acesso, 0 contato, a aproximacgdo, a vivéncia na comunidade e como foram as situacoes

etnograficas em que estive presente.
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Inspirada nas pesquisas etnogréaficas de Malinowski (1976), exponho o quadro

resumido das minhas viagens a campo.

2013 2014 2015

Julho: Minha primeira viagem | Foram realizadas viagens | Janeiro: Viagem a

a campo: Comunidade Olho | nos meses de Fevereiro, | Comunidade Olho D’agua

D’agua dos Negros; Abril, Maio e Setembro na | dos Negros.
. ~ | Comunidade Olho D’agua ) .
Agosto: Neste més realizei Setembro: Viagem a
) ) dos Negros. _
viagem a campo: Comunidade Comunidade Olho D’agua
Olho D’agua dos Negros e dos Negros.

Comunidade Lagoa da
Firmeza em Territorio Lagoas;
nos municipios de Esperantina

e Sdo Raimundo Nonato;

Dezembro: Realizei visita a
Comunidade Salinas, no
municipio de Campinas do

Piaui.

1.1 A aproximacdo, a convivéncia e o trabalho de campo na Comunidade Olho D’agua
dos Negros

Chama-se atencéo para o fato de que a maneira como se faz etnografia/pesquisa de
campo esta intimamente ligada a forma como se escreve, ou melhor, se constroi
etnografias como textos. (PEIRANO, Mariza, 1992, p.134)

A Comunidade Olho D’4gua dos Negros® esta localizada no Municipio de

Esperantina, no Estado do Piaui. Em julho de 2013, tive a oportunidade de conhecé-la pela

A comunidade esta localizada h4 18 km da sede do Municipio de Esperantina. O municipio esta inserido na
macrorregido do Meio Norte Piauiense e na microrregido do Baixo Parnaiba. Situada as margens do rio Longa,
Esperantina tém 911km? de extensdo, contando com uma populacdo de 37.767 habitantes, conforme o Censo
2010, e distribuida em 41,45 hab/Km2 (IBGE, 2011). Esperantina integra o Territdrio dos Cocais
(CODEVASF/PLANAP 2006) que se configura como “zona de transi¢cdo entre os biomas: amazonico, a caatinga

e o cerrado, e apresenta-se com grande diversidade de espécies de palmeiras, como babagu, carnauba e buriti”
(MOURA FE, 2013: 65).
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primeira vez, a ocasido se deu pelo Projeto “Rodas de Culturas™ e, em seguida, pelo Projeto

“Roda da Fogueira™®, ambos concluidos.

Minhas primeiras impressdes sobre a comunidade se deram antes mesmo de
chegar la. Confesso que estava ansiosa para conhecer aquele universo que se apresentava,
queria conhecer as pessoas, 0s lugares, o que havia de especial na comunidade, seu
surgimento, como sao as relacdes entre as pessoas e as praticas delas, como sdo as rotinas.
Buscava algo que pudesse mergulhar e que tivesse afinidade com a tematica — a capoeira -
gue ha muito me despertava a atencdo. Diversos questionamentos se apresentaram depois
desta primeira visita a0 campo e muitos ainda ndo foram solucionados, 0 que penso ser um

ponto positivo, pois me oferece energia para compreender a dindmica da comunidade.

De uma coisa penso estar certa: o tempo |4 é diferente do tempo aqui (na
cidade). Quando penso em tempo cronoldgico, me passa um filme na cabeca sobre uma rotina
atribulada, transito exaustivo, horarios de refeicdes trocados ou tardios, e toda uma
dificuldade de permanecer tranquilo durando um dia. La o tempo é diferente. Existe uma
rotina que é intima dos moradores e, até entdo, desconhecida por mim. L4 o dia-a-dia é
tranquilo, acordava e adormecia junto com o sol — exceto em noites onde havia alguma festa
na comunidade ou nas proximidades, os horarios das refeicdes sdo definidos, boa parte da

alimentacdo servida € produzida na prépria comunidade, em hortas e quintais.

Eu e um grupo de professores da UFPI (Lidia Pessoa e Robson Cruz)
chegamos a comunidade, fomos para a residéncia de Claudio Henrique, lider politico da

comunidade®, onde conheci sua casa e sua familia.

*0 Projeto “Rodas de Culturas” objetivou “o desenvolvimento de oficinas regionais, nos municipios de Teresina,
Floriano e Esperantina, voltadas a mediacdo linguistico-cultural entre diferentes praticas e saberes (de seus
mundos e culturas, institucional e informal, religioso, artistico, educativo, politico). Fomentando a troca de
experiéncia e a producdo de saberes cientificos e culturais a partir da investigacdo e do diadlogo acerca dos
saberes e praticas desenvolvidos pelos grupos sociais, pesquisadores, educadores e demais profissionais
envolvidos nas rodas de didlogos e discussdes”. O projeto foi desenvolvido pela Universidade Federal do Piaui
(UFPI) em parceria com a Universidade de Verona — Italia, Universidade Estadual do Piaui (UESPI) e os
parceiros locais nos municipios.

°0 Projeto “Roda da Fogueira™: Construgdo de praticas para o etnodesenvolvimento das familias na Comunidade
Olho D’Agua dos Negros, teve “0 propdsito de fomentar a construcéo de préticas para o etnodesenvolvimento
das familias na Comunidade Quilombola Olho D'Agua dos Negros, como também fomentar a discussdo da
relacdo entre identidade étnica e recursos naturais, através do processo de agdo, pesquisa e ensino, em que
docentes, discentes e membros da comunidade atuardo como extensionistas no processo de configuracdo de
tracos significativos dos saberes locais. Aqui, comunidade e membros da pesquisa, tivemos a condicdo de
participar de processos de identificagdo do grupo, valorizacdo dos saberes e praticas da comunidade,
aproximagdo entre membros da propria comunidade para estabelecimento de dialogos, questionamentos e
diretrizes no sentido de fortalecer o grupo e, ndo menos importante: interagir com a comunidade”.
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Jé& tinha o objetivo de estudar e analisar as no¢6es sobre o conceito de corpo na
capoeira. Estava na casa do Claudio e fui apresentada ao Bordon, capoeirista e mobilizador
social do Movimento “Capoeira de Quilombo” na Comunidade e, para esta pesquisa, uma
pessoa importante para quem quer conhecer mais sobre o grupo de capoeira na comunidade.
Na mesma ocasido conheci Mirian, que é Coordenadora do Grupo de Mulheres Doceiras,
Coordenadora da Comunidade Religiosa Catolica e do Futebol Feminino. Uma pessoa bem

ativa em discussdes sobre politicas publicas para a comunidade.

Ainda na casa de Claudio, senti um clima de agitacao e euforia, onde criancas e
adolescentes procuravam por Bordon para perguntar sobre o evento que aconteceria. Estava
sem saber muito bem sobre que evento era esse, perguntei ao Bordon o que iria acontecer e
ele responde que era a 1° QUIZOMBA e 1° MANDIGAGEM da Capoeira de Quilombo no
Territério Lagoas, que reuniria varios capoeiristas de comunidades quilombolas do Estado.
Nesse instante, surgiu um desejo de viajar para participar do evento, estava cheia de
expectativas sobre como seria trabalhar, estudar e conhecer tudo aquilo quer era tdo novo a

mim.

Fui bem acolhida e as pessoas foram solicitas comigo. Confesso também que
isso € um apontamento importante. Imagina uma pesquisadora ndo ser bem acolhida em seu
campo de estudos? Isso me preocupava até pisar 0s pés na comunidade, desde entdo tenho me
sentido a vontade l&. Permaneci atenta durante todo o dia ao que me cercava, desde 0s
didlogos, as praticas cotidianas, 0s vestuarios até qualquer situacdo que me chamassem
atencdo. Durante todo aquele dia muitos, comentarios e conversas estavam relacionados ao
evento mencionado anteriormente. Perguntei novamente ao Bordon a data do evento e ele
disse que aconteceria durante os dias 23, 24 e 25 de agosto de 2013 na Comunidade Lagoa da
Firmeza, no Municipio de Sdo Raimundo Nonato — Piaui.

Segui para a casa que ficaria hospedada durante minhas futuras visitas a
comunidade. Lidia me apresentou a Senhora Milagres, moradora da comunidade e dona da
casa que me hospedaria. Ela tem duas casas no lote de sua familia, uma mais antiga e uma
construida, recentemente, através de recursos do Programa Minha Casa Minha Vida’. Ela e
sua familia (esposo e quatro filhos) moram na casa antiga e nos cederam a casa de alvenaria,

gue é uma casa desocupada. Esta casa (Fotografia 1), onde ficamos hospedados, foi

®Claudio foi fundador e o primeiro presidente da Associagdo de Desenvolvimento Comunitario dos Pequenos
Produtores da Comunidade Olho d’Agua dos Negros — ADECOPOL.
” Programa Minha Casa Minha Vida uma parceria entre Governo Federal e Caixa Econdmica Federal.
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construida segundo um modelo padrdo do Programa Minha Casa Minha Vida: tem dois
quartos, uma sala, um banheiro e uma cozinha, tem instalacdes hidraulicas porém néo tem

agua encanada. E cercada por arvores e no quintal tém um espaco, que utilizei para estudar,
ler, conversar, escrever e refletir.

SN

Fotografia 1 — Casa da Dona Milagres.
Foto de Poliana Maton

Este espaco (Fotografia 2) é estrategicamente posicionado, pois da vista para a
Pl — 117, para a casa onde Milagres mora com sua familia, como também para o quintal da

casa dos pais de Milagres. Foi neste espaco que aconteceram algumas entrevistas com jovens
praticantes da “Capoeira de Quilombo”.

Fotografia 2 — Espago que utilizei para leituras, conversas e escritas.
Foto de Poliana Maton
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Neste estudo a importancia da etnografia representou, primeiramente, a
desconstrucdo da minha visdo romantica sobre o que é o quilombo, seus moradores e suas
rotinas, bem como sobre as noc¢des de corpo nas rodas de capoeira. Contribuiu ainda para a
construcdo de uma visdo complexa do que é a sua préatica, possibilitando a aproximacao e

convivéncia entre a pesquisadora e sujeitos da pesquisa.

Toda aproximacdo entre pessoas envolve incertezas e curiosidades, e foi desta
maneira que iniciei meu campo. Tinha uma visdo romantica sobre o que era 0 quilombo e,
neste imaginario, visualizava um grupo de pessoas de origem africana, pessoas sofridas, que
néo aceitavam a condicdo a qual se encontravam. Visualizava pessoas que tinham o espaco do
quilombo como um lugar de “resisténcia” e onde o modo de vida deveria ser levado do
mesmo modo como era levado em sua “origem”. Mas toda esta constru¢do imaginaria veio
abaixo desde o primeiro momento que la cheguei, observando a dindmica das pessoas,

escutando suas histérias, sonhos e sentimentos.

Nestas primeiras viagens a comunidade ndo foi possivel assistir nenhum treino
da “Capoeira de Quilombo”, mas tive a oportunidade de conviver com muitas pessoas
significativas e me situar no espaco cultural da comunidade. Desta forma, foi possivel
interagir mais com Milagres e Mirian, ja mencionadas anteriormente, que sdo irmas e moram
proximas. Milagres é uma mulher bem ativa, casada com Antonio® que sdo proprietarios de
uma horta® (Fotografia 3) onde fazem cultivo de diversas hortalicas e leguminosas e criam
suinos — tanto os animais como as plantas cultivadas sdo comercializadas e servem para
consumo familiar, ela também administra sua casa, tém 04 filhos (Luiz Neto, Marcos, Ana
Karie e Karine dos Santos), eles sdo adolescentes e praticam capoeira. Mirian € vilva e irma

mais nova de Milagres, tem 02 filhas que séo criangas e que também jogam capoeira.

8 Antdnio Souza Silva é membro fundador da ADECOPOL, ¢é lider politico da comunidade;

°A horta foi financiada pelo Programa de Producdo Agroecoldgica Integrada e Sustentavel — PAIS (FE,
Elisangela M., 2013,p.95).
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Fotografia 3 - Horta da Familia de Milagres
Foto de Poliana Maton

1.2 Deslocamentos: Transito entre campos

Ap6s o primeiro contato com a comunidade onde aceitei 0 convite para
participar do evento da Quizomba em Sdo Raimundo Nonato — PI para assim vivenciar a

“Capoeira de Quilombo”, quero contar a vos como se deu minha vivéncia nestes eventos.

Apresento registros etnograficos a partir de vivéncias em campo, datadas entre

agosto e dezembro de 2013. Os eventos ocorridos nestes meses foram:

Em agosto - 1° Quizomba Regional da Capoeira de Quilombo e
1° Mandingagem em S&o Raimundo Nonato — Comunidade Lagoa da Firmeza'® no Territério

Lagoas™;

10 Pparticipei do evento, juntamente com grupo de Capoeira de Quilombo da Comunidade Olho D’agua dos
Negros em uma das viagens a campo, em 23, 24 e 25 de agosto de 2013 na Comunidade Lagoa da Firmeza,
situada em Territério Lagoas no Municipio de Sdo Raimundo Nonato, ao sul do Piaui.

“para maior conhecimento e estudo sobre o Territorio Lagoas, ler a Dissertagdo de MATOS, Simone de
Oliveira. Intitulada: Povos de Lagoas — PI na construgdo da territorialidade quilombola: uma etnografia.
Programa de P6s Graduagdo em Antropologia — PPGANt — UFPI, 2013.
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Em dezembro - 1° Quizomba Regional da Capoeira de Quilombo e 1°

Mandingagem em Campinas do Piaui — Comunidade Salinas'?.

O Movimento “Capocira de Quilombo” distingue a Quizomba da
Mandingagem, considera a Quizomba o momento da grande reunido ou grande festa, em que
comunidades quilombolas, parceiros e convidados'® séo chamados a interagir, dialogar e tratar
de questBes inerentes ao acesso a terra, a salde, a educacéo, as politicas publicas e as préaticas
culturais. A Quizomba é o evento em si, que se estrutura do inicio ao fim a partir de varias
atividades como: formacao de subgrupos, em roda, para serem expressos questionamentos,
insatisfacGes e informacOes sobre a comunidade, exposicdo das atividades planejadas pela
comunidade e a programacao do evento além da Mandingagem.

A Mandingagem é o encontro entre 0os mestres, mobilizadores sociais e novos
capoeiristas, para a troca ou/e recebimento de cordas — no caso dos novos capoeiristas. A roda
¢ aberta pelas bencdes do pai de santo da comunidade, quando se pede protecdo para que se

possa “graduar os meninos A

O deslocamento para participar do evento 1° Quizomba Regional da Capoeira
de Quilombo e 1° Mandingagem em S& Raimundo Nonato foi articulado com Ricardo
Augusto Pereira, que € historiador do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional —

IPHAN — Teresina. A viagem aconteceu em meio de transporte concedido pelo IPHAN.

Inicialmente a viagem foi para o Municipio de Sdo Raimundo Nonato, que fica
localizado ha 576 km de Teresina. De 1a, seguimos para o territério Lagoas onde ja estavam
presentes os capoeiristas da comunidade Olho D’4agua dos Negros, entre eles o Bordon. Fui
apresentada aos Mestres Kina e Tizil, que se intitulam mobilizadores sociais do “Movimento
Capoeira de Quilombo”. Mestre Kina se diz “filho de um assentamento em Sdo Jodo do
Piaui” e ¢é lideranca ¢ Mestre do Movimento “Capoeira de Quilombo”. Mestre Tizil é

considerado idealizador do Movimento “Capoeira de Quilombo”.

2participei do evento, juntamente com grupo de Capoeira de Quilombo da Comunidade Olho D’4gua dos
Negros em viagem a campo, no 20, 21 e 22 de dezembro de 2013, na Comunidade Salinas, situada no
Municipio de Campinas do Piaui, ao sul do estado.

3 Ao pensar em parceiros e convidados, o grupo Capoeira de Quilombo refere-se, inicialmente as instituicdes
que sdo responsaveis pela regulamentacdo dos direitos a comunidade, bem como, ao tratar dos convidados
referem-se aos agentes politicos ou sociais de outras comunidades e estudantes, professores, pesquisadores em
geral;

¥ Trecho da fala de Mestre Kina, em entrevista datada em 04 de setembro de 2013.
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Chegamos durante a noite no Territorio Lagoas. Em um clima de bastante
descontracdo e harmonia acontecia a pintura de cordas no espaco do Clube da Comunidade.
As cordas seriam entregues aos novos capoeiristas ou seriam trocadas, no caso dos

capoeiristas que ja tinham avangado nos ensinamentos da “Capoeira de Quilombo”.

Ali, todos eram envolvidos nessa pratica, criangas, jovens e adultos (homens e
mulheres). As pinturas foram feitas com corantes naturais que havia na comunidade. As cores
usadas nas pinturas sdo: preto, vermelho, verde e amarelo, cada uma delas expressa um
significado comum aos capoeiristas. Concluida a pintura, a noite é encerrada e todos retornam
para uma noite de repouso, estava ansiosa para 0 que iria acontecer no outro dia, imaginava

que seria agitado.

Na Capoeira de Quilombo as cores sdo: amarelo, verde, azul, vermelho,
preto. No quilombo, os meninos ‘corda verde’ vao ser responsaveis por
proteger a natureza do quilombo; os ‘corda amarela’ vao ser responsaveis
por proteger a vida, os ‘corda azul’ em proteger as aguas, os ‘corda
vermelha’ em lutar pelo quilombo. A corda preta significa a lembranca da
Africa, representa o que o Mestre ja viveu, pois quando toca um tambor, ele
sente. (Trecho de Entrevista com Mestre Tizil em 31-01-2015).

No outro dia, logo cedo, esse evento que € denominado Quizomba é oficialmente
aberto com a presenca do Pai de Santo Marcos Vinicius que pedia aos orixas que o evento
fosse bonito e que tudo ocorresse plenamente bem. Recorrendo ao meu caderno de campo, em
que situava a abertura do evento como sendo nesta manhd, hoje percebo que ele (o evento)
havia sido iniciado na noite anterior, jA com a pintura de cordas. Entretanto para a

comunidade vale a abertura pelo Pai de Santo.

O local escolhido para a abertura foi a sede da Igreja CatOlica da comunidade
(Fotografia 4), onde estavam presentes pessoas da comunidade Lagoa da Firmeza, das
comunidades de outros municipios que tem a “Capoeira de Quilombo” (Batalha, Sao Joao do
Piaui, Campinas do Piaui, Queimada Nova, Paulistana, Sd0 Raimundo Nonato, Isaias Coelho
e Esperantina). Além dos integrantes das comunidades, fizeram-se presentes 0s parceiros
como Instituto de Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), Instituto Nacional de
Colonizagdo e Reforma Agréaria (INCRA), CARITAS Brasileira’ e a Coordenagéo Estadual
das Comunidades Quilombolas do Estado do Piaui (CECOQ).

A Céritas Brasileira é uma entidade de promocao e atuagéo social que trabalha na defesa dos direitos humanos,
da seguranca alimentar e do desenvolvimento sustentavel solidario.
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Fotografia 4- Igreja Catolica da Comunidade Lagoa da Firmeza. E nesse espaco estdo dispostos os instrumentos
pandeiro, berimbau e maculelé.
Foto de Poliana Maton

Na Igreja Catolica, em roda, os convidados discutem sobre as dificuldades
enfrentadas pelas comunidades para acessar 0s direitos basicos. Segundo eles, essas
discussdes vém diminuindo devido aos direitos ja assegurados com a aquisi¢do do Relatorio
Técnico de Identificacdo e Delimitacdo do Territorio Lagoas — RTID, de 2010, que delimita
todo o territdrio Lagoas e asseguram-lhes o direito a terra, proporcionando a legalidade para

implantacéo de programas sociais.

Pela tarde, apés um almogco coletivo na casa de Dona Graga'® (Fotografia 5),
ocorre a divisdo em grupos menores na tentativa de dialogar sobre que medidas podem ser
tomadas, de agora em diante, para fomentar maiores investimentos publicos no sentido de

trazer melhores condic@es para todo o territorio.

®Dona Graga é uma lideranca na comunidade Lagoa da Firmeza. Em sua casa sdo realizadas as reunides da
comunidade e, neste evento, foi o lugar onde foram preparadas e servidas as refei¢fes para todos os participantes
do evento.
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Fotografia 5 - Casa de Dona Graga
Foto de Poliana Maton

Ao fim deste dia, apds o jantar coletivo na casa de Dona Graca, é realizada a

noite cultural do evento, onde aconteceu a Mandigagem (Fotografia 6).

Fotografia 6 - Mestre Tizil cantando para iniciar a Mandingagem.
Foto de Poliana Maton

Durante a Mandingagem os iniciados recebem as suas cordas das médos dos
Mestres ja graduados, apds o recebimento das cordas 0s novos capoeiristas sdo convidados a
gingar com os Mestres. Os que ja praticam irdo trocar de cordas, recebendo das maos dos

mestres e gingando com eles (Fotografia 7).
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Fotografia 7 - Mestre Kina gingando com novos capoeiristas.
Foto de Poliana Maton.

Logo que se encerram as apresentacdes e a Mandingagem, os capoeiristas, 0s
pesquisadores, os convidados e parceiros presentes e as pessoas da comunidade aguardam
pelas apresentacdes das expressdes culturais da “Lagoa da Firmeza”. Nesta noite
aconteceram apresentacdes de praticas culturais como: danca de Sdo Goncalo'” e Reisado™® da

regiao.

No dia seguinte, ainda na Igreja, todos sdo convidados a dialogar sobre o dia
anterior. E um momento para refletir e ressignificar o que haviam vivenciado e tracar novas

diretrizes para 0s proOXimos eventos.

Passados cinco meses da primeira Quizomba e Mandingagem no Territorio
Lagoas, participei do evento da 1° Quizomba Regional da Capoeira de Quilombo e 1°
Mangingagem em Campinas do Piaui — Comunidade Salinas (Fotografia 8). O municipio de

Campinas do Piaui fica localizado a 414 km de Teresina, sigo para o destino. O evento

o Trata-se uma expressdo cultural em que nesta localidade ocorre desta seguinte maneira: se formam

pares e utiliza-se um cip6 flexivel que é utilizado como acessorio para a danga. Em pares, cada pessoa segura em
uma das extremidades do cipd e entdo a danga acontece. As musicas sdo cantadas pelo grupo, que pode ser
composto por criangas, jovens, adultos e idosos (homens e mulheres).

O reisado inicia com um grupo de mulheres com velas acesas que cantam e dancam em frente a porta
do clube. Apobs as portas serem abertas 0 grupo entra no clube para continuar a danga. Também podem
participar criangas, jovens, adultos e idosos (homens e mulheres), mas neste grupo, especificadamente, foi
possivel observar que as mulheres idosas sdo as que mais a praticam.
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aconteceu em um espaco ao lado da casa de Cleane — conhecida como Cleinha entre os
capoeiristas da “Capoeira de Quilombo” e mobilizadora social da Capoeira de Quilombo no
municipio, é uma eximia capoeirista. Este lugar é também um espaco para discussdes sobre 0s
processos de melhoria da comunidade. Chego pela manhd, na noite anterior as cordas haviam
sido pintadas. O 6nibus que levava os capoeiristas da Comunidade Olho D’agua dos Negros
ja estava estacionando em frente a casa de Cleane, sabia que estava entre pessoas conhecidas.
Ao me dirigir ao Mestre Tizil, ele cuida de me guiar a residéncia de Dona Flor casa que fiquei

hospedada.

Fotografia 8 - Comunidade Salinas
Foto de Poliana Maton

Deixo a mochila na casa que estava hospedada e retorno a casa de Cleane onde
estava acontecendo uma roda de capoeira (Fotografia 9). L& estavam pessoas da comunidade,
representantes de outras comunidades que praticam a “Capoeira de Quilombo” dos
Municipios de Esperantina, Sdo Jodo do Piaui, S&o Raimundo Nonato, Batalha e Queimada
Nova. As criangas estavam atentas aos golpes investidos e, mais ainda, aos desvios. Neste dia,
bons capoeiristas estavam presentes. Mestre Tizil estava bem contente com a presenca de seus
amigos da Bahia, praticantes da “Capoeira Raizes do Brasil”: Mestres Canario, Sardinha,
Ledo e Girafa. Eles sdo amigos do Mestre Tizil desde crianga, foi com eles que Tizil ensaiou

0s primeiros golpes e debatia a situagcdo das comunidades que conheciam. A roda encerra com
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um abrago coletivo dos amigos, apds um belo espetaculo a programacdo da manha foi

encerrada.

Fotografia 9 - Roda de capoeira na Comunidade Salinas
Foto de Poliana Maton

Todos n6s organizamos 0 espaco para o almogo coletivo, que é servido pelas
mulheres da comunidade. Ao retornar as atividades pela tarde, aconteceram rodas de dialogos
sobre a condicdo que a comunidade se encontra: as conquistas ja realizadas, 0s proximos
passos a serem planejados e muitas criangas ficam |4 fora: imitando os golpes e desvios que

assistiram naquela manha. Muitas delas iriam receber a corda pela primeira vez naquela noite.

E noite e a programagcio ¢ de apresentagdes do “Grupo de Tradig¢des Culturais

5919

Samba de Cumbuca de Salinas™ (Fotografia 10), nos dirigimos a quadra de esportes proximo

a casa de Cleane para assistir as apresentacdes.

90 Grupo de Tradigdes Culturais Samba de Cumbuca tem como missdo desenvolver e apoiar iniciativas que
oportunizem a comunidade condi¢fes para viver, imortalizar e salvaguardar manifestacdes culturais e
identidades dos povos negros de descendéncia africana no Brasil-Piaui, sob o fundamento de cultura como
producéo de histdria, de economia, como construgao simbolica e direitos a cidadania. O grupo tem desenvolvido
varias acdes que salvaguarda a cultura afro brasileira, como participar de varios eventos regionais e estaduais
como: A Feira Piauiense de Produtos da Reformagrérias e Comunidades Quilombolas (FERAPI) Conferéncias
Estaduais e Nacionais de Promocdo da lgualdade Racial, Festival Nacional de Folguedos dentre outras,
Atualmente o grupo teve seu projeto (Ponto de Cultura Cumbuca de Quilombo) aprovado pelo Ministério da
Cultura e Fundacdo Cultural do Estado, projeto esse que tem como meta trabalhar cultura e educacdo em
parceria com a escola da comunidade, e foi contemplado no Prémio de Culturas Populares da Secretaria
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Fotografia 10 - Samba de Cumbuca
Foto de Poliana Maton

Reiterando o pensamento de Sahlins (1987, p.144), sobre a nogdo de evento:

Pois o evento (qualquer evento) se desdobra simultaneamente em dois planos; como
acdo individual e como representagdo coletiva; ou melhor; como relago entre certas
histdrias de vida e uma historia acima e além dessas coisas. (SAHLINS, 1987, p.
153-154).

O registro dos eventos, a presenca das outras comunidades quilombolas e
amigos, é o registro de uma presenca historica, considerada como uma “existéncia cultural”,
como aponta Sahlins (1987, p.145). Neste momento historico, a¢des individuais sdo também
coletivas, pois, conjuntamente, sdo construcdes simbolicas identitarias e de um povo negro

que sao reinventadas pelos eventos.

Por um lado temos a ressignificacdo de uma pratica cultural que é determinada
pela acdo individual, pelo tempo cronoldgico e que favorece uma nova ordem cultural.
Acontecendo a ressignificacdo da historia da pessoa e do grupo de raizes africanas.

Nacional da Diversidade. Em 2007 Foi documentado Pelo Ministério da Cultura no Inventario Nacional de
Referéncias Culturais sendo o primeiro do Estado, dai foi produzido o documentario “Cumbuca de Quilombo”
gue conta a histéria da comunidade Salinas, assistido por todo o Brasil e sendo premiado na Mostra Afro Olhar
no Festival de Atibaia em Sao Paulo e exibido em 21 cines tele do Brasil. (Ferreira 2008, p. 06).
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Ao propor que a transformacdo de uma cultura também é um modo de sua
reproducdo (SAHLINS, 1987, p.174), compreendo ser o momento onde, as praticas, a
religiosidade, as relagdes sociais e a tradicdo € rememorada, ressignificada e reproduzida e
onde, criangas e jovens, homens e mulheres vivenciam esta transformagéo e, mais que isso:

participam desta.

A prética da etnografia nas comunidades visitadas demonstrou a complexidade
do “Movimento Capoeira de Quilombo”. O trabalho de campo comecou com o
reconhecimento de um grupo de capoeira em uma comunidade quilombola, mas ao longo dos
caminhos trilhados, novos lugares, pessoas, olhares e emocdes foram vivenciados. Durante

toda a pesquisa 0 novo se fez presente.
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2 CONSTRUCAO DO TERRITORIO NA CAPOEIRA E DA CAPOEIRA NO
TERRITORIO

Neste capitulo, o objetivo é refletir sobre o processo de construcdo de uma
territorialidade embasada na busca da reinvencdo do ser quilombola. Analisando como os
saberes da memadria e os fazeres sociais indicam para uma rica discussdo sobre a inser¢ao da

capoeira na comunidade enquanto formadora de uma identidade coletiva.

Ao longo do texto falo o nome comunidade, reconheco que este nome,
geralmente, é explicito como sendo um conceito estatico. Como recorda Turner (2008, p. 20),
esta visdo viola o fluxo real e a variabilidade da cena social humano, o que nos favorece a

compreensdo da heterogeneidade daquela comunidade.

Desconsidero a nog¢do de memoria enquanto uma “memoria enquadrada”
(POLLACK, 1989), ou seja, que ndo valoriza as narrativas dos sujeitos. Atraves destas
narrativas, os saberes biogréaficos constroem valores e interesses de um grupo quilombola. Por
exemplo, a trajetoria do Mestre Tizil, é relevante na identificacdo da capoeira como uma

reinvencgdo quilombola.

Nocéo de quilombo

A nocao inicial do que é um quilombo foi instituido pelo Conselho Ultramarino
em 1740, ou seja: “toda habitagdo de negros fugidos, que passem de cinco, em parte
despovoada, ainda que ndo tenham ranchos levantados e nem se achem pildes nele”
(ALMEIDA, 2002, p.47). Esta informacdo alimentou o imaginario, sobre o que é um

quilombo, de muitas pessoas durante um longo periodo de tempo.

As contribuicbes das pesquisas que abordam a questdo quilombola, de
comunidades negras rurais ou urbanas s&o ricas e complexas. Distintos sdo os estudos® e
propostas de pesquisas em Programas de Pds Graduacdo em Antropologia em todo o pais.
Este fato se deve a ampla discussdo que vem acontecendo na sociedade desde a década de
1990.

S&o muitos sonhos, anseios e desejos das comunidades quilombolas em todo o

pais e esta dinamicidade cultural deve ser refletida neste trabalho. E factual que as discussdes

% Estes estudos sdo também referéncias bibliograficas deste trabalho e sio de autores, como: ALMEIDA (2002),
ARRUTI (1997), O'DWYER (1995) ¢ LEITE (2000).
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sobre o conceito de quilombo ficaram estagnadas por vérias décadas como criticam Almeida
(2002) e O’Dwyer (2002). Por outro lado, estas discussées vém crescendo e sendo analisadas

e modificadas nas Ultimas trés décadas, tornando-se cada vez mais complexas.

Abandonando a perspectiva reducionista, onde o quilombo era considerado
residuo de uma ocupacdo, e partindo para uma reflexdo antropoldgica contemporéanea,
Almeida (2002, p.53) sugere que:

...se deveria trabalhar com o conceito de quilombo considerando o que ele €
no presente [...] Nao discutir o que foi, e sim discutir o que é e como essa
autonomia foi sendo construida historicamente.

O termo quilombo aqui tratado ndo se refere a uma comunidade que tém
vinculos com os quilombos “conceituados classicamente”, mas sim com grupos que, em um
territorio, desenvolveram um modo proprio de resisténcia e de reproducéo social (ALMEIDA,
2002). Deste modo, analiso como se deu a construcdo desta autonomia e como a capoeira

participa destes debates no campo identitério.

A nog¢dao de quilombolas como “remanescentes de quilombo”, veio com a
Constituicdo Federal de 1988 em Artigo 68 do Ato das Disposi¢cbes Constitucionais
Transitorias (ADCT), onde preconiza "Aos remanescentes das comunidades dos quilombos
gue estejam ocupando suas terras é reconhecida a propriedade definitiva, devendo o Estado

emitir-lhes os titulos respectivos".
Almeida (2002, p. 64) critica

...um siléncio nos textos constitucionais sobre a relacéo entre os ex-escravos
e a terra, principalmente no que tange ao simbolo de autonomia produtiva
representado pelos quilombos. E quando surge a mencdo na Constituicdo de
1988, cem anos depois, 0 quilombo j& surge como sobrevivéncia, como
“remanescente”. Reconhece-se 0 que sobrou, o que é visto como residual,
aquilo que restou, ou seja, aceita-se o que ja foi.

Sugere que se deve trabalhar com o conceito de quilombo considerando o que
ele é no presente (ALMEIDA, 2002, p.64). Nesta perspectiva, este trabalho procura valorizar
0 que existe, acontece, € praticado, € vivenciado, € pensado e sentido pelas pessoas da
comunidade. Recorro aos registros etnograficos e analises antropoldgicas para compreender

todo este universo que se fez tdo presente na minha vida.
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Ainda nesta perspectiva e contrariando a visdo reducionista de quilombo,
O’Dwyer (1995) afirma que,
...contemporaneamente, portanto, o termo ndo se refere a residuos ou
resquicios arqueolégicos de ocupacdo temporal ou de comprovagdo
biolégica. Também ndo se trata de grupos isolados ou de uma populacéo
estritamente homogénea. Da mesma forma nem sempre foram constituidos a
partir de movimentos insurrecionais ou rebelados, mas, sobretudo, consistem
em grupos que desenvolveram préticas de resisténcia na manutencdo e
reproducdo de seus modos de vida caracteristicos num determinado lugar. A
identidade desses grupos ndo se define pelo tamanho e nimero de seus
membros, mas pela experiéncia vivida e as versGes compartilhadas de sua
trajetéria comum a da continuidade enquanto grupo. Trata-se, portanto, de
uma referéncia histérica comum, construida a partir de vivéncias e valores
partilhados. Neste sentido, constituem grupos étnicos conceitualmente
definidos pela antropologia como um tipo organizacional que confere

pertencimento através de normas e meios empregados para indicar afiliacdo
ou exclusdo. (O’ DWYER, 1995, p.03).

E nesta visdo complexa do conceito de quilombo que minha pesquisa se
ampara para compreender a dindmica da comunidade. Neste conceito vejo 04 importantes
pilares analiticos: Quilombo como resisténcia politica; Identidade como experiéncia vivida;
Quilombo como construgdo histérica e Quilombo como grupo étnico — conferindo

pertencimento (afiliacéo e excluséo).

Nocéo de identidade étnica

Apresento o conceito identidade trazendo as contribui¢cdes de Fredrik Barth
[1969] (1997) e Manuela Carneiro da Cunha [1978] (2009), autores classicos no debate sobre
esta questdo. Realizo a apresentacdo do conceito a partir de dois desdobramentos: a identidade

étnica e a identidade coletiva.

Segundo a postulacdo de Fredrik Barth [1969] (1997) a identidade étnica existe
para categorizar individuos e estabelecer “emblemas de diferenca”. Para o autor, os atores
sociais usam identidades para categorizar a si mesmos € 0S outros, mas com 0 objetivo da
interacdo e, assim, formam grupos étnicos no sentido organizacional. Barth (1997) afirma que
existem alguns “tragos culturais” que sdo “utilizados pelos atores como sinais e emblemas de
diferencas, outros sdo ignorados, e, em alguns relacionamentos, diferencas radicais sao
minimizadas e negadas” (BARTH, 1997, p. 193-194).

Para Barth (1997), o sentido de identidade étnica estabelece o conceito de

fronteira, na qual se canaliza a vida social. Fronteira é entendida como algo que pode ser
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modificado, ou seja, refere-se as caracteristicas culturais que podem se transformar,
estabelecendo, ao mesmo tempo, a diferenciacdo entre membros e ndo membros. Para o autor
“a 1identificagdo de outra pessoa como pertencente a um grupo étnico implica
compartilhamento de critérios de avalia¢do e julgamento” (BARTH, 1997, p.196). Os grupos
étnicos sdo categorias de atribuigdo e identificacdo realizadas pelos proprios atores e, assim,

eles tém ““a caracteristica de organizar a interacao entre as pessoas” (BARTH, 1997,p. 188).

A partir do fortalecimento das tradi¢des e manifestacdes culturais é percebida a
valorizacdo da identidade étnica do grupo (OLIVEIRA, 2005). Reflito sobre como o conceito
de grupo étnico, sendo uma entidade social que emerge da diferenciacdo estrutural de grupos
em interacdo (ARRUTI, 1997), atua de modo a construir oposic¢des e classificar pessoas, em
que, o social e simbolicamente relevantes, sdo as “fronteiras” desses grupos e os mecanismos

de criar e manter tais fronteiras (BARTH, 1969).

Para Manuela Carneiro da Cunha [1978] (2009), a “cultura original” de um

grupo étnico, na diaspora ou em
...Situagdes de intenso contato, ndo se perde ou se funde simplesmente, mas
adquire uma nova funcdo, essencial e que se acresce as outras, enquanto se

torna cultura de contraste: neste novo principio que a subentende, a do
contraste, determina varios processos. (CUNHA, 2009, p.237).

A autora preconiza que a cultura ndo seja algo dado, mas sim algo
constantemente reinventado, que se recompde. A cultura como algo dindmico, no qual se
reinserem simbolos e significacdes. Para ela, a construcdo da identidade étnica extrai da

tradicéo alguns elementos culturais que possuem um sentido alterado do que era essencial.
Ao discutir a etnicidade, a autora reitera que esta:

Faz da tradicdo ideologia, ao fazer passar o outro pelo mesmo, e faz da
tradicdo um mito na medida em que os elementos culturais se tornaram
“outros”, pelo rearranjo e simplificagdo a que foram submetidos,
precisamente para se tornarem diacriticos, se encontram por isso mesmo
sobrecarregados de sentido. (CUNHA, 2009, p.239).

Brand&o (1986) reitera a no¢do de que um grupo étnico é definido como um
tipo de organizagédo peculiar a outros tipos de pessoas. Esse grupo se reconhece e vive em
comum, além de estabelecer para si uma fronteira e limites para a sua etnia. Para este autor, a
identidade néo € so o produto de oposicao por contraste, mas o proprio reconhecimento social

da diferenca:
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A propria codificacdo social da vida coletiva se encarna no sujeito e lhe
impde a sua identidade. Assinala para ele um lugar, um feixe de papéis, um
nome que € seu, de sua familia, de sua linhagem; daquilo que ele, como
sujeito, ator, identidade, é parte essencial, se faz uma pessoa que sabe ser
que é e que é reconhecido por outros como tal sujeito que € e sabe.
(BRANDAO, 1986, p.159).

Sendo a identidade referenciada a questao do pertencimento a um grupo — neste
caso, um grupo étnico, e representa uma construcdo coletiva, ja que o individuo € reconhecido
pelos outros individuos de seu grupo ou por outros grupos. Pode-se pensar que o individuo se
auto reconhece a partir da afirmacdo de sua identidade e pertencimento ao grupo, além da
interacdo com outros individuos identificados. A identidade é favoravel para estabelecer a

priori como os sujeitos se pensam, devem ser e se conduzem (BRANDAO, 1986).

2.1 A constituicéo da territorialidade quilombola na Comunidade Olho d’agua dos
Negros

O movimento das quebradeiras de coco

O que faz a regido, segundo Bourdieu (2002, p.115), ndo € o espaco e sim a
historia. Os “espagos” e “territdrios” sdo produtos histéricos daquele lugar. Considerando que
0 autor critica a demasiada atencdo que se da aos fenémenos fisicos, no campo percebi que 0s
quilombolas que se auto identificam (BARTH, 1969), enquanto quilombolas, ndo se
distinguem apenas pelo espaco fisico, e sim pelo espaco social de disputas que envolvem

diferentes identidades étnicas construidas socialmente.

Reconhecendo a importancia de se compreender a relagdo que um grupo social
mantém com o seu territdrio, Little (2002, p. 04) reitera o uso do termo cosmografia, definido
como “saberes ambientais, ideologias e identidades — coletivamente criados e historicamente

situados — que um grupo social utiliza para estabelecer e manter seu territorio”.

A nocéo de cosmografia do autor indica que a cosmografia de um grupo pode
ser determinada por distintos saberes construidos pelo grupo. Tais saberes podem ser: o
regime de propriedade estabelecido naquela regido, os diferentes vinculos afetivos que sdo
estabelecidos com o territorio especifico, a historia da sua ocupacdo guardada na memoria
coletiva, 0 uso social que o grupo déa ao territorio e as suas formas de defesa e manutencdo do

territorio.
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A nocdo de territorio ndo diz respeito somente a materialidade do espaco, pois
ndo ha territorio exterior a relagdes sociais (HAESBAERT, 2009). O territorio toma forma
ndo por meio da inscricdo no espaco fisico, mas nas narrativas organizadas discursivamente
(GODOI, 2014). Reiterando este pensamento, a légica que prevalece na constituicdo da
territorialidade quilombola se caracteriza pela concepcdo de territdrio ao qual é pensado como
um produto histérico (GODOI, 2014), sendo o espaco um suporte fisico da territorialidade e
ponto de partida para se pensar o territorio (GALLOIS, 2004).

Para ampliar a compreensdo do que é territorialidade devemos estudar os
processos que aconteceram para a sua construcdo, como afirma Godoi (2014). Considerando o
contexto em relacdo a0 momento histérico em questdo, ao contexto fisico onde se deu o

processo e aos atores sociais envolvidos.

Sendo o territério um produto histérico (GODOI, 2014), os processos devem
ser descritos e analisados levando em conta as distintas dimensdes materiais e simbdlicas da
vida social, como: 0 modo de vida, as vivéncias e valores compartilhados pelo grupo e as
praticas de resisténcia e manutencdo do grupo. Estas dimensfes conferem pertencimento, ou
ndo, aos sujeitos. Percebi que 0s processos por meio dos quais a comunidade acessa, usa,
controla e atribui significados a parcelas do espaco, sdo importantes na transformacdo —
reinvencao - da identidade territorial simbdlica do grupo.

Na Comunidade, ocorreu a mobilizacdo politica do grupo das quebradeiras de
coco (Fotografia 11) para o uso livre dos babacuais na comunidade. Almeida (2000, p. 95)

interpreta que

A medida que se multiplicam e se diferenciam os critérios politicos —
organizativos, que levam a mobilizagdo politica, maior forca de imposi¢do
parecem reunir, face ao campo de poder, 0s temas e questdes pertinentes aos
quilombos. A relevancia do tema deriva daquelas mobilizacGes e de
situacBes de conflito localizadas que, no momento atual, constituem uma
forca social convergindo para entidades de maior abrangéncia.
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Fotografia 11 — Quebradeiras de coco da Comunidade.
Foto de Poliana Maton

Refletindo sobre esta for¢a politica percebo o Grupo das Quebradeiras de Coco
da Comunidade, liderado pela Dona Adelina (Fotografia 12) como sendo de fundamental
importancia para a formacdo, enquanto processo, deste territorio. Durante entrevista com a
Dona Adelina, realizada em 08 de abril de 2014, em sua casa, ela conta como se deu o
fortalecimento do grupo das quebradeiras de coco na comunidade e como isso favoreceu o

processo de titulacdo das terras, ocorrido em 20 de novembro de 2006.

Fotografia 12 — Dona Adelina
Foto de Lidia Pessoa
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Neste dia foi possivel escutar também sobre sua historia de vida em que
retornou j& moca a comunidade para ajudar seu pai, tornando-se uma trabalhadora rural. Ela
tinha sido criada em Esperantina quando teve que sair de casa por motivos de saide mental
da mée dela. Como quebradeira de coco narra 0 movimento de mobilizacdo politica do grupo
de quebradeiras de coco da comunidade:

Na época do patrao, os moradores tinham que tirar um dia na semana para
trabalhar pro patréo, ou ia (siléncio). Se o morador ndo trabalhasse para ele
no outro dia era pra arrumar a trouxa e ir se embora. Parede de barro ndo era
pra fazer, era s6 parede de palha...Comecei a trabalhar assim... Quebrando
coco. Vendia aqui para a patroa mesmo, a patroa era a Dona Jaci. Eu,
Sebastiana (ainda mora aqui), tia Luzia (morreu em Brasilia), Socorro (do
Alcides), éramos 07 mulheres. Acontece é que nos quebrdvamos coco pra ela
e ia vender, quando chegava l4, a bacia dela era de 1 kg e 500g (eu ndo gosto
mais de falar disso, porque ela ja& morreu), ai ela pesava, se a gente levava 5
kg s6 dava 4kg e 500¢g, quando terminava ela dava o vale pra nés, ndo tinha
dinheiro, ndo tinha preco, a gente pedia pra fazer preco mas ela ndo queria.
Ai no6s ia sofrer as consequéncias. Ela pegou, sentiu falta que o coco tava
faltando, nés ndo aguentava mais. Reunimos um grupo, porque além da
fome que passava ndo dava pra comprar o de comer, comia e dormia com
sopa de arroz. Ai nds pegavamos e quebravamos 5 kg e escondia 1 kg, ai
guando era amanha a gente pegava mais 8 kg e escondia 2 kg, ai no fim da
semana nos pegavamos 8, 10 kg e ia vender fora pra poder pagar 1 kg d
carne, porque no barracdo ndo tinha dinheiro, nem tinha nada.

Ai ela sondou que o coco tava diminuindo, a renda tava ficando pouca, ai ela
pegou e machucou a gente, ‘vocés tdo vendendo’. Até que ela soube que tava
vendendo mesmo, e comegou a machucar a gente. Disse que ia botar um
rendeiro que ele ia machucar nos, ai esse rendeiro comegou a machucar nos.
Antes de reunir o grupo eu fui na casa dela, pedir preco pelo coco e ela disse
gue ia botar esse rendeiro. ‘Pois se vocé botar um rendeiro vocé ndo se
espante pelo que vai acontecer’.

Ai ela mandou o rendeiro e nos reunimos com o mesmo grupo e fomos
guebrar coco e o rendeiro chegou, botou nds pra correr e tomou Nossos
cocos, saimos na carreira, demos parte, e a policia obrigou ele a pagar o coco
no prego que tava correndo na cidade.

E nds ficamos quebrando espalhado mesmo... ai ela mandou ele derrubar
tudo que era coco, saimos sempre cacando e quebrando. E ficava vendendo
fora. Eles derrubavam e n6s saiamos aqui e acola catando o coco.

Mais ai ainda ficou seguindo nos e nés quebrando o coco. E era todo tempo,
n6s quebrando coco, ele atrds de nds e ela zangada porque a gente vendia
fora. Ai o Salvador, que também era rendeiro, disse que ndo queria mais, ai
ela disse que ia procurar um homem valente que era pra vender — que era o
Doutor Linhares.

Ai ela vendeu.

Ele chamou nos pra uma reunido e nés dissemos porque a gente vendia fora,
gue era porque aqui ndo tinha nada, ndo tinha dinheiro pra comprar o de
comer. Ele achou certo, porque ela néo era pra ser assim.

De 10 kg que a quebradora quebra 1 kg é pro rendeiro. E 1kg. Ai ele disse
gue ficasse vendendo o coco pra ele, mas podia vender pra fora. O Doutor
Linhares né...Ai se ndo quisesse vender pros outros, vendia pra ele porque
ele ia botar tudo o que precise de comida ele ia ter nessa quitanda dele.
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Porque ia ter dinheiro pra comprar e pra pagar. Ai nds ficamos vendendo pra
ele.

Mas é que ele foi se embora, deixou a fazenda na mdo do empregado, o
Roberto. Ai este que tinha a lingua grande comecou a falar dos moradores e
tornou a ligar pra ele, porque ele morava em Rondénia nessa época. Mogo,
guando esse homem veio de Ia, veio querendo matar todo mundo. Arou,
cercou a terra, deu tiro em gente, andava com revolver pra cima e pra baixo e
0 povo se escondendo, ndo passava ninguém na casa.

Diante destes acontecimentos, o grupo das quebradeiras de coco foi se
fortalecendo. Ja havia escutado vérias pessoas da comunidade falarem que ““se quer conhecer
a historia do olho d’4gua tem que conversar com Adelina”. Atualmente as quebradeiras de
coco da comunidade participam do MIQCB? — Movimento Interestadual das Quebradeiras de

Coco Babacu.

Quando chega alguém de “fora” para saber da comunidade ela é a pessoa
convocada pela ADECOPOL para contar essa historia, atuando como uma reinvencao
quilombola, como aquela que sabe do que aconteceu e que atuou para mudancas em favor da
comunidade. Como Dona Adelina comenta: ...tem tanta gente de fora que vem pra aqui saber
de conversa daqui.

Dona Adelina relembra um episédio que aconteceu apds o incéndio em uma
das casas da comunidade, considerado como uma violenta ameaca a0 movimento das
quebradeiras. Ela estava em sua casa no alto, chegaram o Doutor Linhares e a policia: policia
tudo com fuzil pra cima, quando ele chegou, eu sai pra fora, o povo de interior tem medo de
policia, mas eu ndo tinha, porgue havia sido criada nas ruas de Esperantina. Ela diz que gritou

da porta: Ei, pode subir todo mundo, pode subir policia. E continua sua narrativa:

Eles entraram pra dentro, comegaram a se sentar. Todo mundo entrou, ai ele
(Dr. Linhares) ficou em pé e eu disse “Dr. entre, a casa é pequena, mas lhe
cabe”. Ai ele fez boca assim e entrou né? ai ele disse: olha, eu vim pra ca
trazendo a policia. Perguntei: Mas porque o senhor anda com a policia aqui
atras de nos?”.

Néo, eu trouxe a policia porque eu soube que vocés tdo tudo armado de
facdo, foice ai pra me pegar. [Retrucou] Doutor aqui ninguém ta lhe
esperando pra lhe pegar, ninguém espera ser morto ou matar ninguém, agora
vocé foi que chegou aqui ameagando todo mundo e derrubando a
comunidade da gente, e cercando tudo quanto é canto e atirando em gente.
Eu acho que vocé [Dr Linhares] que t& com vontade de querer matar a gente,
mas nds ndo. NOs estamos queremos € a Paz, ndo é a briga, ndo é a desuniao.

2’0 MIQCB atua em 4 estados, em forma de regionais: Piaui (Regional dos Cocais), Maranhdo (Regionais
Imperatriz, Mearim, Cocais e Baixada), Tocantins (Regional Bico do Papagaio) e Para (Regional Araguaia).



41

Ai ele disse: €, e porque vocé foi passar 1a no casardo naquele dia que tava
proibido. VVocé teimou e foi passar.

Bem eu passei Ia mesmo.

Ah, bem verdade eu ndo voltei.

Ele perguntou porque eu ndo voltei. E eu disse ... porque vocé ia falar dos
meus filhos e do meu marido e eu ndo ia aguentar.

E a segunda vez que ndo passei 14 porque vocé disse que tava almado, e que
ia matar quem passasse. E meu pai que t4& com tantos anos que morreu e
nunca me bateu.

E a terceira eu ndo passei por 14, porque ndo queria trocar ideia com vocé,
nédo queria ter discussdo nenhuma.

Com o fim desse conflito que se deu a partir da intervencao politica e religiosa,
foi fundada a primeira comunidade religiosa catélica organizada. Seus fundadores foram o
Antonio da Silva, Adelina e seu irmdo, Elide, Edite e 0 Senhor Nhd. O termo comunidade
referiu-se originalmente a esse movimento da religido catdlica no territorio quilombola, que
também se tornou uma organizacdo politica importante, apoiando a criacdo da associacdo
ADECOPOL. Posteriormente, a CEPES, a entidade estrangeira financiadora FESTIFONE e a
Prefeitura de Esperantina Gestdo 2003 compraram a terra do Senhor Linhares, que foi

repassada legalmente em sistema de comodato a ADECOPOL, por tempo indeterminado.

O processo para titular a terra da comunidade

Em 2004, assegurados pelo Decreto 4887/2003%* da Presidéncia da Republica
que regulamenta terras de quilombo, nos termos do art. 68 do Ato das Disposicoes
Constitucionais Transitdrias (ADCT) da Constituicdo Federal de 1988, a ADECOPOL abriu 0
processo SR-24/P1 54380.001033/2004 junto ao INCRA para identificacdo, reconhecimento,
delimitacdo, demarcacdo e titulacdo das terras no Quilombo. Este processo foi acompanhado
pela Certiddo de Reconhecimento emitida pela Fundagdo Cultural Palmares, de
reconhecimento de grupos remanescentes de quilombo segundo critérios de auto-atribuicéo
étnica racial. No ano de 2006, a Comunidade Olho D’Agua dos Negros recebe o titulo de
posse da terra expedido pelo Instituto Nacional de Colonizagdo e Reforma Agraria/INCRA e
Instituto de Terras do Piaui/INTERPI com 626,839 hectares.

Com a titulacdo das terras o nome do territorio deixa de ser Fazenda Olho

D’agua dos Pires e passa a ser Comunidade Olho D’agua dos Negros. Desde as primeiras

22 Em 20 de outubro de 2009, foi instituida a Instrucdo Normativa n°57 que regulamenta o procedimento para
identificacdo, demarcacdo, desintrusdo, titulacdo e registro das terras ocupadas por remanescentes das
comunidades dos quilombos. A comunidade aguarda o registro das terras visto que esta normativa foi
estabelecida ap6s a titulagdo das terras da comunidade.
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geracdes contam que o nome Olho D’agua surgiu devido a existéncia de um olho d’agua

dentro dos limites do territério (Fotografia 13).

Fotografia 13 — Olho d"agua.
Foto de Poliana Maton

Localizada na microrregido do Baixo Parnaiba no Estado do Piaui, a
Comunidade Olho D"Agua dos Negros, administrativamente, faz parte da zona rural do
municipio de Esperantina (Figura n°2)%. Partindo da sede do municipio de Esperantina pela
PI1-117, percorrendo 18 km, passando pelas localidades Limpeza e Amargosa, na dire¢do do
municipio S8o Jodo do Arraial, a Comunidade fica localizada as margens desta rodovia.
Outras localidades que determinam os limites deste territdrio sdo: ao norte a Comunidade
Cipo; ao sul a Comunidade Vila Esperanca; ao leste com a Comunidade Morada Nova e a

oeste com a localidade Boca da Mata.

ZPara maior conhecimento sobre a tematica sugiro que localize a dissertagdo:: MOURA FE, Elisangela
Guimarées. Organizacdo Espacial e a Sociobiodiversidade do buriti (Mauritia flexuosa L.f.) na Comunidade
Olho D’agua dos Negros — Esperantina/Pl. 2013. Disserta¢do (Mestrado em Desenvolvimento e Meio Ambiente)
— Universidade Federal do Piaui, Piaui.
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Figura n® 2 — Localizacéo espacial da Comunidade Olho D’4gua dos Negros

Passeio com as criancas

Dentre as oficinas realizadas pelo “Projeto Roda da Fogueira”, aconteceu uma
com as criangas onde foi realizado um passeio dentro da comunidade onde o objetivo foi para
reconhecimento do territério da comunidade a partir da visdo e vivéncia das criancas.
(Fotografia 14).
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Fotografia 14 — Oficina com criancas na escola da comunidade
Foto de Poliana Maton

Era sdbado pela manh4, eu, Lidia e os alunos bolsistas do projeto haviamos nos
organizado para elaborar o itinerario com as criangas. A oficina aconteceu na escola da
comunidade, logo cedo fomos para |4 e as criangas e maes ja estavam a nossa espera. O
itinerario foi construido pelas criangas: escola, associacdo, olho d’agua, casardo, acude e

retornariamos para igreja, que € ao lado da associacao.
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Durante o percurso, fomos guiadas pelas criangas a conhecer a comunidade,
seus lugares e significados, o que gostam de fazer e como fazem. Era um dia de grande
expectativa, tanto para as criangcas como para mim. O percurso entre a escola e a associagéo €
répido, cerca de 200 metros. Todas as criangas tinham um caderno e lapis com borracha para
escreverem e desenharam algo que gostassem a respeito dos lugares que estavamos visitando
(Fotografia 15).

Fotografia 15 — Criangas em campo
Foto de Poliana Maton

Seguimos para o olho d’agua, 14 as criangas se dispersaram e correram para

brincar no Casardo (Fotografia 16).

Fotografia 16 — Casardo do olho d’agua
Foto de Poliana Maton
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Ao lembrar-se do casardo, Dona Adelina demonstra a tristeza que sente: Tem a
casa véia do olho d’dgua. E uma pena a situagdo, um lugar rico. Aqui so fica os velhos. Ali é
um lugar pra ter um piqueiro. La ta tudo acabado. Afirma que ja deu varias entrevistas sobre

a casa e que se esta casa cair, pra mim acabou a historia.

Ainda préximo ao casardo, as criangas se dispersaram. Subindo em arvores
frutiferas, nos convidando para conhecer os acudes. Guiada pelas criancgas, chego ao agude e
encontro Maria das Dores da Conceicdo, moradora da comunidade que lava roupas no acude,
demonstrando também outro uso comum daquele lugar. Para as criangas o acude é um lugar
de lazer, é onde elas tomam banho e pescam na garrafa PET (Fotografia 17). Para elas

existem jacarés no acude e, por isso, ndo podem permanecer muito tempo dentro da agua.

Fotografia 17 — Menino pescando
Foto de Poliana Maton

Na oficina apds os passeios, trabalhamos os significados atribuidos aos lugares
visitados pelas criangas, pedimos que contassem o que fazem nesses lugares. Apresento o

quadro sintese abaixo das narrativas das criangas:

Escola Associacao Olho d’agua Acude Casardo
Que Que ndo | Quegosta | Quendo | Que gosta Que ndo Que Que Que gosta Que nao
gosta gosta gosta gosta gosta ndo gosta
gosta
Plantas Brigas Rezar Pessoas Casas Brigas Jacaré De se | Desenhos Sujeira
ruins perder | nas telhas
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Brincar Gritos Brincar Mexer Plantas Cobras Lavar De se | Escravos Almas
nas roupa afogar
coisas
Cantar Nomes Conversar | Nomes Manga Barulhos Tomar Jacaré Morcegos Espiritos
feios feios banho e
cobras
Mato Bancos Goiaba Pescar Mangueira Lama

Este trajeto com as criancas mostra como elas constroem, reelaboram e
atribuem novos significados ao territorio e as suas identidades étnicas. Realizando a
manutencdo da fronteira étnica, delimitando quem sdo e como fazem esta manutencéo.

O movimento das mulheres, o processo de titulacdo e o passeio das criangas
considero representacfes sociais da identidade étnica. S8o expressdes de uma tradicdo
ressignificada através do discurso e das praticas que séo reinventadas. E que, constantemente,
traduzem a fronteira de um grupo frente a outros expressando também sua dimenséo politica

de pertencimento e reconhecimento de um grupo territorial quilombola.

2.2 O lugar da capoeira na Comunidade

O atributo mais imediato da memoria é garantir a continuidade do tempo e permitir
resistir a alteridade, o ‘tempo que muda’, as rupturas que sdo o destino de toda vida
humana; em suma, ela constitui um elemento essencial da identidade, da percepcéao
de si e dos outros. Henry Rousso (1998, pp.94-95)

Nocdo de Memoria

Segundo Le Goff (2003), a memodria é a capacidade que o ser humano
apresenta de reter os fatos e experiéncias vivenciadas no passado e transmiti-los as novas
geragOes atraves de diferentes suportes como a voz, a masica, imagens, artefatos, livros, entre
outros. Le Goff (2003, p.423) afirma que a memoria, portanto, representa a conservacao de
informagdes individuais ou coletivas de determinados fatos, acontecimentos, situages,

reelaborados constantemente.

Ao falar em memoria Le Goff (2003) se refere a capacidade de lembrar o que
foi de algum modo, vivido. De um modo geral, para ele todos nds construimos memdria ao
longo do tempo, a partir, por exemplo, dos acontecimentos do nosso cotidiano que podem ser

demonstrados nas coisas que concretizamos. Assim ele se refere a memdria individual como
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concebidas pelas historias de vida de cada um, suas angustias, medos, alegrias, sensibilidades,
reflexdes e até omissbes. A memoria quando lembradas, narradas e/ou compartilhadas
reconstituem cenarios, pessoas, eventos que contribuiram para construcdo do eu, enquanto

sujeito social, dai parte o processo da consciéncia coletiva.

Em tedricos como Jacques Le Goff (2003), historiador e pesquisador, que
reflete sobre o proprio conceito de memoria que vem sofrendo modificacdes diante das
transformacdes da sociedade. Torna-se um conceito cada vez mais importante na busca e
constituicdo da identidade dos individuos. Além desse autor, outros tedricos de grande
relevancia para a elaboragdo do referencial tedrico deste trabalho, foram Eric Hobsbawm e

Maurice Halbwachs.

Hobsbawm (1998) acrescenta que a memdria também pode ser uma construcao
realizada sobre inumeras resisténcias politicas, sociais e individuais. Estabelece um
imaginario — vontade de mudar as proprias condicbes — de escravo a sujeito pensante,
auténomo e politico, portanto o passado (enquanto memoria) registra a redencdo, a luta e
possibilidades de formagdo identitaria. “Todo ser humano tem consciéncia do passado
(definido como o periodo imediatamente anterior aos eventos registrados na memaria de um
individuo [...])” (HOBSBAWM, 1998, p.22).

Os estudos sobre Memoria Coletiva de Maurice Halbwachs (2006), exibem a
abordagem que se centra no carater instrumental da recordacdo coletiva e da sua construcédo
no presente por poderes constituidos. As lembrancas, de acordo com Halbwachs (2006), séo
coletivas e nos lembradas por outros, mesmo em se tratando de alguns eventos e artefatos em
gue somente nos estivemos envolvidos e vimos. Ele foca a questdo coletiva e social em sua

analise, quando enfatiza:

[...] isto acontece por que jamais estamos s6s. Ndo é preciso que outros
estejam presentes, materialmente distintos por nés, porque sempre levamos
conosco e em nos certa quantidade de pessoas que ndo se confundem.
(HALBWACHS, 2006, p.30).

A memoria, para Maurice Halbwachs (2006), reflete uma funcdo de imagem
do passado que, sendo compartilhada, solicita um laco de filiagdo, entre os membros de um
grupo com base no passado coletivo, conferindo-lhe uma visdo de imutabilidade, ao mesmo
tempo em que cristaliza os valores e as acepcbes predominantes do grupo ao qual as

memorias se referem. Aqui, é percebida a influéncia do pensamento durkheimiano.
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Halbwachs (2006) considera, assim, a memoria coletiva como o ldcus de ancoragem da
identidade de um grupo, assegurando sua continuidade e, de certa forma, sua preservacao no

tempo e no espaco.

Quando refletimos sobre memoria, logo nos deparamos com outro termo, que
corrobora com os estudos e sentidos acerca do primeiro: identidade. Pollack (1992, p.212)

afirma que:

. @ memoéria é um elemento constituinte do sentido de identidade, tanto
individual como coletiva, na medida em que ela é também um fator
extremamente importante do sentido de continuidade e de coeréncia de uma
pessoa ou de um grupo em sua reconstrucao de si.

Quando Pollack (1992) afirma que a memdria tem ligacdo intima com o
sentimento de identidade, analiso a “Capoeira de Quilombo” como um marcador identitario
daquele grupo, pois é uma préatica que favorece o sentido da imagem de si, para si e para 0s
outros. Sendo a imagem construida em referéncia ao outro e que o outro estabelece critérios
de aceitabilidade, de admissibilidade e de credibilidade, que podem ser negociados, &
indispensavel que a pessoa acredite na sua propria representacdo. O autor ainda afirma que
“nao sdo fendmenos que devam ser compreendidos como esséncias de uma pessoa ou de um

grupo” (1992, p.5).

Acrescentando outros conceitos, memoria social (FENTRESS & WICKHAM,
1992) representa, para esses autores, 0 passado em conexdo com 0 presente, como indico

nessa citagao:

... podemos ir olhando a memdria social como expressao da experiéncia
coletiva: a memoria social identifica um grupo, conferindo sentido ao seu
passado e definindo as suas aspira¢des para o futuro ... A memdria social é
uma fonte de conhecimento. Isso significa que faz mais do que fornecer um
conjunto de categorias através do qual, de um modo inconsciente, um grupo
habita o seu meio; d& também ao grupo matéria de reflexdo consciente. 1sso
significa que devemos situar os grupos em relacdo as suas préprias tradicoes,
descobrindo como interpretam os seus préprios <<fantasmas>> e como 0s
utilizam para fonte de conhecimento. (FENTRESS & WICKHAM, 1992,
p.41-42).

A Briga de Juca
A memoria social expressa e produz uma forma ordenada do mundo e das

vivéncias das pessoas. Em campo, ao visitar a residéncia de um dos senhores mais idosos da

comunidade e entrevista-lo, foi possivel constatar sobre as questdes até entdo tratadas. Sr.
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Francisco da Silva, nascido em 1939, ao ser questionado sobre a existéncia da “Capoeira de
Quilombo” na comunidade durante sua infancia e juventude, explica, lucidamente, que havia
uma briga em que eram usados 0s mesmos golpes “que essas criangas lutam ai”, elucidando a

pratica dos golpes da atual “Capoeira de Quilombo” na “Briga de Juca”.

Ao narrar sobre a “Briga de Jucd”, inicialmente afirma que era necessario um
bastdo pelado da arvore do juca (ver fotografia 18), pois € uma madeira resistente que
derrama sangue. Além de discorrer sobre como se davam as lutas com o bastdo pelado de
jucd, Sr. Francisco da Silva encena e, desta maneira nos apresenta lembrancas de um passado
latente.

Fotografia 18 — Jucé do quintal da casa da Milagres.
Foto de Poliana Maton

Na narrativa, ele afirma que o bastdo é individual e que existe uma forma de
medir o tamanho do bastdo ideal para da pessoa. A medicdo acontece da seguinte maneira: ao
se retirar um galho do juca, ele deve ser do mesmo tamanho que a unido dos antebragos (ver
fotografia 19). Lembra ainda que o bastdo pelado de juci abre cabecas, mas que isso

acontecia apenas quando as desavencas estavam grandes demais.
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Fotografia 19 — Sr. Francisco da Silva, mostrando o seu bastao pelado de jucé e encenando sobre a escolha do
tamanho do bastéo.
Foto de Poliana Maton

Ao conversar com Maria das Dores da Conceigdo, moradora da comunidade,
ela recorda que seu pai tinha um juca também e que servia para resolver as desavencas. As
lutas aconteciam quando alguém tinha uma desavenga com outra, e para resolvé-la, a pessoa
chamava a outra para conversar direito e, ao se encontrarem, ambas sabiam que 0 juca estava

l4 esperando. Recorda que, quando crianga, 0s homens da comunidade brigavam com o juca.

A Briga de Jucé era uma forma dos homens conquistarem espaco, respeito e
autoafirmacgdo diante do grupo. Sendo uma forma de resolver os problemas da pessoa e do
grupo. Associo a “Briga de Juca” com a pratica da “Capoeira de Quilombo”, pois sdo um

dialogo entre corpos e marcadores identitarios da comunidade.
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Movimento e Grupo: dialogando e jogando na comunidade

Capoeira de Quilombo ndo é sé um grupo cultural, capoeira de quilombo é
um movimento de organizagdo social e cultural. (Trecho de entrevista com
Mestre Kina)**

Entre as “praticas culturais afro-brasileiras” (OLIVEIRA, 2009) a capoeira
apresentou, segundo Rego (1968), trajetérias variadas entre usos e abusos favoraveis ou
dispendiosos a seus praticantes. A capoeira teve sua expansdo no ano de 1937, quando da sua
retirada do rol de crimes do Cddigo Penal brasileiro. Este marco foi construido a partir da
apresentacdo do Mestre Bimba® na Bahia, ao ent&o Presidente do Brasil, Getdlio Vargas.
Conforme Rego (1986), para alguns capoeiristas a descriminalizacdo da capoeira estaria
vinculada ao esforco do Mestre Bimba em promover a capoeira como educacgdo fisica, na
década de 1930. Com a retirada de “crime de vadiagem”, a capoeira passou a ser disseminada
e expandida no pais, favorecendo o surgimento e criacdo de novos grupos, novos adeptos,

novos conceitos e ideologias. E nesse contexto que surge a criacdo da Capoeira de Quilombo.

Em conformidade com Geertz (1989), “a cultura de um povo ¢ um conjunto de
textos, eles mesmos conjuntos, que o antrop6logo tenta ler por sobre os ombros daqueles a
quem eles pertencem” (GEERTZ, 1989). Trato a “Capoeira de Quilombo” como um texto da
cultura da Comunidade Olho D’agua dos Negros, constituindo-Se COmo um movimento e uma
“pratica de origem negra organizada” (DIAS, 1993). Muito embora, neste estudo percebo que
a “Capoeira de Quilombo” ndo € apenas uma pratica de resisténcia no quilombo, mas de

identidade individual e coletiva.

Dias (1993) trata a capoeira como uma das manifestacbes culturais da
corporeidade humana, a qual é baseada em um dialogo corporal entre capoeiristas. Neste
dialogo o capoeirista que se destaca é aquele que faz mais perguntas corporais ou entdo aquele
que é capaz de apresentar mais argumentos corporais do que as perguntas corporais que lhe
foram feitas. Estas perguntas e respostas corporais representam a oportunidade que o

capoeirista tem de manifestar sua habilidade na capoeira.

? Trechos de entrevista com Mestre Kina em 04 de setembro de 2013, na Universidade Federal do Piaui, quando
Mestre Kina participava da 2° Conferéncia Estadual de Desenvolvimento Rural Sustentavel e Solidério,
representando o Municipio de Sdo Raimundo Nonato — Regido da Serra da Capivara. Nesta mesma conferéncia
foi possivel dialogar com Bordon.

% Manoel dos Reis Machado (1900-1974), capoeirista baiano conhecido por mestre Bimba, foi protagonista de
uma das mais importantes transformacGes sofrida pela pratica da capoeira nas décadas de 1930-1940.
Atualmente representa um dos mais significativos nomess da cultura afro-brasileira e da capoeira.
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Dias (1985, p. 110) ainda afirma que,

...a capoeira € uma sd, com ginga e determinado nimero de toques e golpes, que
servem de padrdo a todos 0s capoeiras, enriquecidos com criacdes novas e variagdes
sutis sobre os elementos matrizes, mas que ndo os descaracterizam e interferem na
sua integridade.

Ao perceber a pluralidade das capoeiras, Mestre Kina afirma que o
“Movimento Capoeira de Quilombo” foi criado como elemento para ressignificar a liberdade
enquanto resisténcia de um povo, sendo um movimento de organizacdo politico e cultural,

que atua em comunidades quilombolas no Piaui.

Mestre Kina, enquanto representante do ‘“Movimento Cultural Capoeira de
Quilombo” chega a comunidade em 2006 e permanece até 2008, para dialogar e incentivar a
comunidade a negociar com o “Movimento Capoeira de Quilombo” e inserir discussdes
politicas e culturais de ressignificacdo da identidade quilombola, através do grupo de
“Capoeira de Quilombo”. Na entrevista, afirma que a parceria entre comunidade e o
Movimento acontece quando a comunidade assume a responsabilidade de oferecer moradia e
alimentacdo ao Mestre (ou instrutor) e que ele fica a disposicdo da comunidade.
Acrescentando que a parceria € construida com respeito e dignidade, o que reforca o principio
do “Movimento Capoeira de Quilombo” de ressignificar o que ha na comunidade e, assim,
inserir a capoeira naquele lugar. Esta negociacdo confere responsabilidades tanto da

comunidade como do instrutor (ou Mestre) que passard a morar naquele lugar.

Logo em seguida, para dar continuidade a0 movimento na comunidade veio o
Mestre Boneco que permaneceu até 2010. Em 2009 a comunidade recebe a visita dos
instrutores Café e Bordon que permanecem até o ano de 2010, quando Café vai para Brasilia,
em busca de outras oportunidades. Atualmente o grupo é direcionado pelo instrutor de
capoeira Bordon, quando comento sobre isso, Kina recorda que Bordon é uma cria do
Movimento Capoeira de Quilombo e que treina capoeira desde os 10 anos de idade (hoje com
22 anos), passando por um processo de formacdo nédo apenas de capoeira, de ensinamentos do
corpo, mas também de ensinamentos da alma favorecendo transformacdes subjetivas e de
atitudes. Na trajetoria do “Movimento Capoeira de Quilombo” e na complexidade das
dimensGes sociais e institucionais, a capoeira € localizada como uma ala cultural e ndo apenas
como uma ala religiosa, como afirma Mestre Kina. Ele também critica a troca feita entre o
pagamento de mensalidades e a transmissdo dos ensinamentos da capoeira, 0 que néo

acontece na “Capoeira de Quilombo”.
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Mestre Kina acrescenta que nem sempre quem ginga € capoeirista, pois quem
ginga tem apenas habilidades corporais e ser capoeirista € uma esséncia, afirmando que o
capoeirista vai construindo aquele mundo. Para a “Capoeira de Quilombo” gingar por gingar
¢ apenas uma pratica da expressdo corporal, mas quando se ginga com a alma, € possivel
perceber quem é capoeirista e que a ideia é formar capoeiristas que ginguem com a alma

dentro e fora da roda.

No dia 11 de abril de 2014, no quintal da casa de Milagres, espaco que utilizei
para reflexdes e didlogos, conversei com Luis Neto, adolescente de 18 anos, filho de Milagres
Santos e Antonio Sousa Silva. Ele é o filho mais velho do casal e os outros 3 filhos (Ana
Karie, Karine Santos, e Marcos, respectivamente com 16, 17 e 15 anos) também praticam
capoeira. Luiz Neto conta que o primeiro contato que teve com a capoeira aconteceu quando 0
Mestre Kina veio do sul do estado para falar sobre capoeira e, em seguida, dar uma aula.
Eram 12 pessoas, entre jovens e criancas, e que logo de inicio foi se apegando e comecou a

praticar desde que conheceu — faz 07 anos que Luiz Neto pratica capoeira.

Conta que na roda precisa estar sempre preparado e que a capoeira representa a
humildade das pessoas, pois quando esta jogando capoeira ndo tem diferenca entre as pessoas.
Afirma que nds todos ali somos um sé e que aprendeu a ser uma pessoa melhor com a

capoeira e lamenta por tocar pouco berimbau.

Em 20 de setembro de 2015, realizei viagem a comunidade para conversar com
jovens que participam do grupo de capoeira, nos reunimos em uma roda na casa da
Associacdo da Comunidade. Nesta manha estdvamos eu, Ana Karie, que se apresenta como
integrante do Grupo de Danga Emaué dos Cocais e da “Capoeira de Quilombo”, tem 16 anos,
Igo que faz parte do Grupo de Danga Emaué dos Cocais, da Capoeira de Quilombo e é
Coordenador do grupo de jovens da Comunidade e tem 17 anos; em seguida Karine Santos se
apresenta como estudante da EFA-COCALIS faz parte do grupo de danca Emaué dos Cocais,
do grupo da “Capoeira de Quilombo”, vice-secretéria do grupo de jovens e tem 17 anos;
Everardo tem 18 anos e se apresenta como participante do grupo Emaué dos Cocais,
“Capoeira de Quilombo” e Secretario do Grupo de Jovens, Dorotéia tem 17 anos e faz parte
do grupo Emaué dos Cocais, do grupo “Capoeira de Quilombo” ¢ vice -tesoureira do grupo de
jovens e Leila que tem 16 anos e se apresenta como participante do grupo de jovens, do

Emaué dos Cocais e da “Capoeira de Quilombo”, em seguida chega o Fernando, que se
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apresentou como quilombola e participante do grupo de capoeira da comunidade, ndo quis

falar sua idade.

Durante o dialogo, Dorotéia comenta que ter um grupo de capoeira na
comunidade é uma forma de conhecer a fundo a historia comunidade. Que jogar capoeira
uma maneira de resgatar os jovens dessa cultura para ndo cair no mundo das drogas e mostrar
outra opcdo aos jovens. Uma maneira de aproximar os jovens a cultura e que sempre

procuram fazer noites culturais.

Pergunto o que representa jogar capoeira? Jovens lembram que, no tempo dos
escravos, Zumbi lutou capoeira, essa capoeira representa uma libertagdo, com o gingado, toda

aquela ginga.

Os mestres dizem que nao se deve usar capoeira para agredir e sim uma forma
de defesa. Dorotéia diz que é uma forma de expandir e mostrar a cultura da comunidade, pois
a comunidade tem uma cultura e quer ser reconhecida por isso. Lamenta quando vdo poucas

pessoas para as apresentacoes.

O que aprenderam com a capoeira até hoje? Interacdo entre os jovens, na hora
de estar gingando, o respeito com 0s outros, a participacdo, paciéncia com 0S Nnovos
capoeiristas que tem alguma dificuldade para aprender os movimentos,

O que transformou na vida? Levaram algo para fora da roda de capoeira: em
casa, na escola, com o namorado/namorada? Karine diz que na escola precisam se dar bem
com todos e que é importante respeitar a opinido de todos. Dorotéia fala que usa a capoeira é
uma forma de defesa, pois ser capoeirista é assumir uma responsabilidade porque quando se
usa a capoeira para praticar violéncia ja sujou o grupo de capoeira. Os primeiros que vieram

ensinar capoeira sempre falaram muito sobre isso, de ter cuidado com os outros.

Karine, disse que ja se emocionou quando viu 04 criangas ensaiando capoeira
no campo de futebol. A Dorotéia toca pandeiro e atabaque, mas nao sabe berimbau. Leila diz
gue ndo toca nada, mas gosta de jogar. O que falta para o grupo para melhorar, crescer e
chamar mais jovens é o espaco na comunidade e um lugar para treinar, além da participagdo
dos outros jovens, falta um lider que tome a iniciativa para levantar o grupo, convidar e se

interessar pelo grupo. As meninas ficam envergonhadas pra jogar na roda.
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Para Fernando jogar capoeira representa algo especial, porque é uma coisa de
ativar o jovem, que tira ele de outro mal, pra mim é alegre quando eles estdo comigo em uma
roda, bem acompanhado com eles todos. E bem gostoso isso, representando nossa cultura. Na
capoeira tem jovem, tem menino, tem crianga, tem adulto. A capoeira ensina muita coisa pra a
gente, quando a gente ta em uma roda de capoeira € uma coisa que a gente nunca fez. Diz que
aprendeu educar, ser educado, que no comeco vinha pela folia e com o tempo aprendeu a se
comportar mais, pois na roda se aprende a conversar, a fazer uma pergunta para as pessoas.
Quando eu chegava a roda eu sentava com as pernas esticadas e que, com o tempo, aprendeu
a sentar direito. Do que aprendeu até hoje o que levou para a vida pessoal? O que aprendeu

agora ta repassando para os outros. Hoje diz que falta um

Hoje no grupo sdo 20 pessoas, desde criancas de 3 anos até o Antdnio (41
anos), Claddio, Miriam, MarlUcia. As perspectivas e 0s desejos que 0s jovens expressam Sao
para que mais jovens participem dos treinos e das apresentagdes. Lembram que no primeiro

treino de capoeira a primeira mulher a participar foi Leila.

Observacdo que durante a fala de Fernando, 0s outros jovens permaneceram
em siléncio, atualmente Fernando ta se tornando o instrutor na comunidade. Em seguida,
Karine fala que tem aprendido a ouvir as pessoas e que é um grande ensinamento da capoeira

para sua vida.

A capoeira é uma pratica formadora de identidade étnica e que se da atravées da
interagdo do “Movimento Capoeira de Quilombo” com seus praticantes na comunidade. A
partir dessa interacdo também acontece a transmissao dos ensinamentos da capoeira, uma auto
aceitacdo enquanto ser quilombola, delimitando o sentimento de pertencimento e marcando as

diferengas identitarias com outros grupos sociais.
Dialogando com Mestre Tizil

O objetivo deste item é falar sobre 0 encontro que aconteceu, entre o itinerario
da pesquisa e a trajetoria de um sujeito pesquisado, pois quando falo em trajetoria pretendo

privilegiar o caminho tracado, valorizando o sentido e a perspectiva subjetiva dos sujeitos.

Para Crapanzano (1991, p.80), dialogo é um modo cultural e historicamente
definido de conceber certas transacfes verbais e tem, enquanto tal, uma forca retdrica

consideravel. Sugerindo uma relacdo igualitaria, o dialogo ndo € apenas uma maneira de
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descrever as relagdes e o autor acrescenta que o dialogo ndo s6 revela, como pode muitas

vezes ocultar as relagdes de poder.

Para Crapanzano (1984), a histéria de vida é resultado de uma complexa
negociacdo de constituicdo do si mesmo. Crapanzano (1984) situa trajetéria como um
processo de configuracdo de uma experiéncia social singular, privilegia as narrativas e a

intersubjetividade na construcdo da realidade social.

Conforme Teresa Caldeira (1988), Vincent Crapanzano considera que na
construcdo da realidade os sujeitos devem falar por si mesmo. Nesse sentido, Crapanzano
transforma seus informantes em uma espécie de co-autores, através da reproducdo de suas

VOZes.
Crapanzano (1991, p.70), afirma que

...temos de lidar humildemente com as nossas limitacfes de percepcdo e
interpretacdo. Temos que reconhecer que estamos inextricavelmente
envolvidos em nossos encontros de pesquisa e que qualquer tentativa de nos
desvencilhar, tedrica, metodoldgica ou tecnicamente, terd de ser justificada
pelos interesses de nossa pesquisa e de outra natureza (que ndo sao
totalmente independentes do encontro em si), e ndo por fantasias de
perfeicdo tedrica, metodolégica e técnica que nos impedem de perceber
nossa prépria insuficiéncia.

31 de janeiro de 2015 - Saldo da Igreja da comunidade, quatro horas da tarde,
momento apds o encerramento do Projeto Roda da Fogueira. L& fora em um campo de terra
esta acontecendo um jogo de futebol feminino (Olho D’agua X S&o Jodo do Arraial). Hoje ¢
um dia importante na/para comunidade, 0 jogo € assistido por muitas pessoas: criangas,
jovens, homens, mulheres e visitantes. Resolvo gravar um video com a fala do Mestre Tizil ali
mesmo na igreja. Tizil tem um jeito manso de chegar, conversar, caminhar e jogar. Ele ndo se
chama de Mestre, apenas se diz incentivador, e diz ficar muito satisfeito quando uma senhora
de alguma das comunidades ou de sua propria comunidade o chama de Mestre. Na verdade, é
um eximio capoeirista — tem uns trinta e poucos anos de idade e quase vinte de capoeira — da

aulas para um grupo de alunos, entre iniciantes e capoeiristas mais experientes. E o

idealizador do ‘Movimento Capoeira de Quilombo’.

Pensava que ele ndo se sentiria bem frente a camera, engano meu. Fiquei

sentada atras da camera, assistindo-o e percebi que ele € um lider e um Mestre. Assistindo sua
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fala, por vezes esqueci que estavamos fazendo uma filmagem devido a sua desenvoltura

frente a camera.

Tizil inicia 0 video saudando aos que irdo assisti-lo. Um ‘Salve capoeiral” ¢ a
maneira de cumprimentar, se apresentar. Antonio Pereira dos Santos, nascido em Juazeiro da
Bahia, na Comunidade Mandacaru, em 1978, conta que j& esta no Piaui ha 13 anos. Comecou
sua trajetdria na capoeira com o saudoso Mestre Bartola, hoje ja falecido, e com o grupo
Guibala-Capoeirate, ainda na Bahia — e explica que em ioruba, significa “continuagdo da
vida”. Criou um segmento para desenvolver sua fala, acrescentei algumas duividas que ja tinha

para que pudessem ser esclarecidas e Tizil é receptivo aos acréscimos.

Durante a escrita desde capitulo, pensei em fazer recortes das falas do Mestre
Tizil, confesso que foi em vao. Ao assistir o video algumas vezes para transcrevé-lo, percebi o
valor que sua fala tem para quem quer conhecer sobre o “Movimento Capoeira de Quilombo”
e profundar a relacdo desse movimento com as comunidades quilombolas no Piaui. Decidi
ndo recorté-la, ndo poderia fazé-lo. Segue a transcricao do video®.

Poliana Maton: Como foi que eu conheci a capoeira?

Mestre Tizil: N6s nascemos numa comunidade remanescente de quilombo, a
grande maioria de nds éramos negros, criangas negras, por sinal, nascemos
com esse defeito muito grande, além de ser negro como a sociedade diz,
nascemos pobres. Entdo a gente, dentro de nossa comunidade, ndés ndo
tinhamos nenhum valor, como ser humano ou uma pessoa, éramos tratados
apenas como criancas pobres e negras de uma escola. E um dia na escola
houve uma gincana escolar e precisava de uma atividade folclorica e a
professora teve a ideia de trazer um grupo de capoeira da cidade pra
mostrar capoeira. Até entdo ninguém nunca tinha visto capoeira na
comunidade. E quando os capoeiristas chegaram, a primeira coisa que
observamos é que eles eram negros, cabelos grandes rastafari e o que era
mais surpreendente € que eles eram felizes, sorriam, brincavam entre si e
tiravam brincadeiras. E no6s ficAvamos sentados eu e meus amigos,
observando. Porque eles eram negros gue nem a gente e ndo tinham medo
de ta ali entre aquelas pessoas, eles tinham um tipo de autoestima muito
grande. E quando comegou a capoeira que nés ndo sabiamos, nao
conheciamos e eles comegcaram a tocar, cantar, pular e comecaram a
expressar 0 que a gente nunca tinha visto que é uma coisa chamada
autoestima, que era uma coisa que nés ndo conheciamos em nés mesmo.
Quando a apresentagdo acabou, todo mundo aplaudiu, nés ficamos imitando
eles no pétio, imitando eles na escola, imitando nas ruas. De tanto nds
ficarmos imitando aqueles capoeiristas um dos membros da comunidade
resolveu trazer um professor pra ensinar capoeira pra gente. E foi dai que
partiu, em 94/95 que eu entrei na capoeira. E ai a surpresa foi muito
grande, porque foi a primeira vez que fui tratado como gente, como pessoa,
nao sé eu como meus amigos. O professor era da cidade e ele nos tratou

®Pprocurei preservar a construcdo das palavras, das frases, das concordancias utilizadas pelo mestre como
expressao da linguagem oral.
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como pessoa, nos tratou como se a gente fosse importante. A gente era
importante, mas nés nao sabiamos. Entdo, foi assim que eu conheci a
capoeira. Depois de 2/3 meses foi que a gente conheceu, o que hoje nés
chamamos de identidade, que n6s conheceu nossa identidade, dai por diante
nés nunca mais deixamos a capoeira, 0 amor a capoeira.

PM: Porque é Capoeira de Quilombo?

MT: A capoeira de quilombo ela surgiu duma necessidade de ressignificar
as diversas culturas nos quilombos, ndo s6 a capoeira, mas a umbanda, 0
candomblé, o samba de cumbuca, o tambor de crioula, todas as culturas do
quilombo que existiam e hoje nédo existem, a gente precisava ressignificar. E
ai, havia varios grupos, no Brasil e no mundo, e nés resolvermos chamar
essa capoeira que nos fazemos diferenciada, que nds chamamos, que é
especifica da comunidade, fica capoeira de quilombo, porque ela é no
quilombo. Entao, foi um nome espontaneamente que veio nas nossas mentes,
gue surgiu numa roda de capoeira e foi chamada de capoeira de quilombo
por nés. E ela acolheu bem porque nés ja viviamos no quilombo. Ela tem
esse nome porque a gente luta pelos territérios quilombolas, a gente luta por
uma escola melhor, a gente luta por uma estrada, por um posto de saude, a
gente luta pelos interesses da comunidade, os interesses em geral da
comunidade. Por isso que a gente faz 0 nome em referéncia a Palmares,
quilombo dos palmares, com o intuito de ressignificar uma luta que ja
existia no passado. Por isso e outras razdes que ndés chamamos de capoeira
de quilombo. Porque € original do quilombo.

PM: O que é o Movimento Capoeira de Quilombo?

MT: Quando se fala em movimento é diferenciado do grupo. Grupo é
especifico. Eu me lembro de quando eu era crianga minha mae dizia assim:
“ja vai fazer movimento, menino! Cuidado!”. Toda vez que nos juntavamos
nossos amigos, 15 a 20 amigos, ela dizia assim: ‘ja vai fazer movimento,
cuidado!”. Nossa mde nunca teve oportunidade de explicar pra nos o que
era esse movimento, mas com certeza ela tava falando de Palmares, das
lutas dos negros dos passados que os avds/pais contavam pra ela. Porque
toda vez que nds saiamos ela dizia pra nos: ‘ja vai fazer movimento,
cuidado!”. Entdo quando nos denominamos “movimento capoeira de
quilombo” é a movimentacdo de varios jovens de onde existe a capoeira de
quilombo pra buscar as politicas plblicas voltadas pro quilombo. E o
movimento. Um movimento acrobatico, teorico, filosofico, politico. Um
movimento religioso. E uma juncdo de jovens de comunidades pra se
movimentar em busca de um objetivo. Quando nds nos apresentamos pros
grupos, 0s grupos nos reconhece como grupo de capoeira de quilombo.
Quando nds vamos para as instituicbes € movimento capoeira de quilombo.
Porque ai ndo engloba s6 a capoeira, ai vem outros amigos, parceiros e
pessoas que contribuem conosco dentro desse movimento. Inclusive, nos
SOmos uma capoeira que tem capoeirista que ndo joga capoeira. Fazem
parte do movimento mas sdo capoeiristas que nao jogam, mas Sao
capoeiristas de filosofia, de ideologia. Que ajuda ali, que contribui. S&o
capoeiristas que estdo na rocga, que sdo pedreiros, que sdo carpinteiros, que
sao também capoeiristas, que lutam. Pra capoeira de quilombo, capoeira é
aquele que luta pela sua sobrevivéncia e por seus direitos. Qualgquer um que
faz isso é capoeirista, que faz 0 movimento.
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PM: Hoje, o Movimento Capoeira de Quilombo est4 inserido em vérias
comunidades quilombolas do estado do Piaui. Como vem acontecendo isso?
Que comunidades ja tem o movimento inserido? Coo aconteceu aqui na
comunidade Olho D’dgua dos Negros?

MT: O movimento capoeira de quilombo aconteceu em 2002, hoje nos
estamos em 8 cidades do estado do Piaui, nés estamos diretamente nessas
comunidades. Como é que funciona esse movimento? E, a gente criou essa
base de jovens, esses jovens se formaram em capoeira e se formaram
politicamente e eles foram a essas comunidades, onde haviam comunidades
quilombolas;, como aqui em Esperantina, no Olho d’agua pra repassar a
capoeira. Aqui em Esperantina, ja tem 7 anos, comegou com o Kina e a
Chitara e depois com o Boneco e agora com o Bordon. N6s temos, por
exemplo, & em lIsaias Coelho, que é o Leopardo, depois comecou com 0
Leopardo, a Mulatinha e hoje tem o Noturno. N6s temos em Salinas,
comegou com o Leopardo, com a Mulatinha e hoje nds temos o Neguinho
para dar continuidade a capoeira. Nés temos em Sdo Raimundo Nonato, que
comegou com o Kina, a Chitara e hoje os meninos estdo dando conta. Entao
nos estamos em 8 municipios. Como se d& esse processo? Passa-se 5 a 8
anos esses jovens treinando e depois ele vai para a comunidade repassar
essa cultura pra la. La é feita varias reuniBes, varias conversas com 0S
jovens, VArios encontros pra que esses jovens comecem a praticar capoeira.
Depois que se pratica a capoeira, ai se senta na roda pra falar sobre as
dificuldades, as coisas que os jovens querem, aquilo que eles desejam e ai
vai formando o movimento. Hoje a capoeira de quilombo, nés temos como
base que palmares nunca foi uma sociedade primitiva nem atrasada, apenas
uma outra civilizagdo, ou um outro povo. Entdo, n6s mergulhamos nesse
caminho de palmares e levamos hoje pros quilombos. O movimento capoeira
de quilombo tem o desejo, a luta de ressignificar um quilombo. De nos
criarmos um quilombo como referéncia. Mas nas comunidades isso funciona
em parceria com a propria comunidade. Uma crianca que ndo conhece
zumbi, por exemplo, a capoeira de quilombo tem que informar quem foi
zumbi. A crianga que nunca viu um berimbau tocar, n6s temos que informar,
dizer como se faz um berimbau. A crianca que ndo gosta de si, nem o jovem,
porque ele é negro, porque o cabelo é duro ou a pele é escura; n6s temos a
determinacdo de dizer por que isso aconteceu e tentar modificar esse
pensamento dele. Entdo o movimento capoeira de quilombo atua nessa
questdo da formacéo da educacédo quilombola. Atua na formacéo da briga
pelas politicas publicas e atua na valorizacdo da autoestima da prépria
comunidade.

PM: O que é a roda?

MT: Bom, a roda, nés dissemos que é a ressignificacdo do territorio
perdido. Isso é muito conhecido no mundo académico, eu acho. Quando os
negros foram trazidos pro Brasil, eles perderam o territério material, que é
a terra, o contato com a Africa, mas trouxeram dentro de si o territério
imaterial. Entdo, eles fizeram a roda de umbanda, de candomblé, de
capoeira, de jongo, de batuque. Tudo é dangado em circulo. Quando a gente
faz aquela roda com os instrumentos, que s&o 0s instrumentos que nos levam
ao sagrado, porque a capoeira ndo sO é profana, a capoeira também é
sagrada. Entdo dentro dessa roda, nos ressignificamos um territdrio que, até
entdo, foi perdido na Africa. Através das cantigas, através da musica,
através da luta. Entao a gente luta a capoeira tocando, cantando e jogando.
A roda é o momento onde toda a energia se concentra naguele lugar, todas
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as energias: luta, danca, expressdo, angustia, sofrimento, alegria tudo ta
dentro daquele territdrio que é ressignificado. Quando nds fazemos a roda,
n6s cercamos o circulo e imobilizamos a energia pra poder voltar pra Africa
de novo. E interessante esse ponto que quando nos estamos na roda a gente
ndo lembra de nada. A gente ndo lembra de escola, de trabalho, de
namorado, de marido, de mulher, a gente ndo lembra de nada. A gente se
hipnotiza naquele movimento da roda e a roda dura 3, 2, 4, 1 hora e a gente
jogando capoeira. Entdo essa € a ressignificacdo do territério perdido, que
a gente faz na roda. Nao s6 na capoeira, mas acontece isso na propria
umbanda, o pessoal passa a noite todinha dancando na umbanda, a noite
tocando tambor de crioula. Por isso que a nossa cultura, ela foi proibida
porque quanto mais a gente lembrasse da nossa cultura mais forte a gente
ficava. A capoeira de quilombo, a gente trouxemos esse modo da roda, de
recuperar o territorio material como imaterial, que foi um territério
perdido, mas t4 dentro de cada um de no6s. Quando um negro grita
“IEEEE”, quando o negro grita bem alto ele td chamando lansd pra dangar
ou td chamando Ogum pra ir pra guerra com ele. Na verdade, quando ele
diz “IEEEE”, IEEE é uma palavra em iorubd que quer dizer ‘mundo’.
Entéo, quando eles chegaram aqui no Brasil, eles gritavam em desespero
pra ver se alguém la na Africa ouvia, entdo trouxe isso pra dentro da
capoeira. Quando um negro pega um berimbau e canta “IEEEE” ai canta a
ladainha ent&o ele ta trazendo seu territorio de volta pra dentro da roda.

PM: Canta a Ladainha?

MT: A ladainha é uma cantiga que fala de passado, futuro e presente. Que
fala da intimidade da capoeira ou do préprio individuo que faz a capoeira.
Quando ele canta assim “as vezes me chamam de negro pensando que véo
me humilhar, mas o que eles ndo sabem é que s6 me fazem lembrar que
venho daquele povo que lutou pra se libertar”, entdo isso é uma ladainha.
Ele t4 agachado perto do berimbau, dentro da roda e ta puxando a Africa
que ficou la atras, através dessa cantiga, através da roda. E o mais incrivel
é que isso ndo depende se vocé ta no quilombo ou ndo. Tem capoeirista que
esta nas cidades grandes, em apartamentos luxuosos e eles nas rodas eles
entoam lamentos de muitos anos atras. Porque ta dentro do ser, ta dentro da
roda. Isso é que € a roda pra gente.

PM: O que fazer para ser um mestre?

MT: Na verdade, eu me tornei mestre, mas eu ndo me chamo mestre os
outros é que me chamam mestre. Mas o que vocé precisa fazer pra ser
mestre de capoeira, vocé precisa amar muito a capoeira, vocé precisa ter no
seu sangue a capoeira a todo vapor. Porque néo é facil vocé ser mestre de
capoeira, vocé ser chamado de mestre, as vezes vocé pode até dizer que é
mestre, mas vocé ser chamado de mestre ndo é tao facil. Entdo vocé precisa
de dedicacdo, vocé precisa de esforco, rebeldia, valentia, vocé precisa ser
teimoso, vocé precisa ser persistente, vocé precisa lutar contra tudo e contra
todos pra poder sobreviver dentro da roda e fora da roda de capoeira. Vocé
precisa ter uma bagagem de compromisso e responsabilidade muito grande.
Com 16 anos de idade eu tinha 50 alunos, eu era apenas um jovem e eu
tinha 50 capoeiristas que andavam comigo e eu ndo era nem professor. Eu
ndo tinha nem corda praticamente. E as pessoas vai chamando vocé de
mestre naturalmente, até as pessoas que sdo leigas reconhece seu trabalho.
O interessante é que pra vocé ser mestre vocé precisa ser reconhecido pelo
mundo da capoeiragem, mas precisa ser reconhecido pelas pessoas da
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comunidade. E as pessoas da comunidade serem reconhecidas como mestre
€ muito dificil. E muito dificil. Aquela senhora ali em frente a casa que diz
“ei mestre vem cd”, isso pra um capoeirista é a maior graduagdo do mundo
porque aquela senhora viveu muito e ela conhece as coisas. Entdo, ser
mestre, para ser mestre, precisa antes de tudo precisa muita coragem. Muita
coragem porque é um processo de 30 anos, eu tenho 24/25 anos de
capoeira, é um processo complicado, mas € um processo que se d4 com o
decorrer do seu amor pela capoeira. Vocé tem que amar a capoeira mesmo,
para ser um mestre de capoeira vocé tem que amar.

PM: Vocé gostaria de falar alguma coisa, mestre?

MT: Eu gostaria de dizer a todos que vao assistir a esse DVD que a
capoeira € muito grande, muito grande mesmo, € um patriménio tombado
pela propria UNESCO, e gostaria de dizer que todos nés capoeiristas
ficassem espertos com essas questdes por que o estado sempre coibiu /
proibiu a nossa luta. O estado simplesmente tombou a capoeira como
patriménio porque o estado ficou com medo dos estados unidos patentear a
capoeira ou outros paises. Porque a capoeira era proibida, todos nos
sabemos disso. Quando a capoeira ganha essa demanda muito grande pelo
mundo pelo esfor¢o dos proprios capoeiristas, 0 Estado, muito inteligente,
se apossa daquilo. Quando vocé tomba, no candomblé, significa que o
espirito tombou aquela pessoa, se apossou daquela pessoa. Tombamento
significa isso. Inclusive quando o IPHAN tomba um prédio, significa que
ninguém pode mexer. Porque ele se apropriou disso, entdo hoje o Estado se
apropriou disso, se apropriou da capoeira. A capoeira € patrimdnio
tombado pelo Estado. Porque o Estado ficou preocupado com o grande
crescimento da capoeira feita pelos proprios capoeiristas. Entdo como hoje
nos temos 0s mestres da nova geracgao, temos a responsabilidade de vingar o
mestre pastinha, de vingar o mestre bimba, que morreram na miséria
lutando pela capoeira. Inclusive na época Getllio Vargas disse que a
capoeira era genuinamente brasileira, em 1932, Getulio Vargas disse isso se
aproveitando de uma situagdo. Essa mensagem para todos os capoeiristas
gue a gente se organize para gue o estado ndo brinque com a gente de novo,
mais uma vez.

PM: Quais sdo as suas expectativas para o movimento Capoeira de
Quilombo?

MT: A gente, o capoeirista, ele € um ser destemido. O capoeira é um ser que
tem uma coragem, a gente até se surpreende. Como é que vocé pega um
berimbau e vai la pra China? Se vocé néo sabe falar nada. Vocé desce pra
China e vai morar na China pra treinar capoeira. Vocé desce com o
berimbau pro quilombo pra treinar capoeira. O capoeira € destemido. E a
capoeira de quilombo tem esse sentimento. NOs ressignificamos esse
sentimento dentro de n6s. Mas a perspectiva da gente é que a gente consiga
ressignificar esse quilombo, que a gente consiga criar nossa comunidade da
capoeira e gque a gente possa cada vez mais conquistar as politicas publicas
voltadas pro quilombo. De formar nossa geracdo, formar nossa juventude
de continuar a fazer nossos eventos. A perspectiva é boa. A gente estd com
essa perspectiva de que a nossa capoeira possa crescer cada vez mais.

PM: Vocé é o fundador? Ou o que posso considera-lo? Ou o que vocé se
chama dentro do movimento capoeira de quilombo?
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MT: Eu digo que sou um incentivador. A gente ndo fundou a capoeira de
quilombo. A capoeira de quilombo foi uma juncédo de todos os membros da
capoeira de quilombo e todas as comunidades quilombolas. Digo que a
minha participacéo foi uma participacdo de incentivo. Porque na verdade
eles ja sabiam capoeira eu apenas dei um certo empurrdo pra esses
meninos. Porgue eles ja tinham dentro de si a capoeira né? A capoeira de
quilombo ja existia dentro deles. Eu s6 apenas mostrei um pouco, um
pouquinho para abrir os horizontes pra que eles ressignificassem aquilo que
existia dentro deles. Entdo me considero dentro do grupo hoje um membro
da capoeira de quilombo.

PM: Do grupo e do movimento?
MT: Sim.
PM: Existe uma diferenca entéo, ndo é?

MT: Existe sim. Porque como eu vim dessa linhagem la da Bahia, existia
muito grupo. L4 na Bahia o nome do meu grupo era Guibala-capoeirarte,
em iorubad quer dizer “continua¢do da vida”, com o mestre Bartola. Entdo
quando eu vim pra c4, eu vim com esse intuito de grupo. E as vezes a gente
fala grupo de capoeira. A gente fala muito movimento quando vai discutir
com o Estado. Mas quando a gente vai pro pessoal da capoeira, a gente
chama grupo mesmo, grupo capoeira de quilombo. Entdo eu me considero
membro incentivador. Nés temos hoje professores de capoeira, monitores,
instrutores na comunidade. Entdo, dentro do grupo eu sou o mestre do
grupo, mas eu sou um membro da capoeira de quilombo, e fundador séo
todos aqueles que estdo na capoeira: professor Leopardo, professor Kina,
professora Chitara, professor Bordon, professor Johny, professor
Neivaldim, professor Marcelo, professor Lesma, professor Pavao,
professora Potira, professora Cristal, professora Cleinha e ai vai. S&o
muitos membros.

PM: Esses sdo 0s nomes hoje representativos da capoeira de quilombo?

MT: E.
PM: N&o apenas como grupo de capoeira? E algo maior que isso?

MT: A gente espera dar continuidade a formagao da nossa juventude dentro
dessa capoeira. Ndo s6 a capoeira, mas os outros elementos que fazem
parte.

PM: Que outros elementos?

MT: Por exemplo: os direitos dos quilombos. O direito a terra, o direito a
saude, o direito a agua, o direito as estradas, o direito as estruturas e
também os outros elementos que completam o nosso ser que é o saber sobre
sua propria cultura porque vocé nasce em um quilombo, cresce em um
quilombo e vocé nédo tem nocdo do que é um quilombo ou de quem € voce,
sua identidade. Observe que todo da ‘tchau’, porque tchau é uma palavra
em inglés né? Nao é do nosso vocabulario. Entdo a nossa ideia da Capoeira
de quilombo é fazer com que a gente vomite ou descolonize, vomitar tudo
aquilo gue nos aprendemos da cultura europeia e ressignificar nossa cultura
quilombola. O que nio é facil. E mais facil nas criancas por que nos adultos
jé& é mais dificil. Vocé dizer pra uma crianca, a crianca fala tchau, mas ela
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ainda ndo tem nocéo do que ela t4 fazendo. Vocé vai pra um encontro de
umbanda e vocé vé& uma crianga ou um préprio negro sorrindo daquele
movimento ou com medo daquele movimento. Porque que ele zomba?
Porque que ele tem medo? E por que ele ndo conhece esse movimento. Ou
ele zomba ou ele tem medo porque ndo conhece. Entdo esses sdo outros
elementos que nds trazemos para dentro da capoeira. O elemento da
umbanda, do candomblé, as palestras, 0os encontros com 0s pais de santo
pra eles explicarem pra noés, pra gente ndo ter medo da nossa prépria
cultura.

PM: Quais sdo 0s instrumentos na capoeira de quilombo?

MT: S&o os berimbaus, a gente usa 3 berimbaus, pandeiros e atabaques, e
tem também o agog0, reco-reco.

PM: E o tambor?

MT: E o atabaque. Tambor a gente chama mais em terreiro. Ja vem dos
africanos e os capoeiristas conservaram a palavra.

PM: E as musicas? Como eu chamo? As cantigas?

MT: A gente tinha uma perspectiva na capoeira de quilombo que era criar
nossas proprias cantigas porque as cantigas mais gravadas sao no RJ e em
SP e até mesmo no exterior. Ai eu me juntei com 0s meninos e fizemos um
plano de 3 anos. E ai eles estudaram todas as musicas e nés gravamos 16
musicas de capoeira de quilombo.

PM: Sado as cantigas que estdo no volume 1 do CD da capoeira de
quilombo?

MT: E. Sertdo e o Mar é o nome do cd. Entdo as letras, as cantigas foram
baseadas na prépria histéria do quilombo. O que nos encanta e até aos
historiadores do IPHAN ¢, como é que um jovem mal sabe ler fez uma
cantiga daquele né? Quando o historiador do IPAHN pediu as letras pra ver
ele perguntou em que area aqueles meninos eram formados. Nao, ndo séo
formados ndo. Por que as letras sdo historicamente idénticas, corretas a
propria historia e ai quando nés gravamos o CD foi 0 que mais encantou
porque as letras elas sdo todas voltadas para a ressignificacdo dessa
historia. Quando a Cleane diz “é manué mucunzd, é manué mucunzd, isso é
tradi¢do que a capoeira vem valorizar manué, mucunz4, valorize o que é seu
que é melhor que qualquer caviar”. Entdo, vem através da cantiga essa
historia, vem através da cantiga buscar o resgate historico do quilombo,
entdo todas as letras da capoeira de quilombo é voltada para
ressignificacdo da luta da capoeira.

PM: Como foi que vocé conheceu a capoeira?

MT: E uma coisa que ndo tem explicacdo. Quando eu vi aqueles negros, o
professor Cruel, o professor Trovdo e eu vi a pele deles negra, eles negros
como nés, com aquela autoestima com aquele sorriso, com aquela
brincadeira, e quando eles nos tratavam normal assim, foi uma emocé&o que
eu nunca tinha visto assim. Eu senti algo que ndo tem como explicar e
guando fomos pra roda, nds nos sentiamos protegidos, € como se ninguém
pudesse machucar a gente, qguando nds tava na capoeira com 0s mestres,
professores, a gente sentia uma prote¢do imensa, € como se nos fossemos
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invenciveis. Como se ninguém pudesse nos humilhar. Porque nossos irméos
matam e roubam? Porque antes deles serem atacados eles atacam. E uma
estratégia de defesa, é uma estratégia, um escudo. Quando eu conheci a
capoeira eu ndo precisava matar ninguém porgue eu ja tinha a minha
defesa. Entdo eu ja me sentia um super her6i. Nao pesava meio kg, 50 kg.
Mas eu j& andava preparado porque a capoeira preparava esse poder pra
me defender na luta e falando, porque eu ja tinha a autoestima comigo. A
capoeira devolveu isso pra mim. Pra todos da nossa comunidade e devolve a
capacidade de se mobilizar. Depois da capoeira aquela sensacao é incrivel.
Até hoje a gente ainda lembra daquela primeira roda que participamos,
depois de 25 anos nés lembra ainda.

PM: Hoje, ainda dessa primeira roda que vocé participou, eles conhecem a
capoeira de quilombo?

MT: Sim, eles estiveram l& em Salinas. E tiverem em Sao Jodo também.
Canario, Girafa, Sardinha e o Ledo. O Canéario e o Girafa foram os
primeiros amigos & da capoeira. E a gente lembra da primeira roda que a
gente participou, que a gente viu o espetaculo. Porque uma coisa eu digo a
vocé: a autoestima, 0 jovem que entrega a sua vida e passa 24 horas na
droga é porgue a sua vida ja é uma droga. A autoestima impede que vocé se
destrua ou destrua outras pessoas. O jeito que vocé anda, o jeito que vocé
entra num banco pra falar com as pessoas...quando eu comecei a treinar
capoeira eu comecei a resolver tudo dentro da minha comunidade. Comecei
a levar as pessoas pra hospital, comecei a resolver problemas em banco
pros senhores da propria comunidade, comecei a levar as criangas pra fazer
matricula nas escolas, porque eu ja ndo tinha mais medo do sistema que nos
escraviza. J& ndo tinha mais muito medo. Eu j& fazia meu alistamento pro
exército sozinha, la em Petrolina. Peguei uma bicicleta, chamei meus
amigos, mas nenhum queria ir. Fui pro shopping, fui pro shopping sozinho
porque meus amigos ndo tinham coragem de ir. Entdo isso tudo foi por
causa da capoeira, quando eu conheci a capoeira. Ai eu digo, quando
conheci a capoeira, conheci minha liberdade. A gente s6 conhece a
liberdade quando morre, mas a cultura devolve a liberdade.

Durante todo o dialogo foi percebido que a Capoeira é considerada um
instrumento de transformagdo de um individuo em pessoa, assumindo entdo uma identidade
étnica e uma reflex@o sobre o ser quilombola. A emocdo que senti durante todo dialogo é
baseada na sensacdo de libertacdo do homem em relacdo as identificagcBes imaginarias em
que, ao supera-las, o individuo passa a transformar sua cultura, sua histéria, onde ele luta e

aciona sua identidade étnica.

Reconhego que fiquei emocionada quando assisti ao video por outras vezes
para realizar a transcricdo. Minha leitura é de que Tizil quebrou a corrente, enxergo iSso como
uma mudanga subjetiva de atitude que foi proporcionada pelos ensinamentos e pelo

movimento da capoeira; a0 movimentar 0 COrpo 0 que Se move é 0 Ser.
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Reconhego minha limitacéo analitica como uma pessoa de fora da comunidade
e de fora da pratica da capoeira. A partir dai, compreendi que uma visdo etnocéntrica pode
afetar negativamente toda uma pesquisa. E, para que as pessoas com quem interagi acessem
suas identidades é necessario escutar suas vozes, estabelecer um dialogo e interpreta-los a

partir deles mesmo.
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3 CORPO EM MOVIMENTO NA RODA

Neste capitulo o objetivo € situar e discutir o0 sentido do corpo na capoeira e
discutir a significacdo do corpo na capoeira, enquanto uma categoria. Nesse percurso encontro
abrigo em autores da Antropologia, atuais e classicos, para interpretar 0s registros
etnograficos. Busco maior compreensdo sobre o corpo simbdlico, visto que a Antropologia
aborda o corpo de modo complexo e dotado de expressdes, abandonando a ideia de um corpo

apenas anatémico e fisioldgico.

E somente a partir do Renascimento e Idade Moderna, que o corpo comeca a
ser visto de outra forma, ndo mais como inferior e intocavel, mas como
fisico e bioldgico, passivel de estudo e pesquisa, permitindo assim o
surgimento da ciéncia que estuda o corpo (Seeger, Anthony, Roberto da
Matta & Eduardo B. V. de Castro. 1979, p. 87).

Levando em conta o conceito de roda ja exposto a partir da entrevista com
Mestre Tizil, considero a roda um espaco onde o corpo exerce grande influéncia e é
influenciado (Fotografia 20). Le Breton (2011, p.18) lembra que as representa¢des do corpo, e
0s saberes que as alcangam, sdo tributarias de um estado social, de uma visdo de mundo, e, no
interior desta ultima, de uma definicdo de pessoa. O autor ainda acrescenta a nog¢do de que o
corpo nunca é um dado indiscutivel, mas o efeito de uma construcdo social e cultural,

considerando o corpo uma construcdo simbolica e ndo uma realidade natural.

A nocdo moderna do corpo implica uma estrutura individualista do campo
social, assumindo uma condi¢cdo ndo de uma fronteira ou um &tomo, mas sim um elemento
indiscutivel de um todo simbdlico (LE BRETON, 2011, p.25). Soma-se a esta nocao, a ideia
da composicdo holista comunitaria do corpo nas comunidades tradicionais (LE BRETON,
2011, p.31), lugar onde o individuo é indiscernivel e onde o corpo ndo é o objeto de uma
cisdo, pois 0 homem esta misturado ao cosmo, & natureza e a comunidade. Nessas sociedades,

as representacOes do corpo séo, de fato, representagdes da pessoa.
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Fotografia 20 — Roda de Capoeira de Quilombo.
Foto de Poliana Maton

Sdo nestas sociedades, de tipo comunitaria, que o sentido da existéncia humana
demarca uma submisséo fiel ao grupo, ao lugar e aquela natureza. O corpo aparece ndo como
um elemento de individuacdo, longe dessa visdo, pois o proprio individuo ndo se diferencia do
grupo, porém assume uma singularidade na harmonia diferencial do grupo como lembra Le
Breton (2011, p. 33).

Ao afirmar que o corpo s6 adquire sentido com o olhar cultural do homem (LE
BRETON, 2011, p.41), o autor interpreta que o corpo, em sociedades ocidentais de tipo
individualistas, funciona como interruptor da energia social; nas sociedades tradicionais ele é,
ao contrario, a conexao da energia comunitéaria. Através do corpo, o ser humano estad em
comunicagdo com os diferentes campos simbdlicos que ddo sentido a existéncia coletiva (LE
BRETON, 2011, p.37). Nesta pesquisa, ao longo da trajetoria etnografica e diante das
discussdes que analiso, 0 corpo assume o papel de importante instrumento corporal e politico.

A antropologia francesa é uma escola que contribui para o desenvolvimento
dos estudos sobre o corpo, Marcel Mauss (1974) é representante de um importante legado
sobre estes estudos. Neste trabalho além das noc¢des sobre o corpo e a discussao sobre o corpo
na capoeira, considero corpo como um instrumento dotado de significados e passivel de

analises e compreensao.



68

O corpo enquanto idioma simbdlico (SEEGER, ANTHONY, ROBERTO DA
MATTA & EDUARDO B. V. DE CASTRO, 1979, p.3), torna-se particularmente rico na
elaboracdo da nocdo de pessoa. Tomar a nocdo de pessoa como categoria é toméa-la como
instrumento de organizacdo a experiéncia social, como construgdo coletiva que da significado
ao vivido, que ndo se pode simplesmente deriva-la, por dedugdo ou por determinacdo de
instancias das préticas (SEEGER, ANTHONY, ROBERTO DA MATTA & EDUARDO B.
V. DE CASTRO, 1979, p.6).

O corpo € 0 meio técnico, o primeiro e mais natural instrumento que o
individuo utiliza para delimitar e definir a sua existéncia no mundo (MAUSS, 1974). Local de
encontro entre a natureza e a cultura (LEVI-STRAUSS, 1976), o corpo, na sua natureza
universal, recebe inscricdes e ordenagbes particulares que sdo dadas pela cultura. Assim, as
concepgdes do corpo sdo indissociaveis das estruturas simbdlicas das sociedades nas quais ele
esta inserido. Cada sociedade e cada época tém suas técnicas corporais — maneiras de tratar o
corpo que sdo passadas para os individuos de forma tradicional e eficaz, levando em
consideracdo os elementos bioldgicos, sociais e psicoldgicos dos mesmos (MAUSS, 1974)

(Fotografia 21).

Fotografia 21 — Corpos gingando na Roda de Capoeira de Quilombo.
Foto de Poliana Maton
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Marcel Mauss (1974) retrata os mais diferentes aspectos do corpo nas
diferentes sociedades. Para ele 0 homem deve ser visualizado e estudado pela biologia, pela
psicologia e pela sociologia, pois assim, € possivel ter uma no¢do mais exata do homem total,

sob as mais diversas influéncias.

Neste quesito, Laplantine (1994, p.90) comenta que,

Um dos conceitos maiores forjados por Marcel Mauss é o do fenbmeno
social total, consistindo na integracdo dos diferentes aspectos (bioldgico,
econbmico, juridico, histérico, religioso, estético...) constitutivos de uma
dada realidade social que convém aprender em sua integralidade.

E da experiéncia do corpo que partimos para construir contextos e sistematizar
sentidos culturais a partir do corpo na roda da capoeira. No corpo estdo inscritos narrativas,
acontecimentos que marcam e se materializam, percebidos a partir de fragmentos,
representacdes, imaginarios e simbolismos, em uma relacdo que considera tanto a histéria
individual do sujeito, como também as memdrias de um grupo. Essas historias podem ser
conhecidas tanto pelas marcas no corpo, como pelas dangas e jogos corporais — como a
capoeira — que descrevem a relacdo do sujeito com o mundo e com o outro, mediado pela

cultura.

Ao contrério de se reduzir o corpo a um dado mecanico, seus movimentos e
golpes produzem sentidos e direcbes, compondo uma diversidade de significacdes, nos
diferentes contextos desenhados pela gestualidade do corpo, caracterizando uma relacdo com

0 mundo.

Nem sempre quem ginga é capoeira. Quem ginga tem apenas habilidades corporais.
Ser capoeira ¢ uma esséncia. Vocé vai construindo aquele mundo. Gingar por
gingar é apenas uma préatica da expressdo corporal. Entrevista com Mestre Kina
(04/09/2013).

A ginga é signo de comunicacdo e expressdo do pensamento simbdlico
(LEACH, 1978, p.18). Considerar a ginga como “objeto simbolico” me leva a pensar sobre
como as relacdes de corpo séo significadas na capoeira. O sentido da ginga esta no jogo da

capoeira.

Desta maneira, a capoeira € abordada como um sistema cultural, lugar
antropolégico de producédo de singularidades a partir do corpo em movimento, que se articula

com uma diversidade de elementos em sua sistematizagdo, que acontecem com a roda, 0s
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instrumentos musicais, das masicas, a ginga, 0s mitos e ritos, 0s movimentos corporais de

ataque e defesa.

Os argumentos construidos a partir da participacdo e do acesso a materiais
imagéticos (registros audiovisuais) produzidos sobre o grupo possibilitaram a construgdo de
notas visuais (FELDMAN-BIANCO; LEITE, 1998), fundamentos vivos destas reflexdes. De
posse desses registros, que somam mais de trinta (30) horas em videos e iniUmeras fotografias,
foi realizada uma selecdo das imagens, no sentido de destacar, de forma sintética, fragmentos
do repertorio gestual das rodas de capoeira, que me favoreceu na visualizacdo da
multiplicidade de referéncias gestuais presentes no grupo investigado.

3.1 Corpos articulados na roda

Eu sempre disse assim: que os melhores capoeiristas ndo sdo pela expressao
corporal apenas, mas pela expressao da alma. Qual a diferenca entre um e
outro? Todo mundo ginga na roda, porém alguns se destacam. Porque
alguém que se destaca esta gingando com a alma, o corpo é apenas um
elemento de utilizar para a alma se expressar. A expressao corporal sé é forte
porque a expressao da alma esta contida.

(Trecho da entrevista com Mestre Kina em 03 de setembro de 2013.)

Esse topico versa sobre as praticas corporais caracteristicas da “Capoeira de
Quilombo”. O objetivo ¢ investigar as relagdes entre o corpo do capoeirista e o universo da
tradicdo em que se realiza e aprende essa pratica. A reflexdo parte da perspectiva que a
tradicdo historica e cultural, chamada capoeira assim como o corpo habilidoso do capoeirista,
sdo frutos de uma construcdo, isto €, sdo invengdes na cultura (WAGNER, ROY, 2010), e que

se afetam mutuamente.

No dialogo corporal da “Capoeira de Quilombo”, onde um se manifesta e o
outro responde, onde 0s corpos gingam e movimentam-se, emerge uma problematica: De que
¢ feito movimento na roda de capoeira? Qualquer espectador comum responderia:
movimentos (golpes e contragolpes). Mas aos olhos das pessoas que praticam capoeira 0S
movimentos sdo além da questdo biomecéanica do corpo. S&o movimentos orientados pelo
sentir, puxados pelo berimbau, exercitados nos treinos e recriados na roda. Através dos

movimentos o mundo habita o corpo e através deste, se manifesta.

Durante o trabalho de campo ao acompanhar treinos, rodas e eventos, percebi

gue o capoeirista busca novos modos de visualizar os movimentos especificos do jogo e
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interagir com o outro capoeirista — em uma dinamica silenciosa de palavras. Esta habilidade
visual é dos mestres e capoeiristas. Como foi dito pelo Mestre Tizil (didlogo apresentado no
Capitulo 2, pag. 62) para tornar-se Mestre é necessario trés elementos: o amor, a formacao e o

reconhecimento da comunidade.

Os mestres sdo capazes de perceber movimentos minimos de qualquer
capoeirista nos maultiplos lugares da roda. Engana-se quem pensa que 0 mestre ndo esta
observando, minuciosamente, cada movimento enquanto sua atengdo ‘“‘parece” estar
integralmente requisitada por outra tarefa. Associo o olhar, enquanto sentido como um modo

de fazer a roda.

Uma vez, em um treino que assisti, uma das criangas menores intencionou
pegar 0 atabaque para toca-lo proximo aos capoeiristas mais experientes, que estavam em um
jogo acelerado, rapido, quase “voando”. Apesar de certa distancia Mestre Kina viu 0 que
estava por acontecer, todos estavam em siléncio e concentrados assistindo ao jogo. Mestre
Kina ndo falou uma palavra, trouxe o olhar da crianca para seus olhos e fez um sinal negativo
com a cabeca, franziu a testa e olhou para o lugar de repouso do atabaque, automaticamente a
crianga — de aproximadamente 6 anos, coloca o instrumento no lugar e baixa a cabega — como
se estivesse triste, e retorna a roda. Assim que se posiciona, troca olhares com o Mestre Kina,
qgue responde com um olhar carinhoso, desfranzindo a testa e abrindo-lhe um sorriso.

Instantaneamente, a crianga abre um sorriso, bater palmas e retorna a roda.

Deste modo, ver, ouvir, tocar trazem a tona ndo apenas sentidos, sons ou
ritmos, mas implica também o envolvimento com a roda e 0 mundo, em resposta ao que foi
percebido: cantar, jogar, tocar. Incansavelmente, o corpo € vivenciado na roda. O iniciante
concentra-se necessariamente em alguma habilidade impar, ao passo que 0s mestres estdo
dispostos para orientar 0s movimentos, as cantigas e o ritmo do jogo. Assim, quando se
escuta o berimbau, trata-se de acelerar ou amansar o jogo, fazer movimentos em pé ou no

chao, bater palma e/ou cantar, etc.

O prazer que fornece a energia e alimenta a vontade de treinar, jogar e ser
capoeirista pode ser explicado pelo encanto que o jogo da capoeira transmite, justamente pela
originalidade e beleza de seus movimentos. A consolidacdo desse desejo pOe em pauta a
aquisicdo de um corpo sensivel a capoeira ou, dito de outra forma, uma nova sintese corporal

direcionada para o0 jogo.
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A manifestacdo dos sentidos ndo acontece instantanea e abruptamente nem é
absoluta, mas sdo resultados das “técnicas corporais” aprendidas pela nocdo de jogo da
“Capoeira de Quilombo”. A medida que o jogo vai acontecendo, os jogadores vdo acelerando
0s movimentos, de tal forma que se conectam diretamente aos olhares e gestos uns dos outros:
olhar para o adversario sem deixar de ouvir a chamada do berimbau, ouvir e responder ao

canto enquanto joga, tocar o instrumento e assistir a roda.

Nos treinos da “Capoeira de Quilombo”, pede-se aos alunos que cantem e
batam palmas enquanto estdo executando 0s movimentos. Isso tudo em resposta as cantigas
cantadas na roda?’. Ressalta-se que a realizagdo dessa dupla tarefa envolve multiplos aspectos
gerados pela conjugacdo de ouvir, cantar e realizar movimentos. Cantar com a cabeca para
baixo, por exemplo, representa um desafio semelhante ou ainda, ao cantar em meio a
execucdo de movimentos envolvendo grandes esforgos corporais, € preciso ritmar a
respiracdo. Um aspecto que, na capoeira, se distingue das atividades esportivas, é que nao é

uma competicdo, todos sdo ganhadores.

Como diz Merleau-Ponty (1999), o corpo ndo é uma soma de partes, nem pode
ser considerado de fora, como um objeto externo, cujos mecanismos de variacdo poderiam ser

registrados e conhecidos objetivamente:

Mas eu ndo estou diante de meu corpo, estou em meu corpo, ou, antes, eu
sou meu corpo. Nem suas variagdes nem seu invariante podem ser
expressamente postos. N&o contemplamos apenas as relacBes entre os
segmentos de nosso corpo e as correlagbes entre corpo visual e corpo tatil:
n6s mesmos somos aquele que mantém em conjunto esses bragos e essas
pernas, aquele que ao mesmo tempo os Vé e os toca. O corpo é, para retomar
a expressdo de Leibniz, a “lei eficaz” de suas mudancas (MERLEAU-
PONTY, 1999, p.208).

Habitar o mundo da capoeira implica sintonizar suas percep¢oes e orientar seus
gestos em um espaco/ritmo/sentido partilnados. As interacdes entre capoeiristas ddo maior
visibilidade a referéncia muatua dos gestos e, portanto, das percep¢fes que subjaz a qualquer
acdo coletiva®®. Se no cotidiano, a partilha de um mesmo mundo é, no mais das vezes,

implicita e ndo consciente, no jogo ela é constantemente reelaborada no sentido de um

27 Algumas cantigas ja foram gravadas em CD — “O Sertdo e o Mar. Capoeira de Quilombo: Honra, Dignidade e
Respeito” — Vol. 1 . Realizacdo: IPHAN Nacional e Estadual no Piaui e Ministério da Cultura — Produzido em
Setembro de 2011, no estidio da Comunidade Quilombola Salinas, no sul do Estado do Piaui.

%8 Hall destaca a importancia da sincronia de movimentos corporais durante as interacdes como fator que incide
sobre a qualidade da comunicag8o. Afirma que pessoas em interagdes movem-se juntas em um tipo de danca
mas elas nao tém consciéncia de seu movimento sincrénico e o fazem sem musica ou orquestragdo consciente.
(HALL 1992, p.193)
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reajustamento das percepcOes e acdes entre os parceiros. Alias, uma das grandes dificuldades
do jogo reside nesse ajustamento dos ritmos, das acdes, dos estilos e dos potenciais fisicos e
perceptivos para alcancar aquilo que os praticantes chamam de mesma lingua. Nas duplas
que entram em jogo (em principio aleatérias), sdo postos em didlogo jovens e velhos, mestres
e novatos, criangas e adultos independentemente das suas competéncias ou experiéncia.
Assim, 0 jogo repousa sobre uma adequacdo mutua de universos perceptivos e motores dos
parceiros que possibilita a partilha de uma experiéncia sensivel chamada de roda (Fotografia
22).

Fotografia 22 — Capoeirista mais experiente jogando com crianca
Foto de Poliana Maton

Muitos capoeiristas ndo gostam de jogar com um iniciante, pois este,
inicialmente, ndo fala a mesma lingua que o capoeirista experiente, isto é, ndo se sintoniza
com seu par — e, menos ainda, com o ritmo e a ginga. As vezes quando vemos um jogo
enfadonho, pode acontecer de ser um desencontro entre parceiros de jogo, é quando um
novato ndo mantém o mesmo ritmo e ginga de um mais experiente. O mestre se coloca na
posicao de facilitar esse encontro, por vezes desacelera o atabaque ou berimbau para assim o
novato reorganizar seus movimentos e para que 0 mais experiente possa acompanha-lo. Aqui,
0 mais experiente leva o0 novato de modo lento, para cativar sua atencéo e jogar. Um exemplo
disso é quando os novatos ndo conhecem/ndo percebem o ritmo ou a cadéncia dos
instrumentos e seu parceiro procura uma maneira de auxilia-lo, trazendo — o para o centro da

roda e recomecando o jogo ou fazendo movimentos de acordo com o que a musica esta



74

pedindo®, ensinando ao novato como comecar e demonstrando cumplicidade. H& uma
reiteracdo da mesma “mensagem” em diferentes linguagens, comparavel as estratégias

comunicativas que costumamos usar com quem néo fala a nossa lingua.

Incorporar um estilo de movimento € de modo particular e peculiar, uma
maneira de acionar corpos individuais com o coletivo. Por um lado, o0 movimento remete a
expressdo individual como ressaltam as observacdes/avaliagdes corriqueiras “ninguém ginga
igual a ele”, “o jogo de fulano ¢ mais bonito” ou “gostei do seu jogo”, por outro, 0 movimento
faz sentido e tem seu valor determinado em func¢éo da sua insercdo em uma representacao da
“capoeira de quilombo”. Na relacdo entre capoeiristas ¢ importante perceber que corpos
diferentes mantém uma conexdo que é sincronizada na roda através da ginga e do jogo, onde
todos se percebem enquanto sujeitos, reconhecem o outro como sujeito e acionam seus corpos

através de sons, movimentos e tradi¢do (Fotografia 23).

Fotografia 23 — Crian¢as da comunidade jogando capoeira
Foto de Poliana Maton

3.2 Notas sobre uma roda de “Capoeira de Quilombo”

Estamos em frente & casa de Claudio® na presenca de vérias pessoas da

comunidade, ja é noite e 0 espaco esta pronto. A roda vai comecar. A expectativa é grande e,

2 Um recurso que pode ser utilizado pelos mestres na iniciacdo de um novato na roda é de tocar no corpo do
outro, pegando em suas maos e guiando seus movimentos, N0 compasso e na orientagdo espacial. De modo que
0 novato perceba e sinta a mdsica, 0s instrumentos e o corpo para entdo jogar e gingar.
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em siléncio de palavras, os capoeiristas se organizam. Os capoeiristas “mais velhos”, isto €,
aqueles mais experientes e 0s mestres assumem 0s berimbaus e o0 atabaque, se localizam ao
centro de um semicirculo. Os pandeiros ficam com alguns alunos (homens e mulheres) mais
desenvoltos. A distribuicdo dos instrumentos demora poucos segundos. Ocorre praticamente
sem palavras, como se cada um soubesse de antemdo o lugar que Ihe cabe, ou talvez o avalie,
através de consultas silenciosas, da observacdo do outro e das suas intengdes. Qualquer
tentativa de um aluno mais novo em “tomar” algum dos instrumentos ¢ vetada pela
intervengdo de um capoeirista mais experiente. Em suma, os instrumentos séo divididos entre

0s capoeiristas em siléncio palavras e com discricao.

As criancas menores e 0S capoeiristas mais novos juntam-se aos demais
participantes e sentam no chdo em um semicirculo. Cada participante procura uma maneira de
acomodar-se de modo confortdvel ao semicirculo. Os capoeiristas que estdo com 0sS
instrumentos auxiliam as criancas e a tentativa € deixar as criangas mais novas nas
extremidades do semicirculo, trazendo entdo os maiores e 0s adolescentes para proximo ao

centro do semicirculo, proximas aos instrumentos.

Nos, os espectadores, ficamos um pouco mais distante do semicirculo, alguns
para terem uma visdo panoramica da roda, outros por medo de levarem algum golpe e outros
que ficam mais atrds, sem condicdo de se aproximarem devido a quantidade de pessoas

aglomeradas.

Neste dia, Tizil comanda a roda, em seu punho o berimbau. Bordon segura o
atabaque. Tizil salda a roda gritando: Salve capoeira!, é ele quem vai cantar a ladainha®

%%Hoje é a festa de encerramento organizada pela ADECOPOL - Associagéo de Desenvolvimento dos Pequenos
Produtores Rurais da Comunidade Olho D’agua dos Negros, para concluir o Projeto “Roda da Fogueira”. Na
ocasido estavam presentes: Representantes do Sindicato dos Trabalhadores Rurais de Esperantina, a Prefeita
Vilma, a Secretaria de Assisténcia Social, o Vereador Luis Ana, 0 representante do Raizes do Brasil,
representantes das comunidades Boi Velho, Limoeiro, Mundo Novo, Chapada do Sind4, Santana, Santa Rosa,
Amargosa, Vila Sdo Francisco, Vila Sdo Bernardo, Vila Santa Rita e do Municipio de S&o Jodo do Arraial,
professores e estudantes da UFPI, alunos da EFA COCAIS (Escola Familia Agricola dos Cocais) e pessoas da
Comunidade Olho D’4gua dos Negros.

31 «Oxala, vamos todos caminhar com fé em Oxal&/ que um dia nés chega 14 pra vencer essa batalha/ muita coisa
aconteceu/ muitas coisas acontecem/ por isso que chamo minha gente/ pra jogar a capoeira/ pra poder se libertar
de todo sofrimento/ que isso ndo da nem pra mim/ e nem da pro povo meu/ € 4 Oxald & & & 6, Oxalé é & [2x]/
pra jogar capoeira tem que ser com muita fé/ essa € nossa tradigdo que 0s negros nos deixou/ é 4 Oxala é &/ & 6,
Oxala é 4 [2x]/ pra jogar capoeira tem que ser com muita fé/ essa é nossa tradigdo que 0s negros nos deixou/ é &
Oxala é &/ & 06, Oxala & & [2x]/ Oxala é nosso pai, é 0 N0sso protetor, ele vai nos ajudar a jogar a capoeira e meu
corpo vai fechar na roda de sexta - feira/ € 4 Oxald € 4/ € 6, Oxala € 4 [2x]”.
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fazendo a abertura sagrada do evento em que solicita protecdo aos orixas, apds dar-se a
entrada sucessiva dos outros instrumentos. Canta com voz forte, esforcando-se para cobrir o
barulho do ambiente: vozes, musica e risos de quem estd bebendo ali ao lado, no bar de

Claudio, se misturam aos primeiros sons dos instrumentos.

E preciso forca e concentracdo para comecar a roda. Tocar algum dos
instrumentos é arriscado para 0s novatos, permanecem em siléncio, olhando para o berimbau
e atabaque, esperando algum comando. Sabem que ndo existe uma sequéncia de pessoas para
entrar na roda, mas precisam esperar 0 momento certo, com cautela. Ser tocador do berimbau
representa uma posicdo de prestigio na roda, é o lugar de um capoeirista importante, é

preciso, antes de qualquer coisa, dominio, habilidade e resisténcia.

Ser um bom tocador de berimbau também representa importancia na roda. Sao
aqueles que, a qualquer momento, ao investirem neste instrumento sabem que podem tocé-lo,
sabem que sdo respeitados e que ndo serdo interditados por qualquer outra pessoa da roda.

Eles sabem tocar e a roda precisa deles e 0s respeitam.

Dois jogadores agacham-se ao “pé” do berimbau e concentram-se ouvindo a
cantiga, abaixam a cabeca e, em sinal de respeito cumprimentam-se com as maos. Escutam
por alguns segundos aquela cantiga e sentem a vibragdo dos instrumentos. Geralmente, as
rodas sao iniciadas pelos mais experientes e ousados do grupo, sdo homens de vinte e poucos
anos, vestidos com a camisa do grupo ‘Capoeira de Quilombo’ e uma calga branca de malha,
corpos bonitos que indicam um bom preparo fisico e dedicacdo. Ambos sdo eximios

capoeiristas.

Os instrumentos se juntam e, em sinal de respeito, alguém desliga a masica que
tocava no bar, as pessoas comecam a fazer menos barulho e pouco a pouco, se escuta apenas a
roda. A expectativa toma conta daquele lugar, o ambiente fica mais denso. A roda aparece
mais definida, da para perceber onde estdo os instrumentos, os tocadores, as criancas € se

reconhece quem esta dentro e fora da roda.

Os capoeiristas lentamente iniciam o jogo, desenham um arco com as méaos
dadas e giram em torno do proprio corpo, suas cabecas estdo proximas e seus queixos
apontam para o céu. Ja de frente um ao outro, olho no olho, soltam as méos e sorriem um para

0 outro. O sorriso sela um acordo entre eles, € um sorriso que demonstra respeito,
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cumplicidade e reconhecimento da graduacéo e habilidade do outro — esta decretada a parceria
entre eles para aquele jogo. Sabem que seus corpos (rosto, abdémen, pernas) estao expostos a
qualquer golpe, reconhecem a importancia de respeitar o outro, pois ja sabem que podem
receber e dar algum golpe e que isso pode machucar. N&d&o demonstram medo, nem
inseguranca. Sabem o que estéo fazendo.

O corpo dos capoeiristas entra em sintonia com o som dos instrumentos e a
cantiga cantada. O movimento inicial € lento e, de acordo com a entonacao da cantiga e 0
som dos instrumentos, ele vai acelerando. Ndo h& pausas entre um movimento acelerado e
lento, é continuo, é uma vibracdo entoada pelo centro do semicirculo. A medida que a
vibracdo aumenta, nds — os espectadores, acompanhamos o berimbau com palmas. A vibragédo
aumenta, os movimentos sdo acelerados, os espectadores também participam da roda, mas
ndo jogam capoeira, apesar de acompanharem com as palmas a velocidade dos movimentos,

juntamente com a cantiga e o som dos instrumentos.

Um dos capoeiristas, quando a roda esta mais acelerada, sai de perto do outro
capoeirista e comeca a girar em torno do proprio corpo, repetidas vezes. Pisa 0s dois pés no
chdo e flexiona os joelhos e volta a jogar com o outro capoeirista, € 0 momento em que
manifesta sua habilidade corporal. E esse instante que o faz ser reconhecido como um bom
capoeirista. E quando o outro capoeirista percebe que precisa responder aquela manifestacéo
corporal, é um dialogo entre corpos. Sabe que precisa se manifestar. E um jogo de perguntas e

respostas, desafiante embora bem humorado.

Comeca entdo uma exibicdo de beleza, forca, habilidade, flexibilidade e
dominio do corpo. A cantiga, o som dos instrumentos e as palmas aceleram novamente e é
dado o momento de resposta. O capoeirista investe no espaco corporal do outro, respondendo
que também tem a habilidade, a forca e a flexibilidade. A poeira comeca a subir, alguns
espectadores se afastam e outros ali permanecem cobrindo seus rostos e deixando de fora os
olhos, para assistir ao espetaculo. Movimentos circulares das pernas, rasteiras, bragos abertos
e tronco flexivel acompanham os sons do ambiente — o ritmo acelera cada vez mais, quanto
mais rapido se desviarem dos golpes, mais demonstram suas habilidades. A habilidade

corporal também estd em se desviar de golpes e ndo apenas em investi-los.

O jogo entre eles se prolonga por alguns minutos, estdo suados e sorridentes —
sabem que esta acontecendo um belo jogo de capoeira. Os outros capoeiristas observam cada
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investida, ndo estdo torcendo por nenhum — n&o existe isso na capoeira de quilombo, eles
querem assistir um belo espetaculo e aprender como se faz um jogo bonito. Os espectadores
se surpreendem, sorriem e demonstram aflicdo quando um deles escapa de um golpe. E
comum escutar algo como eita, ainda bem que ndo bateu, ele € bom ou nossa, isso deve doer

em referéncia aos desvios habilidosos dos capoeiristas.

Algum capoeirista, tdo bom quanto os que estavam na roda, dirige-se ao centro
do semicirculo e, de pé, direciona a méo direita aos capoeiristas que estdo na roda, abaixa-se
junto ao atabaque e aguarda a dupla encerrar 0 jogo. Findado o jogo, ele aguarda agachado
proximo ao atabaque, ndo precisa dizer uma palavra, ele sabe que sera atendido. Os
capoeiristas encerram o0 jogo e apenas um deles fica na roda. Acontece uma negociacdo
velada e eles negociam quem vai continuar. Quem ficou na roda foi o capoeirista que mais fez
perguntas com 0 corpo, 0 que ird entrar sabe que esta lidando com um aplicado capoeirista,
eles se reconhecem e se respeitam, fazem sinal de positivo com a cabeca, aceitam que vao

jogar.

A roda abriu com esmero, um jogo de habilidosos capoeiristas. Nem todos 0s
outros jogos que seguem sdo comparados ao jogo inicial. Por vezes, acontecem jogos
desencontrados, quando os capoeiristas ndo estdo na mesma sintonia, quando ndo estdo
falando a mesma lingua ou quando a raiva, a ira e a competicdo invadem a dinamica da roda.
Para manter o didlogo corporal € preciso golpes e contragolpes, ou seja, perguntas e respostas
corporais. Os capoeiristas assistem entusiasmados por este didlogo corporal. Parte deles
parecem se divertir quando o espetaculo se torna mais agressivo. Mas aqui, jogo agressivo
ndo significa que exista rivalidade, mas sim investimentos em graus diversos de habilidade
corporal. Os quatro minutos de jogo entre dois habilidosos capoeiristas pode ser repetido

como uma continuacgdo, uma revanche nesta ou noutra roda.

Quando assisti a roda da “Capoeira de Quilombo” percebi que sem as
mandingas — gestos realizados para confundir o parceiro — a capoeira perde muito da sua
beleza e ludicidade. A diversdo dos capoeiristas ao acompanharem o espetaculo de uma roda
mais acelerada esta em avaliar a qualidade dos golpes e contragolpes. O interessante é
compreender a agilidade dos movimentos e suas respostas — ou melhor, o esquivar-se dos
golpes. Tdo habil é o capoeirista que investe em golpes rapidos como também é aquele

capoeirista que se esquiva deste golpe. E preciso entender que a rivalidade n3o assume
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dimensdo de raiva sendo uma maneira de tornar a roda interessante aos espectadores e aos

outros capoeiristas (tanto 0s mais novos como 0s mais experientes).

Naquela roda, apesar da poeira e da quantidade de espectadores, muitas
criangas que jogam capoeira, assistem ao jogo com olhos curiosos e euféricos, a cada golpe e
contragolpe investidos. Estes sdo imitados pelas criangas ainda naquele dia, no dia seguinte e
na semana seguinte; até que as criancas se percebem ja aplicando os golpes e, mais
interessante ainda, se esquivando dos golpes. Sem contar que o apreco pelo perigo, pelo golpe
que poderia ter machucado, pelo espetaculo das emoces evidenciadas nos rostos € nos corpos
dos jogadores, atraem e fascinam as criangas.

Quando algum amigo, conhecido ou parente estd em disputa na roda, aquele
espectador aproxima-se do semicirculo para avalia-lo — o capoeirista esta sujeito a aprovacéo
Ou reprovacdo e em casos mais sérios, estd sujeito a desqualificacdo do tipo eita, ta fraco
demais. As avaliacOes sdo demonstradas por expressdes faciais, movimentos positivos ou

negativos com a cabeca e até mesmo por comentarios entre os espectadores.

A roda prossegue, todos tomam seus lugares novamente. Em momentos fortes
da interacdo, alguns soltam gargalhadas ou exclamagfes que vém de encontro aos
movimentos, como se fossem também orquestrados. Tudo o que produz som e movimento
esta inserido no jogo e torna a roda um espetaculo. A casa e o bar de Claudio estdo situados
as margens da Pl — 117; muitos motoristas que passam pela estrada e conhecem Claudio ou
alguém da comunidade, estaciona e vai assistir ao jogo, ele também ira avaliar o espetaculo e

emitir sua opiniao.

Os clientes do bar do Claudio abandonam seus postos nas mesas e aproximam-
se da roda. Batem palmas, cantam, esbogam uns passos de ginga, sdo capturados pela energia
da roda. Ha os espectadores ja intimos desse espetaculo, apreciam 0s jogos como
profissionais, isto é, sabem ver, avaliar e curtir a capoeira. Outros ddo uma passada rapida,
alguns tiram uma fotografia. Os jogadores estdo concentrados no jogo, parecem despercebem

as cameras, talvez estejam acostumados com elas.

Quando os iniciantes entram no jogo, percebe-se um jogo diferenciado e
repetitivo. Nesse momento falta criatividade, ginga, ritmo e habilidade corporal que

anteriormente sdo esbanjados. Movimentos ndo sao concluidos, os corpos ndo estdo falando a
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mesma lingua. O mestre, com o berimbau em punho, vai diminuindo o ritmo e 0s outros

instrumentos 0 acompanham, indicando o fim do jogo.

Osl/as capoeiristas com maior habilidade e mais desenvoltura na roda podem
apresentar excesso de vaidade e agressividade, em alguns momentos “tomam conta” da roda e
ali jogam por dez, quinze, vinte minutos — ocupando 0 tempo e 0 espaco dos outros

capoeiristas — jogando com trés, quatro capoeiristas.

Neste sdbado de lua cheia, entre mais de vinte capoeiristas (homens e
mulheres) participando da roda, eles continuam a revezar-se no jogo, nos instrumentos e
canto, de modo que a roda se anima cada vez mais, tendendo o ritmo a acelerar e,

consequentemente, 0s jogos se tornam mais rapidos, perigosos e divertidos.

A roda chega ao fim, poeira assentada, as criangas iniciam outro jogo: 0 jogo
de imitacdo dos movimentos. Os/as capoeiristas, jovens e adultos, reunidos ainda no bar do
Claudio, em torno de uma(s) cerveja(s) ou/e alguma(s) dose(s) de cachaca, irdo comentar o
acontecimento com riqueza de detalhes sobre quem bateu, caiu, levantou, levou a pior,
descontou, mandou bem... e, explicitar aos ouvidos (de confidentes) os vinculos entre 0 jogo
de hoje e outros embates anteriores. Avaliam como estd a habilidade dos outros/as
capoeiristas que antes ndo aplicavam golpes e agora os aplicam com capricho, aquele que

deixou de aplicar um golpe é questionado e precisa se justificar por isso.

Nestas conversas sdo descritas as cabegadas, as bananeiras, as rasteiras e 0s
feitos mais bem investidos e o0s/as capoeiristas sdo reconhecidos como um bom jogador.
Acontece que existem diversas variaveis que tornam o capoeirista um bom jogador: a
eficiéncia, a dificuldade, a periculosidade e a ousadia do movimento, o desempenho em jogos
anteriores e 0s treinos que ocorrem na comunidade. Tudo isso € avaliado por capoeiristas, que
agora sdo peritos, ainda sao lembrados trechos das cantigas mais empolgantes, 0s momentos

mais acelerados do jogo, além do bom humor que esta presente desde o inicio do jogo.

Uma banda musical aguardou o jogo concluir para comecar a tocar. Os/as
capoeiristas sdo prestigiados pelo espetaculo, em sinal de aprovacdo e uma nova festa se
inicia. Ao circular pela festa, localizo as mesas dos capoeiristas e me dirijo a mesa onde estéo
Mestre Tizil, Bordon e Mirian para saber o que eles acharam da roda. Ainda cansados, fazem

0 sinal de aprovagdo com a cabeca para indicar que a roda foi boa e que estdo cansados. A
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festa esta apenas comecando. Saio as 22 horas e sigo para a casa de Milagres para as minhas

anotacoes e reflexdes, e a festa continuou...

Existem muitos acontecimentos importantes para a vida das pessoas na
Comunidade Olho D’agua dos Negros, como: Novena de Sao Benedito, Festa da Alforria, a
Quadrilha Junina, a Danga do Coco pelos jovens e criangas e 0 Futebol Feminino. Entretanto
as rodas de “capoeira de quilombo” sdo momentos em que, através dos dialogos entre corpos
dos capoeiristas encenados junto com o publico, ocorrem a valorizacdo da transmissdo da
cultura afro-brasileira na territorialidade quilombola. E onde capoeiristas e espectadores se

reconhecem enquanto sujeitos étnicos e politicos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa de campo proporcionou uma interacdo entre a pesquisadora e a
comunidade. A aproximagdo com 0 campo e as pessoas assim como os deslocamentos para
diferentes campos contribuirdo para que a abordagem etnogréafica fosse possivel. Concluo que
a metodologia utilizada, a etnografia, € valida para a compreensdo da dindmica organizativa

da comunidade, para proporcionar uma interacdo entre pesquisadora e comunidade.

Ao acessar a memoria dos mais idosos, como também a observacdo nos
eventos, foi possivel compreender como se deu a construgdo do territorio, a partir da visdo dos
sujeitos. Também foi possivel compreender a problematica da identidade quilombola nesse

momento historico.

Concluo que a visdo romantica do que é um quilombo foi desmistificada,
considerando autores atuais e brasileiros que ja estudam o universo quilombola. As interacGes
entre a pesquisadora e a comunidade foram possiveis, através da préatica etnografica, o que
proporcionou uma forte mudanca no intimo da pesquisadora. Hoje vejo o grupo a partir de
suas praticas e das suas narrativas. Considero o grupo de mulheres quebradeiras de coco como
significativo no processo de constituicdo identitaria pela importancia da sua participacdo na
aquisicdo da terra. Que a coletividade, desde cedo, contribuiu para o surgimento da
comunidade, bem como o atual “Movimento Capoeira de Quilombo” contribui para 0
fortalecimento da identidade étnica da/na comunidade, e também favorece a reflexdo dos
praticantes da capoeira na comunidade, a partir da auto aceitacdo enquanto ser negro e

quilombola.

A transmissdo cultural vem acontecendo, pois as criangas e 0s jovens, desde
cedo, estdo presenciando didlogos e praticas em reunides da associacdo e no grupo de
capoeira sobre o universo quilombola, as jovens da comunidade deixam seus cabelos naturais,
abandonando tratamentos quimicos nos cabelos e usando aderegos como colares, pulseiras e

diferentes estampas.

Que o lugar da capoeira na comunidade é um lugar de transmissdo da cultura
quilombola e que os dialogos travados na roda articulam o grupo e a comunidade. O estudo
sobre memoria foi de grande importancia para esta pesquisa, pois foi através da memoria dos

idosos da comunidade foi possivel acessar a memoria do grupo, pois como lembra Halbwachs
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(2004), a memoria da pessoa é a memoria do grupo e essa é a memoria coletiva. Acessando a
memoria coletiva foi possivel trazer para esta pesquisa uma analise mais consistente e
complexa sobre como se deu o0 processo de titulagdo da terra da comunidade, a construcdo de
toda a territorialidade e também uma perspectiva ampliada sobre a dindmica do grupo em

outros momentos.

A inser¢do do “Movimento Capoeira de Quilombo” na comunidade
proporcionou uma auto aceitacdo de criancas, jovens e adultos enquanto quilombolas e
também uma reflexdo sobre o que € ser quilombola. Percebo que as tradi¢bes e ensinamentos

da capoeira sdo continuados e ressiginifcados, a partir dos eventos narrados.

Que a pratica da capoeira na comunidade € um marco na construcdo e no
fortalecimento da identidade étnica do grupo. E também, através do corpo, que foi possivel
chegar a uma maior interacdo e perceber como a pratica da capoeira atravessa 0 COrpo
contemplando discussdes sobre a identidade e o universo quilombola. Considero que o0s
objetivos do meu estudo podem ser ampliados e que outros poderdo surgir a partir dele.
Inserindo as sociedades quilombolas do Piaui nas relacfes quilombolas do Piaui nas relagGes

académicas, frutificando uma troca de saberes ricos e diversos.
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