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RESUMO

O cordel como género discursivo é definido por fatores sociais, culturais e historicos.
Nesse contexto da tradicdo, cabia somente ao homem a produgao, a enunciagao e a
comercializacdo dos folhetos, uma vez que a mulher sé iria disputar/ocupar a
producdo e enunciacdo do cordel em meados do séc. XX. Nesse sentido, esta
pesquisa abordou o cordel numa perspectiva socioldgica, especificando-se o campo
literario do cordel e as questdes de género no saber-fazer das poetisas cordelistas
teresinenses associadas a Cordelaria Chapada do Corisco (COCHACOR); bem como,
o direito de entrada destas e as regras especializadas do campo literario do cordel
que contribuem para as praticas discursivas das poetisas cordelistas. Desta maneira,
questiona-se como se apresentam as regras de entrada e de permanéncia no campo
literario do cordel e quais as praticas discursivas das mulheres cordelistas dentro do
campo literario. Trata-se, pois, de uma pesquisa etnografica e documental, de
abordagem qualitativa, em que foram utilizadas, inicialmente, para as classificagdes e
analises ideoldgicas dos cordéis as discussdes de Proenga (1976) e Cavalcanti
(2007). A selecéo, a transcrigao e a analise do material seguiram o recorte tedrico das
categorias de Memoria (HALBWACHS, 1990; NORA, 2003); Saudade
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011); Cultura Popular (CHARTIER, 1995); Campo
literario (BOURDIEU, 2002), Género e Dominacdo Masculina (SAFIOTTI, 2004
BOURDIER, 2004). Para a analise dos folhetos de cordéis e das entrevistas realizadas
utilizou-se a perspectiva de praticas discursivas (SPINK, 2000) para fins da “tradug&o”
da producao de sentidos das cordelistas, quer seja resultante de um processo de
negociagao/assujeitamento/transgressdo com os cordelistas. Os resultados
encontrados apontaram para um assujeitamento das cordelistas as regras do campo
especializado do cordel. E ainda, da necessidade de uma chancela dos guardibes dos
cordéis para que estas tenham o direito de entrada no cordel. Por fim, as poetisas
cordelistas da COCHACOR nao se encontram mais invisibilizadas e em movimento
continuo de afirmacao dentro do campo literario do cordel.

Palavras-Chave: Cultura Popular. Cordel. Campo Literario. Poetisas Cordelistas.

Praticas Discursivas.



ABSTRACT

Cordel as a discursive genre is defined by social, cultural and historical factors. In this
context of tradition, it was up to the man to produce, enunciate and commercialize the
leaflets, the woman would only dispute/occupy the production and enunciation of the
cordel in the middle of the sec. XX. This research approached cordel from a
sociological perspective, specifying the literary field of cordel and gender issues in the
know-how of Teresina's cordelist poets associated with Cordelaria Chapada do
Corisco (COCHACOR); as well as their right of entry and the specialized rules of the
cordel literary field that contribute to the discursive practices of the cordel poetesses.
In this way, it is questioned how the rules of entry and permanence in the literary field
of cordel are presented and what are the discursive practices of cordel women within
the literary field. It was an ethnographic and documentary research, with a qualitative
approach, for the classifications and ideological analyzes of the cordéis, initially, the
discussions of Proenga (1976) and Cavalcanti (2007) were used. The selection,
transcription and analysis of the material followed the theoretical outline of the Memory
categories (HALBWACHS, 1990; NORA, 2003); Saudade (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2011); Popular Culture (CHARTIER, 1995); Literary field (BOURDIEU, 2002), Gender
and Male Domination (SAFIOTTI, 2004; BOURDIER, 2004). For the analysis of the
cordel leaflets and the interviews carried out, the perspective of discursive practices
(SPINK, 2000) was used for the purpose of “translating” the production of meanings
by the cordelistas, whether resulting from a process of
negotiation/subjection/transgression with the stringers. The results found pointed to a
subjection of cordelistas to the rules of the specialized field of cordel. And yet, the need
for a seal from the guardians of the strings so that they have the right to enter the
string. Finally, the cordel poetesses of COCHACOR are no longer invisible and in a
continuous movement of affirmation within the literary field of cordel.

Keywords: Popular Culture. Twine. Literary Field. Cordelist poetesses. Discursive

Practices.
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1 INTRODUGAO

As estérias “guardadas”, “criadas” e “compartilhadas” nos cordéis evidenciam
o processo fundador e constitutivo de contextos sociais historicamente produzidos e
reproduzidos. Desta forma, e fundamentando-se em Bourdieu (1990), os cordéis
expressam uma articulagéo entre estruturas mentais (enredo e obra) e estruturas
sociais (campo do cordel), ou seja, da relagdo entre representagcdes simbdlicas e
estruturas sociais capazes de condicionarem o que € dito nos cordéis femininos. As
coisas ditas se constituem a partir de memdrias diziveis no contexto social por meio
de disposi¢cdes duraveis e socialmente constituidas, as quais sao apropriadas pelas
cordelistas e as orientam na produgéo das coisas ditas, das suas significagdes e das
suas representagdes, ou seja, existe um habitus cordelista (a ser explicitado no
Campo Literario do Cordel).

Assim, as coisas ditas nos cordéis sao, na verdade, uma dimensao de campo,
o campo literario de saberes que estabelecem locais de disputas, no interior do qual
as mulheres cordelistas concorrem para serem reconhecidas ou consagradas, num
espaco social predominantemente masculino €, com um dominio especifico de agao
social de regras bem definidas e no qual existe uma relagdo, ora de conflito e de
confronto, ora de empatia e correspondéncias, entre cordelistas e seus interlocutores.

Os ditos nos cordéis estéo relacionados diretamente ao conceito de habitus, os
quais, conforme Bourdieu (2013), estabelecem um fio-invisivel e muitas vezes pré-
reflexivo; ou seja, os assuntos dos cordéis, as estratégias utilizadas para a selegao do
dito estdo sob a égide de imperativos/estruturas pré-estabelecidas.

Desta forma, este habitus pode estabelecer vinculos duraveis entre as
cordelistas e os seus ditos, por meio da repeticdo ndo somente de palavras, mas
também de concepgdes ou de rejeigdo, uma vez que quem nao estd em comunhao
com esse habitus pode ser excluido dessa estrutura. Pode-se acrescentar, também,
0 aspecto mediador entre essa estrutura invisivel e as vivéncias das cordelistas, suas
praticas e seus ditos.

A autoridade dos ditos das cordelistas se constitui como produto da atividade
humana socialmente constituida, chanceladas pelos “guardides do cordel’” e
inspirados em Deus, os quais, por questdes éticas, tiveram seus nomes preservados.

Esta afirmacgao sustenta-se nas observacdes de campo, nas quais foi constatado que
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todas as cordelistas participes desta pesquisa expressaram claramente que sua
inspiracao vem de Deus e todas, em determinado momento de sua producao literaria,
passaram ou ainda passam pelo crivo dos “guardides do cordel”’. Esta expressao foi
dita em uma oficina de cordel realizada entre 06 e 27 de julho de 2019.

Por ocasidao do evento acima mencionado, Pedro Monteiro, cordelista de
renome nacional e que se fez presente na abertura da oficina, afirmou que no Piaui
havia dois “guardides do cordel”. Entretanto, a produg¢do das cordelistas propiciaram
percepgodes distintas de estética, de l6gica e de poderes, enfim, de cosmovisdes.

As palavras ditas tem o poder de descrever, classificar e prescrever,
transformar simbolicamente algo socialmente constituido, privilegiando determinadas
dimensbes do real e desconsiderando outras, ou seja, numa falsa imobilidade e
neutralidade das palavras ditas, estas realmente estabelecem o sentido, por consenso
ou dissenso, de uma concepc¢ao de realidade social.

Essa realidade social deve ser interpretada como um “mundo da vida”, que em
Schutz (1979) é alicergada em vivéncias anteriores, quer sejam pessoais quer sejam
de outrem. Este mundo ndo € um mero retrato fisico/sensivel da realidade, mas, antes
de tudo, um “promotor” de intersubjetividades de pensamento e agao.

Assim, os cordéis permitem nos seus ditos uma relagao, ndo apenas das/entre
as coisas mesmas; mas, para além do natural, do dado ou inspirado; ou seja, a
reflexividade promovida pelos cordéis é a caracteristica mais importante, pois
apresenta um projeto de sociedade que permitira aos interlocutores uma produgao de
sentido a partir das atividades do cotidiano.

Desta forma, a sociologia fenomenolégica pode contribuir para a analise dos
cordéis femininos na medida em que possibilita manifestar o dinamismo de
instauragao e compreensao de significado tal como as cordelistas vivenciam, ora no
mundo social (mundo da vida) nas suas situagdes empiricas e concretas, ora nos
niveis mais abstratos e de generalizagédo. Os cordéis sdo passiveis de compreensao
pelos interlocutores em fungdo da intersubjetividade existente no mundo social,
considerando que as cordelistas se orientam para os outros e vice-versa.

Essa intersubjetividade propicia, além do mutuo reconhecimento, a construgao
de uma biografia especifica, mesmo diante das limita¢cdes de significados existentes

no mundo social. Essa situagao biografica torna unicas e singulares as motivagoes,
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os valores e as crengas vivenciadas coletivamente. Essas vivéncias compartilhadas
geram uma identidade de coexisténcia e de simultaneidade das coisas do cotidiano.

Diante deste cenario, questiona-se: como se apresentam as regras de entrada
e de permanéncia no campo literario do cordel e quais as praticas discursivas das
mulheres cordelistas dentro deste campo?

Para responder ao questionamento, esta pesquisa teve por objetivo geral
analisar o cordel numa perspectiva socioldgica, considerando o campo literario do
cordel e as praticas discursivas das poetisas cordelistas teresinenses associadas a
Cordelaria Chapada do Corisco (COCHACOR).

Ja como objetivos especificos, tém-se: Descrever a perspectiva histérica do
cordel e seu locus na cultura a partir das relagées de poder e género; debater as
regras de entrada e de permanéncia dentro do campo literario do cordel; compreender
quais disposicbes compdem o campo literario do cordel; e conhecer as praticas
discursivas das mulheres cordelistas dentro do campo do literario cordel.

O interesse pela pesquisa “Cordel de Saia”: o que sera que sera? O Cordel e
as Mulheres Cordelistas da Cordelaria Chapada do Corisco (COCHACOR) ocorreu a
partir da participacdo do pesquisador no Grupo CNPQ de Estudos e Pesquisa em
Filosofia, Educacdo, Género e Movimentos Sociais — Dandara, além de ter uma
afinidade com a tematica de cultura, prioritariamente com a cultura popular, que desde
a adolescéncia fascina o pesquisador.

A expressao “Cordel de Saia”, que intitula a presente pesquisa, faz referéncia
a um espago midiatico, blog (http://cordeldesaia.blogspot.com/), para divulgar a
cultura popular do cordel em que a mulher possa marcar seu espago como poetisa.
Suas gestoras s&o Dalinha Catunda e Rosario Pinto, ligadas a Academia Brasileira de
Literatura de Cordel (ABLC), que vem se fortalecendo em todos os estados brasileiros,
especialmente na Regiao Nordeste.

O locus de pesquisa, a Cordelaria Chapada do Corisco, tem por objetivo
congregar poetas cordelistas, repentistas e xilogravuristas. Ha realizacdo de
encontros de sarau literomusical, participacdo no Salao do Livro do Piaui (SALIPI) -
2019 e publicagdo de cordéis das(os) associadas(os). Deste modo, a cordelaria
constituiu-se como espaco de apoio ao repentista e ao cordel e de revalorizacédo da

poesia do sertdo (RIBEIRO, 1997). Contudo, esta ndo foi a primeira opgao de
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pesquisa, pois, inicialmente, visava-se a Associagao dos Poetas Populares de Timon
e Regiao dos Cocais (ASPOPOQOT), localizada no municipio de Timon/MA.

A mudanca do locus da pesquisa deu-se por dois motivos, a saber: primeiro
pela perspectiva de retorno social para a regido na qual o pesquisador trabalha. Deste
modo, a época docente no Instituto Federal de Educacgao, Ciéncia e Tecnologia do
Maranhao - Campus Timon fazia sentido desenvolver a pesquisa e seus possiveis
desdobramentos no ensino, na pesquisa e na extensdo da instituicao de ensino.
Entretanto, com a mudanca para o Instituto Federal de Educacado, Ciéncia e
Tecnologia do Piaui - Campus Parnaiba, e apdés sondagens no municipio a respeito
de organizagdes de literatura de cordel, optou-se por realizar numa instituigdo que
favorecesse ao menos o Piaui.

Deste modo, o outro fator que consolidou a COCHACOR foi a entrada no
campo, que se deu por meio da participagao do pesquisador numa roda de conversa
sobre literatura de cordel, realizada em novembro de 2017, na praga Rosa dos Ventos.
Esta roda de conversa fazia parte da Feira Agroecoldogica que era promovida
regularmente no Campus Petrdnio Portella da UFPI, na cidade de Teresina/Pl. No que

se segue, guardou-se até a presente data, o folheto do evento.

Figura 1 - Folheto Divulgativo
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Apods esse contato inicial, o pesquisador comecgou a participar gradualmente de
oficinas de cordéis e de atividades relacionadas aos mesmos, o que culminou na sua
integracdo como associado fundador e um dos diretores da COCHACOR.

Sobre os percursos metodoldgicos da pesquisa, utilizou-se na pesquisa de
campo a observagao participante, tendo como referencial Richardson (1999). Deste
modo, o pesquisador participou ativamente das atividades desenvolvidas pela
Cordelaria COCHACOR, dos seus encontros formais e informais, das suas oficinas e
da gestdo desta como membro da diretoria, mesmo que n&o sendo em cargo com
fungdes executivas. Ressalta-se este fato para fins de contextualizar a posicao do
pesquisador dentro da cordelaria, sem, contudo, prejudicar seu “olhar”’ de observador,
ou seja, na perspectiva de “estranhar o familiar”, conforme Velho (1979), para poder
problematizar o cotidiano das oficinas, eventos e atividades da COCHACOR.

Vale ressaltar que as proprias vivéncias durante o desenvolvimento da
pesquisa compuseram o corpo desta dissertacdo. Em outras palavras, as
observagdes direta e participante, apoiando-se em Rocha e Eckert (2005), serviram
como fontes riquissimas para se compreender aquilo que n&o foi dito na etnografia e
nem no questionario.

Para a analise dos folhetos de cordéis, das entrevistas realizadas e das
observagdes a partir da etnografia das oficinas de cordéis, utilizou-se a perspectiva
de praticas discursivas para fins da “tradugdo” da produgdo de sentidos das
cordelistas, quer seja resultante de um processo de negociagao/assujeitamento com
os cordelistas (SPINK, 2000).

Assim, a pratica discursiva como episteme metodolégica permite um gesto de
interpretacdo e de compreensao das relagdes entre o simbdlico e as relagbes de
poder, para além do “dado”, tendo como outras categorias conceituais a formagao
discursiva das cordelistas e das posi¢coes destas; bem como o tempo e o0 espaco que
produzem efeitos de sentidos a partir de contextos interpretativos e das
representacdes sociais. Para tanto, utilizou-se a pesquisa documental, com base em
Cellard (1997), recorrendo-se aos textos de cordéis produzidos pelas cordelistas e de
dominio publico.

A abordagem antropoldgica, baseada na observagao direta e sistematica dos

comportamentos sociais, ajudou na captagdo das formas de ver, sentir e agir das
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cordelistas, mapeando suas dinamicas e suas realidades cotidianas. A observacéao

direta da pesquisa participante, qual seja:

[...] aquela que o pesquisador para realizar a observagdo dos fendémenos,
compartilha a vivéncia dos sujeitos pesquisados, participando, de forma
sistematica e permanente, ao longo do tempo da pesquisa de suas atividades
(SEVERINO, 2007, p. 120).

Isso proporcionou o clima adequado para que se sentissem motivados a
participar efetivamente da investigacdo. Foi através da observagdo direta e
sistematica, e também com as leituras e analises dos textos do caderno de campo
que se percebeu o valor dos sentidos atribuidos pelas cordelistas em seu fazer e
saber-fazer, como categorias presentes e constantes.

Por meio da etnografia — registro de dados em certa profundidade, nos minimos
detalhes — que se intentou viabilizar, no contexto investigativo, um lugar do olhar para
dentro de onde acontecem as agdes e as tramas. Por conseguinte, e, por meio de
registro de diario de campo (OLIVEIRA, 2014), foram anotadas as etapas e os rituais
da oficina; bem como, registraram-se as impressoées oriundas do “estranhar o familiar”
das interagdes sociais dos oficineiros, inclusive da propria participagao do pesquisador
como participante das oficinas (VELHO, 1979).

Para as classificagdes e andlises ideologicas dos cordéis utilizaram-se,
inicialmente, as discussdes de Proenga (1976) e Cavalcanti (2007). A selegéo, a
transcricao e a analise do material seguirdo o recorte tedrico das categorias de
Memoria (HALBWACHS, 1990; NORA, 2003); Saudade (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2011); Cultura Popular (CHARTIER, 1995); Género e Dominagdo Masculina
(BUTLER, 2008; BOURDIEU, 2004).

Para tentar adensar essa descrigao, utilizou-se o diario de campo. Anotaram-
se as vivéncias, por meio do registro de “falas” pertinentes a pesquisa, de todos que
participaram das oficinas de cordéis, dos encontros de convivéncia, dos eventos
realizados pela COCHACOR e de demais atividades em que o pesquisador esteve
presente. Assim, vale ressaltar que o “dito” e as impressdes do observador sobre o
“dito”, aquilo que viu, ouviu e sentiu foram colocados a prova de uma abordagem
socioldgica.

Enfim, para aproximar-se da subjetividade das cordelistas da COCHACOR e

dos “guardides dos cordeis”, priorizaram-se relatos, depoimentos, comportamentos,
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gestos, atos e a relagdo que estes estabeleceram entre si e com as atividades
observadas. Na concepgao de Whitaker (2002), o caderno de campo serviu de suporte
para a pesquisa e teve a funcédo de registrar a relagdo entre os observadores e a
realidade de campo, dialogando com a teoria e o que acontece efetivamente na
pratica.

Utilizou-se também a técnica de aplicagao de questionarios com tépicos-guias
e alguns diretivos, isso porque entende-se que por meio delas € possivel colher
informacdes do sujeito a partir de seus discursos livres. Foi, portanto, uma forma de
poder explorar mais amplamente questdes junto as cordelistas, sujeitos dessa
pesquisa, em que procurou-se compreender como se constroem as narrativas dos
cordéis, suas sociabilidades e as influéncias/implicacbes para/das construgcdes
narrativas dos cordéis femininos.

Em conformidade com o paragrafo anterior, aplicou-se um questionario com
oito mulheres cordelistas da COCHACOR. Esta aplicagdo teve por objetivo a
construcao de um perfil das mulheres cordelistas, no que se refere a marcadores de
género, geragao, instrucdo e emprego. E ainda, na perspectiva de identificar sobre o
que elas produzem, sua trajetdria no cordel e os desafios nesse campo literario.

As questdes foram analisadas a partir de uma logica interpretativa de género,
as regras de entrada no campo da literatura de cordel, meméria e praticas discursivas.
E importante ressaltar que todas as cordelistas autorizaram a utilizagdo das suas
respostas, por meio da assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE), resguardando sua identidade, salvo o contrario, quando expressamente
solicitada pela propria cordelista, desde que autorizada no termo referido
anteriormente. Para fins metodoldgicos, usaram-se nomes de rosas para substituir os
nomes verdadeiros das cordelistas, os quais foram escolhidas por elas mesmas.
Todavia, nos cordéis os nhomes permanecem os das préprias autoras, haja vista que
todos os cordéis utilizados foram publicados, sendo assim de dominio publico. Por
fim, ressalta-se que todo o material de cordel impresso foi gentilmente doado pelas
cordelistas.

Esta dissertagdo estrutura-se em 05 capitulos. O primeiro, a Introdugao,
apresenta a proposta da pesquisa e sua estrutura. O segundo capitulo, O Cordel
numa Abordagem Sociolégica, discute a perspectiva histérica do cordel e seu locus

na cultura, em especial a cultura popular, tendo como pontos de intersegao conceitual,
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0s papéis sociais da escritura, a funcdo das narrativas e o discurso feminino nas
disputas de poder que envolvem sua constituicdo como dispositivo cultural. Além
disso, metodologicamente, as analises dos questionarios, as observagdes de campo
e os fragmentos de cordéis. O segundo capitulo, O Cordel e a Meméria, aborda a
perspectiva que se tem sobre o passado, o presente, as subjetividades das poetisas
cordelistas, dispondo-se para isso fragmentos de cordéis e as manifestagdes
expressas pelas cordelistas nos questionarios. O terceiro capitulo, O “Campo
Literario” do Cordel, trata sobre o campo literario do cordel, capital cultural, as regras
do jogo e o direito de entrada em didlogo com as tematicas abordadas pelas
cordelistas da COCHACOR, com as observagdes de campo e com as analises dos
questionarios. O quarto capitulo, Cordel de Saia: O que sera que sera?, analisa a
mulher no cordel diante da forgca da tradicdo cordelista, da dominagao masculina, da
violéncia simbdlica e do patriarcado; e a forca do sentido das praticas discursivas das
“falas” e dos cordéis femininos. Por ultimo, o capitulo Consideragoes Finais retoma
0 objetivo da pesquisa e suas projecoes.

Ao longo de cada capitulo serdo expostos o referencial tedérico e o
procedimento metodologico para fins da fundamentagdo epistemoldgica da

dissertacido e da construcdo dos dados empiricos.
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2 O CORDEL NUMA ABORDAGEM SOCIOLOGICA

A literatura de cordel é um género literario que tem suas raizes na Peninsula
Ibérica, no periodo em que ainda havia ocupacao arabe. Essa literatura encontra-se
presente no Nordeste brasileiro desde a época da colonizagao do Brasil. Relacionada
a poesia oral do séc. Xll, se aproxima da cultura popular europeia. Em meados do
sec. XV passa a ser escrita e difundida pela Franga, Inglaterra, Espanha e Portugal,
sendo seus folhetos expostos em feiras e mercados (DIEGUES JUNIOR, 1973).

Por seu carater popular e, inicialmente, predominantemente oral, ndo se pode
precisar a presenca do cordel no Brasil. Entretanto, as primeiras publicagbes datam
dos séculos XIX e XX entre os paraibanos Leonardo Gomes de Barros e Silvino Para.
Seu modo de apresentacédo facilita a memorizacéo, além de que eram, e ainda séo
cantadas por violeiros. E sua manifestacao, entre as classes populares, se caracteriza
como fonte de transmissdo de conhecimentos e legitimacédo de valores a partir dos
espacos de vivéncias e dos territérios sociais.

O cordel no Nordeste brasileiro, durante os séculos XIX e XX, & conhecido
como “folheto de feira”, mas a “literatura de cordel em verso”, o cordel, sé ganhou
visibilidade publica em 1960 no Rio de Janeiro, com a Fundagao Casa Rui Barbosa.

Pinto (2009) ressalta a variedade multicultural dos cordéis nordestinos, ou seja,
a literatura de cordel € uma forma auténtica da cultura popular nordestina. De igual
modo também se manifesta a Cordelista Lirio: “Linguagem popular do Nordeste,
considerada patriménio cultural do Brasil - IPHAN”, conectada a poesia oral, que
remonta as glosas portuguesas. Aos poucos ganha o improviso, a viola, e as
narrativas indigenas e africanas como marcas.

Segundo a autora, com o passar do tempo as tematicas dos cordéis se
aproximam do cotidiano do Nordeste, assumindo uma linguagem eminentemente
popular, haja vista o papel jornalistico do cordel que visa atender as expectativas e
anseios de seu publico. Corroborando com o pensamento anterior, a Cordelista Iris,
ao ser questionada sobre o que seria Literatura de Cordel, afirma: “A vivéncia, o saber,
as aspiragdes, as noticias, o humor e os sonhos das pessoas; muitas vezes, a mescla
do real e do ficticio, contados de forma descontraida com versos, rimas e oragao”.

Quanto as tematicas dos cordéis, elas podem ser classificadas por Proenca

(1964) entre: poesia narrativa - gestos e contos; poesia didatica — doutrinaria, satirica
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e competicdo; e poemas convencionais. Entretanto, ndo ha consenso sobre esta
classificagdo. De modo geral, pode-se dizer que eles abordam assuntos descritivos e
narrativos.

Dentre os folhetos descritivos, podem-se incluir os folhetos de conselho, eras,
corrupcao, profecias e de discussdo. Segundo Proenca (1964), temas ligados a
alguma identificagcdo moralista decorrente de uma “ética sertaneja”. Ja os folhetos de
teor narrativo evidenciam a vida no campo, as pelejas, os cantares de personalidades
populares e publicas da cidade, os gracejos, os milagres de santos, entre outros.

Desse modo, Proenca (1976) ressalta que é possivel observar o carater
ideoldgico dos folhetos de cordel. Para o autor, existem no texto uma ideologia externa
e outra interna que coexistem por estarem conectadas com o meio, com a sociedade
e com as condi¢des de vida. Nesse sentido, a ideologia se apresenta como um elo de
representacédo imaginada pelos individuos com as suas condigdes reais de vida e seu
cotidiano.

A linguagem nada mais € do que um meio de comunicacédo dos significados
coletivos destas vivéncias, o que cria valores e consensos no grupo. Portanto, a
literatura de cordel € um meio artistico de “integracao/desintegragao” da vida social,
posta no cotidiano popular. Desta maneira, evidencia-se o primeiro olhar socioldgico,
que em Bourdieu (2015), ndo trata apenas de uma mera transmissao de informagdes,
mais precisamente do estranhamento do que € esse cordel, ou essa literatura de
cordel, como manifestagao literaria popular, ou por que ndo dizer como cultura
popular.

Faz-se mister dizer que mesmo utilizando palavras como habitus cordelista
(conceito a ser desenvolvido nesta dissertagdo), dentre outros, estas serdo
problematizadas com o rigor cientifico necessario, a fim de se determinar recortes
epistemoldgicos acerca do cotidiano, evidenciando-se rupturas com o0 senso comum
numa perspectiva de construcdo de conceitos sociolégicos e, para além, do
espontaneismo empirista.

O cordel como cultura popular e numa abordagem sociolégica, ndo pode ser
reduzido a mera descricdo de comportamentos, opinides ou manifestagdes individuais
de quem faz esta cultura popular. Precisamente, o oficio do socidlogo é de
empreender uma reflexao rigorosa acerca do saber-fazer dessas mestras populares

e da compreensao do que se entende por cordel.
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Na observagao de campo, em oficina realizada no més de maio de 2018, na
Livraria Entrelivros em Teresina, promovida pela Grafica e Editora RIMA, um dos
palestrantes afirmou que a literatura de cordel era marginalizada pelos intelectuais,
inclusive tendendo ao desaparecimento. Percebe-se, deste modo, uma atitude
pejorativa, por uma elite intelectual, inclusive por parte da chamada poesia erudita
que, segundo Bosi (2003, p. 61), “recusar a conferir existéncia a essas manifestagdes,
recalcando-as para niveis abaixo da possibilidade de irrup¢cédo no discurso”. E ainda,
segundo o mesmo, conferem a cultura popular um enredo dentro da légica do discurso
hegemonico de maneira caracterizada (dramaticidade e linguagem popular).

Por fim, existe ainda uma dimensao anacrdnica do cordel, na medida em que

os temas sao representacdes do passado num presente que ndo mais existe, assim:

Trata-se, portanto, de uma inferiorizagédo radical das formas populares, que
sao vistas como residuo anacrbonico que se torna notavel apenas e
justamente devido a seu momentaneo deslocamento, enquanto aguarda a
desaparigéo inexoravel (BOSI, 2003, p. 62).

Contrapondo-se ao determinismo da finitude do cordel, o Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) certificou a Literatura de Cordel como
Patrimonio Cultural Imaterial Brasileiro, tendo como dia celebrativo o dia 1° de agosto.
As proprias cordelistas reconhecem o valor imaterial do cordel, como pode ser

evidenciado na fala abaixo:

[...] aLiteratura de Cordel é de suma importancia, pois tem um papel relevante
para cultura popular brasileira. E importante, pois contribui para o
aprendizado, no despertar da criatividade, de estimular a percepcgao, de
despertar um senso critico, na educacao e principalmente por proporcionar
um enorme valor social (CORDELISTA IRIS).

Outrossim, pode-se destacar também que pela Lei n°® 12.198, de 14 de janeiro
de 2010, o cordelista também é reconhecido como profissdo. Desta forma, existe um
reconhecimento, pelo estado brasileiro, da importancia e da contribuicdo desta
literatura para a génese e de formagéao identitaria do povo brasileiro. Entretanto,
nenhuma das cordelistas participes dessa pesquisa exerce a profissao de cordelista,
a grande maioria desenvolve atividades voltadas para a Educagado, sendo 75%
professoras e todas com curso superior de graduacgao.

Bosi (2003, p. 69, grifo do autor), ao se referir sobre cultura popular, afirma:
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Sua pratica ndo se define pelo agenciamento altamente improvavel de
materiais difusos, mas &, até certo ponto, desoriginante, uma vez que remete
a praticas coletivas profundamente enraizadas na consciéncia geral de uma
comunidade.

Apesar de nao exercerem a profissdo de cordelista, reconhecem-se como
produtoras de Literatura de Cordel e de cultura popular. Este fato, é reconhecido pela

producao das cordelistas, conforme figura 2.

Figura 2 - Cordel Cultura Popular

Fonte: BEZERRA, [201-7]

Comprova-se pelas proéprias cordelistas que:

Essa arte é de grande importancia para mim, porque através dela eu posso
contribuir para manter viva a tradi¢gdo dessa cultura popular e, usando-me da
poesia (que aqui ndo € cordel) da poetisa Florbela Espanca, nesse verso, eu
posso explicitar o que é ser poeta e empreender com as minhas criagdes.
Ser poeta é ser mais alto, & ser maior [...]. E ter mil desejos, o esplendor [...]
E ter ca dentro um astro que flameja. E ter asas e garras de condor’.
(CORDELISTA ROSA).

Como observado na figura 2 e na citagado acima, o campo literario do cordel se

constitui a partir de uma perspectiva holistica, onde o texto e o contexto se constituem
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dialeticamente a partir de enredos vinculados ao cotidiano do nordestino. Desta
maneira, faz-se mister esclarecer que nao se pretende realizar uma sociologia da arte,
mas tao apenas enfocar aspectos da vida social que envolvem a producao literaria
das mulheres cordelistas.

A literatura de cordel, quer seja como género ou intergenericidade, identifica
“saber tradicional preservado pela transmissao oral”’, segundo Catenacci (2001, p. 28),
contrapondo-se a uma visao disseminada principalmente a partir do século XX, de que
o cordel trata de supersticoes, religiosidades e misticismos, proprio de um saber
humano que reflete as mazelas da humanidade, dos subalternos e deseducados.

Na esteira do desenvolvimento e da modernizacdo das cidades, e da
complexidade da divisao social do trabalho, questionou-se a relevancia da tradigcao,
da cultura popular e, por conseguinte, do cordel como relevantes para o progresso
social.

Entretanto, adotou-se, ndo por mero convencionalismo tedrico, mais
precisamente pela andlise das praticas discursivas das cordelistas (explicar-se-a
melhor no capitulo Cordel de Saia: o que sera que sera?), o cordel como hibrido, na
medida em que se “combina” o moderno com a tradicdo, o saber-fazer cordelista
(tradicional) e os saberes produzidos (que enlagam o “ontem” e o “hoje”), sem,
contudo, ser uma mera repeticdo do passado ou apenas um modismo de época.

Os saberes das cordelistas nao retratam prioritariamente uma perspectiva de
comercializagcao de folhetos ou de uma visibilizagdo midiatica, haja vista que para
quase a totalidade das participantes da pesquisa, os cordéis sdo produzidos para
distribuicdo entre familiares e meio artistico no qual elas estéo inseridas (academias
e/ou associagdes) e, ainda, sendo a confec¢do destes, muita das vezes, custeados
por elas mesmas, distribuidos, majoritariamente de forma gratuita aos interessados.

Diante do exposto, ndo se observa o fenbmeno do populismo na producio
feminina do cordel, pois 0s escritos ndo visam a exaltacdo de um poder estatal
instituido, tampouco de uma memoaria oficial. Estes narram a infancia, o trabalho, as
questdes sociais, dentre outros temas, como percebe-se no registro da cordelista Ipé:
“‘Memodrias da minha infancia- registro do meu povo e de muitos momentos bons que
vivi entre os meus 3 a 10 anos.”.

Nos cordéis abaixo (figuras 3, 4 e 5) fica evidente essa relagcdo das memorias

de infancia, de saudade, a relacdo com as questdes de trabalho e relagbes sociais.
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Figura 3 - Cordel de Infancia

Fonte: CAMPELO, 2012.

Evidencia-se na figura 3 o arranjo da familia tradicional brasileira,
fundamentada no patriarcado, do pai protetor e da mée amorosa. Isto posto, ha uma
permanéncia no imaginario e na memoéria da cordelista de uma familia harmonica

regulada pelos papéis binarios bem definidos de homem-marido-pai e de mulher-
esposa-mae.

Figura 4 - Cordel de Trabalho

Fonte: SOUSA, [2017].
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A Figura 4 apresenta um cordel que a Cordelista fez para a instituigdo na qual
ela desenvolvia atividades. Nele percebe-se a relagao existente entre a masculinidade
e a feminilidade dos cordéis, a qual é constituida a partir de uma relagdo assimétrica
de um com o outro, fortemente marcada por uma légica binaria entre o publico/privado,
ativo/submisso, pode/ndo pode, sujeito/“objeto” e produgao/reproducdo, todas
associadas ao bindbmio masculino/feminino. Essas relagdes podem confirmar e
reforgar os esteredtipos presentes em Pateman (1993, p. 60) onde o viril representa

“A paternidade [que] significa ter o papel criador, essencial e elementar”.

Figura 5 — Cordel de Questdes Sociais

Fonte: GOMES, 2017.

O enredo de saudade, presenga marcante nos cordéis, como visto nas figuras
3 e 5, expressa sentimentos das cordelistas, ora explicitamente individuais e/ou
coletivos, ora implicitamente coletivos, “dizem” para além de um recorte histérico, uma
concepgao de vida (cosmovisdes) das cordelistas que (des)integram as diversas
dimensbdes que compbdem(oram) a atividade desta cordelista, ou ainda, conforme
Albugquerque Junior (2011, p. ?), o cordel é “lugar no qual o sujeito se articula sem no

entanto se reduzir a ele.”.
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A arte das cordelistas também se vinculam aos problemas sociais, ou seja, para
além daquilo que esta instituido como padrdao hegemoénico de uma determinada
sociedade, como € possivel perceber na fala da cordelista Ipé: “Mas se vocé analisar
um cordel produzido por homens, em sua maioria pode ter uma e outra palavra mais
apimentada. As mulheres sdo mais selecionadas com o vocabulario.”.

Sendo assim, essa dimensao representa 0 momento de diferenciacdo da obra
da poetisa cordelista em relagdo aos cordelistas, ou seja, “... tendem a acentuar as
peculiaridades, as diferengas existentes em uns e outros.” (CANDIDO, 2019, p. 33).
Ou ainda, com bem registra Albuquerque Junior (2011, p. 35), a invengao do que é
dito nos cordéis sdo “momento de construgao”, ou seja, sao discursos de produgao
cultural que refletem a (des)construgao do imaginario social das mulheres cordelistas.

Destaca-se que existe a percepcdo de que a producdo da cordelista é
“‘movente”, pois inscreve-se na igualdade de oportunidades entre homens e mulheres,

conforme o depoimento a seguir:

Ndo. Homens e mulheres cordelistas podem ter as mesmas capacidades
produtivas, porém destaco a importancia da formagéo/leitura de mundo e
conhecimento da técnicas proprias do texto cordeliano (CORDELISTA
GRAVATA).

Ou ainda, mesmo que haja recorréncia a temas tradicionais, o olhar da mulher
‘reflete” uma postura bem divergente do poder hegemdnico. Sobre isso, a cordelista
iris afirma: “Acredito que por se tratar de pessoas de sexos opostos, a escrita tem as
suas peculiaridades, os seus anseios, o jeito proprio de cada um.”.

Diante do exposto, percebe-se que o género ndo € “constituido como uma
identidade estavel ou um Jocus de agao do qual decorrem varios atos”, (BUTLER,
2015, p. 26). As mulheres cordelistas se constituem no tempo, a partir das vivéncias
individuais e coletivas, a partir dos diversos atravessamentos (cultural, politico, familiar

etc.).
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3 CORDEL E MEMORIA

A memodria, quer seja nos aspectos escritos, quer seja a partir das praticas
discursivas das cordelistas e dos seus cordéis, evidencia a representacdo das
subjetividades, entendidas como conflituosas, desestabilizadoras, individuais e
coletivas, capazes e desejosas de praticas sociais; bem como busca desmascarar os
limites de representacdo e da identificacdo, especificos das feminilidades e
masculinidades.

Vale ressaltar que, em Santos (2010), propde-se uma integracao entre sujeito
e objeto, demonstrando a interferéncia do sujeito no objeto, ou ainda a mutua relagao
entre ambos, cordel e cordelistas. Analisando as entrevistas realizadas com as
cordelistas, € perceptivel esse atravessamento. Ao ser questionada sobre “O que é

Literatura de cordel”, a cordelista llza Bezerra afirma:

O Cordel é o meu porta-voz, porque através dele eu posso afagar minhas
magoas, fazer denlncias politicas e socias, defender algumas tematicas
femininas, trabalhar as memoédrias, valorizar espacos e viajar pelos lugares
imaginarios, sempre com a poesia da Vida, portanto, o cordel como literatura
é a arte mais espléndida e bela. Sou suspeita em falar, porque sou
apaixonada pelas narrativas em folhetos. Portanto, a Literatura de Cordel é a
arte da convivéncia.

Fica evidenciado, entdo, a relagao existente entre aquilo que € escrito e quem
0 escreve. Logo, o escrever € um resgate da memoria do individuo que se relaciona
com 0s outros € com 0 meio em que vive.

Destaca-se ainda a importancia do conhecimento local proposto por Santos
(2010), o qual também é conhecimento total, o que corrobora com a posi¢cao de Bosi
(1994) sobre memoria, isto €, o objeto (as atrizes) devem ser compreendidas a partir
de uma perspectiva multidisciplinar e contextualizada, superando a concepcao
ideoldgica unidimensional da ciéncia tradicional.

Em outro momento da entrevista, a cordelista Rosa afirma:

Na literatura de cordel eu posso abordar qualquer tematica, desde
acontecimentos do cotidiano, a vida do povo sertanejo, até grandes romances
e acontecimentos da histéria do Brasil. Mas os temas da minha preferéncia
para criar, sdo sobre empreendedorismo, questbes sociais e o amor. O
primeiro porque esta relacionado com as atividades que desenvolvo enquanto
profissional bibliotecario, trabalhando no Sebrae. O segundo para despertar
um senso mais critico nos meus leitores sobre 0 que penso e as questdes
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vigentes e por ultimo porque o amor é um sentimento comum a todos e de
facil identificagao por quem Ié.

Ao escrever sobre os acontecimentos do dia a dia, sobre a vida do sertanejo,
sobre a politica, os acontecimentos do Brasil atual, a cordelista extrapola o local,
trazendo ao seu cordel o sentido de totalidade, de universalidade, trabalhando o
mesmo tema em varias dimensodes, a saber: dimensao social, literaria, questdes de
género, etc. Ao passo em que menciona o Brasil, o sertanejo, também representa
qualquer individuo que se identifica com a tematica que ela retrata.

O conceito de disposicdo empregado por Lahire (2004) é vital para o
entendimento da superacédo da visdo ingénua de que o silenciamento retrata uma
realidade ha muito esquecida ou ainda que existe uma precisdo mnemaodnica na
producao dos cordéis. Assim, faz-se mister compreender que no cordel é possivel
interpretar as possiveis contradigdes existentes nos discursos das cordelistas, como
sera observado no decorrer deste trabalho.

E ainda, os desejos, as limitagdes e as correlagdes de saberes e poderes, haja
vista que estas disposicdes influenciam a pratica e o pensar das cordelistas. E
relevante destacar que a individualidade ndao € o individuo isolado, ou seja, as
produgdes das cordelistas, por mais autobiograficas que sejam, refletem uma
heterogeneidade de vivéncias e saberes, tendo em vista que as mesmas em suas
trajetorias de vida sdo atravessadas e atravessam diversos contextos sociais ou
mundos de vida.

Neste sentido, ao invés de deteriorar as individualidades, esse processo as
torna mais enriquecedoras, uma vez que as cordelistas se apropriam de distintos
contextos e, por sua vez, formam um arcabouco proprio gerador de significagoes.

A memoria, em outra dimensao tedrica fundamental, apresenta o que é dizivel,
isto €, o contexto social e histérico hegemodnico e, as memoérias oficiais, naquilo que
Pollak (1989) apresenta como sendo as memodrias institucionalizadas e
aceitas/promovidas pelas instituicbes/meios reguladores da sociedade. Outrossim, o
interdiscurso postula a intervencao das cordelistas no repetivel (dito) possibilitando
um deslocamento para as fronteiras do que € memdria subterranea.

Nesta perspectiva, o cordel permite a criagdo de um discurso movente entre o
possivel e o impossivel, envolvendo numa constru¢gdo unissona as contradicdes

existentes na sociedade e produzidas historicamente.
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O cordel da cordelista Rosa retratado abaixo demonstra bem essa perspectiva
de Pollak (1989):

Figura 6 - Cordel de Memoéria Subterranea

Fonte: FONTENELE, 2019.

Pode-se afirmar que o cordel da figura 6 remete, conforme Albuquerque Junior
(2011), a uma visdao de poder que a cordelista sabiamente desnaturaliza,
apresentando, desta forma, a desigualdade social ndo mais com uma operagao de
homogeneizagao patriarcal.

Outrossim, a unicidade da tematica ndo pode ser compreendida apenas como
um esforgo de inclusdo das cordelistas de outras culturas que nédo foram abordadas
pelos cordelistas, haja vista que a abordagem destas culturas marginalizadas pode
ocorrer dentro de uma cosmoviséo patriarcal.

E, ainda em consonancia com Butler (2008), essa unicidade deve fazer surgir
novos conceitos de identidades de género por meio das convergéncias e divergéncias
das identidades e das praticas desenvolvidas sécio-historicamente, sem, contudo,

obedecer a um disciplinamento patriarcal.
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A cordelista Ipé afirma que:

O escritor masculino no cordel ainda € o mais comum. O motivo talvez seja a
prépria origem do cordel que antes era apenas cantado e essas
apresentagdes eram em feiras livres. Assim, as mulheres nao se sentiam a
vontade para frequentar esses lugares.

E possivel perceber, pois, que o lugar de quem fala no cordel ainda é
essencialmente marcado pela identidade masculina, subalternizando as vozes
femininas.

Em Bosi (1994) a memodria € compreendida como uma construgdo que deve
ser compreendida de maneira rizomatica, isto é, enraizadas nos desejos, nas
racionalidades, nos esteredtipos, nas relagdes de poderes, etc. A memoaria €, pois,
uma construgao discursiva que envolve o presente, o passado e o futuro e ndo apenas
um simples retrato do transcorrido, do que n&o volta mais. Essa concepgao propiciou
uma perspectiva critica e reflexiva sobre o cordel e seus conteudos.

Para Halbwachs (1990) a memdéria € construida em grupo a partir do trabalho,
das imagens e das lembrangas do sujeito. Percebe-se que o grupo, ou seja, o campo
social, é condicao fundamental para a construgcdo da memdria, quer seja para as
auséncias, quer seja para as evidéncias de pessoas ou grupos. Nesse sentido, dever-
se-a entender o grupo como uma comunidade de pensamento e de identidade, e n&o
apenas a partir das “zonas” de relagdes de contato fisico.

Ha, portanto, grupos onde as relagdes sociais sdo mais fortes, tais como:
familia, trabalho, literatura, academia, dentre outros. E o que foi possivel perceber
quando foi solicitado as cordelistas que explicitassem os temas que mais aparecem

em seus textos e os motivos pelos quais escolhem:

Na literatura de cordel eu posso abordar qualquer tematica, desde
acontecimentos do cotidiano, a vida do povo sertanejo, até grandes romances
e acontecimentos da histéria do Brasil. os temas da minha preferéncia para
criar, sdo sobre empreendedorismo, questbes sociais e 0 amor
(CORDELISTA ROSA).

Eu escrevo os perfis femininos, falo das mulheres de resisténcia, das
mulheres de bom exemplo, das mulheres que sofrem violéncia. Escrevo
também histérias de amor e sobre os maus-tratos dos animais de rua. Em
todas as minhas narrativas a mulher tem voz. Certamente, € uma voz que se
mistura com a minha. Comecei a defender essas tematicas pensando nas
pesquisas académicas. Hoje as minhas personagens ja sdo estudadas nas
Universidades (CORDELISTA MARIA ILZA BEZERRA).
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A razao da escolha vai do que esta acontecendo no momento seja historia,
cultura, adaptagao de texto com intengédo pedagdgica, campanhas de saude,
reescrita da Histéria como Batalha do Jenipapo. Se algo me emociona, nasce
um cordel, se me causa indignagéo fago um cordel, como exemplo o texto
"Crise no Senado" onde fago uma critica ferrenha aos mais de seiscentos
atos secretos e a corrupgéo dos senadores neste periodo (CORDELISTA
LOTUS).

Diante do exposto anteriormente, percebe-se que estes grupos se tornaram
referéncias para a construgdo afetiva e cognitiva da memoria. Fato este
importantissimo para compreender a cosmovisao das cordelistas ndo como resultado
unipessoal, mas principalmente como uma produgdo socio-histérica significativa
originada a partir dos apegos vivenciados nestes grupos.

Outrossim, lembrar ndo € meramente recordar, mais precisamente reconhecer
e reconstruir. Reconhecimento dos apegos, dos lagos afetivos e reconstrugao de
vivéncias a luz das condi¢cdes de existéncia presente e das nogdes compartilhadas
com os grupos de referéncias. Assim, dever-se-a compreender a existéncia ou ndo de
um fluxo continuo de permanéncias das vivéncias destas cordelistas para o qual o
trabalho da memdria se constitui como atualizagao de “retratos” sociais, quer seja das
estabilidades e permanéncias, quer seja das rupturas e transformagdes.

Diante disso, constata-se que a memoria nao € exclusivamente individual, mas
sim sempre constituida a partir de sua relagdo de pertenca a um grupo. A
singularidade da meméria individual dar-se-a na forma pessoal de acessar e articular
as diferentes influéncias dos grupos sociais. No que se refere a meméria coletiva, esta
é resultado das vivéncias comungadas por um determinado grupo social.

Nesse compartilhamento, o passado é reconstruido, vivificado e ressignificado,
isto €, numa “histéria” vivente. Esta memoria tem a capacidade de estabelecer um
efeito de presenca continua dos fatos ou acontecimentos, na medida em que as
imagens do passado s&o vivenciadas numa perspectiva de integralidade entre varias
dimensoes (afetiva, cognitiva etc.) num “presente” continuo. O detalhe dos versos e a
memoria sao dependentes desse compartilhamento. A interpretagcao dos versos se da
pela mediacéo entre a poetisa e o leitor. Desta maneira, ambos constroem e destroem
os sentidos da realidade social.

O cordel abaixo da cordelista Xique-xique mostra bem isso:
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Figura 7 - Cordel Historico

Preste atencio, meu leitor,
Na hist6ria que vou contar
Uns contaram de um jeito,
Doutra forma vou narrar
Batalha do Jenipapo

Em cordel vou registrar.

Histdéria de resisténcia,
Heroismo e valentia

Dum povo bravo e guerreiro
Que liberdade queria,
Enfrentando o portugués
Sem medo da tirania.

Batalha do Jenipapo

O nome que recebeu
Assim se chamava o rio
Onde tudo aconteceu:
Fidié vence a batalha,
Mas a guerra nao venceu.

N\

Fonte: GOMES, 2017.

Essa reconstrugao, como visto na figura 7, da Histéria contada nos versos, é
marcada pela luta, pela resisténcia, pelo olhar deslocado do local de fala tradicional e
voltado para os sujeitos participantes da Batalha do Jenipapo, sujeitos que muitas
vezes foram silenciados.

A memoria historica permite, pois, uma construgao légica do “passado” das
cordelistas, superando as aparentes contradigdes ou solucionando rupturas, além da
producao de cosmovisdes a partir de momentos significativos, ora preservados, ora
ressignificados pelos grupos sociais. Sendo assim, a memdéria € um campo de disputa
onde as memorias subterraneas, em Pollak (1989), caracteristica das culturas
minoritarias e dominadas, sdo colocadas como condi¢cdes de possibilidade e do efeito
de presenca de uma memoria de resisténcia por meio da visibilidade do invisivel, além
de tornar dizivel aquilo que ndo é dito. Assim, memodria também é um trabalho de
subversao.

Far-se-a necessaria a compreensao do conceito de tradigdo como categoria
analitica, haja vista que para o campo literario do Cordel este conceito € de suma
importancia para o estabelecimento de um habitus cordelista. Deste modo, entender
como funciona e os mecanismos de transmissao da tradicdo, permitira compreender

que esta nao é totalmente estatica, ou como afirma Castriota (2014): “Nao haveria,
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assim, uma cultura estatica [...] o proprio processo de transmissao incorporaria
possibilidades de mudancas |[...].”.

As cordelistas podem ser compreendidas ndo apenas como uma sujeita
individual ou isolada, pois ao produzirem os cordéis, elas permitem a existéncia de
multiplos “eus”. Assim, os ditos e n&o ditos possibilitam uma pluralidade de “eus” que,
de acordo com Foucault (2002), estabelecem distintas vontades de verdade inseridas
numa estrutura social que, por sua vez, tentar manter os valores sociais hegeménicos
de um determinado grupo social.

Assim, as cordelistas produzem cordéis que com sentidos descontinuos, isto &,
nao estabelecem uma verdade perene, podem até mesmo apresentar contradicdes
de possibilidade de verdade, uma vez que estes revelam a possibilidade de uma
especificidade de sentido, ou seja, ndo determina um valor de verdade universal.
Percebe-se que destas fungbes-autor, as cordelistas ndo sdo necessariamente
inovadoras, mas, muito mais relevante, instauradoras de discursividades, nas quais e
para as quais os interlocutores produzem seus sentidos, suas cosmovisoées.

Considera-se, portanto, o feminino como uma categoria construida soécio-
historicamente e n&o estavel. Em consonancia com Butler (2008), essas cordelistas
vao se constituindo discursivamente com/contra o patriarcado e de sua compreensao
fundante de natureza metafisica, de légica binaria e biolégica de género e sexo, dentro
de uma légica que “da voz” de autoproclamada inferioridade feminina, a exemplo do

que se vé em Ataide (1976, p.11):

Sou como a escarradeira
Onde todos vao cuspir

E profundo o meu carpir
Minha alma é agoureira
Da dor e da perdigéo
Entreguei meu coracao
No lado da terra impura
Eu sou a mais vil criatura
Emblema da corrugao.

Desta maneira, mulher. o que sera que sera? Certamente ndo € a um
enquadramento universal binario e descontextualizado, mas acima de tudo a
identidade feminina é constituida com atravessamentos de controle e submissao,
inclusive e provavelmente, das tematicas dos cordéis femininos. Vale ressaltar que

também nao se pode afirmar uma categoria universal de feminino, haja vista que esta
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é edificada a partir da realidade material e do contexto social nas quais estao
inseridas. A dimenséo histérica também é de suma importancia para compreender o
feminino. As praticas e as no¢des de mulher em um determinado momento historico
vao servir de elementos para a representagcdo da cosmovisdo ou do mundo de vida
das cordelistas.

Por conseguinte, o destino da mulher ndo é de ser uma substancia metafisica
(descontextualizada), mais precisamente um efeito, isto é, a identidade das cordelistas
sdo expressodes de relagdes de (div)convergéncias contextualizadas e sociocultural e
historicamente construidas. Por sua vez, a identidade da mulher cordelista somente é
possivel de compreensdao a partir do conceito de performatividade, no qual a
reproducdo/superacdo da dominacdao masculina se mantém pelas vivéncias
cotidianas e das praticas reiteradas (atos, gestos e comportamentos) que reforcem a
l6gica binaria, a naturalizagao bioldgica ou a visdo metafisica de uma substancia
universal (o “homem” e a “mulher”) versus o “cotidiano” numa perspectiva de um devir
permanente que promova uma desconstrucdo de um binarismo naturalizante e
naturalizado.

A producgao de cordéis é também uma producao de sentido, conforme o que
dispdes Spink (2000), na medida que representa um esforgo de posicionamento que
pertence a dimensado de movimentos que buscam estabelecer identidades a partir de
negociagdes/imposi¢des/resisténcias de posi¢cdes almejadas, assumidas ou negadas
pelas cordelistas diante dos processos de interacdo destas com os
interlocutores/leitores.

Outrossim, os processos de producao de sentido revelam/promovem a
circulagao de ideias na sociedade, ou seja, as representagdes de conceitos/ideologias
que sustentam a interagao/integracao e identidade de grupos; bem como a dimensao
histérico-cultural do imaginario. Este, por sua vez, deve ser entendido como produgao
cumulativa de representagdes que circulam repletos de (re)significagdes.

As praticas discursivas das cordelistas permitem a possibilidade de
des/re/construgdes de narrativas, quer seja para estabelecer relagbes assimétricas de
poder, ou ainda, para formas de resisténcias alternativas; quer seja para fundamentar
novas formas de enfrentamento no mundo, adotando-se para tanto novas estratégias
cognitivas, afetivas, simbdlicas frente as imposicées da hegemonia masculina. As

cordelistas representam o universo feminino, este grupo de referéncia, nos pde diante
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da conservagao do cotidiano por meio de suas narrativas e cantares, suas
experiéncias e subjetividades. Os saberes locais, representados por seus discursos e
narrativas, sdo sistemas simbdlicos ora autbnomos, ora dependentes, que expdem
conflitos, contradicdes e dominagoes.

Segundo Scott (2005), estas contradigdes contidas nos saberes locais somente
podem ser percebidas nas suas interconexdes, reconhecendo e mantendo uma
tensao entre os contrarios. Assim, as producdes das cordelistas expressam padroes
criados por grupos que visam estabelecer um paradoxo entre o falso e o verdadeiro,
de maneira que ambos inexistem ao mesmo tempo, impondo aos individuos um
padrao a ser seguido.

Contudo, as diferencas de género sao conceitos interdependentes e sob
tensdo que se materializam em praticas histéricas que ao mesmo tempo expressam
um principio de igualdade com agdes restritivas que individualizam as identidades de
género numa perspectiva do reconhecimento das diferengas e na decisdo de aceita-
las ou nao.

Os cordéis podem materializar as relagcbes de poder manifestando as
diferengcas como formas de organizacao social. Por conseguinte, as identidades de
género sao geradas pela distingdo de grupos sociais que ao incluirem determinados
individuos em um grupo, promovem a exclusdo daquelas que nao estdo nesse grupo,
a saber, as cordelistas no grupo masculinizado do cordel.

Vale ressaltar que mais do que constatar que a discriminagao € consequéncia
de processos sociais e historicos, o que nao deixa de ser verdade, esta € promotora
de processos de diferenciagdo, ora geradores de igualdade, ora geradoras de
diferenciacdes. Assim, as cordelistas e os cordéis podem contribuir para identificar
esses processos de distingdo, além de produzir novos sentidos, como visto
anteriormente.

O amparo ao cotidiano, naquilo que “nos € comum em nossos fazeres e
saberes”, proprio da arte do cordel, passa a ser campo de significagdo, local de
memorias e de novas praticas sociais, garantindo uma epistemologia feminina que
garanta questionar a produgao do conhecimento entendido como processo racional,
objetivo, verdadeiro e universal, ou seja, uma epistemologia patriarcal.

Outrossim, é possivel afirmar, de acordo com Rago (1998), que o cordel

feminista deve incorporar a subjetividade, a emogao e a intuicdo, caracteristicas
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produtoras de novos significados e interpretagdes do mundo. Essa incorporacdo da
individualidade de cada cordelista tem seus marcadores, tais como: raca, classe,
geracao, etc. Desta forma, os cordéis materializam conexdes e afinidades das
cordelistas, mas também, rupturas e divergéncias, apresentando uma caracteristica
de flexibilidade e fluidez, haja vista que podem estar em constante transformacgéao e
(des)construgao.

Outro aspecto interessante € o da multiplicidade de tematicas dos cordéis e de
suas temporalidades, o que implicaria numa abordagem nao evolutiva dos processos
histéricos. Os cordéis produzidos por mulheres em suas tematicas e suas historias de
vida sao representacdes do feminino, sédo “invengdes cotidianas” e “taticas” praticadas
em embates que vao produzindo culturas e saberes “marginais”. Desta maneira, faz-
se mister compreender que essas mulheres presumidamente “incultas” produzem
uma epistemologia alternativa que se constitui como um campo conceitual alternativo

que opera e articula novas linguagens propiciadoras de um contradiscurso.

Figura 8 - Um Outro Olhar

Fonte: BEZERRA, [201-7].



37

Da figura 8 destaca-se a denuncia que, consonante com Albuquerque Junior
(2011), ndo é uma lista de esteredtipos, mas sim uma implosao da estrutura social
vigente que perpetua os mecanismos de exclusido e desigualdade social.

Segundo Rago (1998), esse contradiscurso deve superar a viséo particularista,
ideologica e sexista, geradora de uma identidade excludente. A emancipagao deve
valorizar o cordel feminino no espago publico (a praga), a desnaturalizacdo das
relagdes de poder constitutivas na producéo de saberes. E ainda, revelar o processo
ideoldgico de construgdo de uma sociedade harmonizada e homogeneizada, devendo
fazer surgir as complexidades das relagées entre homem e mulher.

Isso fica evidenciado na voz da cordelista Ipé que afirma que:

Os homens tém tido mais espagos para se mostrarem na arte do cordel, e
isso tem acontecido, sem duvida, por uma questdo cultural, pois sabemos
que existem muitas cordelistas espalhadas pelo Brasil e muitas delas no
anonimato. Pois temos a falta de visibilidade da mulher cordelista e o
desconhecimento da sua competéncia como tal.

Outro aspecto da dominacgao é apresentado por Pinto (2010) como capacidade
de conversdo de novas pessoas a dindmica hierarquica masculinizadora.
Contrapondo-se a esta manutencido de poder, o cordel deve ocupar os espacos de
poder, quer seja na composi¢cao de cosmovisdes de desierarquizagao e produgao de
cordéis que ocupem o0s espacos publicos e ndo somente os privados.

O cordel pode desempenhar uma fungdo socialmente erigida, formando
processos intersubjetivos de relagdes de poder que, para além de uma simples
representacdo do social, oportuniza um “locus” de representacdes das atrizes
cordelistas, manifestando a partir delas mesmas formas distintas de conhecimentos,
praticas, desejos e emogdes, expondo as subjetividades para além do que o sistema
patriarcal imp&e ou permite.

Assim, o cordel também € um instrumento linguistico que desorganiza as
estruturas do poder machista, por meio de praticas discursivas que ora expdem, e (re)
produzem o “patriarcado”, no sentido de que existe desde tenra idade uma construcao
de sentidos do social acerca do local, pratica e fala das mulheres distintas das dos
homens, ora (des) constroem significagdes do social a partir do universo feminino, das
suas linguagens e perspectivas de mundo.

Em Bourdieu (2011), os simbolos sdo compreendidos como instrumentos de

integracdo social que promovem o consenso acerca do sentido das coisas. A
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cordelista Rosa expressa com clareza essa compreens3o, ao atestar que o cordel: “E
um instrumento onde posso utilizar e mostrar um saber como uma fonte de informacéao
relevante em diversos aspectos, entre eles a da cultura de um local, um determinado
periodo de tempo [...].”

Portanto, estes simbolos sao fundamentais para a perenidade e reproducao da
ordem social. Assim, pode-se fundar uma relagao entre os cordéis e a dominacao
masculina que assegura por sua vez uma relagdo de poder que quando nao é de
submissao ou de silenciamento, sao relagdes assimétricas, o que podera explicar a
distingdo na producado de cordéis masculino e cordéis femininos, mas, para além
disso, a distingao do local dos saberes das cordelistas e dos cordelistas, isto &, do
(re)conhecimento da imposicédo e da legitimacdo de uma epistemologia patriarcal
frente a uma epistemologia feminista.

Com relagdo ao poder da manipulagéo legitima dos bens simbdlicos e em
conformidade com o pensamento de Bourdieu (2015), a produgdo das cordelistas
pode ser considerada como ato de producéo cultural que objetiva a afirmacao de
temas, técnicas e estilos dotados de valor, constituindo-se assim como um saber
legitimo.

Mesmo que tais bens simbdlicos possam ndo serem reconhecidos e, por
conseguinte, desvalorizados como pratica intelectual ou artistica, numa perspectiva
erudita, o que gera por sua vez uma distingo.

A (re)produgao da cosmovisao e das narrativas das cordelistas pode promover
a unidao de todos que estdo dentro de um campo socialmente instituidos por
semelhancas de valores, virtudes, competéncias e saberes que, por sua vez, sao
condi¢cdes objetivas para se instaurar uma hierarquia cultural, conforme aludida no
paragrafo anterior.

Destarte, uma abordagem possivel da producdo destas cordelistas sera
justamente naquilo que distingue o gosto popular do gosto erudito. Assim, a estética
das cordelistas surge a partir da relagao entre as condigbes materiais de existéncia, o
legado construido na sua histéria de vidas e as condi¢bes econdmicas e sociais da
produgao cultural destas.

Por fim, vale destacar que a questao do gosto por determinado assunto nao é
algo inato ou revelado, mais precisamente uma produg¢ao social que acaba reiterando,

por muitas vezes, uma classificacdo social, como visto anteriormente, podendo
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inclusive levar ao esquecimento esta ou aquela arte, esta ou aquela cordelista, este
ou aquele assunto, caso n&o estejam de acordo com as estruturas e o habitus
hegeménico.

Os cordéis estao inseridos em uma realidade social, ndo apenas como registro
de fatos, mas principalmente por dialogar com os interlocutores, fazendo com que
estes participem dos conflitos existentes nesse meio, difundindo valores por meio do
posicionamento discursivo de suas atrizes sociais, a saber, as cordelistas.

N&o serdo abordadas as especificidades da teoria de Maingueneau (2018)
sobre o Discurso Literario, entretanto, adotar-se-a a perspectiva do cordel como forma
de comunicacdo situacional, isto €, a posicdo social das mulheres cordelistas
estabelece as condi¢cdes para a criagao literaria, que néo esta dissociada de uma
tomada de posic¢éo estilistica e ideoldgica, um ethos discursivo.

O pensamento de Geertz (1983) permitira uma compreensao antropolégica no
que tange aos contextos locais das cordelistas numa perspectiva historica e
interpretativa. Nesse sentido, a organizagdo da vida social passa a ser entendida
pelos simbolos, os quais devem ser traduzidos. Diante disso, a reflexdo social critica
permitira o confronto das representagdes dos grupos sociais, das epistemologias com
o cotidiano. Nessa perspectiva, o cordel possibilita a interpretacao dos sentidos que
somente é possivel por meio da correlacdo entre os detalhes particulares e as
estruturas mais globais.

A literatura de cordel, como manifestacdo artistica, também é um sistema
cultural que é passivel e possivel de compreensao a partir da analise do contexto
sociocultural das cordelistas, tanto local como global. Desta forma, essa dimenséao
pode ser considerada como um modo de pensar, sentir, fazer e agir sobre e no mundo.

Outro sistema cultural que em Geertz (1983) é valorizado € o senso comum,
tendo em vista que este sistema se constitui simultaneamente a outros sistemas, tais
como o sistema cultural. Por sua vez, o cordel como expressao social, depende
também do contexto, do tempo e do lugar, sendo expressado de maneira naturalizada,
muita das vezes nao problematizados e relacionados aos saberes oriundos
exclusivamente do senso comum.

A expressao “Cordel de Saia” faz referéncia a um espac¢o midiatico, blog, para

divulgar a cultura popular do cordel onde a mulher possa marcar seu espago como
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poetisa. Suas gestoras sdo Dalinha Catunda e Rosario Pinto, ligadas a ABLC, que
tem se expandido por todos os estados brasileiros.

Tendo a memoria e os cordéis como fonte de investigagéo, a presente pesquisa
tem uma abordagem qualitativa, com foco nas regras do campo literario do cordel e
na producao de sentidos destes, tendo como especificidade a observagao destas no
cotidiano cultural do cordel. Utilizou-se o termo pesquisa participante para ressaltar o
fato de que a observacao da vida cotidiana das mulheres cordelistas auxiliara na
andlise do material coletado e na elaboracdo das entrevistas. Acrescentar a
observacgao de campo, a pesquisa documental e o questionario (DEMO, 1982).

A observacao do cotidiano requer atencdo e destreza, uma vez que procura
captar em suas repeticbes a inventividade desse cotidiano. Nesse sentido, as
anotagdes de campo auxiliaram no resgate destas nuances. Posto isso, o corpus dos
cordéis e sua classificacdo tematica serdo utilizados para analisar e orientar as
entrevistas semiestruturadas.

Os cordelistas e as cordelistas sdo protagonistas do povo, cantam saberes e
fazeres do cotidiano. A fragmentacdo dos acontecimentos das sociedades
contemporaneas leva a memoria o esquecimento. Este esquecimento, por sua vez,
faz com que as formas de rememorar os meios com os quais a memoria se utiliza para
operar se percam. Para Nora (2003), os lugares da memodria sdo construgdes
historicas necessarias para os grupos sociais manterem um elo com o passado e
reafirmar sua identidade.

Nao se pode esquecer que individualidade, memoaria e identidade sao caras ao
resgate cultural e histérico. Nora (2003) classifica os lugares da memoria entre lugares
materiais, lugares funcionais e lugares simbolicos. Todos carregados de vontades da
memoria, ndo espontdneas, nao naturais, mais histéricos e carregados de
significados, haja vista que as vozes das mulheres cordelistas foram silenciadas da
historia do cordel, s6 se manifestando a partir do séc. XX e XXl, num contexto
expressivo de resgate dos grupos ndo hegemanicos.

A memoria coletiva € um recurso metodoldgico que nos permite compreender
as especificidades dos grupos sociais. Para Halbwachs (1990), um individuo que
lembra esta sempre inserido em um grupo, sendo a memoria resultado deste
pertencimento. Sendo assim, propde-se a realizagdo de um grupo focal. As cordelistas

representam o universo feminino, este grupo de referéncia, nos pde diante do resgate
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do cotidiano por meio de suas narrativas e cantares, suas experiéncias e
subjetividades.

A cultura popular, representada por seus discursos e narrativas, sao sistemas
simbdlicos ora autbnomos, ora dependentes. Sendo por meio da expressdao e
decodificacdo dessas informacdes, € possivel entender como as classes populares
constituem um lugar e instauram e interpretam seu sentido (CHARTIER, 1995).

O amparo ao cotidiano, naquilo que nos € comum em nossos fazeres e saberes,
préprio da arte do cordel, passa a ser nosso campo de significagdo, uma vez que &
nesse espago onde as praticas sociais, como reflexo da cultura, ganham sentido e
significado para aquelas que a realizam, as cordelistas e para aqueles e aquelas que
a interpretam.

O cordel das poetisas sao representacgdes literarias e culturais da realidade, e
ndao uma foto fidedigna desta realidade. Por conseguinte, € na perspectiva
Foucaultiana (2002), o discurso cordelista, como sera visto mais adiante, constréi e
reconstroi o conhecimento daquilo que pode ser dito (temas recorrentes no cordel) e,
de como pode ser dito (as regras do cordel), configurando as poetisas como produtos
ou nao de cordéis.

Portanto, pode-se perceber que existe uma regularidade na pratica discursiva
de todos os cordelistas, isto é, a metrificacdo que estabelece o como pode ser dito a
poesia de cordel, o que por sua vez condiciona o como podera ser dito algo e como

podera ser realizado um discurso.
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4 O “CAMPO LITERARIO” DO CORDEL

Os cordéis podem se dispor como campo cultural, na perspectiva de Bourdieu
(2007), isto é, como um Jocus de tomadas de posigcbes entre os limites da
individualidade e da transcendéncia, funcionando como um sistema de crencas que
(pré)dispdem as cordelistas num “jogo” entre o criar puro e o conjunto das condi¢des
sociais que fazem parte do mundo da cordelista. O campo combina as condi¢des
sociais das autoras cordelistas e os locais ocupados pelos leitores desses cordéis.

Compreender os cordéis a partir do conceito de campo € partir de uma
perspectiva relacional e em constante movimento. Contudo, essa concepgao também
abarca o confronto, a tomada de posi¢ao antagénica e de lutas e, ainda, de tensdes e
de poder. Desta maneira, o campo da literatura de cordel € formado por agentes que
tanto podem ser individuos ou instituicdes (Academia Brasileira de Literatura de
Cordel). Estes agentes criam espacos de produgao e comercializagao, estabelecendo-
se, assim, relagbes conforme mencionadas acima, a partir do lugar de “fala” destas
cordelistas.

Utilizar o conceito de campo de Bourdieu (2011) € compreender que a
cosmovisao das mulheres cordelistas se constitui de autonomia, ao mesmo tempo que
estdo submetidas a leis sociais mais amplas (macrocosmo social). A andlise dos
cordéis femininos, seus discursos e silenciamentos podem revelar regras proprias,
inclusive de dependéncia e de autonomia.

Para Bourdieu (2011), o estado de autonomia de um campo esta
proporcionalmente ligado ao maior grau de estruturagdo. Deste modo, para que a
literatura de cordel se constitua como campo, faz-se mister que se definam os objetos
de disputas e de quem disputa, neste caso os cordelistas e as cordelistas. E ainda, os
lugares de fala das cordelistas dizem de suas posi¢cdes e posturas diante daqueles
qgque monopolizam o capital cultural especifico neste campo, mas pode apresentar
também cumplicidades, interesses comuns, haja vista que se faz necessario manter
os dispositivos proprio e constitutivos do macrocosmo social, ou seja, apesar de o0s
possiveis antagonismos, as cordelistas e os cordelistas precisam manter algo comum,
gerador de identidade, independentemente da dimens&o de género.

O mundo das cordelistas emerge de um conhecimento pratico e de

representacdes sociais classificatorias, para o qual a disposi¢cao estética, concebida
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por Bourdieu (2013), serve de indicador para a produgao e avaliagao dos cordéis.
Essa distincdo expressa uma visdao de mundo que nunca € neutra, ao contrario,
manifesta valores, principios, normas e regras hegeménicas (heterossexuais e
patriarcais) que servem como parametro para julgar (“‘condenar” ou “salvar”) aquilo
que as cordelistas escrevem, produzindo-se, assim, uma hierarquia entre o que é
possivel escrever/o que ndo é possivel escrever, inferior/superior, brega/chique,
sentimental/racional, o que acaba legitimando as desigualdades sociais.

O campo literario do cordel compreende o discurso como sendo discurso
constituinte, isto €, discurso que possui em comum algumas condi¢des de circulagao
na coletividade (MAINGUENEAU, 2018). Esse discurso integra autoridade e pessoas
chanceladas para que a pratica discursiva seja considerada verdadeira.

Deste modo, os discursos (chancelados) conferem legitimagao a sua produgao
literaria pelo dispositivo de inscrigdo, ou seja, uma atividade que integra um modo de
dizer, um modo de circular e um modo de relacionamento. A partir de agora serao
explicitadas as regras do jogo e o habitus cordelistas como regras do campo literario
que permitem o discurso cordelista como uma cosmovisdo, para além da aparente
dicotomia entre forma e contelido, entre o dizer e como dizer.

Identificou-se a partir da observagdo de campo, da etnografia das oficinas e
das entrevistas que ha um “modo” de ser cordelista e que para tanto, recorreu-se ao

conceito de habitus:

[..] sistemas de ‘disposicdes’ duraveis e transponiveis, estruturas
estruturadas predispostas a funcionar como estruturas estruturantes, ou seja,
como principios geradores e organizadores de praticas e de representacdes
que podem ser objetivamente adaptadas ao seu objetivo sem supor a
intencdo consciente de fins e 0 dominio expresso das operagdes necessarias
para alcanga-los, objetivamente ‘reguladas’ e ‘regulares’ sem em nada ser o
produto da obediéncia a algumas regras e, sendo tudo isso, coletivamente
orquestradas sem ser produto da agdo organizadora de um maestro
(BOURDIEU, 2009, p. 87).

Materializou-se empiricamente esse habitus, a partir dos depoimentos das
cordelistas ao serem solicitadas para explicar o porqué de seus escritos serem

Literatura de Cordel. Nesse sentido, tem-se:

Mantém rima, métrica e oragao. Além disso, € um registro da cultura popular.
(CORDELISTA IPE)
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A Literatura de Cordel tem suas caracteristicas proprias que deverao ser
seguidas, como tecer a poesia através de estrofes em defesa de um tema.
Como sabemos a estrofe é formada de versos que tém como diferencial as
silabas poéticas, entrelagando rimas com ritmo e melodia (CORDELISTA
LOTUS).

Os poemas em cordel seguem regras nas quais devemos obedecer, como as
regras da métrica e rima sem elas nao se faz um cordel que é formado por
oragao. Para que possamos considerar que o que estamos escrevendo é
cordel precisamos segui-las. E quando o escrevemos temos uma nobre
missdo a de espalhar a cultura popular em versos (CORDELISTA ILZA
BEZERRA).

Sou uma artista criativa que estuda/pesquisa e procura ser fiel as técnicas
que esse género literario recomenda. (rima, métrica e oracéao)
(CORDELISTA ROSA).

Pode-se afirmar, sem sombra de duvida, que todas as entrevistadas
demonstraram conhecer esse modo que aqui sera chamamos de habitus cordelista.
Este sistema de disposi¢cdes visa a uma pratica aparentemente despretensiosa da
arte. Entretanto, sera demonstrado na continuidade deste trabalho que outras
dimensdes s&o incorporadas a esse habitus, tais como género e poder.

Por enquanto, € necessario compreender as regras de entrada e permanéncia
no campo Literario do Cordel que, por sua vez, se vinculam ao habitus cordelista. Para
entrar no jogo, varias regras devem ser observadas, mas as principais referem-se ao

que se dispdem:
Figura 9 — Regras do Cordel

Métrica - £ a unidade do verse: 3:; ::J:oa contagem
das S“abas que entram na composicéo A ,
Cadéncia — E 0 agradavel efeito eufénico causado pelz

disposicao das palavras e silabas tonicas n° b ‘
Rima - E a identidade ou semelhanga de sons no fina
de dois ou mais versos. £ um recurso musical qué agradz
aos ouvidos.

Fonte: JOAMES, 2022.

E ainda, em material distribuido em oficina de Cordel, promovida pelo SESC
Beira Rio, Teresina, entre os dias 23 e 27 de setembro de 2019, pode-se observar o
rigor a ser estabelecido na observancia destas regras, a ponto de se observar em

campo a seguinte afirmagao de um dos “guardides do cordel”: “Quem néo esta dentro

da métrica e da rima sao versos de pé quebrado. E pé quebrado o Cordel ndo aceita.”.
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Dito isto, apresentam-se as regras para as formas mais comuns de escrita do cordel,

a saber quadras e sextilha:

Figura 10 — Regras das Quadras e das Sextilhas
DICAS PARA ESCREVER UM CORDEL

QUADRA ENQUADRADA SEXTILHAS SEM PE QUEBRADO

Para uma estrofe em sextilha

Quatro versos numa Estrofe
Formam a famosa Quadra,
Havendo mais de uma forma
Nas quais a rima se enquadra.

Ficar bem metrificada,
Basta colocar seis versos,
Com sete silabas em cada,
E observar suas rimas

Para vé-la bem formada.

Rimando o segundo verso

Com o quarto, pra fechar, Ela pode ser armada

O primeiro e o terceiro Sem perder o seu contexto,
Podem ficar sem rimar. Porque tem a oragac

Pra dar beleza a seu texto,
Com versos mantendo a rima
No segundo, quarto e sexto.

O segundo com terceiro
Pode ser a rima usada,
Rimando quarto e primeiro
Pra quadra ficar montada.

. Sendo assim ndo ha pretexto
E se dessjar, de vez, Pra se fazer verso errado,
Desse assunto ficar farto, Basta treinar um pouquinho
Rime verso um com trés, Pra ficar acostumado
Depois segundo com quarto. E deixar os seus poemas

Sem verso de “pé quebrado”.

Sete silabas se usam em cada verso,
Para o mesmao ficar metrificado,
Mas podemos também versar com dez
Sem deixa-lo ficar de pé quebrado.

Pra ficar mais arrumado,
Seguindo as normas acima,
Podemos usar a “deixa”,
Feita na Gltima rima,

Pra fazer do seu poema
Tentativa de obra-prima.

Fonte: Autor desconhecido, 2022

Quem tem dominio das regras dispostas na figura 10, tem direito de entrar no
campus e de “se redimir” dos versos de pé quebrado, gozando de todo capital cultural,
social e econdmico que este campo possa promover. Caso contrario, mesmo que
‘produzam” cordéis, estas ndo estariam dentro das benéficas do campo, como
percebe-se nestes depoimentos e mais adiante nas praticas discursivas identificadas
na etnografia. Para tanto, ao serem solicitadas para explicarem “o porqué de que o
que vocé escreve nao é literatura de cordel”, tem-se como resposta:

Ainda n&o tenho o dominio das necessarias técnicas proprias da literatura
de cordel (CORDELISTA GRAVATA).

Escrevo poema branco e cordel, mas prefiro poema por que nasci livre por
natureza e permaneci por opgao. Assim, nao produzo literatura de cordel com
frequéncia por que ha muita critica. O poema branco é totalmente livre, puro
sentimento (CORDELISTA LIRIO).
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Ou ainda, na terceira estrofe seguinte cordel:

Figura 11 — Cordel de Pé Quebrado

CORDEL EM TERESINA
ANGELITA GOMES F. R. DA CUNHA

Sou uma filha do Cordel
Com ele aprendi a ler
Digo pra voce agora
Com ele estou pra valer
O Cordel em Teresina?
Preciso agora saber. .

Gosto muito do Cordel
Primeira leitura feita
Em seguida li a Biblia
Minha leitura eleita
Por elas gosto de ler
O que muito me deleita

Nio busco a perfei¢do
S6 quero experimentar
Do prazer de fazer versos
Pra minh'ama alimentar
Nutrir a imaginag&o

E assim me ambientar

Fonte: CUNHA, 2019.

A perfeigao que a cordelista se refere da-se de duas formas: silabas poéticas
(quantidade de silabas sonoras por verso), que no caso das sextilhas devem ser 7
silabas; e as rimas dos versos, que no caso acima percebe-se que rimam o segundo,
0 quarto e o sexto versos (experimENTAR/alimENTAR/ambiENTAR).

O habitus cordelista dentro do campo literario do cordel se constitui a partir de
dois conceitos ou categorias “a prior”, isto &, a tradicado e o dom. Assim, a tradigao
sendo compreendida como em Hobsbawm e Ranger (1997, p. 9): “conjunto de
praticas, normalmente reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas.” Implica
no que foi visto anteriormente, ou seja, todas as mulheres cordelistas reconhecem que

existem as regras do campo e que estas foram, no dizer que se segue:

E cultura secular
Magnifica fonte histérica
Que deve ser conhecida
Porque além de retérica
Dos costumes, tradicbes
Saberes, percepgdes

E de importancia teérica
(GILMARA, 2022).
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A tradicdo ainda estabelece praticas ritualisticas e simbodlicas de suma
importancia para a constituicdo do habitus, a instituicdo e a manutencao das regras,
a mobilidade dentro do campo literario e as criagdes de capitais. Assim, em
consonancia e em conformidade com Hobsbawm e Ranger (2008, p. 9), a tradicéo
“[visa] inculcar certos valores e normas de comportamento através da repeticao [...]".
Na etnografia das oficinas sera possivel perceber detalhadamente essas praticas.

Por fim, a tradigdo e a transformagéo nao s&o processos antagbnicos, ou seja,
no cordel ha conjunto de valores e praticas aceitos pela sociedade e que atuam nos
processos de aprendizagem e reapropriacdo destes valores e praticas (nas
transformagdes), possibilitando que a literatura popular seja um suporte perene para
as mudancgas sociais. Isso sera demonstrado na apresentacédo dos ciclos tematicos
dos cordéis, em especial o circunstanciado.

No que tange ao aspecto do dom, fonte inspiradora de todas as cordelistas,
além dos cordelistas, como observado nesse depoimento da cordelista Rosa:
“PRESENTE DIVINO A minha singular verve poética/ E um nobre presente divino/
Que na ascendéncia materna/ Tem forte raiz, dom genuino.”

E de suma importancia desvelar a dadiva do dom e estabelecer um olhar
sociologico. Foi possivel perceber que aqui que € naturalmente posto, na verdade é
alimentado e alimenta o habitus cordelista, por meio de um sistema de recompensas
(troca de bens simbdlicos). E ainda, esse dom é institucionalizado de maneira
relacional.

Outra dimensao observada, a partir da analise dos cordéis, consiste em
analisar as relagcbes assimétricas de poder, ou melhor, até que ponto os bens
simbolicos das cordelistas estdo submetidos as representagdes ditas legitimas pelo
habitus cordelista; bem como, quais valores, concepg¢des e hierarquias existem
nessas relacdes e o que estas expressam. Assim, existe uma “forma” de dominacéao
implicita na tradicdo, no dom e na métrica e rima que se constituem como “algemas”
que condicionam a cosmovisdo das mulheres cordelistas. Desta forma, a pesquisa
propiciou descobrir como funciona essa dindmica, podendo se expressar da seguinte

forma:

[..] Nao perguntar porque alguns querem dominar [...], mas como funcionam
as coisas ao nivel do processo de sujeicdo ou dos processos continuos e
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ininterruptos que sujeitam os corpos, dirigem os gestos, regem os
comportamentos (FOUCAULT, 2002, p. 182).

A dominagao masculina € um aspecto de violéncia simbdlica, na perspectiva
de Bourdieu (2011), que impde significagcdes de forma legitimadora e dissimuladora
das relagdes de forga que sustentam essa propria dominagao. Assim, a perpetuacgao
da dominacéo se realiza por dicotomias e oposi¢cdes entre o masculino e o feminino.

Em consonancia com Bourdieu (2012), as concepgdes invisiveis nos cordéis
femininos permitem pensar formas de pensamentos impensados, ou seja, ao
pensarmos que somos livres para pensar, esquecemos que 0s esquemas de
pensamento sdo marcados por interesses desiguais e preconceituosos, o que
constituem estruturas de dominagao que muitas vezes ndo precisam sequer de uma
imposicao fisica para se consolidar.

Assim, a dominacdo caracterizada pela violéncia simbdlica pode ser tao
abrupta, a ponto de que as cordelistas estejam impossibilitadas de identificar a
violéncia, como destacado nessa resposta da cordelista Xique-xique, ao ser

questionada se ha diferenga entre mulheres e homens no cordel:

Acho que nao. As mulheres s6 trabalham temas diferentes, as vezes, mas a
qualidade é tao boa quanto a qualidade da producéo cordeliana dos homens.
[...].” e a dominagdo exercida sobre elas, podendo inclusive reproduzir a
dominagdo masculina no seu maior apice, isto €, a negacéo da sua prépria
identidade de mulher cordelista.

E mister fazer presente uma observagdo de campo muito significativa desta
heteronomia masculinizadora, sobretudo da violéncia simbdlica. Deste modo, uma
determinada cordelista, ao receber o convite para fazer parte da pesquisa, ndo se
sentia a vontade para participar da pesquisa, pois ainda estava aprendendo a produzir
nas regras do jogo. Apos maior sensibilizagado do pesquisador argumentando sobre a
relevancia da mesma participar da pesquisa, obteve-se a seguinte resposta: “Pois veja
se é conveniente. Pergunte ao [guardido do cordel] o que ele acha.” Revela-se ainda,
qgue esta cordelista é reconhecida por outras, inclusive com maior “tempo de servi¢o”
no cordel e que fora indicada para participar da pesquisa por ao menos duas outras
cordelistas.

A violéncia simbdlica permeia a cosmovisdo de algumas cordelistas ao ponto
de elas expressarem a sociedade patriarcal, quer seja na reprodugcdo dos valores

hegemodnicos, quer seja na invisibilidade, harmonia e a homogeneizagdo das
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distingdes, o que € possivel perceber na resposta que € dada ao perguntar: “Vocé
considera que existe diferenca entre cordelistas homens e cordelistas mulheres?
Explique.”
Nao. Homens e mulheres cordelistas podem ter as mesmas capacidades
produtivas, porém destaco a importancia da formagéao/leitura de mundo e

conhecimento da técnica propria do texto cordeliano (CORDELISTA
GRAVATA).

A mesma cordelista ao ser perguntada sobre: “Quem vocé considera que tem
mais espaco/autoridade literaria no mundo do cordel, homens ou mulheres? Por
qué?’, tem-se como resposta: “Os homens, mas ha expressdes femininas em
destaque (CORDELISTA GRAVATA)".

A aparente contradicdo em considerar que nao ha diferengas entre as
cordelistas e os cordelistas, mesmo afirmando que os homens do cordel ocupam mais
espaco/autoridade, apenas ressalta o aspecto de integracdo da obra de arte, haja
vista que esta €& concebida como “conjunto de fatores que tendem a acentuar no
individuo ou no grupo a participagdo nos valores comuns da sociedade” (CANDIDO,
2019, p. 33). De outra forma, pode-se apontar para a perfeita harmonia da cordelista
com a concepgao que nao acentua o patriarcado, nem as desigualdades de género
existentes no campo literario do cordel.

E importante perceber que no conceito de “habitus cordelista’ ndo existe
apenas a constituicdo de poderes hegeménicos patriarcais. Ha movimentos de
‘rebeldias” ou até de indiferencga frente as regras do jogo. Registraram-se as seguintes
observagdes de campo: “O rigor do cordel pode afastar [as pessoas]’, ou ainda, “ndo
se enquadro no fechado, medido, gosto de ouvir, mas ndao me vejo fazendo”.

Estes movimentos contrapdem por meio de atos, de gestos e de
representacdes, ou seja, com performatividade (BUTLER, 2008) que ndo consideram
ou desprezam a chancelaria dos “guardides do cordel’. Fato este demonstrado na
ultima observagao de campo realizada em 28 de outubro de 2022, na qual a cordelista
expressou que na sua primeira publicagao de cordel ndo precisou do reconhecimento
dos guardides para que a obra fosse um sucesso, ou ainda, de outra cordelista que
publica livros ha bastante tempo, os quais ndo “obedeciam” as regras do cordel. Vale
ressaltar aqui uma mobilidade do capital cultural, haja vista que o reconhecimento ndo

era feito dentro do préprio campo literario, mas pelos “amantes” da arte, o publico.
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No que tange a etnografia, as oficinas foram realizadas a partir da participagéo
do pesquisador, geralmente em quatro sabados consecutivos, salvo quando havia
feriado, nos meses de fevereiro e maio de 2018 e nos meses de fevereiro, julho e
outubro de 2019, nas oficinas de cordel promovidas pela Grafica Rima e,
posteriormente, pela Grafica Rima e pela COCHACOR, todas realizadas na Livraria
Entrelivros, Teresina-Piaui.

Foi possivel identificar nas oficinas um ritual constante que estabelecia uma
distingdo entre os oficineiros e os participantes das oficinas. Mas antes de tudo, é
relevante destacar que o local de realizagdo da oficina era cedido sem custos
operacionais para as instituicdbes promotoras, ao menos o que era dito publicamente.

Ainda havia a participagdo nos “bastidores” de uma equipe de logistica que
cuidava de providenciar os “comes e bebes”, além do deslocamento de um oficineiro
e/ou outros participantes da oficina. Toda esta preparagcao prévia demonstrava um
grau de preocupagado com o bom desenvolvimento da oficina. Uma taxa era cobrada
para fins de cobrir custos operacionais do evento. Acrescenta-se que 0 mesmo ainda

contava com propaganda impressa:

Figura 12- Folheto de Oficina de Cordel

Fonte: GRAFICA E EDITORA RIMA, [2019].
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Conforme observado na figura 12, a oficina comecgava oficialmente as 14h30,
sendo as atividades iniciadas geralmente com 20 minutos de atraso. Na primeira parte
da oficina era realizada a apresentagao de todos os oficineiros, sendo os palestrantes
responsaveis por abrirem a rodada de apresentagdes. ldentificou-se que havia uma
demora maior entre os palestrantes na apresentacao do seu “curriculo” cultural, isto
€, das suas produgdes e vivéncias no cordel.

No entanto, também havia uma certa valorizagdo dos que ja se encontravam
no meio do cordel, um capital cultural (BOURDIEU, Capital Cultural) expresso pelo
tratamento entre eles do poeta. O publico que participava das oficinas era composto
por poetas e poetisas cordelistas, violeiros, estudantes de ensino médio e superior e
pesquisadores. Geralmente, a maioria dos participes das oficinas eram mulheres.
Ainda neste momento, selecionava-se um tema para servir de “inspiragado” para um
cordel, que era impresso e declamado pelos presentes no ultimo dia de encontro.

Os temas escolhidos foram: A solidariedade, Consciéncia Ambiental, Amor ao
Proximo e Nao ao Feminicidio. Constatou-se que os enredos se enquadram no ciclo
tematico cordéis circunstanciais. Vale ressaltar que o tema era escolhido em processo
eleitoral pela maioria dos votos presentes. Os temas sugeridos eram sempre de
relevancia social e aqueles que quisessem participar ficariam responsaveis por ao
menos uma estrofe completa. A responsabilidade pela metrificacdo, pela correcéo e
pela diagramacao das estrofes era dos “guardiées” do cordel. As figuras de 13 a 16

sao registros dos folhetos produzidos.

Figura 13 - Folheto Oficina Maio de 2018

Folheto produzido em conjunto
pelos participantes da Oficina de Cordel
do més de Maio de 2018.

Teresina - Piaui
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Fonte: GRAFICA RIMA. 2018.



F gura 14 - Folho Oficina Outubrobde 2018
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Fonte: GRAFICA RIMA, CORDELARIA CHAPADA, 2018.

Figura 15 - Folheto Oficina Fevereiro de 2019

Fonte?GRAFICA RIMA, CORDELARIA CHAPADA DO CORISCO, 2019.
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Figura 16 - Folheto Oficina Julho de 2019
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LITERATURA DE CORDEL J
Fonte: GRAFICA RIMA, CORDELARIA CHAPADA DO CORISCO, 2018.

O segundo momento da oficina era de apresentagédo dos aspectos tedricos de
poesia, literatura de cordel e as regras de metrificagao, rima e roteiro, sendo estas,
como visto anteriormente, as principais regras de ingresso no campo literario do
cordel.

Esse momento de socializagdo dos fundamentos da literatura era seguido de
discussdes sobre a relevancia destas regras para a poesia de modo geral e, em
particular, para a literatura de cordel.

Notou-se que havia duas dimensdes discursivas ho momento mencionado
anteriormente, uma de espaco de expressdao de bem-estar e afetividade, como foi
registrado: “espaco para relaxar, sentir-se bem”, “ambiente para divulgar e produzir”,
“sentirem prazer de falar e fazer” e “aprofundar o conhecimento sobre cordel”, onde
as pessoas manifestavam que havia um embate principalmente envolvendo as
mulheres que faziam poesia e os palestrantes que revezavam entre si o poder da fala.
Nesse contexto, foram registradas falas como: “Nao se enquadra na fechada medida.
Gosta de ouvir. Mas nao vé se fazendo Literatura de Cordel. Sou contadora de histéria
para crianga.” e “Os grandes cordelistas apenas foram citados homens. Os novos
devem primar pelo cordel, para que os préximos dicionaristas mudem o conceito de

cordel.”, esta sendo manifestada por um dos “guardiées do cordel”.
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E de suma importancia destacar o olhar de Foucault (2002, p. 182) sobre o
poder. “Trata-se [...] captar o poder em suas extremidades, em suas ultimas
ramificagoes, la onde se torna capilar [...]". O capilar aqui da-se nos embates entre as
cordelistas ou poetisas que ndo se enquadram na regra do jogo, no direito de entrada.

Em Foucault (2002, p. 183), o poder nao é “fenébmeno de dominagéo macigo e
homogéneo de um individuo sobre os outros, de um grupo sobre os outros. [...] deve
ser analisado como algo que circula, ou melhor, como algo que s6 funciona em
cadeia’. E o que foi aferido com esta afirmacdo de um dos guardides ao se debater
sobre o porqué de existir mais cordelistas homens e por que, geralmente, eles
“autenticam” o que € ou nao cordel. Em suma, observa-se: “Quem é cordelista deve
ser capaz de estimular as outras a crescer com conquista e sem prepoténcia. Como
as mulheres raciocinem as mulheres”, reconhecendo a presenga cada vez mais
marcante destas no campo literario do cordel.

Todos esses “acontecidos” ocorreram durante a exposicdo oral dos
palestrantes. Constata-se ainda como em Foucault (2002, p. 183), que ha uma
circulagao do poder hegemdnico assumido por algumas mulheres, para além do ja
estabelecido, ou seja, a dominacdo masculina. Desta forma, observa-se essa
circularidade simétrica do poder na seguinte observacao: “A COCHACOR deve ter
voz altiva para dizer como a cordelaria deve andar” e, ainda: “Os professores devem
ser respeitados e as pessoas devem adequar-se a COCHACOR”. Destaca-se que
essas “falas” foram proferidas por mulheres quando os professores eram
questionados acerca da métrica e rima (regras do jogo).

Outros momentos das oficinas ocorriam apds a exposicdo dos conceitos
fundamentais da literatura de cordel, geralmente em dois sabados, no maximo. A
metodologia adotada era da construcado coletiva de cordel que, conforme um dos
oficineiros: “N6s poetas devemos nos esforgar para tornar a poesia elegante.”, ou seja,
a construgao coletiva buscava observar o habitus cordelista, ou ainda conforme o
mesmo oficineiro, prezar pela: “métrica [que] € a identidade do cordel [devendo existir]
equilibrio entre métrica, rima e oragao.”

Assim, utilizavam-se o quadro de giz e a seguinte técnica:
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Estrofe: Sextilha. Enredo: Democracia.

Silaba | 1 2 3 4 5 6 7 | Nao considerada
Verso

1 DE [ MO| CRA CIA| E |OAS|SUN TO

2 QUE | VA MOS FA | LAR| A GO RA

3 TAN [ TO |QUEEM |NOS| SO | PA is

4 FA |LAR| DISS SO [NAO | TEM | HO RA

5 DE | VI DOA [SUA| IM | POR | TAN CIA

6 E ] TE MA |QUE| VI | GO RA

As terminagdes dos 2°, 4° e 6° devem obrigatoriamente rimar (semelhanga dos
sons no final de versos diferentes), além de estar dentro da metrificagdo (mesmo
numero de silabas em todos os versos), no caso sao sete silabas, pois a ultima silaba
nao é considerada. Eis, pois, as regras fundamentais do jogo do campo literario do
cordel. Os que ndo estdo dentro das regras, além de outras vistas anteriormente, s&o
considerados versos de pé quebrado e, conforme um dos “guardides do cordel”: “Pés
quebrados. O Cordel nado aceita.”

Durante a construcéo do cordel também ocorriam debates. Nestes momentos,
identificou-se uma mobilidade de capitais que, de acordo com Bourdieu (2011), € uma
disputa para agregar ‘recursos”. Neste caso refere-se ao “feitio” de cordéis, na
perspectiva de se estabelecer uma rede de relagdes simétricas com os “guardides dos
cordéis”, a exemplo dos registros observados em campo: “Nao costumo corrigir o que
escreve. Temos o [guardi&o]”, ou ainda, “Estou deitado em cima do cordel. Ndo sabe
como ele vai me receber. Quem vai dizer € o [guardidao do cordel].” Assim, evidenciou-
se que essas relagdes se fundam em trocas simbdlicas, numa perspectiva de “ganho”,
no caso reconhecimento dos “guardides do cordel” e a permanéncia dentro do grupo
de cordelistas, mesmo que ainda n&o se tenha obtido o "titulo" de cordelista, haja vista
que o “guardido” pode assumir a tutela da cordelista até a sua “maioridade” literaria,
ou até mesmo apos esta maioridade.

Em consonancia com o que se afirmou anteriormente, apos o registro da fala

de uma cordelista, vé-se: “Vocé me ensinou e eu aprendi.”. Esta cordelista € a mesma
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que afirmou que nao seria necessario corrigir os proprios cordéis, uma vez que o
guardiao poderia fazer, ou seja, a “tutela” do guardido ainda permanece mesmo apés
essa cordelista ser reconhecida independente da chancelaria.

Outro aspecto dessa permanéncia de “tutela” foi claramente identificado
quando na terceira oficina instaurou-se o “Confessionario” do Cordel, assim
denominado pelos proprios oficineiros. Enquanto um deles continuava com as
atividades especificas da oficina, outro oficineiro ia para um canto recolhido da livraria
(mas nem tanto, haja vista o espago disponivel) para atender os cordelistas nos seus
‘pecados” no habitus cordelista. Assim, mulheres consagradas na Literatura do
Cordel, com ampla publicagdo submetiam ao guardido suas novas produgdes para
fins de verificarem se ndo cometeram nenhum verso de pé quebrado (sem métrica e
rima cordelista). Deste modo, instituiu-se uma vigilancia hierarquica na qual a oficina
tornou-se dispositivo de disciplinamento da produgao das cordelistas, tendo em vista
que até fila de espera formou-se. Nesse sentido, conforme Foucault (1997, p. 148,
grifo do autor): “[..] “poder” [...] distribui os individuos nesse campo permanente e
continuo”, isto €, os conflitos manifestos entre as cordelistas veteranas como as
mulheres nao institucionalizadas no cordel sdo compreendidos a luz dessa relagao
entre si, e delas para com os guardides, ora manifestando rupturas com a dominagéao
masculina, ora refletindo a ideologia masculina.

Ainda dentro do capital social, constatou-se uma disputa interna,
principalmente entre as poetisas que ndo se encontravam dentro do direito de entrada
no campo literario do cordel frente as poetisas que ja eram “consagradas” no mundo
do cordel. Observacées de campo corroboram essa constatagcdo, como por exemplo:
“Triste daquela que s6 tem obra-prima, duas cordelistas querem dizer o que esta
correto?”, “elas [cordelistas ja dentro do capital institucionalizado] elas agridem, como
se nao errassem” ou, por fim, “As mulheres dificiilmente deixam outras mulheres
ouvirem. Os homens deixam mais a mulher ser ouvida”. Destarte, a “luta” pelo ganho
de valor simbdlico (capital) produziu relagdes assimétricas de poder entre as
cordelistas institucionalizadas e as “em processo” de institucionalizagao.

Geralmente, nos ultimos 30 minutos, havia apresentagdo de violeiros e
repentistas, os quais tinham prazer de vivificar o momento com apresentagdes de
improviso e de disputas, ou ainda, por cantorias a pedido dos presentes. Neste caso,

esse momento produzia um efeito de paz entre os presentes, gerando um efeito de
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harmonizagédo e integragdo onde todos voltam a serem iguais e sem distin¢gdo, pois
todos se confraternizaram, sorriam e se abragavam, além de tirarem fotos.
Encerrando a etnografia, no ultimo dia havia a entrega dos cordéis que foram
produzidos paralelamente a oficina. Neste momento, declamavam-se cordéis, as
vezes com presenga de outros cordelistas, violeiros e repentistas. Também eram

entregues folhetos da Grafica Rima, a exemplo do que se segue:

Figura 17 - Folheto Theresrinma

Fonte: GRAFICA RIMA, 2018.

Os folhetos informativos traziam, geralmente, indicagbes de leituras
relacionadas a literatura de cordel, além de poesias de cordel e dados sobre a Grafica
e Editora. Dessa maneira, este folheto servia como veiculo de divulgacao da literatura
de cordel e de propaganda da editora.

Outro momento importante da pesquisa foram as observagdes realizadas em
atividades fora da COCHACOR ou das oficinas de cordéis. Dentre elas, destacam-se
as participagdes em eventos académicos e culturais, realizados no SESC Beira Rio,
na UEMA, na UNESP/Instituto Antonino Freire, dentre outros.
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Nos eventos da cordelaria, quer sejam os promovidos pela mesma, quer sejam
os realizados por outras entidades e que contou com a participacdo da cordelaria,
além do fortalecimento dos lagos com as mulheres cordelistas, conseguiu-se
identificar o capital cultural envolto nas atividades desta mulheres, ou seja, fora da
COCHACOR, varias das cordelistas conseguiam mobilizar o seu capital cultural
incorporado, no sentido de demonstrarem dominio das regras do campo literario do
cordel, a ponto de se tornarem também chanceladoras das praticas culturais do
cordel.

E, ainda, o capital cultural na forma de bens culturais “adquiridos”, como por
exemplo, a quantidade de cordéis produzidos e/ou publicados. Por fim, ha um
reconhecimento do capital institucionalizado pelos meios os quais foi possivel
observar, isto é, na academia sao reconhecidas como poetisas populares, sem a

necessidade ou critica de qualquer “guardiao” do cordel.
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5 CORDEL DE SAIA: O QUE SERA QUE SERA?

A Cordelaria Chapada do Corisco tem por objetivo congregar poetas
cordelistas, repentistas e xilogravuristas e tem realizado encontros de sarau
literomusical, participagdo no SALIPI 2019 e publicagdo de cordéis das(os)
associadas(os). Deste modo, a associagdo constitui-se como espago de apoio ao
repentista e ao cordel e de revalorizacao da poesia do sertdo (RIBEIRO, 1997).

Pesquisar os cordéis produzidos por mulheres em suas tematicas e suas
histérias de vida na COCHACOR, com sede em Teresina/Pl, € compreender as
representacbes do feminino na otica das mulheres cordelistas, as implicacdes
politicas, as contradicdes e superagdes que se articulam com o que é aceito ou nao
nas dindmicas socioculturais que as envolvem. Primou-se por compreender as
“invencdes cotidianas”, as “taticas” praticadas nestes embates que vao produzindo
culturas e saberes.

Na trajetéria das mulheres cordelistas da COCHACOR, a familia como grupo
primario teve grande relevancia na sua formagao, como pode ser comprovado na fala

das mulheres participes desta pesquisa:

Ainda crianca, eu tive uma grande influéncia do meu avd, que apesar de nao
ser cordelista, era um apaixonado e entusiasta dessa literatura e, através dele
tive a oportunidade de conhecer e desenvolver a habilidade com esse género
literario (CORDELISTA ROSA).

Sou de um tempo que ndo tinha escolas, nem livros classicos e nem HQs, na
zona rural, sé tinha folheto de cordel. A minha mée (costureira) ficava em sua
maquina e eu ao seu lado querendo decifrar as palavras. Enquanto ela
costurava aqueles vestidos estampados e coloridos, eu estava ali a costurar
as minhas primeiras palavras em folhetos de cordel. [...] Eu lia os mais
variados titulos, mas sempre fui fascinada pelas histérias de amor. Como
também tive o contato muito cedo com os classicos da literatura brasileira em
versos de cordel, por exemplo, Iracema, de Alfredo Pessoa de Lima. Sempre
li pelo prazer de conhecer (CORDELISTA ILZA BEZERRA).

O meu primeiro contato foi na sala de aula, que funcionava na minha prépria
casa na zona rural, tendo minha mae como professora. Eu a ouvia lendo os
romances para os vizinhos e amigos e algumas produg¢des em sala de aula.
Passei depois a ler os folhetos para quem me pedia, depois passei a escrever.
Ja adulta passei a fazer parte dos circulos de poetas da Casa do Cantador
em Teresina e la tive acesso a um acervo de cordel e livros de pesquisa, 0
que facilitou minha pesquisa de mestrado em cordel (CORDELISTA XIQUE-
XIQUE).

Nota-se que a familia, como grupo primario de socializagdo, ¢ de suma

importancia para criacao de vinculos perenes que, conforme Paula (2015), promovem
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a dimensao cognitiva, o raciocinio, bem como o desenvolvimento afetivo das criangas.
Essas dimensoes, por sua vez, influenciam a forma como o individuo ver a vida, se
relaciona consigo e com o outro e como faz escolhas que permeiam toda a sua vida,
como é o caso das cordelistas entrevistadas que tiveram o primeiro contato com o
cordel através de alguém da sua familia e perpetuaram a influéncia destes na sua

vida, tanto na esfera profissional quanto na pessoal. Ainda sobre isso, tem-se:

Figura 18 - Cordel de Terreiro

Antigamente existia

A conversa de terreiro
Juntavam-se apos a lida
Plantador, patrdo, vaqueiro,
Crianga e dona de casa

L4, o sonho ganhava asa

E a alma, o mundo inteiro.

As conversas eram sempre
Cheias de sabedoria

U'as traziam reflexdes
Com outras a gente ria

O singelo estava em alta
Nada ali fazia falta

E seu nome era alegria.

Todos sabiam ouvir

E ficavam bem atentos
Quando o narrador falava
Sobre tristes sentimentos
A defesa era geral

Pois ninguém queria o mal
No rol de acontecimentos.

Eu lembro com perfeicdo
Muita histéria que ouvi
Algumas que davam medo
Outras em que aprendi
Que sonhar nunca é demais
O sonho tornou capaz
Tudo o que eu consegui.

Eu aqui vou relatar

Pro senhor e pra senhora
Muito do que 1a ouvi
Naqueles tempos de outrora
Quando ali o sol baixava
Todo mundo se alegrava

E ja sentavam la fora.

3

Fonte: CAMPELO; GOMES [201-7]

Na figura 18, identifica-se o ambiente familiar que agregava também os
trabalhadores e moradores da regido. Assim, € no terreiro que é transmitido o “dom”
do cordel, ou seja, € neste local que se € permitido a socializagcdo do conjunto de
saberes, de praticas e de vivéncias no cordel, tornando-se possivel a insergao da
cordelista num futuro vindouro na literatura de cordel. Destaca-se, ainda, em

conformidade com Bourdieu (2011), desvelar o dom como forma de mecanismos
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estaveis de socializagdo, passados de geracdo em geragdo, 0S quais propiciam
manter o habitus cordelista apesar das mudancgas soécio-historicas.

E no contexto do patriarcalismo rural que a relacdo entre homens e mulheres
se apresenta de forma mais acentuada. Entretanto, o modus patriarcal permanece
durante toda a trajetéria de desenvolvimento do pais.

No contexto do patriarcado tem-se uma tripla concepgao sobre a presenca da
mulher no cordel, ou seja, o ndo lugar até para o “homem de bem”, a ndo presenga
da poetisa cordelista e a presencga dicotdmica da mulher.

O cordel como néo lugar do “homem de bem” é bem destacado nos versos do
poeta Edimar (2022, p. 2):

Devido gostar da arte

Da familia é desprezado,
Andando de mundo a fora
Da viola, acompanhado,
Tem respeito pelas ruas

Em casa é desrespeitado.
Percebe-se que o0 espacgo publico € proprio do homem, daquele que vive
andando no mundo, ou seja, o local da mulher ndo € do publico, mas sim do privado,
da familia. E, ainda, destaca Edmar (2022, p. 2):

O cantador do passado
Foi chamado preguicoso,
Malandro aproveitador
Sujeito desrespeitoso,
Namorador sem carater
Macho vadio e manhoso

Evidencia-se que o cordelista é persona non grata, transgressor da moral e dos
bons costumes. Pode-se imaginar, entdo, que jamais esse espaco deveria ser

3

ocupado por mulheres “belas, recatadas e do lar”. Atualmente, essa visdo é
compartilhada inclusive entre os proprios cordelistas, como observado no dia 25 de
agosto de 2018, na Casa do Cantador, em Teresina.

Por ocasido desta data, era realizado o 45° Festival de Violeiros. Assim, a Casa
do Cantador encontrava-se com héspedes cordelistas e repentistas do Norte-
Mordeste. Durante uma roda de conversa com aproximadamente dez homens e

apenas uma mulher, um dos cordelistas disse que nem os proprios pais € maridos
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deixavam as mulheres sequer participarem das rodas de conversa, pois nessas sO
tinham assuntos de “homens”.

No Brasil, em 1938, ¢é feita a primeira publicacao de um folheto de cordel por
uma mulher, a paraibana Maria das Neves Batista Pimentel. Contudo, ela ndo pdde
assinar com seu proprio nome, pois para a época era terminantemente proibida a
participacdo feminina no universo do cordel. Para burlar as regras do campo, Maria
das Neves assinou com o nome do esposo Altino Alagoano (estado de nascenga do
cordelista, tradigdo antiga nesse meio). Apenas a partir de 1970 € que se pode
perceber o registro de folhetos de cordel com a autoria de mulheres.

Quando o cordel passa a se expandir no Brasil, ele torna-se uma expressao do
contexto patriarcal da sociedade nordestina. Nele encontram-se expressdes do
messianismo, dos cangaceiros e das secas. Entretanto, é no contexto do
patriarcalismo que se deseja analisar.

Segundo Diegues Junior (1973), foi no ambito da familia que os folhetos
ganharam divulgagéo. A auséncia de meios de comunicagéao facilitou esta presenca.
Os chefes permitiam a seus familiares a leitura dos cordéis para instruir
comportamentos e projetar atitudes expressas por seus personagens. A figura do
homem chefe de familia e provedor exercia uma autoridade, um poder sobre os

demais membros da casa. Tal realidade é percebida a seguir:

Na casa da tia Rita e na convivéncia com o meu bisavdé materno Luis
Jerénimo. [...] O meu bisavd apesar de nao saber ler, contava uma infinidade
de histérias em versos e ou em prosa,;

Jodo Grilo, Pedro Malazarte, Gata Borralheira, José do Egito, e Os Trés
Biquinis de Prata, apenas para citar algumas. Além de ser um grande
conhecedor da Biblia Sagrada. E para minha sorte e da minha familia, ele
morou alguns anos na casa dos meus pais. Durante esse tempo, a tardinha
muitas criangas se reuniam na minha casa, para ouvi-lo (CORDELISTA iRIS).

Barbosa (2010) analisa as representag¢des do feminino nos cordéis do séc. XX
e XXI| e aponta para as nuances das relagdes de poder nestas configuragdes. Até o
século XX, nos discursos dos cordelistas, a dicotomia entre os sexos, a interiorizacao
da mulher, a sua associagdo ao diabo e outros estereétipos perpassam estas
narrativas.

Segundo Barbosa (2010), apenas durante o século XX e XX| € que novas
fronteiras s&o marcadas. O olhar feminino reconstroi as subjetividades femininas,

surgindo novas relagdes afetivas que foram construidas sobre a sociedade patriarcal.
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Para a autora, até o século XX & predominante no cordel um discurso ideoldgico de
base catdlica que dialoga com o patriarcalismo. O cordelista enfoca a mulher de forma
positiva ou negativa de acordo com seu transito entre a casa e a rua, fazendo com
que o sujeito, no caso a mulher, tenha sua identidade interpretada e representada de
acordo com esses papéis (HALL, 2000).

Se nos folhetos do século XX, de teor catdlico patriarcal, prevaleceu a
inferiorizagdo da mulher, e no discurso burgués patriarcal predomina os discursos que
acentuam as relagdes binarias entre géneros, satirizando a mulher e a ridicularizando
frente ao homem (BARBOSA, 2010)

De acordo com Santos (2008), as mulheres foram privadas das narrativas do
cordel como autoras, por motivos socioculturais. Quando ingressam nesse contexto,
elas operam uma ressignificacdo de género, uma vez que abalam o discurso
patriarcal, predominante no cordel, passando a repensar seus papéis na sociedade.
Quebram os silenciamentos, rompem com as velhas estruturas, abordam temas que
Ihes sdo caros. Retomam a palavra, os discursos, o espaco da rua, o publico, a politica
- lugares de poder.

A visibilidade da mulher cordelista, historicamente é registrada a partir de uma

dualidade da moral desta, conforme verifica-se abaixo:

[...] € necessario recordar que, embora as mulheres participassem como
narradoras e transmissoras da tradicdo oral que fundamenta a poética em
versos, a difusdo social dessa literatura esteve, majoritariamente, conduzida
por homens. Por esse motivo, a maior parte dos poemas evidenciou a
perspectiva masculina sobre as mulheres. Em grande parte da produgao da
literatura de folhetos no Brasil prevalecem os estereétipos, os preconceitos e
se sobressai uma visdo ambigua: em certos textos, as mulheres séo
associadas a santas, virgens, marcadas pela pureza, recato e submisséo aos
homens; em outros, sdo apresentadas como lascivias, falsas, demoniacas,
adulteras e traidoras (BRASIL, 2008, p. 161).

Constata-se, deste modo, conforme Aranha e Martins (1993, p. 327), existe
uma dupla moral tanto para os homens, que é dotado de autonomia e poder para dizer
sobre as mulheres, as quais lhe sdo impostas uma dupla moral, que recebe o nhome

aqui de “mulher santa” ou “mulher satanas”. Assim, para a mulher santa, tem-se:
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Figura 19 - Cordel de Mulher Santa

Tioha as leigdes de lidalga
era uma espanhola bela
ile perguntow &0 moure
quanto queria por ela
eatrararm entfo em anegbcio
negociaram a donzela

0 haogaro conheceu nela
formato de lidalguia
maagdou educé-la bem

na mathor escola que havia
em pouco tempo ela soube
d quo nlaguém maie sabla

Wandon easinar primeiro
misica & fllosella

wla sem masira apréndau
fision & astrologia
desoravier com distlnglo
histéria e noatomia

Ela que j& ara um ento
nasoida per exoeldacia
romo quem tivesse vindo
fas antranhas da cidaoia
tinha por pai o saber

¢ por mie, & lataligéacia

Ewm pouce tempo ela tinha
t40 grande cenhecimento
gone 80 Salomio terla

Fonte: BARROS, [2005].
E “satanas” sdo aquelas que ndo encontram as seguintes qualidades:

A virtude é um lago

De aguas bem cristalina.
Um espelho de diamante.
Uma joia rara e fina.
Onde o vicio ndo pode
Lancar a mao assassina!

A mulher honesta e boa

De perfeita educagao

E o cofre onde a virtude

Faz sua morada, entao

O homem mais sedutor

Nao mancha seu coragao (ALAGOANO, 1981, p. 1).

Desta maneira, a figura 19 apresenta a “santa”, ou seja, a mulher “bela,
recatada e do lar” e, por sua vez, aquela mulher que nao dispde das qualidades
santificadoras, sao as “mulheres satanas”, isto €, as mulheres adulteras, prostitutas e
marginalizadas pela sociedade. Vale ressaltar o processo de segregacao (entre

mulheres boas e mas) e integracdo da mulher de maneira naturalizada (virtude).
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Observa-se, conforme Bourdieu (2012), uma dominagao simbdlica que nao precisa de
justificacéo, a nao ser a que é proferida por uma ordem masculina, pretensamente
neutra e legitimadora por si mesma desta ordem estabelecida.

Enfim, “os poemas [da literatura de cordel] revelam, sobremaneira, o0s
estereodtipos e preconceitos vigentes na sociedade patriarcal que se constituiu a partir
da colonizagdo portuguesa, cujos valores morais se reproduziram desde entido.”
(BRASIL, 2008, p. 161).

Mundo velho desgragado
Teu povo precia um freio
Para ver se assim melhora
Este costume tao feio

De uma moca seminua
Andar mostrando na rua

O sovaco a perna o seio
[...]

As senhoritas de agora

E certo o que o povo diz.
Nao ha vivente no mundo
Da sorte tao infeliz:

Vé-se uma mulher raspada
Nao se sabe se é casada.
Se é donzela ou meretriz (ATAIDE, 1953, p. 1-2).

A Academia Brasileira de Literatura de Cordel (ABLC) selecionou 100 cordéis
historicos, os quais foram ordenados na obra de acordo com a data de nascimento
destes. Assim, o primeiro cordelista Silvino Piraua nasceu em 1848 e o ultimo,
Expedito Sebastiao da Silva, em 1928 (ACADEMIA BRASILEIRA DE LITERATURA
DE CORDEL, 2008, p. 18).

Constatou-se, numa simples verificagdo de datas, no periodo minimo de 50
anos de cordéis, que ndo houve uma cordelista que produzisse um cordel digno de
ser histérico. Deste modo, a ordem social entao vigente e que se desdobra até os dias
atuais, funda uma divisdo sexual do trabalho artistico, isto €, aos homens o saber-
fazer do cordel e sua divulgacéo e as mulheres, uma invisibilidade deste saber-fazer.
Destaca-se a justificativa contida no prefacio da obra:

Foi-nos dada a missao de selecionar os cem titulos que enriquecem as
paginas da presente obra. Antes de mais nada devemos antecipar que nao
fomos justos na visdo de muitos, e felizes, com certeza, na opinido de outros
tantos, o que é natural, uma vez que utilizamos lentes humanas. Também
nao seria repetitivo afirmar que a constelacdo dos poetas da literatura de
cordel, além de luminosa, abarca importante e extensa area do universo

cultural, dai a dificuldade para se escolher apenas de um rico acervo de cerca
de treze mil titulos. No instante inicial, escolhemos trinta poetas dotados de
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luz prépria. Ainda assim, tartamudeamos indecisos em muitas ocasites
diante de dez titulos que apresentavam a mesma riqueza histérica, a mesma
beleza poética e a mesma perfeicdo estética. A preferéncia por autores
falecidos encontra apoio nas bases da logica e nos alicerces da razio. Eles
nao tém outro processo para reeditar seus trabalhos, sendo inspirando os
individuos que controlam os mecanismos fisicos para fazé-lo.” (ACADEMIA
BRASILEIRA DE LITERATURA DE CORDEL, 2008, p. 11, grifo nosso).

Nesse sentido, as instituicées, em especial a ABLC, legitimam a invisibilidade
das mulheres como mestras de cultura popular. E ainda, quando deixa de registrar
Maria das Neves, primeira mulher considerada cordelista, embora esta usasse o
pseuddénimo de seu marido, Altino Alagoano.

Mais uma vez destaca-se aqui o papel da dominagdo masculina, haja vista que
o marido, Altino Alagoano, sugeriu que ela publicasse folhetos, pois passavam por
“dificuldades financeiras” (CARVALHO; OLIVEIRA, 2016, p. 118). Dito isso, evidencia-
se que para além da questao econémica, ha a visibilidade do homem e a invisibilidade
da mulher.

Outro aspecto da invisibilidade feminina no cordel, apesar de ser feita por uma
cordelista, é justamente no que ela escreve, pois “sua poesia nao podiam transgredir
o modelo que vinha sendo seguido desde a Idade Média na Europa: suas
protagonistas [...] deviam permanecer ocupando, com resignacdo, o territorio da
aceitagcdo e da renuncia” (CARVALHO; OLIVEIRA, 2016, p. 118).

Assim, resta o questionamento de que nao existiria nenhuma mulher dotada de
luz prépria, ao menos a primeira cordelista, para poder configurar na relagao dos 100
cordéis histéricos? Ou, mais uma vez, naturalizou-se e divinizou-se a dominacao
masculina no campo da literatura de cordéis e nas relagdes de género entre os poetas
e as poetisas cordelistas.

Vale ressaltar que esse processo de invisibilidade nao significa que as
mulheres cordelistas ndo participassem do mundo do cordel, o que é possivel

perceber no registro da entrevista da cordelista Rosa:

Sim. A questdo do género ainda prevalece a vez para os homens. Mas o
cordel como ferramenta de transformacao social se propde denunciar o trago
forte do machismo que também ocorre nesse género literario. Aos poucos
estamos vislumbrando mudangas numa poesia que ainda nao reconhece,
nao valoriza nem sequer respeita o papel e o protagonismo da mulher
cordelista. As mulheres cordelistas ndo querem voz. Isso elas ja possuem; o
que falta é a escuta. A magia do cordel é algo marcante e presente na
memoria afetiva de quem aprecia o género literario. No entanto, existe um
lado perverso dentro dessa arte, que deprecia as poetas para além da
presenca delas no posto de escritoras. Historicamente, a mulher sempre
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esteve no cordel — geralmente ndo como gostariam, mas estavam 14, na
maioria das vezes referenciadas a tematicas e abordagens estereotipadas
em clichés, ora de mae perfeita e companheira fiel; ora de solteira fogosa e
sensivel ou, até mesmo, assexuadas e interesseiras.

Em Teresina, durante o periodo de 1989 e 2002, funcionou o Sindicato dos
Cordelista e Repentistas, presidido pelo poeta popular e, posteriormente fundador da
Academia Piauiense de Literatura de Cordel, Pedro Nonato Costa. Durante seu
funcionamento, o sindicato teve aproximadamente 60 sindicalizados, entre homens e
mulheres. Em 05 de dezembro de 2014, o mesmo fundou a Academia Piauiense de

Literatura de Cordel.
A partir de 2001, registram-se as primeiras participacdes das mulheres no

cordel no Estado do Piaui, com a publicacdo de O Romeu e Julieta, de autoria de
Maria llza Bezerra Sousa. Em 2002, em fragmentos da Cultura de Sdo Jo&o do Piaui
de Josefina Ferreira Gomes Lima. E ainda em 2010, Centro dos Gomes: Memorias da
minha infancia e Lendas de Teresina em Versos, de autoria de Marina Campelo.

Na trajetoria da Literatura do Cordel em Teresina criou-se a Cordelaria
Chapada do Corisco, da qual o pesquisador faz parte. A referida cordelaria possibilitou
ser um espaco de integracdo de homens e mulheres cordelistas, além de alguns
repentistas. Assim, juntou-se a nomes de poetisas consagradas outros novos nomes,
como: Luzinete Fontenele, Roséngela Sousa, Angelita Fontenele, Gilmara e Marta

Betania. Ha uma diversidade de cordéis que apresentar-se-a paulatinamente, daqui

em diante.

Figura 20 — Cordel de Equidade de género

EQUIDADE DE GENERO
Luzinete Fontenele

Durante o século XX
Impuseram suas conquistas
As mulheres deste mundo
Pelas causas trabalhistas
Vida publica ou privada
Motivacdes otimistas

Brasil nao é diferente
Também tem disparidade
Na busca por inclusao
N3ao se vé pluralidade

A mulher sem promocao
Pouca oportunidade

Piaui igual ao mundo
Contexto da equidade
Que term como objetivo
Igual oportunidade

Nao enxergar diferenca
Do eu, adversidade

Mas, na busca por espaco
- Levando “cha de cadeira”
A mulher tem encontrado
Uma série de barreira
Emperrando o processo
De igualdade de carreira

Fonte: FONTENELE, [201-7]
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Contudo, faz-se mister constatar que na figura 20 o cordel propicia uma reflexao
e uma problematizacdo da dominagdo masculina, propondo novas epistemologias
distintas do patriarcado, geradas a partir das vivéncias da cordelista nos seus
multiplos espacgos de atuacéao (profissional, escritora, familia, etc.).

Os enredos dos cordéis brasileiros encontram condi¢cdes sécio-historicas que
subsidiam a sua escrita, como por exemplo: tematicas religiosas, econdmicas e
politicas; bem como, os famosos “desastres naturais”, ou seja, as secas periédicas,
além do que ja foi destacado anteriormente: o patriarcado. Esses enredos,
inicialmente orais, permitem a utilizacdo do cordel como instrumento linguistico
“coletivo e de manifestagdes da memoaria popular” (CASA DE RUI BARBOSA, 1973,
p. 14).

Vale ressaltar que foi apresentado anteriormente outras formas de classificagao
dos folhetos de cordéis, contudo, adotou-se a classificacdo a seguir, pelos motivos
apresentados no decorrer desta dissertacdo. Outrossim, pode-se afirmar que essas
dimensdes sao fundantes e inspiradoras, para quem produz cordel sdo naturais, dons

dados por Deus, como verifica-se nas palavras da poetisa entrevistada:

PRESENTE DIVINO

A minha singular verve poética

E um nobre presente divino

Que na ascendéncia materna

Tem forte raiz, dom genuino.

Isto digo por que mamae é de Amarante

Terra de poetas, afirmo com convicgao

Trago, portanto, a poesia em meu sangue

Assumo plena de gozo, de satisfagdo (CORDELISTA LIRIO).

Todavia, recorreu-se ao conceito de a priori de Foucault, a fim de compreender
que aquilo que € dom de Deus encerra-se em processos histéricos, tendo a sociedade
como campo gerador e receptor das correlagdes de poder e, em especial, de género.

Desta forma, o a priori possibilita compreender a existéncia de um ciclo
tematico de cordel, o tradicional e outro ciclo circunstancial (acidente) sem que as
mudangas nao descaracterizem a literatura de cordel, haja vista que este a priori se

constitui como:

[...] um modo de sucessao, de estabilidade de reativacdo, uma rapidez de
desencadeamento ou de rotagdo [...] o a priori ndo escapa a historicidade:
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nao constitui, acima dos acontecimentos, e em um universo inalteravel, uma
estrutura intemporal [..] define-se como conjunto das regras que
caracterizam uma pratica discursiva (FOUCAULT, 2002, p. 147).

As cordelistas da COCHACOR produzem os cordéis tanto dentro de um ciclo
tematico tradicional, isto é, pela conservagao da “tradigdo acumulada pelas geragdes
anteriores, e ao mesmo tempo [...] [que se] transmitia as geragdes subsequentes

(CASA DE RUI BARBOSA, 1973, p. 14).
Assim, e conforme Casa Rui Barbosa (1973, p. 27), a tematica tradicional é

composta por temas como: festas religiosas, romances de amor, sertdo, sobrenatural,

dentre outros. Como exemplo, tem-se:

Figura 21 — Cordel de Festividade Religiosa

Fragmentos da culftura de S50 foSo do Piawui

Vou falar em poucos versos
IDe cultura popular.,

O folclore sanjoanensece
OQOue te vou apresentar

Sdao as manifestacoes

OQOue o povo quer cultivar.

Expressas no dia-a-dia

INa arte. mas religides

INas dancas, cantos e festas
Costumes € tradicHes

No artesanato € pintura

E outras manifestacoes.

A cultura sanjoanense
E bem diversificada

No campo religioso
Esta bem representada
™Na musica e na danca

E muito bem destacada.

A festa do padroeiro

E feita com emocao

Um grande altar € montado
No centro de Sao Joao

Pra louvar Sao Joao Batista
Corm mais fé e devocao.

U espetaculo de f&
De louvor e devogao.
A movena que acontece
Pra festejar Sao Joao.

A festa religiosa

NMais bela da regiao.

1 =% =
Fonte: GOMES, 2017.

Percebe-se que a religiosidade e suas diferentes formas de manifestagdes
coletivas, tais como as festas religiosas sdo, conforme Vovelle (1987, p. 247), “um
momento de verdade em que um grupo ou uma coletividade projeta simbolicamente
sua representacao de mundo”. Deste modo, estas participam da memoaria individual e

coletiva como matriz multidimensional de significados; bem como marcador identitario

da cidade.
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Figura 22 — Cordel de Romance

Maria liza Bezerra

ROMEU
E JULIETA

Eu vou narrar linda histéria
Nos versos deste cordel,
Rimando bem as palavras,
Colocando-as no papel.
Falo de um amor sublime
Porém com sabor de fel.

Através desta histéria
Resgatarei a leitura

De um drama muito antigo,
Famoso em sua candura,
Porque o cordel é arte

E valoriza a cultura.

As personagens do drama
Comoveram muita gente

Por mostrar um grande amor
Profundo e contundente,
Criadas por Shakespeare

Pra se amar eternamente.

Fonte: BEZERRA, 2012.

A histéria “recontada” na figura 22 vai para além da memorizagao e repeticao
de literatura classica, mas é precisamente, como postula Brandao (2011, p. 121), o
didlogo da cordelista “com o ja produzido, na medida em que reelabora o que ouviu e
acrescenta sua contribuicdo propria”. Assim, a cordelista coloca em “versos” as suas

vivéncias inspiradas nos temas tradicionais do cordel, neste caso, o amor.

Figura 23 - Cordel de Sertao
Este € o meu sert3So

Oh, meu Sertiao Nordestino,
Cada vez te quero mais!
Sertao de povo guerreiro,
De belezas naturais;

Quem te conhece, Sertao,
Nao te esquecerd jamais!

Sertao de gente feliz

De povo trabalhador.
Sertao de Sol escaldante
Que esbanja luz e calor.
E berco de Paulo Freire
Um distinto Pensador.

O Sertiao do "Velho Chico™
Rio de rara beleza!

Sertao de clima diverso
Encanto da natureza.
Chao sagrado onde nao ha
Lugar pra guardar tristeza.

E o melhor lugar do mundo!
Digo isto € ndo me engano.
O meu Sertao € o berco

Do homem americano,

Do primeiro Presidente
Operario, pernambucano.

Este ¢ mesmo meu Sertao!
Lugar bom e acolhedor.
Sertao que mora debaixo
Da Linha do Equador,
Abrigando um povo que
TAa sempre de bom humor.

E no Sertido que se vé

A maior Festa Junina.

Vem conferir, minha gente,
A festanga em Teresina.
Dancas € comidas tipicas
Com sabor de cajuina.

E meu Sertao Brasileiro!
Rico pedago de chao.

E celeiro de talentos,

O berco do Gonzagio,
Embaixador do Nordeste
O grande Rei do Baido.

Teresina-PIL
27/06/2011

Fonte: GOMES, 2017.
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O enredo de sertdo é recorrente no cordel, mas ressalta-se que, em
consonancia com Albuquerque Junior (2011, p. 39), € “uma construgdo imagético-
discursiva do espago regional’, ou seja, ela ndo representa fatos com exatidao
histérica, mais principalmente uma construgao cultural que estabelece a consagrada
relacado dual entre aspectos positivos e negativos, uma fala propositiva de mobilidade,

denuncia e superacgao da realidade existente.

E ainda existe a tematica do acontecido (CASA DE RUI BARBOSA, 1973, p.
66) que envolve textos cordelisticos que se “debrugam” sobre “acontecidos” de
relevancia social, a exemplo de: questdes sociais, luta politica, meio ambiente,

género, etc. Assim, tem-se como representantes desses “acontecidos”:

Figura 24 - Cordel de Género

MULHER Faltou politica publica
e a equidade social Outro ranco da heranga
Também acesso a crédito
Pra falar de equidade Mais cargos de confianca
N3o conheco a preguica Precisou mais interesse
Independente do género Em mulher na lideranca
O assunto me atica
Pois somos todos iguais A violéncia doméstica
Se tiver mais justica Também é “ pano de fundo”
I A presenca do assédio
Cenario camuflado ! Sdo praticas desse mundo
Faltou empoderamento Que tem o feminicidio
Abafado pelo medo - Como um mal imundo
Sem ter engajamento
Sobrando submissao Mas ja foi coisa pior
N3o se tem enfrentamento Por ndo ser favorecida

Mulher ganhando bem menos
Na escolha esquecida
Preconceito e machismo
Ainda é marca conhecida

Fonte: FONTENELE, 2019.

A Equidade de Género, apresentada na figura acima, expressa os arranjos de
género que Connell e Pearse (2015, p. 43) constatam que a “desigualdade e opressao
tém levado repetidamente a demandas por reformas”. Desta maneira, a cordelista
ressalta a importancia da esfera publica para promover a participacdo das mulheres
em atividades diversas, inclusive as de lideranga. Vale ressaltar ainda que a cordelista
demonstra compreensao de um processo ambiguo da dominagdo masculina, ora
como naturalizante (heranga), ora como produto de relagdes sociais violentas (medo).
Mas, apesar e sobretudo, a perspectiva de luta constante (necessidade de

engajamento).



72

Figura 25 - Cordel de Politica

3
LULA LIVRE

AINDA MUITO JOVEM, OPTEI
POR SER ASSISTENTE SOCIAL
E, NO CURSO DESSA HISTORIA, NA
" MILITANCIA PROFISSIONAL
DESCOBRI E MUITO ME INQUIETOU
TAMANHA INJUSTICA SOCIAL
AL, EU PERCEBI QUE A VIDA
£ BEM SELETIVA E DESIGUAL.

OUTRO IMPORTANTE PASSO QUE DEI
FOI DESCOBRIR 0S NOVOS ATORES
E NA PROFISSAD QUE EU ESCOLHI
UMA NOS REVIBORAVA 'HORRORES
EM NOSSA PRO-ASSOCIAGAD
DESTACAVA-SE ENTRE 0S MENTORES
NA ACONCHEGANTE JOAD PESSOA
ELISA MINEIROS E SEUS FERVORES.

NA LUTA POR UM IDEAL JUSTD
FUI ME ENVOLVENDD E MUITO VIBREI
SINDICALISTAS, INTELECTUAIS .
MILITANTES DE ESQUERDA - ENCONTREI
LIDER POPULAR E CAMPONES
TEOLOBOS DA LIBERTAGAD - ACHEI
IRMANADOS EM UM MESMO SONHO
SEGUI-LOS FIELMENTE, ASSENTEL X =

FOI EM MIL, NOVECENTOS E DITENTA
EM SAQ PAULD, CELEBRE LUBAR

APOLONIO ASSINANDO A FICHA UM

- NO COLESIO SION, 0 BROTAR

DO PARTIDD DOS TRABALHADORES

PARA UM IDEAL SINTETIZAR

DIZ 0 ESCRITOR WELLINGTON SOARES
NOBRE ESTRELA COMECA A BRILHAR. ! i 2

Fonte: SOUSA, 2021

O cordel de politica da figura acima possibilita situar a cordelista, em
consonancia com Butler (2018, p. 254), “nas proprias praticas significantes que criam,
regulam e desregulam a identidade”. Neste caso, a identidade politica encontra-se de
maneira situacional, ou de outra forma, a partir das vivéncias desta € que a mesma

vai se inserindo em locais de intervengao politica que denunciam as injusticas e as

desigualdades sociais.



73

Figura 26 — Cordel de Meio Ambiente

Guidar do meio ambiente

Ao meu querido leitor

Peco que preste atencio.
Leia com calma estes versos,
Faga sua reflexdo:

Cuidar do Meio Ambiente
E o tema em discussio.

Cuidar do Meio Ambiente

E a nossa obrigagio

E dever de cada um

Dar sua contribui¢do

Nao queimando, ndo matando.
Nao causando poluigéo.

Cuidar do Meio Ambiente
Nio € sé das matas nio!

E cuidar das criancinhas
E de sua alimentacio

E cuidar bem da satde
Combeater desnutricio.

Cuidar da nossa saude,
Cuidar do Meio Ambiente.
Se o planeta é saudavel
Saudavel é todo vivente,
Mas se a Terra adoecer
Todo ser fica doente.

Cuidar do Meio Ambiente
E fazer saneamento,
Construir rede de esgotos,
Estagao de tratamento.

E ndo deixar que no posto
Falte o0 medicamento.

Fonte: GOMES, 2017.

Destaca-se na figura anterior a questdao ambiental que, em Connell e Pearse
(2015, p. 236), salienta o real desafio da cordelista, isto é, a geragcdo de novos
processos de desenvolvimento econémico, social, dentre outros, sob a perspectiva da
criatividade feminina integrada com a natureza.

Nota-se que a partir das vivéncias das mesmas, dentro do campo literario
cordel, quer seja como género, quer seja com intergenericidade (hibridagdo de
géneros textuais), as falas das cordelistas representam o discurso e a producéo de
sentido da cordelistas piauienses. Deste modo, constata-se que existe uma vinculagao

e ressignificagcdo dos folhetos com os ciclos tematicos da literatura de cordel.
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Outrossim, os seus escritos permeiam os anseios e perspectivas de mudancga das
relacbes de género e das perspectivas contra-hegeménicas de algumas tematicas,
tais como a de género.

O confronto entre as epistemologias patriarcal e feminista permite perceber as
correlagcdes de poderes existentes ao longo da historia da arte cordelista. A presenca
das mulheres cordelistas, ao longo da historia, é de correlagées de assujeitamento e

submissao, como é perceptivel neste depoimento:

E bem verdade que até hoje os homens tem tido um numero maior na
producdo de cordel. Isso talvez seja ainda um choque, considerando a
inegavel obliteragdo feminina no espaco literario, ao longo dos séculos. Mas
felizmente, a producdo de mulheres cordelistas vem sendo descortinada e
fortalecida gradativamente (CORDELISTA ROSA).

A cordelista realca os processos de exclusdo e dominacdo, que em Safioti
(2004, p. 37), foram caracterizados como “implantacao lenta e gradual da primazia da
masculina produziu o desequilibrio entre (...) homens e em mulheres.” Esta realidade

gera exclusao e rejeicao das mulheres nas atividades da literatura de cordel.

As mulheres perderam espago nesse segmento, por conta de afazeres
domésticos, sobrecarga de responsabilidades e também porque por muito
tempo imperou a cultura do machismo no nosso pais. Onde sé o homem,
podia tudo. No entanto, este cenario estda mudando a cada dia e o eco da voz
feminina estd ganhando forgca e reconhecimento. Gracas a Deus.
(CORDELISTA IRIS)

Entretanto, apesar da dominagdo masculina, as cordelistas estabelecem
relacbes que poderdo ser ressignificadas a luz do ndo silenciamento e do
enfrentamento ao patriarcado e da dominacdo masculina.

Desta maneira, como constatado empiricamente, ja existe uma mobilizagao
para a criagao de um coletivo de mulheres cordelistas piauienses; bem como ja houve
mulheres cordelistas que deixaram a diretoria da cordelaria, algumas chegaram
inclusive a romperem com a COCHACOR e nao fazem mais parte da Cordelaria
Chapada do Corisco, quando do encerramento desta pesquisa e da entrega da versao
final da dissertagdo. A saida destas mulheres ocorreu por conflitos entre o direito de
fala destas e o reconhecimento por parte dos “guardiées” do cordel.

Estes fatos produzem exclusdes, mas também geram a possibilidade da
producao de praticas discursivas sobre as vivéncias das mulheres cordelistas que

envolvem relagdes de poder, de desejos e de anseios mais igualitarios, respeitosos,
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quer seja na permanéncia dentro da COCHACOR, promovendo uma luta continua
pelas ressignificacbes de poder, quer seja rompendo com a COCHACOR e, desta

maneira, criando novos /locus de luta e resisténcia a dominacao masculina.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Este estudo sociolégico objetivou analisar a literatura de cordel a partir dos
discursos e representacdes das mulheres cordelistas da COCHCACOR em Teresina-
Pl e dos versos de cordéis. Com um recorte de género buscou-se, a partir das suas
vivéncias, compreender o local do cordel como campo (perspectiva bourdieusiana)
nos mecanismos do saber-fazer cordel feminino e das regras de permanéncia ou nao
neste campo.

Para dialogar com tais praticas discursivas destas mulheres dentro do campo
literario e dos folhetos de cordéis, utilizaram-se como categorias centrais: 0 campo e
o habitus em Bourdieu; memoria; cultura popular e a questdo de género.

A pesquisa de campo foi realizada com oito mulheres cordelistas, a maioria
parda, seguida de brancas e com idade entre 55 e 59 anos de idade, todas com ensino
superior completo, sendo grande parte delas professoras. Identificou-se, de forma
significativa, que o cordel adentrou na vida destas mulheres no espaco familiar.

Acredita-se que os objetivos propostos foram cumpridos. Pode-se afirmar,
desta maneira, que grande parte dos relatos apontaram que o primeiro contato com a
literatura de cordel foi a partir da influéncia de um familiar, no espago doméstico e, em
seguida, nos espagos escolares. As narrativas mostraram que, na auséncia de meios
de comunicagédo e do analfabetismo que alcangava um grande numero de familias
nordestinas, os cordéis eram transmitidos através de histérias em versos e prosas dos
mais velhos, de geragao em geragao.

Os resultados da pesquisa também apontaram que, devido a cultura patriarcal,
a figura masculina ainda € preponderante neste cenario. Entretanto, as mulheres da
COCHACOR tém disputado um espacgo de poder dentro desse campo ao longo do
tempo que tem permitido que elas nao se encontrem mais invisibilizadas ali, porém,
ainda ha a necessidade de uma chancela dos guardides dos cordéis para que estas
tenham o direito de entrada no cordel.

As mulheres cordelistas destacaram que ha um crescimento feminino, mas a
prevaléncia dos homens se deve a diferenciagao histérica e cultural de género que
ainda € muito forte na nossa sociedade, especialmente, devido a sobrecarga de
trabalho atribuido as mulheres, como a combinagao do trabalho doméstico, o cuidado

da casa, do marido e dos filhos com o emprego fora de casa que as impedem de
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destinar um tempo para a criagao de cordéis, ou mesmo de outras atividades que |lhes
dao prazer.

No campo literario, o habitus cordelista, "divinamente" dado ou
"tradicionalmente aceito" sao principios incorporados pelas cordelistas que as
predispde a uma forma de pensar, julgar e agir dentro do campo literario do cordel.
Este campo € um espaco em que € possivel localizar as cordelistas estabelecendo,
relacionalmente, aproximacdes, distanciamentos ou até mesmo rupturas com as
regras do jogo e com aqueles que os chancelam, "os guardides dos cordéis”.

Como ja mencionado, a figura masculina era prevalecente na literatura de
cordel, porém, vale destacar que ndo era para todos os homens, mas era um nao
lugar para o “homem de bem”, como constatado em versos apresentados nesta
dissertacéo. Por vezes, a figura do cordelista era considerada transgressora da moral
e dos bons costumes.

O género encerra uma discussao que, para além da dominagdo masculina, &
promotora de um processo plurifacetado, em constante (re)criacédo, ndo como uma
volta ao um passado idealizado, mas como uma forma de resisténcia a ideologia
dominante dessa dominagao.

Os cordéis feministas podem designar uma cultura ambivalente, “impura” e
hibrida, devendo ser inquirida conforme a sua capacidade de adequagao, mas
também de diversidade e da multiplicidade de saberes, conhecimentos e vivéncias.
Os cordéis feministas simbolizam, quer seja pelo nao-dito, quer seja pelo dito,
invencdes e reinvencdo, empoderamento e estranhamento na cosmovisdo das
cordelistas, nas suas praticas e em suas obras.

Diante disto, pode-se compreender, de forma mais clara, a ndo aceitagao das
mulheres nesses espagos, sobretudo, decorrente da cultura do espaco privado
destinado a elas, enquanto o espago publico era majoritariamente masculino.

A pesquisa mostrou também que quando as mulheres passaram a ganhar
visibilidade na literatura cordelista, buscaram ressignifica-la, inserindo temas que
abalaram o discurso patriarcal e questionavam o seu papel na sociedade, buscando
romper com a dicotomia do espacgo publico versus privado.

Portanto, a especificidade dos cordéis e das mulheres cordelistas da
COCHACOR revela-se na producao de sentidos dos seus cordéis que, apesar de

seguir as classificacbes classicas do cordel, materializam a cosmovisdo destas. E
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ainda, mesmo em que pese a forte presenga da dominagdo masculina, ndo existe
nenhuma tematica e nenhum lugar em que as cordelistas ndo possam atuar, ou seja,
nao existe um capital reificado, isto €, elas ndo precisam ser diplomadas, apenas
seguir as regras do campo, que seriam tanto para os homens, como para as mulheres
cordelistas. Entretanto, no cotidiano, o capital incorporado se faz presente com a
figura dos “guardides” dos cordéis” que tém o papel de serem os fiscalizadores do
habitus cordelista, pois historicamente no Piaui somente os homens tém e tiveram o
poder de nomear/classificar/distinguir e hierarquizar os cordéis e as praticas daqueles
que escrevem cordel.

Ademais, declaram-se como limitacbes do estudo o isolamento coletivo
provocado pela pandemia da COVID-19, bem como as repercussdes ocasionadas por
este agravo como o adoecimento do pesquisador e de cordelistas.

Ressalta-se, pois, a importancia de novas pesquisas e discussdes que
envolvam o cordel no universo feminino, como sugestdao um estudo na perspectiva

decolonial e intersecional (género, geragéao, raga e classe).
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APENDICE A - Declaragiao do Pesquisador

Eu, , pesquisador responsavel pela pesquisa intitulada

"Cordel de Saia: o que sera que sera? O Cordel e as mulheres cordelistas da
Cordelaria Chapada do Corisco (COCHACOR)", que:

* Assumo o compromisso de cumprir os Termos das Resolucdes N° 466/12, de 12 de
dezembro de 2012 e N° 510/2016, de 07 de abril de 2016, do Conselho Nacional de
Saude, do Ministério da Saude e demais resolugbes complementares a mesma
(240/97, 251/97, 292/99 e 340/2004);

» Assumo o compromisso de zelar pela privacidade e pelo sigilo das informacgdes, que
serao obtidas e utilizadas para o desenvolvimento da pesquisa;

* Os materiais e as informagdes obtidas no desenvolvimento deste trabalho seréo
utilizados apenas para se atingir o(s) objetivo(s) previsto(s) nesta pesquisa e nao
serao utilizados para outras pesquisas sem o devido consentimento dos voluntarios;
* Os matérias e os dados obtidos ao final da pesquisa serdo arquivados sob a

responsabilidade de da area Sociologia da UFPI, que

também sera responsavel pelo descarte dos materiais e dados, caso os mesmos hao
sejam estocados ao final da pesquisa;

* Nao ha qualquer acordo restritivo a divulgagao publica dos resultados;

* Os resultados da pesquisa serdo tornados publicos através de publicacbes em
periédicos cientificos e/ou em encontros cientificos, quer sejam favoraveis ou nao,
respeitando-se sempre a privacidade e os direitos individuais dos sujeitos da
pesquisa;

« Esta pesquisa ainda nao foi totalmente realizada.

Teresina, de de

Pesquisador
CPF
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APENDICE B - Questionario

Qual sua faixa etaria? (Faixa definida a partir de 20 anos, com intervalos de 4 em

4 anos)

02.

03.

Qual sua cor ou raga?
Branca

Preta

Parda

Amarela

Indigena

Qual seu nivel de instrugao?

a) Sem instrucéo.

b) Ensino Fundamental Incompleto

c) Ensino Fundamental Completo

d) Ensino Médio Incompleto

e) Ensino Médio Completo

f) Ensino Superior Incompleto

g) Ensino Superior Completo

04.
05.
06.
07.
08.
09.

Emprego/Profissao

O que é Literatura de Cordel para vocé?

Como vocé teve contato com a Literatura de Cordel? Relate sua experiéncia.
Qual a importancia da Literatura de Cordel para vocé?

Quem vocé considera que mais produz cordéis, homens ou mulheres? Por qué?

Quem vocé considera que tem mais espacgo/autoridade literaria no mundo do

cordel, homens ou mulheres? Por qué?

10.

Vocé considera que existe diferenca entre cordelistas homens e cordelistas

mulheres? Explique.

11. Vocé considera que escreve:

a) Poema

b) Romance

c) Literatura de Cordel



87

d) Conto
e) Crénica

12. Caso seja o caso, explique o porqué de que o que vocé escreve é Literatura de
Cordel.

13. Caso seja o caso, explique o porqué de que o0 que vocé escreve nao e literatura
de cordel.

14. Explicite os temas que mais aparecem em seus textos e as razdes pelas quais
escolheram.

15. Vocé se considera cordelista? Explique sua resposta.

a) Sim

b) Nao

16. Caso seja o caso, explique as caracteristicas que fazem de vocé uma cordelista.
17. Caso seja 0 caso, explique o porqué de vocé nao se considerar cordelista.

18. Qual o texto/obra/cordel vocé considera mais representativo de sua obra? Por
qué?
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APENDICE C - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

A pesquisa "Cordel de Saia: o que sera que sera? O Cordel e as mulheres
cordelistas da Cordelaria Chapada do Corisco (COCHACOR)", a ser desenvolvida
pelo pesquisador . Assim, esta dissertacéo

tem por objetivo analisar as regras de entrada; bem como, os discursos, narrativas e
representacdes das cordelistas da COCHCAOR a partir das vivéncias das mesmas,
dentro do campo literario cordel, quer seja como género, quer seja com
intergenericidade (hibridacdo de géneros textuais), compreendendo-se o local do
cordel como campo (perspectiva bourdesiana), € nos mecanismos do saber-fazer
cordel feminino e das regras de permanéncia ou ndo neste campo.

Ressalto que a sua participacao nesta pesquisa € voluntaria, ficando a seu
critério a decis&o quanto a participar ou ndo participar, sendo também informado (a)
quanto aos objetivos por ela propostos. Esclaregco que a pesquisa nao acarretara
nenhum prejuizo, estando vocé (participante) livre para a qualquer momento solicitar
sobre seu desligamento ou continuagdo na mesma, assim como decidir sobre as
informagbes que estdo fornecidas devem ou nédo fazer parte do relatério final do
trabalho.

Esclareco ainda que esta pesquisa envolve riscos minimos, por se tratar de
uma tematica que versa sobre a literatura de cordel. Contudo, caso os participantes
se sintam constrangidos a respeito de alguma forma de abordagem da tematica, as
conversas e entrevistas serdo realizadas de forma reservada; bem como, sera
garantido o anonimato dos interlocutores. Outrossim, informo que se durante o
processo de investigacdo, caso haja alguma situagéo que venha colocar em risco sua
integridade, seja fisica ou moral, analisaremos junto a vocé, sua continuidade ou ngo
na pesquisa, encerrando ou nao sua participagao, de acordo com seu consentimento
e vontade; bem como tomaremos as medidas cabiveis para sua protecdo nos termos
da resolucao 510/2016.

Desse modo, acreditamos que a pesquisa nao trara qualquer dano aos as
mulheres participes deste projeto; ao contrario, a mesma podera suscitar uma maior
reflexdo sobre as relagdes de género na literatura de cordel no municipio de Teresina,

em especial.
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Autorizacao

Eu, , apos a leitura ou a escuta da

leitura deste documento e ter tido a oportunidade de conversar com o pesquisador
responsavel, para esclarecer todas as minhas duvidas, estou suficientemente
informado, ficando claro que minha participagao € voluntaria e que posso retirar este
consentimento a qualquer momento sem penalidades ou perda de qualquer beneficio.
Estou ciente também dos objetivos da pesquisa, dos procedimentos aos quais serei
submetido, dos possiveis danos ou riscos deles provenientes e da garantia de
confidencialidade. Diante do exposto e de espontanea vontade, expresso minha
concordancia em participar deste estudo e assino este termo em duas vias, uma das
quais foi-me entregue.
, de de

Assinatura da Participante da Pesquisa Assinatura do Pesquisador
CPF Dados do Pesquisador
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APENDICE D - Termo de Anuéncia Institucional

TIMBRE INSTITUCIONAL

Termo de Autorizagao Institucional

Declaro estar ciente que a pesquisa qualitativa "Cordel de Saia: o que sera
que sera? O Cordel e as mulheres cordelistas da Cordelaria Chapada do Corisco
(COCHACOR)" tem por objetivo analisar as regras de entrada; bem como, os
discursos, narrativas e representagdes das cordelistas da COCHCAOR a partir das
vivéncias das mesmas, dentro do campo literario cordel, quer seja como género, quer
seja com intergenericidade (hibridacdo de géneros textuais), compreendendo-se o
local do cordel como campo (perspectiva bourdesiana), e nos mecanismos do saber-
fazer cordel feminino e das regras de permanéncia ou ndo neste campo; bem como,
ciente dos procedimentos, dos possiveis danos ou riscos dela proveniente e da
garantia de confidencialidade.

Assumimos o compromisso institucional de apoiar o desenvolvimento desta
pesquisa dispondo de infraestrutura necessaria para a garantia de tais condigbes e
sinalizo que esta instituicdo esta ciente de suas responsabilidades, de seu
compromisso no resguardo da seguranca e bem-estar dos participantes da pesquisa
que dela participarem, e também no sigilo das informagdes coletadas. Outrossim, a
instituicdo zelara pelo bom andamento da pesquisa, preservando o0s seus
participantes de qualquer dano ou constrangimento de ordem educacional,
sociocultural, financeiro ou pessoal, além de n&do poderem prejudicar a imagem
institucional.

Atesto ter ciéncia de que a pesquisa, desenvolvida parcialmente na institui¢ao,
devera ser conduzida dentro dos principios éticos e em consonancia com as
Resolugdes CNS n° 466/2012 e n°® 510/2016 e suas complementares, com a Lei
13.709/18 Lei Geral de Protegcdo de Dados (LGPD), que tratam dos aspectos éticos

em pesquisa e tratamento de dados pessoais envolvendo seres humanos.
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Autorizagcao

Eu, , responsavel legal

pela , apés a leitura ou a

escuta da leitura deste documento e ter tido a oportunidade de conversar com o

pesquisador responsavel, pelo pesquisador ,

portador do registro civil de identidade n°. e CPF n°

para esclarecer todas as minhas duvidas, estou

suficientemente informado, ficando claro que a participagdo da instituicido, como
coparticipante, na pesquisa € voluntaria e que este consentimento podera ser retirado
a qualquer momento sem penalidades ou perda de qualquer beneficio. Deste modo,
diante do exposto e de espontdnea vontade expresso minha concordancia em
participar desta pesquisa; bem como, autorizo a execugcdo desta pesquisa nesta
instituicdo pelo periodo de duracéo da pesquisa. Por fim, assino este termo em duas

vias, uma das quais foi-me entregue.

, de de

Assinatura do Responsavel Legal
CPF n°.
RG n°.
Cargo Institucional
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