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PEDROSA, Carla Teresa da Costa. CRIATIVIDADE EM ARTES VISUAIS EM
EDUCANDOS COM ALTAS HABILIDADES/SUPEDOTACAO NA PERSPECTIVA DE
ESPECIALISTAS. Tese (Doutorado em Educacao). 2022, 123 f. Programa de P6s Graduagéo
em Educacdo, Centro de Ciéncias da Educacao, Universidade Federal do Piaui, 2022.

RESUMO

A criatividade constitui uma das habilidades mais relevantes na atualidade, necesséria em todas as
esferas da sociedade e requisitada nos mais distintos contextos e situacfes. A presente tese aborda a
Criatividade, as Artes Visuais e as Altas Habilidades/Superdotacdo e estd vinculada a linha de
pesquisa Educacéo, Diversidade/Diferenca e Incluséo do Programa de Pds-graduacdo em Educacéo
da Universidade Federal do Piaui. O objetivo da pesquisa foi o de investigar, na perspectiva de
especialistas em Artes Visuais, a criatividade em educandos identificados e em processo de
identificacdo nas Altas habilidades/Superdotacdo (AH/SD) no contexto do Ndcleo de Atividades de
Altas Habilidades ou Superdotacao do Piaui (NAAH/S-PI). Trata-se de pesquisa de cunho qualitativo,
com delineamento da pesquisa-acao, desenvolvida com 9 (nove) educandos participantes. O percurso
metodoldgico envolveu a realizacdo de um curso, denominado Artexpansées, promovido em 5 (cinco)
encontros de 4 (quatro) horas, com vistas a fundamentar os educandos com conhecimentos na area
de Artes Visuais, no qual foram adotadas técnicas artisticas visando estimular a criatividade dos
educandos, sob a coordenacgéo da pesquisadora. Para producdo das informacdes, adotou-se a pintura
e a colagem. Foram elaborados 18 produtos confeccionados no curso, 2 (dois) de cada participante
(menos a pintura de uma participante) e um objeto coletivo, os quais foram avaliados por especialistas
em Artes Visuais quanto aos aspectos da criatividade e da visualidade. Desses produtos, 10 (dez)
foram considerados criativos de forma unénime pelos juizes. Como resultado, os especialistas
evidenciaram elementos indicadores de criatividade nas distintas composigdes: intuicéo,
espontaneidade, planejamento, apelo estético, imaginacdo, qualidade técnica e novidade. Os
resultados sdo consistentes como 0 que aponta a literatura na area de criatividade. As analises
realizadas neste estudo, confirmam que os produtos de pintura e colagem elaborados por educandos
identificados e em processo de identificagdo nas AH/SD possibilitam a expressao da criatividade a
partir de estimulos relacionados as artes visuais e seja identificada por especialistas do dominio das
Artes Visuais, campo social que valida tais objetos como criativos, conforme a teoria dos sistemas de
Csikszentmihalyi. O estudo teve apoio da Fundacdo de Amparo a Pesquisa — FAPEPI e da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES, entidades governamentais
que fomentaram e viabilizaram a pesquisa.

Palavras-chave: Criatividade. Artes Visuais. Altas Habilidades. Superdotacdo. Nucleo de Atividades
de Altas Habilidades ou Superdotagdo (NAAHY/S).



PEDROSA, Carla Teresa da Costa. CREATIVITY IN VISUAL ARTS IN HIGH-
ABILITY/GIFTED STUDENTS FROM SPECIALISTS PERSPECTIVE. Tese (Doutorado em
Educacéo). 123 f., 2022. Doctoral Thesis on Education - PostGraduation Program in Education,
Science Education Center, Federal University of Piaui, 2022.

ABSTRACT

Creativity is one of the most relevant skills nowadays, being necessary in all of the other spheres of
society and required in widely different contexts and situations. The present thesis explores
Creativity, Visual Arts and the High ability/gifted and it is linked to the Education research,
Diversity/Difference, and Inclusion in the Program of Post-Graduation in Education from the Federal
University of Piaui. The study aimed to investigate, in the perspective of specialists in Visual Arts,
creativity in learners identified and in process of identification in the High-ability/gifted skills in the
context of the Center of High Activities or gifted skills from Piaui (NAAH/S-PI). This is qualitative
research outlining an action-research developed with 9 (nine) attending learners. The methodological
path involved the accomplishment of a course named “Artexpansdes”, promoted in 5 (five) meetings
of 4 (four) hours to provide learners grounded knowledge in Visual Arts in which artistic techniques
were adopted aiming to stimulate the learners’ creativity under the research coordination. for data
production, painting and collage were used. 18 products created in the course, 2 (two) of each
participant (except for one participant's painting) and one collective object, which were evaluated by
specialists in Visual Arts on the creativity and visuality aspects. From the products, 10 (ten) of them
were unanimously considered creative by the judges. As a result, the specialists stressed elements that
indicate creativity in the distinct compositions: intuition, spontaneity, planning, aesthetics appeal,
imagination, technical quality, and novelty. The results are consistent as the literature in the creativity
area highlights. The analyses performed in this study confirm that the products of painting and collage
created by learners identified and in process of identification in the High ability/gifted skills enable
the expression of creativity from stimuli related to Visual Arts and may be identified by specialists
from Visual Arts area, social field that validates such objects as creative according to the theory of
systems by Csikszentmihalyi. The study was supported by the Research Support Foundation —
FAPEPI and Higher Education Personnel Improvement Coordination — CAPES, governmental
entities that promoted and made the research possible.

Keywords: Creativity. Visual Arts. High Skills. High-gifted skills. Center of Activities of High or
High-gifted skills. (NAAH/S).



PEDROSA, Carla Teresa da Costa. LA CREATIVIDAD EN LAS ARTES VISUALES EN
ALUMNOS CON ALTAS HABILIDADES/SUPERDOTACION DESDE LA PERSPECTIVA
DE LOS ESPECIALISTAS. 2022, 123. Tesis de Doctorado en Educacion - Programa de
Postgrado en Educacion, Centro de Ciencias de la Educacion, Universidad, 2022,

RESUMEN

La creatividad constituye una de las habilidades méas importantes de la actualidad, necesaria en todas
las esferas de la sociedad y solicitada en los mas distintos contextos y situaciones. La presente tesis
tiene como tema la Creatividad, las Artes Visuales y las Altas Habilidades/ Superdotacién y esta
vinculada a linea de investigacion en Educacion, Diversidad/ Diferencia y Inclusién del Programa de
Pbs Graduacion en Educacion de la Universidad Federal de Piaui. El estudio tuve objetivo de
investigar, bajo la perspectiva de especialistas en Artes Visuales, la creativedad en estudiantes
identificados y en proceso de identificacion por Altas Habilidades/ Superdotacion (AH/SD) en el
contexto del Nucleo de Actividades de Altas Habilidades o Superdotacién de Piaui (NAGH/S-PI). Se
trata de una pesquisa de naturaleza cualitativa, con limites de una investigacion-accion, desarrollada
con 9 (nueve) estudiantes participantes. El percurso metodoldgico envolvié la realizacion de un curso,
Ilamado "Artexpansdes”, hecho en 5 (cinco) encuentros de 4 (cuatro) horas con objetivo de ensefiar
a los estudiantes conocimientos de Artes Visuales, donde fueron adoptadas técnicas de artisticas para
estimular la creativedad de los mismos, con la supervision de la investigadora. Para produccion de
informaciones, fueron usadas pinturas y collage. Fueron elaborados 18 productos hechos en el curso,
2 (dos) de cada participante (menos la pintura de una participante) y un objecto colectivo, los cuales
fueron evaluados por especialistas en Artes Visuales cuanto a los aspectos de creatividad y visualidad.
De estos productos, 10 (diez) fueron considerados creativos de manera unanime por los jueces. Como
resultado, los especialistas han observado elementos indicadores de creatividad en las distintas
composiciones: intuicion, espontaneidad, planificacion, apelo estético, imaginacién, calidad técnica
y novedad. Los resultados son consistentes como lo que nos muestra la literatura en el tema de la
creativedad. Las andlisis realizadas en este estudio, confirman que los productos de pintura y collage
hechos por estudiantes identificados y en proceso de identificacién en las AH/SD permiten la
expression de creatividad desde estimulos relacionados a las Artes Visuales y que sea identificado
por especialistas con dominio de Artes Visuales, campo social que valida estos objetos como
creativos, de acuerdo con la teoria de sistemas de Csikszentmihalyi. El estudio fue apoyado por la
Fundacién de Apoyo a la Investigacion — FAPEPI y la Coordinacién de Perfeccionamiento del
Personal de Educacion Superior — CAPES, entidades gubernamentales que promovieron y
posibilitaron la investigacion.

Palabras clave: Creativedad. Artes Visuales. Altas Habilidades. Superdotacion. Nucleo de
Actividades de Altas Habilidades o Superdotacién (NAAH/S).
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1 A LUZ QUE CONDUZ O OLHAR: PRIMEIRAS VISOES

Na atualidade, observam-se modifica¢Oes efetivas nos mais distintos &mbitos da sociedade
que exigem solugdes criativas, de modo que, cada vez mais, fazem-se necessarios estudos que
possibilitem compreender como proceder frente aos desafios que se apresentam (KLEIBEUKER; DE
DREU; CRONE, 2016). Considera-se que a criatividade constitui uma das habilidades mais
relevantes na atualidade, necessaria em todas as esferas da sociedade e requisitada nos mais distintos
contextos e situacOes, que associada as altas habilidades/superdotacdo (AH/SD) se torna ainda mais
relevante (ALENCAR, 1990; 2007; ALENCAR, 2015; CHAGAS-FERREIRA;VILARINHO-
REZENDE, 2013; GLAVEANU, 2018; RENZULLLI, 2016).

Nessa perspectiva, compreende-se que a articulagdo entre Criatividade e Altas
habilidades/Superdotacéo possibilita um entendimento significativo acerca de um dos segmentos que
pode contribuir de forma efetiva para a compreensao das transformacdes da sociedade, bem como
para 0 seu desenvolvimento. Essas areas do conhecimento aliadas as Artes Visuais constituem o
objeto de interesse dessa tese, por se considerar que este Ultimo campo tem enorme potencial para
beneficiar o desenvolvimento dos individuos com comportamentos de superdotagdo, mas a sociedade
como um todo. Em razdo desse entendimento e associado a formacéo da pesquisadora, esta tese busca
aliar essas areas do conhecimento e estd vinculada a linha de pesquisa Educacdo,
Diversidades/Diferenca e Inclusdo, do Programa de Pds-graduacdo em Educacdo da Universidade
Federal do Piaui (UFPI).

Constituem referenciais tedricos dessa tese os trabalhos desenvolvidos por Joseph Renzulli,
psicologo educacional e professor norte americano da Universidade de Connecticut (RENZULLI,
2004; 2014; 2016), e Mihaly Csikszentmihalyi (1996 ;2014), psicélogo e professor da Universidade
de P6s-Graduacdo de Claremont (EUA). A opcéo pela teoria de Renzulli decorre da constatacdo de
que esta se trata de um referencial tedrico sélido, com mais de 30 anos de pesquisas, adotado em
quase todo o Brasil em funcdo das possibilidades que proporciona, a identificacdo de pessoas com
AH/SD, e é importante por desmistificar mitos e ampliar o nimero dos individuos que podem ser
beneficiados.

Considera-se, ainda, que a teoria de Renzulli, desde os anos de 1980, assegura acdes
educativas direcionadas ao desenvolvimento da superdotagdo, bem como incentiva o reconhecimento
de individuos que ainda ndo foram identificados. Nesse sentido, esta profundamente interligada ao

ambito educacional. Além disso, tem contribuido para a implementacdo de politicas publicas



brasileiras sobre AH/SD, sendo adotada, por exemplo, no Nucleo de Atividades em Altas Habilidades
ou Superdotacdo do Piaui (NAAH/S-PI), contexto desta pesquisa-agao.

No que diz respeito a criatividade, adotou-se como referencial o Modelo Sistémico da
Criatividade de Mihaly Csikszentmihalyi (1996; 2014), que desenvolveu estudos de forma a ampliar
sua compreensdo sobre o fendbmeno e é mundialmente conhecido por seu trabalho na érea de
Psicologia Positiva. Csikszentmihalyi defendia que ambientes apropriados possibilitam a criatividade
e estabeleceu que o processo criativo se da a partir da interacéo entre trés fatores: o dominio (cultura),
0 individuo (tracos de personalidade e (genéticos) e o campo (sistema social)
(CSIKSZENTMIHALY, 1996; 2014; PRADO;ALENCAR; FLEITH, 2016).

Quanto as Artes Visuais apresenta-se, de forma geral, autores que o fundamentam e
contribuem para o entendimento de uma das areas mais significativas para a humanidade. Para
Zausner (2007), uma das formas de expressarmos a criatividade € por meio das artes visuais e 0s
beneficios que esta apresenta estdo disponiveis para todos. Diante da diversidade de linguagens a
partir das quais a Arte se expressa, 0 pensamento artistico visual é desenvolvido na complexidade do
processo de apreensdo da realidade, que ocorre em constante transformacdo criativa, individual e
coletiva, na representacdo e compreensdao simbolica de tracos espirituais, materiais, intelectuais e
emocionais (OSTROWER, 1996;1999).

Com o intuito de verificar a existéncia de pesquisas brasileiras que apontassem as conexoes
entre as artes visuais, a criatividade e a superdotagdo, desenvolveu-se uma busca no Portal de
Periddicos da Capes, no Google Académico e na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes
(BDTD), no periodo entre 2010 e 2021, com os descritores criatividade; artes visuais; superdotacao
ou altas habilidades, bem como os operadores 16gicos booleanos “e€” e “ou” para a pesquisa. Além
desses critérios de inclusdo adotou-se a disponibilidade de acesso ao artigo. Nesse sentido, na BDTD
foi encontrada somente 1 (uma) dissertacdo: Aradjo (2014).

Na busca empreendida no Portal de Periddicos da Capes, com 0s mesmos descritores e recorte
temporal, foram encontrados apenas 3 (trés) artigos: Cavalheiro e Fernandes (2016); Machado e
Stoltz (2017) e Costa e Araujo (2021) e, no Google Académico foi possivel identificar artigos
publicados em periodicos, assim como trabalhos completos publicados em Anais de eventos
cientificos, como Machado et al. (2011) e Santos (2013). A seguir serdo analisadas as producdes
encontradas.

O estudo desenvolvido por Cavalheiro e Fernandes (2016) no Ndcleo de Atividades as AH/SD

do municipio de Campo Grande consistiu em um estudo de caso que buscou compreender como se
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configura o ensino de artes visuais para 0s alunos superdotados. Para alcangar os objetivos, as autoras
realizaram andlise documental e entrevistaram duas professoras de arte que trabalhavam com os
alunos. A determinacdo dos contetdos abordados pelas professoras ocorria a partir dos interesses
particulares de cada aluno, e vinculava-se a Historia da Arte, podendo envolver desde as primeiras
manifestagcdes artisticas delineadas em pinturas rupestres até a selecdo de autores de periodos
especificos. As atividades eram desenvolvidas de forma coletiva, com grupos de 6 (seis) a 8 (0ito)
alunos. Os alunos tinham a liberdade de levar materiais que despertassem seu interesse e as
professoras desenvolviam atividades a partir dessas escolhas. As professoras adotaram a Proposta
Triangular desenvolvida por Ana Mae Barbosa (de 1991 a 2010) que consiste em articular a Histéria
da Arte com o fazer artistico. Os alunos escolhiam o material que desejavam utilizar ap6s a
apresentacao imageética do contetdo da Historia da Arte.

O trabalho desenvolvido por Costa e Aradjo (2021) trata sobre as politicas publicas voltadas
ao atendimento educacional especializado para alunos com AH/SD, com foco na educacéo em artes
visuais. Entre os resultados apontados, os autores reconhecem a relevancia da identificacdo desses
educandos, mas afirmam a necessidade de que sejam implementadas politicas publicas voltadas para
a formacao de professores em todos os niveis e modalidades de ensino com vistas a identificacédo e
desenvolvimento de talentos.

No estudo de Machado e Stoltz (2017), o objetivo consistia em investigar as implicagdes da
arte e da criatividade para o desenvolvimento socioemocional de alunos com AH/SD no contexto
inclusivo. Os participantes eram 10 (dez) alunos ja identificados em uma sala de recursos
multifuncionais do Parané e os instrumentos adotados foram os roteiros de entrevista e de observacao.
As autoras concluiram que a arte e a criatividade constituem fatores que auxiliam no conhecimento
interior, assim como criam possibilidades para o desenvolvimento e emprego do potencial inovador
e criativo. Elas ressaltam a importancia de rever as praticas pedagdgicas de modo a incluir a arte, uma
vez que os alunos a utilizam como forma de expressao da imaginacéo e do potencial criador. Na visdo
dos educandos desse estudo, a escola tende a adotar atividades mecanicas e repetitivas.

A dissertacdo de Araujo (2014) objetivou compreender como os educadores de artes visuais
que atuam em Salas de Recursos de Altas Habilidades/Superdotacdo do Distrito Federal identificam
e selecionam estudantes em artes visuais para esse atendimento especializado. O pesquisador adotou
como instrumento, em momento inicial, a entrevista em contextos informais, realizada com 5 (cinco)
professores e, posteriormente, a entrevista ndo diretiva realizada com somente 2 (dois) dos

professores entrevistados anteriormente. Trata-se de pesquisa qualitativa do tipo estudo de caso.
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Alguns dos resultados apontados revelaram que existem diferencas e contradi¢des no que diz respeito
a identificacdo, assim como foi possivel perceber que estes utilizavam multiplos critérios de
identificacdo e distintos aspectos eram apreciados quanto aos comportamentos de superdotacéo
observaveis. Araljo (2014) analisa essas diferencas como decorrentes de caracteristicas pessoais e
profissionais dos participantes. Outro achado diz respeito ao fato de que foi encontrada
incompatibilidade entre as indicaces de pais e professores. O autor observou, além disso, que ha
uma supervalorizacdo do desenho pelos participantes, de modo quase exclusivo, em detrimento de
outras abordagens adotadas no trabalho com artes na contemporaneidade. O pesquisador sugere que
deve haver uma revisdo e ampliacdo dos critérios de identificacdo de alunos com AH/SD em artes
visuais. Ele reafirma a necessidade de estudos que abordem a tematica.

Quanto aos trabalhos encontrados em Anais de eventos, o de Santos (2013) apresenta um
estudo de caso que retrata duas adolescentes do ensino médio identificadas com AH/SD na area
artistica. Os desenhos das adolescentes tém o estilo japonés denominado mangé, decorrente da cultura
visual disseminada entre os jovens.

Ja o trabalho de Machado et al.(2011) teve por objetivo retratar as acdes e questdes
interligadas ao trabalho realizado pelo Programa de Incentivo ao Talento — PIT com o intuito de
visualizar, problematizar e investigar os percursos e implicagdes surgidas em um dos Grupos de
Interesse, o0 grupo denominado Arteiros. Esse programa de enriquecimento consiste em um projeto
de Extenséo desenvolvido pelo Grupo de Pesquisa em Educacdo Especial: Interacdo e Incluséo Social
— GPESP - vinculado a Universidade Federal de Santa Maria — UFSM. Nesse sentido, as atividades
desenvolvidas buscavam sensibilizar os alunos identificados quanto a arte, de modo a desconstruir
esteredtipos a partir de experiéncias diferenciadas. Os resultados apresentados indicam que houve um
crescimento na aprendizagem dos participantes, pois as atividades desenvolvidas eram
interdisciplinares e possibilitaram estabelecer uma relacdo entre as areas nas quais os alunos foram
identificados e as escolhas que estes fizeram. Além disso, houve estimulo a criatividade dos
estudantes, vistos como criadores de seus proprios produtos e ndo meros reprodutores, como ocorre
na escola, fato destacado pelas autoras.

A busca em periddicos internacionais foi realizada no Portal de Periddicos da CAPES, no qual
foram encontrados 4 (quatro) artigos disponiveis relacionando os trés descritores creativity, visual
arts, and giftedness or high abilities e um recorte temporal mais amplo, de 1990 a 2021. Foram
encontrados 0s seguintes artigos: Winner (1997), Chan e Zhao (2010), Haroutounian (2017) e Ulger
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(2020). J& no Google Académico encontrou-se estes artigos e outros, mas a maioria estava
indisponivel. Em funcéo disso, foram selecionados apenas aqueles que eram acessiveis.

No artigo de Winner (1997), a autora argumenta que embora os conceitos de criatividade e
superdotacdo sejam costumeiramente equiparados, estes dizem respeito a capacidades distintas.
Nesse sentido, aponta 3 (trés) tipos de criatividade no @mbito das artes visuais: a criatividade
universal, presente em todas as criangas consideradas normais, mas que sofre um declinio no meio e
no final da infancia; a criatividade superdotada que caracteriza criancas com talentos na area de artes
visuais e que, assim como descrito no tipo anterior, e pode sofrer uma diminuic¢éo nos anos finais da
infancia e, por fim, a criatividade de dominio que é encontrada em individuos que alteram o dominio
das artes. A compreensdo das duas Ultimas possibilita que se entenda a razdo da auséncia de uma
conex&do necessaria entre uma criatividade inicial alta e a criatividade de dominio na vida adulta. Um
aspecto ressaltado pela autora é que nenhuma crianca superdotada pode alterar um dominio, porque
ela precisa, antes de mais nada, domina-lo. Em seu artigo adota a teoria de Csikszentmihalyi (1996).

Ulger (2020) teve por objetivo prever a criatividade de estudantes de artes visuais na area de
pintura. Trata-se de um estudo de revisao integrativa que abrangeu o periodo de 2000 a 2018,
adotando a estratégia ‘bola de neve’, na qual artigos foram encontrados a partir de trabalhos inseridos
nas obras selecionadas. As categorias nas quais os artigos foram organizados de forma hierarquica do
geral para o especifico foram: definicdo, componentes, avaliacdo, medi¢do, critérios, testes,
pontuacéo e arte.

Entre os resultados encontrados, ele apresentou 8 (oito) categorias que estdo relacionadas com
a criatividade, tais como, originalidade, fluéncia, flexibilidade, sendo que estas trés foram
consideradas como as mais relevantes, seguidas por independéncia para romper limites, ndo
convencionalidade e perspectiva. Estes seriam critérios gerais de criatividade. J& como critérios
especificos da criatividade no campo da arte na pintura, ele aponta a estética, a habilidade técnica, a
imaginacao, a elaboragdo, o fechamento e a producdo de ideias no ambito das artes visuais. O autor
apoia-se em Hennessey, Amabile e Mueller (2011) para afirmar que um produto criativo pode ser
avaliado a partir de elementos subjetivos, considerando-se o apelo estético e uma boa técnica.

Em estudos analisados por Ulger (2020), como os de Rostan (2005), Rostan (2002) e Chan e
Zhao (2010), foram encontrados indicios de que estudantes de arte experientes obtiveram maiores
pontuacdes em habilidade técnica e criatividade do que estudantes de arte iniciantes e aqueles que
ndo estudavam arte. Em outros estudos, estudantes de arte tinham pontuacfes mais altas em

habilidades técnicas do que os alunos que ndo estudavam arte. Esses resultados indicam que as
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habilidades técnicas dos alunos podem estar relacionadas a area de artes visuais, principalmente na
pintura. Além disso, apelo estético e qualidade técnica sdo encontrados no instrumento elaborado por
Amabile e denominado Técnica de Avaliacdo Consensual (CAT), assim como em critérios gerais de
conteudo, de modo que Hennessey, Amabile e Mueller (2011) afirmam que este teste auxilia na
compreensdo de criatividade. Assim, as habilidades estéticas e técnicas podem ser determinadas para
prever a criatividade tanto em relagdo a critérios especificos quanto critérios gerais.

Desse modo, outro critério especifico encontrado na revisdo sistematica desenvolvida por
Ulger (2020) foi a imaginacdo, a qual esta relacionada ao pensamento criativo (HO et al., 2013), mas
estende-se para além deste quando se expressa em imagens visuais, como o desenho e a pintura.
Apesar da imaginacéo ter inicio no processo cognitivo, pode ser vista em imagens visuais. Rostan
(1997 apud ULGER, 2020, p. 519) declara que “o desenho livre (da imaginagdo) estd mais
correlacionado com a novidade do que o desenho da vida (de qualquer cena vista antes)”. Desse
modo, a imaginac¢do se adequa aos dois tipos de critérios definidos para prever a criatividade.

Quanto ao fechamento, Ulger (2020) o define como pensar sem depender de qualquer ideia
fixa, ou seja, estar aberto a incerteza enquanto se investiga por um longo periodo de tempo. Ressalta-
se que, segundo o autor, este estudo foi o primeiro a tentar prever a criatividade na educacdo em artes
visuais e, em funcdo das descobertas realizadas, enfatiza que a criatividade de estudantes em qualquer
campo deve ser prevista com base em critérios especificos.

O estudo de Haroutounian (2017) defende que o interesse renovado pela area de artes na
educacdo académica de alunos com comportamentos superdotados e possibilita reconhecer o processo
criativo como um modo efetivo de ampliar e aprofundar o conteddo académico. Assim, o curriculo
que integrar as artes de forma substantiva, supde que os alunos podem aprender a perceber com
discernimento, moldar interpretagdes criativas e comunicar os produtos/performance de forma
expressiva. A autora defende que o processo criativo e o cientifico se complementam. Ela destaca
que nos Estados Unidos somente 27 dos 50 estados elegem a Arte como uma disciplina central a ser
incluida no curriculo, mudanca evidenciada no século 21, uma vez que nas décadas de 1980 e 1990
do século 20 esta era bastante presente nas escolas americanas.

A pesquisa de Chan e Zhao (2010) teve por objetivo investigar a relacdo entre criatividade
artistica e desenho considerando diferentes faixas etarias e niveis de envolvimento de 223 estudantes
chineses do ensino fundamental, médio e superior em Hong Kong. Os estudantes realizaram uma
tarefa que solicitava desenho de fantasia e foram avaliados por juizes com expertise em artes visuais,

0s quais analisaram a criatividade e a habilidade de desenhar. Entre os resultados encontrados, 0s
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autores observaram que houve consideravel correlacdo entre habilidade de desenho e criatividade
artistica entre criancas, adolescentes e adultos jovens, mesmo quando o envolvimento artistico foi
controlado nas analises de correlagdo parcial. Quanto aos testes de correlacdo e regressao,
constataram que a habilidade de desenho contribuiu mais significativamente para a previsdo da
criatividade artistica ao longo dos anos, em diferentes estagios de desenvolvimento, mas o
envolvimento artistico tornou-se mais importante, especialmente na idade adulta jovem.

Chan e Zhao (2010) apontam estudos que buscaram verificar a correlacdo entre habilidades
técnicas e criatividade a partir da avaliacdo de juizes, dos quais sdo exemplos o de Trowbridge e
Charles, em 1966, no qual foram avaliadas pinturas, o de Amabile, em 1982, que investigou colagens
e 0 de Chan e Chan, de 2007, em que foram julgados desenhos, de modo que estes apresentaram uma
fraca associacdo entre as variaveis criatividade e habilidade técnica. Ndo obstante esses resultados,
ha estudos, por eles relacionados, que indicam o contrario, como € o caso dos trabalhos de Rostan
(1997 apud ULGER, 2020) e Rostan, Pariser e Gruber (2002).

Quanto a educagdo destinada a alunos com habilidades artisticas, Machado et al (2011)
afirmam que essas habilidades devem ser desenvolvidas e enriquecidas preferencialmente no ambito
escolar e que a atuacdo do professor de Arte € fundamental. Nesse aspecto, 0s programas de incentivo
a criatividade oferecem oportunidade de autoexpressdo, além de sensibilizacdo em relagdo a arte e a
aprendizagem, aspectos pouco explorados na escola regular, cujo objetivo é desenvolver as
habilidades referentes a aspectos académicos, intelectuais e cognitivos dos alunos, sem uma maior
preocupacdo com a formacdo voltada para a arte.

Nesse sentido, as instituicbes educativas, as organizacGes ndo governamentais, e 0s projetos
de extensdo sdo formas de proporcionar vivéncias nas distintas linguagens artisticas para estudantes
com AH/SD, ampliando a socializagéo e a expressao criativa, em ambiente estruturado e diferenciado
para oportunizar o fazer artistico, ao tempo que se entende que, da mesma forma, estas contribuem
para 0 desempenho escolar, segundo as pesquisas de Cavalheiro e Fernandes (2016) e Santos et al.
(2013).

Diante da problematica enunciada pelas pesquisas nacionais e internacionais citadas na inter-
relacdo entre as reas de Arte, Altas habilidades/Superdotacdo e Criatividade surgiu o interesse por
desenvolver esse estudo, com o intuito de identificar a criatividade de estudantes do Nucleo de
Atividades em Altas Habilidades ou Superdotacdo (NAAHY/S) do Piaui, a partir da realizacdo de um

curso na area de artes visuais, denominado Artexpansoes.
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Desse modo, a investigacdo teve como questdo-problema: como a criatividade se expressa, na
perspectiva de especialistas em artes visuais, em educandos identificados e em processo de
identificacdo das altas habilidades/superdotacdo, a partir de estimulo a producdo em pintura e
colagem?

Nesse sentido, a pesquisa teve como objetivo geral investigar, na perspectiva de especialistas
em artes visuais, a criatividade em educandos identificados e em processo de identificagdo em Altas
habilidades/Superdotacdo pelo Nucleo de Atividades de Altas Habilidades ou Superdotacéo do Piaui
(NAAH/S-PI) e por objetivos especificos: 1) analisar os produtos de pintura e colagem desenvolvidos
pelos participantes no curso Artexpansdes considerados criativos, de forma unénime, por
especialistas em artes visuais; 2) Identificar os elementos apontados pelos especialistas para definir
0s produtos como criativos.

Com esses objetivos intencionou-se confirmar a tese: a criatividade pode se expressar a partir
de estimulos na &rea de artes visuais e ser identificada por especialistas a partir dos produtos criativos
desenvolvidos.

Este estudo se caracteriza como de natureza qualitativa do tipo pesquisa-acéo e foi realizado
no NAAH/S do Piaui. O cerne da pesquisa-a¢ao foi o curso denominado “Artexpansdes” que
mobilizou a criatividade de educandos identificados e em processo de identificacdo na area de
AH/SD, expressa em pintura e colagem. Integraram o estudo educandos do NAAH/S-PI que, no
momento da pesquisa, ja participavam ativamente do enriquecimento em Artes Visuais, ou seja, esses
educandos foram motivados a participar em funcédo de experiéncias pessoais, afetivas e socioculturais.

Nesse sentido, o conteudo proposto no curso Artexpanses contemplou a Historia da Arte, no
periodo relativo a Arte Moderna, evidenciando os estilos Abstrato e Surrealista que, apesar de
constituirem parte do curriculo da escola regular, sdo conteudos pouco aprofundados na disciplina
Arte na Educacdo Béasica. Outro aspecto € que a escola, em geral, minimiza as praticas artisticas em
detrimento de estudos teoricos, o que foi confirmado em algumas das pesquisas de revisdo
sistematica, como por exemplo Winner (1997) e Haroutounian (2017). Nesse sentido, a pesquisadora
selecionou materiais expressivos e técnicas, convencionais e alternativos, por ser sua utilizagdo pouco
adotada no NAAH/S-PI, e por constituirem sublinguagens das artes visuais.

Ressalta-se que, de forma geral, a area de Arte se subdivide em linguagens, Artes Visuais,
Danga, Teatro e Musica. Essas terminologias séo adotadas no Brasil desde a Lei de Diretrizes e Bases
da educacédo (LDB, 9.394/1996), que intitula a area curricular como Arte, permeada pelo Ensino da

Arte, extinguindo as terminologias educacdo artistica e arte-educagdo, porém estas sdo adotadas
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outros paises. Ressalta-se que “Arte” € &rea do conhecimento, epistemologia e/ou disciplina
curricular, enquanto “artes” ¢ considerada as manifestagdes ou técnicas inerentes a fazeres artisticos
em outras linguagens (FERRAZ; FUSARI, 2009). Na linguagem das Artes Visuais, a pintura e a
colagem sao sublinguagens plasticas e alicercam esta tese.

Considera-se relevante o que Faveri e Heinzle (2019) afirmam quanto aos dados apresentados
no Censo Escolar de 2018 (INEP, 2019), os quais apontam um numero subestimado de alunos com
AH/SD se comparados com as estimativas da Organizacdo Mundial de Sadde (ONU) quanto ao
numero de pessoas com essa caracteristica, pois ha apenas 22.161 alunos cadastrados no sistema. Para
as autoras, esse quadro é indicativo de que as politicas publicas ndo estdo sendo disseminadas e
quando o sdo, estdo sendo incompreendidas. O risco potencial é a auséncia de identificagdo desses
educandos e, consequentemente, o pouco desenvolvimento dos seus talentos.

Conforme o Censo da Educacao Basica (2019), em seu resumo técnico do estado do Piaui, o
numero de matriculas da educacéo especial chegou a 21.899 em 2019, um aumento de 66,7% em
relagdo a 2015. O maior nimero de matriculas est4 nos anos iniciais do ensino fundamental, que
concentra 45,7% das matriculas do PAEE. Destaca-se, neste documento, o Plano Nacional de
Educacdo (PNE) cuja meta 4 se refere a educacao especial inclusiva para a populacdo de 4 a 17 anos
com deficiéncia, transtornos do espectro autista e altas habilidades/superdotagao (INEP, 2020).

Embora as AH/SD facam parte do PAEE, a auséncia de estudos estatisticos estratificados
referentes a este segmento no estado do Piaui demonstra que a identificacdo e o atendimento a essa
parcela da populacédo estudantil estdo em patamar aquém do desejavel, com implicacdes no tocante
ao encaminhamento a uma educacao que tenha por base o desenvolvimento de seus potenciais. No
Piaui, a oferta de servicos educativos destinados a esses educandos tem se concentrado no NAAH/S,
0 que torna primordial esse servico, pois se trata da Unica instituicdo extraescolar que exerce 0
atendimento educacional especializado (AEE) voltado as AH/SD, justificando a escolha desse como
I6cus da pesquisa.

Desse modo, o texto esta organizado da seguinte forma: esta se¢do, A luz que conduz o olhar:
primeiras visdes que constitui a introdug@o na qual se apresenta uma contextualizacdo do problema,
revisdo sistematica de estudos nacionais e internacionais, justificativa, problema e objetivos. A
segunda secdo, Prismas tedricos que decompbem a luz nas cores das Altas
habilidades/Superdotacdo, Criatividade e Artes Visuais, apresenta o referencial tedrico que
subsidia essa tese, enfocando a teoria de Renzulli, a concepcédo de Csikszentmihalyi de criatividade,

acriatividade e sua relagcdo com a arte, além de abordar a leitura visual e a avaliacdo em arte; a terceira
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secdo, Percurso metodoldgico, apresentando a natureza da pesquisa, 0 campo de investigacéo, 0s
participantes, 0s instrumentos adotados, os procedimentos realizados e a forma como foram
analisados os dados. A quarta secdo, Fiat Lux, apresenta a analise e a discussdo dos resultados
encontrados e, por fim, a secdo O apagar das luzes, traz as Considera¢fes Finais, seguidas das
referéncias, apéndices e anexos.

Esse trabalho académico teve apoio da Fundacdo de Amparo a Pesquisa — FAPEPI e da
Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES, entidades governamentais
que fomentaram e disponibilizaram as condicdes favoraveis, possibilitando o completo

desenvolvimento tedrico-pratico da pesquisa em tela.
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2 PRIMAS TEORICOS: A LUZ NAS CORES DAS ALTAS
HABILIDADES/SUPERDOTACAO, CRIATIVIDADE E ARTES VISUAIS

Nessa secdo discute-se as Altas habilidades/Superdotacdo (AH/SD), a Criatividade e as Artes
Visuais, campos do conhecimento que fundamentam esse estudo. Inicialmente serd abordada a
concepcao acerca da superdotacdo na perspectiva de Joseph Renzulli, professor e pesquisador norte-
americano do Center for Creativity, Gifted Education, and Talent Development da Universidade de
Connecticut; posteriormente, as concepcdes sobre criatividade e, sua relacdo com a educacgéo e as
artes visuais.

Estudos relacionados as AH/SD e a criatividade séo relevantes em todos os periodos da
histdria, particularmente, na atualidade, quando se observam profundas modificacdes na sociedade
com consequéncias em todos os campos do conhecimento, das relagcdes interpessoais, sociais,
politicas e culturais, pois estes dominios consistem em fonte incontestavel na promogdo de novos
avancos e possibilidades para o progresso dos paises (ALENCAR, 2015; CHAGAS-FERREIRA;
VILARINHO-REZENDE, 2013; GLAVEANU, 2018; RENZULLI, 2016).

Em razdo desse fato, ao longo dos tempos, estudiosos vém se debrucando sobre essas areas
do conhecimento, dando origem a distintas concepg¢des acerca da superdotacao e da criatividade. As
contribuicBes desses tedricos sdo impares ao trazerem luz a questdes relativas a como identificar,
estimular, educar e aperfeicoar talentos de criancas, jovens e adultos que apresentam esses potenciais.
H4&, nesse sentido, evidéncia empirica vasta e consistente (ALENCAR et al., 2015; ALENCAR;
FLEITH; CARNEIRO, 2019; CHAGAS-FERREIRA; FLEITH, 2012; FLEITH, 2001; FLEITH,
2017; FLEITH; RENZULLI; WESTBERG, 2010; GONCALVES; FLEITH, 2011; MAIA-PINTO,;
FLEITH, 2002).

Ainda que reconhecendo a multiplicidade de concepcdes existentes, este estudo se debruca,
particularmente, sobre o trabalho desenvolvido por Joseph Renzulli e suas significativas
contribuigcdes que este aportou ao campo e por sua vasta adogdo no pais (ALENCAR; FLEITH;
CARNEIRO, 2019), portanto, sera abordada, especificamente, no inicio dessa se¢éo, a teoria desse
importante teorico no que se refere & AH/SD. Posteriormente, serdo discutidas as concepcdes de

criatividade, além de sua relacdo com a educacao e as artes visuais.
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2.1 Concepcao de Superdotacéo de Joseph Renzulli

Inicialmente, considera-se pertinente apresentar um questionamento de Renzulli (2014, p.
544) que induz a reflexdo. Essas indagacGes promovem reflexdes substanciais acerca da superdotacao
e fundamentam esta teoria como referencial sélido com base empirica comprovada ao longo de quatro

décadas:

[...] uma pessoa é superdotada ou ndo é (a visdo absoluta) ou podem ser
desenvolvidos niveis variados de comportamentos superdotados em certas pessoas,
em certos momentos e em certas circunstancias (a visdo relativa)? A superdotacdo é
um conceito estatico (vocé tem ou ndo tem) ou é um conceito dindmico (varia entre
as pessoas, culturas e entre as situac@es de aprendizagem/desempenho)?

Nesse sentido, essa concepcdo que busca enriquecer o processo de desenvolvimento do
potencial humano, sobretudo de alunos com AH/SD é adotada em larga escala no Brasil (ALENCAR;
FLEITH; CARNEIRO, 2019) e inclui o estimulo ao incremento de habilidades e estratégias
pedagogicas que estimulam o desenvolvimento das potencialidades dos educandos de acordo com
suas capacidades, estilos de aprendizagem e sua sensibilidade.

O trabalho de Renzulli (1992; 2016) tem se voltado para o desenvolvimento de potenciais no
ambito educacional, apresentando, para tal, estratégias que permitem modificacdes na sala de aula e
nos programas que atendem criangas e jovens, assim como promove a elaboracdo de materiais
praticos e estimula o desenvolvimento profissional de modo a promover o processo de
aperfeicoamento. O autor ressalta a relevancia da relacao pratica-pesquisa-teoria, tendo realizado seu
trabalho com base nessa premissa, por afirmar a importancia da pratica com base em evidéncias e o
processo de transformacao que esta premissa acarreta.

Com vistas ao desenvolvimento do potencial humano, Renzulli desenvolveu a Teoria para o
Desenvolvimento do Potencial Humano, que se baseia em quatro subteorias: o Modelo dos Trés Anéis
que descreve as principais dimensdes para o desenvolvimento do potencial; o Modelo Triadico de
Enrigquecimento, que constitui a base curricular do modelo, a Operagdo Houndstooth e a Lideranca

para um Mundo em Transformacgdo (RENZULLI, 2012; 2016; 2021), as quais serdo descritas a seguir.

2.1.1 Subteoria 1: Modelo dos Trés Anéis
O Modelo dos Trés Aneis pretende explicar as principais dimensdes do potencial do ser

humano que possibilitam a produtividade criativa, constituindo-se em trés grupos de tracos
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comportamentais interligados: a habilidade acima da média, o comprometimento com a tarefa e a
criatividade (RENZULLI, 2004; 2005; 2014; 2016; 2018; RENZULLLI; REIS, 1997; 2021; BURNS,
2014). Essas dimensdes devem estar em interacdo para que oS comportamentos superdotados se
manifestem, ainda que estas ndo estejam igualmente desenvolvidas.

Renzulli (2016) diferencia potencial de desempenho, uma vez que somente é possivel
reconhecer o desempenho superior quando as condi¢des sdo favoraveis para seu desenvolvimento,
mas, diz respeito ao proprio individuo e suas qualidades pessoais. Uma caracteristica que se sobressai
na obra de Renzulli é seu profundo envolvimento com a ideia de promover equidade no atendimento
e desenvolvimento de potenciais.

Em consonancia com a metafora de que “a maré alta eleva todos os navios” (RENZULLI,
2004, p.121), ou seja, a educacdo de qualidade beneficia a todos os estudantes, a concepcdo de
Renzulli (1986; 1992; 2001; 2002 ; 2004; 2014; 2012; 2016; 2020) e de Renzulli e Reis (2014; 2021)
oferece aparatos tedricos e praticos que reconhecem a multidimensionalidade da pessoa superdotada.
Assim, deve-se levar em conta, além da habilidade acima da média, as dimens@es da criatividade, o
comprometimento com a tarefa desenvolvido pelos sujeitos, seus interesses, vontade de aprender,
enfim, aspectos cocognitivos! e 0 ambiente no qual este esta inserido.

Os trés anéis sdo representados esquematicamente por um diagrama (Figura 1). Ressalta-se ao
fundo do diagrama, uma malha em xadrez que representa os aspectos que afetam os comportamentos
de superdotacdo, tais como o ambiente (familia, escola, amigos) e fatores de personalidade em
interacdo com aspectos subjetivos que interagem e incrementam os tragos cognitivos, contemplados
no primeiro anel (RENZULLI, 2005; 2012; 2014). Assim se refere Renzulli (2002, p.34): “Eu embuti
os trés anéis em um fundo houndstooth que representa as interagdes entre personalidade e ambiente.
Essas interagBes influenciam no desenvolvimento das trés caracteristicas definidoras de

comportamentos superdotados”.

! As habilidades cocognitivas como colaboragdo, empatia, criatividade, planejamento, autorregulagio e fungdes

executivas, sdo denominadas “soft skills”, que ndo sdo reconhecidas em testes, mas sdo passiveis de serem identificadas
por meio de escalas e observacdo (RENZULLI, 2020).
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Figura 1 - Representacdo do Modelo dos Trés Anéis

1 Fi f' F'" f' f' f' Fi f' F"' f' f'

Habilidade

Acima da Criatividade
Media

Envolvimento com
a Tarefa

Fonte: RENZULLI (1986, p.8)

No modelo dos trés anéis, o primeiro anel é composto por habilidades gerais e especificas.
A habilidades gerais podem ser usadas em todos os dominios e sdo mais valorizadas no contexto
escolar e constituem, por exemplo, o raciocinio verbal e numérico, as relagdes espaciais, a memoria
e a fluéncia do vocabulério. Ja as habilidades especificas consistem na capacidade de utilizar as
habilidades gerais para adquirir conhecimento pratico, destreza para o desempenho em uma ou mais
atividades especializadas ou areas de interesse, como a robdtica, a dan¢a, a masica, a capoeira € as
artes visuais, como o desenho e a pintura. Algumas destas habilidades devem ser avaliadas por
especialistas a partir do desempenho dos sujeitos, ao passo que outras podem ser mensuradas a partir
de testes especificos (RENZULLI, 2014; 2018; 2021).

O segundo anel € referente ao envolvimento com a tarefa, ou seja, diz respeito a motivacdo
da pessoa para realizar uma acdo em uma area especifica por um longo periodo, associada a
perseverancga, a paciéncia, a dedicagdo, a autoconfianga, a abertura a autocritica e a critica
(RENZULLLI, 2012; 2014; 2016; 2018). Sao caracteristicas ndo intelectuais comumente intensificadas
em individuos criativo-produtivos e académicos.

O terceiro anel, a criatividade, é imprescindivel a superdotagéo, e expressa a originalidade
de pensamento, fluéncia, flexibilidade, capacidade de romper com convencfes e procedimentos
estabelecidos, que acontece com a abertura & experiéncia, ao novo e ao diferente em qualquer area de
interesse (RENZULLI, 2014; 2016; 2018).
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De acordo com Kaufman e Beghetto (2009 apud RENZULLI, 2016) em seu Modelo da
Criatividade dos 4 C, as pessoas podem progredir em niveis distintos de criatividade que variam de
contribuicdes de pequena escala (Mini-c), a cotidianas (Little-c) até contribuicdes referentes a
experiéncia profissional (Pro-c) e, por fim, contribuicGes criativas de destaque (Big-C). Nesse ambito,
Renzulli e Reis (2021), encontraram em uma pesquisa longitudinal relacionada a concepcao de
superdotacdo nos Trés Anéis, a partir do modelo de enriquecimento (tipo Il e 111), que os educandos
podem desenvolver uma forma de pensar que 0s inspire a perseguir a criatividade Big-C em anos
posteriores. Diante disso, 0 Modelo dos Trés Anéis enfatiza que:

(1) Os comportamentos de superdotacdo podem se manifestar mesmo quando os trés conjuntos de
tracos ndo estdo presentes ao mesmo tempo. O autor deixa claro que nenhum deles é mais importante
que o outro, podendo ser utilizados separadamente para a indica¢do de uma crianca para o programa
de altas habilidades (RENZULLI; REIS, 1997; RENZULLI, REIS; SMITH, 1981).

(2) Embora os comportamentos de superdotacdo sejam influenciados tanto por fatores de
personalidade (como autoestima, autoeficacia, coragem, energia, etc.) quanto por fatores
ambientais (nivel socioeconémico, nivel educacional dos pais, estimulacdo dos interesses infantis e
fatores de sorte etc.), assim como por fatores genéticos, ainda assim podem ser modificados e
influenciados positivamente por experiéncias educacionais bem planejadas (GUBBINS, 1982; REIS;
RENZULLI, 1982; RENZULLI, 1986; RENZULLI; REIS, 1997).

(3) Criatividade e envolvimento com a tarefa sdo tracos variaveis, ndo permanentes, que podem estar
presentes em maior ou menor grau, dependendo da atividade. A convergéncia destes fatores identifica

pessoas criativas que

[...] séo capazes de desenvolver o comportamento talentoso com engajamento e
aplicando esse talento a qualquer area potencialmente valiosa de desempenho
humano e requerem uma grande variedade de oportunidades e servigcos para
desenvolver potenciais. Essas oportunidades ndo sdo normalmente fornecidas em
programas de instrucéo tradicionais (RENZULLI; REIS,1997, p. 8).

Pode-se observar que Renzulli e Reis (1997) acentuam que 0 comportamento de superdotagéo
pode ser aplicado a qualquer area, mas para que isso ocorra, faz-se necessario que haja oportunidades
destinadas ao desenvolvimento do potencial existente, normalmente essas oportunidades ndo estdo
presentes nas escolas regulares.

Segundo Renzulli (2005; 2014, 2021), os Trés Aneis atuam de forma a estimular um ao outro.

Como exposto anteriormente, eles tém a mesma importancia, mas nem sempre estdo desenvolvidos
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no mesmo nivel. A constatacdo dessa disparidade de desenvolvimento deve direcionar o planejamento
de agdes educativas voltadas ao incremento de potenciais relacionados ao anel que se encontra aquem
do desempenho desejavel e observavel. Dessa forma, os trés anéis precisam estar ativos para
constituir indicios de AH/SD, funcionando concomitantemente e de forma integrada, possibilitando
a identificacdo dos comportamentos de superdotacdo. Nesse sentido, ressalta-se a relevancia da
formacdo dos professores para atuar com essas criangas, jovens e adultos, tendo em vista que esse
profissional pode vir a ser um dos que realiza essa identificacdo (GUIMARAES, 2007). O

desenvolvimento dos trés anéis € explicado por Renzulli (2012, p. 153):

Talvez o aspecto mais saliente dessa teoria seja que € a interagdo entre esses
agrupamentos de caracteristicas trazidas a uma determinada situacao-problema que
cria as condicBes para o inicio do processo produtivo-criativo [...], enquanto as
habilidades (especialmente inteligéncia geral, aptidfes especificas e realizacdo
académica) tendem a permanecer relativamente constantes ao longo do tempo, a
criatividade e o comprometimento com a tarefa sdo contextuais, situacionais e
temporais. Finalmente, esses conjuntos de caracteristicas surgem em certas pessoas,
em certos momentos e sob certas circunstancias (grifo nosso).

Nessa teoria, as AH/SD se apresentam em duas categorias: escolar/académica e criativo-
produtiva. Ressalta-se que as duas podem aparecer de forma concomitante, ou seja, ndo séo categorias
excludentes. Dessa forma, a primeira € mais facil de ser identificada por meio de testes de inteligéncia
(QI) e em situacdes de aprendizagem, geralmente escolares (RENZULLI, 2004; 2014; 2016). A outra
categoria, a superdotacdo criativo-produtiva, implica, além da aprendizagem em situacfes
processuais dedutivas, facilidade de criar materiais originais e inovadores, utilizando-se de processos
indutivos, revelando agucada sensibilidade aos problemas e pode estar orientada para problemas
reais. Educandos com talento criativo-produtivo costumam ser mais imaginativos, dispersivos com o
que ndo lhes desperta o interesse, abordam questdes de forma original e, ocasionalmente, podem
apresentar baixo desempenho na escola, por terem interesses diversos dos apresentados em disciplinas
curriculares (RENZULLLI, 2004; 2014, 2016).

O tedrico defende que ndo se deve, simplesmente, rotular um grupo de crian¢as como
“superdotadas”, mas deve-se buscar desenvolver “comportamentos superdotados e criativos nos
alunos que apresentam um elevado potencial para beneficiar-se de oportunidades educacionais
especiais, assim como de alguns tipos de enriquecimento para todos os alunos” (RENZULLI, 2014,
p. 545), uma vez que a atencdo deve ser no tipo de atendimento refutando a mera identificagdo dos

educandos.



24

Para Alencar e Fleith (2009), a motivacao para efetivar realizacbes em areas de interesses
préprios acentua o cardter multidimensional da superdotacdo. O reconhecimento amplo das
caracteristicas indicadoras permite a programacdo de atividades educativas de acordo com 0s
interesses e garante o direito desses estudantes serem atendidos com qualidade em suas necessidades

educacionais especificas.

2.1.2 Subteoria 2: Modelo Triadico de Enriquecimento

O Modelo Tri&dico de Enriquecimento prop0e estratégias em distintas areas de habilidade,
interesses e campos de estudo em potencial, com atividades que se ampliam em niveis de
complexidade, para que o estudante se torne mais produtivo e possa descobrir novos interesses, pois
ao invés de reproduzir, é encorajado a produzir conhecimento. O objetivo é que, no futuro, haja um
aumento no numero de adultos criativo-produtivos que tenham sucesso nas profissdes escolhidas. A
fluéncia criativo-produtiva permite lidar com problemas e areas de estudo que apresentam relevancia
pessoal e possibilita alcancar niveis desafiadores de atividade investigativa (RENZULLI, 2014;
RENZULLLI; REIS, 1997; 2021).

Na perspectiva da educacdo para as AH/SD, o Modelo Triadico de Enriquecimento
(RENZULLI, 2004; 2014; 2016; 2018) prople estratégias para a exploracdo de novas areas de
habilidades cognitivas e cocognitivas que crescem em niveis de complexidade. Sdo habilidades
passiveis de serem identificadas a partir de escalas de caracteristicas e da observacdo de como 0s
alunos reagem em situacOes de avaliacdo baseadas no desempenho e que influenciam a triagem para
a participagéo no Enriquecimento (RENZULLI; REIS, 2021). Renzulli (2014; 2016) sugere trés tipos
de enriquecimento, descritos a seguir.

Enriquecimento do Tipo I: sdo atividades destinadas a todos os estudantes. Seu objetivo é o
de proporcionar aos educandos uma perspectiva sobre uma grande variedade de disciplinas, topicos,
pessoas, lugares, eventos, ocupacdes e passatempos que divergem do curriculo regular. Trata-se de
atividades exploratorias, iniciais. Nas escolas, uma equipe composta por pais, professores e alunos,
muitas vezes, organiza e planeja experiéncias do Tipo I, convidando, publicamente, organizando
minicursos, conduzindo grupos de enriquecimento, demonstracbes e performances, utilizando
tecnologias e outras midias. O objetivo é estimular novos interesses, levando os educandos ao
enriquecimento dos Tipos Il ou I1l, motivados por essas experiéncias iniciais (RENZULLI, 2012;
2016).
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Enriquecimento do Tipo Il: consiste em atividades que envolvem métodos e materiais que
visam o desenvolvimento de processos de pensamento superior; habilidades especificas sobre como
conduzir pesquisas, classificar e analisar dados, assim como envolve o desenvolvimento de processos
relacionados aos aspectos pessoais, afetivos e sociais, 0 pensamento critico, a resolucdo de problemas
e 0 pensamento criativo no processo cientifico, de modo a desenvolver habilidades avancadas para
a elaboracdo de resumos, catdlogos, registros, guias, programas de computador, internet, dentre
outros, com impacto em audiéncias. Inclui uma ampla variedade de métodos especificos voltados
para a aprendizagem de habilidades no uso adequado de materiais de referéncia de nivel avancado,
bem como, habilidades de comunicacdo escrita, oral e visual. Pode ser especifico e, geralmente,
envolve instrugio avancada em uma éarea de interesse selecionada pelo aluno ou grupo de alunos. E
destinado a alunos com AH/SD, mas pode ser oferecido a alunos da escola regular (RENZULLI,
2012; 2016).

As atividades de Enriquecimento do Tipo I11 s&o planejadas para o estudante que demonstra
grande interesse em estudar em maior profundidade uma area do conhecimento e que queira participar
de um processo de aprendizagem mais complexo. Entre as metas das atividades destacam-se a
oportunidade de desenvolver produtos auténticos com impacto em uma determinada audiéncia ligada
ao campo estudado, aquisi¢do de habilidades de planejamento, organizacao, utilizacdo de recursos,
gerenciamento de tempo, tomada de decisdes e autoavaliacdo, a partir da motivagao/envolvimento
com a tarefa, autoconfianca e habilidade para interagir com pessoas que apresentem niveis avancados
de interesse e conhecimento. Envolve alunos que se interessam em seguir uma area do conhecimento
e obter contetido avancado. Os educandos sdo vistos como investigadores de primeira mao.

Nesse ambito, o enriquecimento do tipo Il oferece oportunidades de aplicacdo préatica de
conhecimentos, interesses, ideias criativas em uma area ou campo de estudo. O compromisso com a
tarefa permite o alcance de niveis avancados de conhecimento (contetdo) e metodologia (processo)
em disciplinas especificas, areas artisticas e estudos interdisciplinares. Produtos e processos do tipo
111 podem ser concluidos de forma individual ou em pequenos grupos com educandos identificados
com AH/SD.

A base desse modelo é uma pedagogia indutiva e investigativa que suscita a aprendizagem de
forma criativa, com foco na aplicacdo de problemas e situagbes do mundo real, mesmo que estes
ainda estejam longe de alcancar o nivel de especialistas. Esse tipo de abordagem educativa amplia a
colaboragdo, a criatividade e desenvolve habilidades de pensamento (RENZULLI, 2021,
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RENZULLLI; REIS, 2014). Assim, o proposito é a aprendizagem empolgante e prazerosa, diminuindo
barreiras sociais e econémicas.

Para implementar acdes educativas na perspectiva de Renzulli (2012), existe a critica a uma
pedagogia tradicional reprodutivista, dedutiva e prescritiva que, muitas vezes, preside a educacdo na
atualidade. Porém, um continuum perpassa a educacao dedutiva a educacdo indutiva, e essas atitudes
(dedutivas e indutivas) sdo inerentes a aprendizagem e ao incremento de habilidades. O importante é
aplicar esse continuum na aprendizagem de conhecimentos relacionados a problemas do mundo real,
“com inovacdes desde Arte e Ciéncias a todas as areas humanas, para fazer do mundo um lugar
melhor” (RENZULLI, 2021, p. 2). Portanto, nas agdes educativas, o professor deve evitar a
uniformizagdo de metodologias, procurando mesclar e/ou inventar formas de aprender e de ensinar,
nesse continuum.

Aspectos como diversidade, curiosidade, interesses, estilos de aprendizagem e de expressao,
diversao e interdisciplinaridade devem ser considerados nas a¢fes de enriquecimento. Para Renzulli
(2020, p.2), “habilidades cocognitivas, tais como, colaboragdo, empatia, criatividade, planejamento,
capacidade de autorregulacdo e habilidades executivas, sdo escamoteadas no curriculo tradicional”,
mas podem ser reconhecidas e desenvolvidas no processo educativo.

A demanda da Educacdo do século 21 é voltada para aprendizagens significativas e criativas,
valoriza o coletivo e é pautada na interdisciplinaridade. Todavia, a escola comum tem enormes
dificuldades para a inclusdo das diferencas, e as pessoas com AH/SD, passam despercebidas,
desperdicando seus talentos (PEREZ, 2008). Para evitar incorrer no desperdicio de talentos, o que
acontece frequentemente, metodologias educacionais para AH/SD devem ser diferenciadas, criativas,
desafiadoras e adotar o enriquecimento que pode se estender desde a aceleracdo do educando ao
ingresso no Ensino Superior e na P6s-graduacao.

As pesquisas de Mendonca (2020); Arantes-Brero (2019); Paim (2016); Coelho (2015);
Sant’Ana (2016) e Fortes (2008) apontam resultados efetivos com base nos estudos de Renzulli e
Reis acerca do enriquecimento no contexto brasileiro. Essas pesquisas apontam o sucesso escolar de
educandos que sdo beneficiados em acgdes de enriquecimento. Entretanto, existe a necessidade de
mudanca na estrutura curricular tradicional e na formagéo de professores para desenvolver praticas

educativas diversificadas e desafiadoras.
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2.1.3 Subteoria 3: Operagdo Houndstooth

A terceira subteoria denominada Operacdo Houndstooth consiste em uma proposta de
intervencdo pratica do modelo teérico dos Trés Anéis e que considera antecipadamente as funcdes
que o individuo pode vir a desempenhar na sociedade, incentivando neste 0 compromisso e a
responsabilidade social. Desse modo, Renzulli (2002; 2005; 2021) e Renzulli, Koehler e Fogarty
(2006) discutem fatores ou componentes cocognitivos que interagem e realgam os tragos cognitivos.
Renzulli (2021, p. 348) elenca um conjunto de seis componentes cocognitivos e treze

subcomponentes:

otimismo (esperanga e sentimentos positivos com o trabalho &rduo), coragem
(independéncia psicologica/ intelectual e convicgdo moral), romance com um tépico
ou disciplina (absorcéo e paixao), sensibilidade para questfes humanas (insight e
empatia), energia fisica/mental (carisma e curiosidade) e visdo/sentido de destino
(sentido de poder para mudar as coisas, sentido de dire¢do e busca de objetivos).

Essa subteoria tem origem no movimento promovido pela Psicologia Positiva que empreende
esforcos no sentido de promover o desenvolvimento saudavel e socialmente construtivo de pessoas,
grupos e organizagdes. Desse modo, os objetivos indicados pela Operacdo Houndstooth conduziram
a uma pesquisa cientifica sobre os seis principais componentes cocognitivos com o fim de determinar
como varias intervencdes educativas podem promover diversos tipos de comportamento virtuosos e
saudaveis.

Renzulli (2002) sugere, ainda, que ao se planejar atividades educativas, sejam vivenciados
valores que fomentem pessoas felizes e futuros profissionais éticos e comprometidos socialmente,
pois “o objetivo da psicologia positiva ¢ criar uma ciéncia em que pontos humanos fortes nos ajudaréo
a compreender e aprender como promover as virtudes socialmente construtivas nos jovens” (p. 34).

Na caracterizagdo de uma educacgdo voltada para o capital social, Renzulli (2002, p. 35)
questiona “Podemos influenciar a ética e a moralidade dos futuros lideres industriais e politicos de
modo que valorizem a felicidade nacional bruta tdo ou mais do que o produto nacional bruto?”. Para
responder a esse questionamento, desenvolveu estudos que examinam a relagdo entre caracteristicas
cocognitivas e 0 desenvolvimento do “capital social”, que ¢ o conjunto intangivel de agdes que
atendem as necessidades e problemas coletivos em investimentos sociais que promovem a cria¢do de
valores, normas, redes e confianca social voltadas para o bem publico maior. Declinios na
participacdo civica e social sdo acompanhados por uma tendéncia crescente dos jovens de se

concentrarem no sucesso profissional e no ganho econémico individual (RENZULLI, 2002; 2005).
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O fator lideranca se realiza no coletivo e pode ser desenvolvido em superdotados em programas
educativos.

Considerando os objetivos da politica de educagdo de superdotados, “¢ seguro concluir que o
atendimento especial e os gastos publicos suplementares deveriam orientar-se, principalmente, a
aumentar a reserva social de adultos criativos e produtivos” (RENZULLI, 2004, p.82). Esse aspecto
se aplica ao desenvolvimento de paises e & manutencdo do desenvolvimento global, em um mundo

carente de solucdes efetivas nas mais diversas areas.

2.1.4 Subteoria 4: Lideranga para um mundo em transformagéo

A quarta subteoria desenvolvida por Renzulli (2012) é denominada Lideranga para um
mundo em transformacao que envolve as fungbes executivas. Para o tedrico, trata-se de um elo
comum as outras subteorias que possibilita alcancar resultados desejaveis a partir da insercdo de
jovens superdotados em papéis sociais e de lideranca para os quais precisam estar preparados. Assim,
ressalta a relevancia de caracteristicas como autodisciplina, otimismo e inteligéncia social.

Nesse contexto, ele define fun¢des executivas como a “capacidade de se envolver em novas
situacBes que exigem planejamento, tomada de decisdo, solucdo de problemas e lideranga compassiva
e ética que ndo sdo dependentes de respostas de rotina ou bem ensaiadas a combinagdes de condicBes
desafiadoras” (RENZULLI, 2012, p.156). De modo geral, ¢ fundamental que o individuo seja capaz
de, a partir dessas caracteristicas, organizar, reunir e coordenar emocdes, informacdes e outras
funces afetivas e cognitivas que o levem a empreender a acdo certa.

Em funcdo dos estudos e observac@es realizadas, Renzulli e Reis (2021) apresentam cinco
fatores que podem representar indicios de capacidade de lideranca, trago fundamental para pessoas
que podem vir a alcancar lugares-chave na sociedade: orientagcdo para a agdo, interagdes sociais,
lideranca altruista, consciéncia das necessidades dos outros e autoavaliacdo realista. Exemplos
praticos e exames cientificos podem ajudar a compreender como esses componentes se desenvolvem,
assim como a forma como as pessoas transformam recursos em agfes sociais construtivamente
positivas. Ele reconhece que estas caracteristicas sdéo mais suscetiveis a mudancas em decorréncia do
meio e da personalidade.

Outro aspecto sobre 0 qual o autor chama a atencéo a esse respeito é de que professores devem
promover intervencfes que estimulem a vivéncia dessas caracteristicas no ambito escolar e
extracurricular, além de pesquisas na area de psicologia que possibilitem compreender em maior

profundidade como ocorre o desenvolvimento dessas caracteristicas (RENZULLI; REIS, 2021).



29

A educacédo direcionada as pessoas com altas habilidades/superdotacédo deve oportunizar a
formacdo de pessoas que, no futuro, estardo envolvidas em avangos cientificos e artisticos, locais e
planetarios, ressaltando a relevancia do trabalho em equipes multidisciplinares, independentemente
de origem ou condicdo social, desde que haja o estimulo e as condi¢Ges favoraveis a manifestacédo do
comportamento superdotado (RENZULLI, 2004; 2014; 2012; 2020; 2021). Em outras palavras, a
énfase educacional que possibilita ampliar o escopo de criangas a serem atendidas, inclusive aquelas
em risco social e situacdo de vulnerabilidade, alem de flexibilizar o processo de identificacéo,
promover uma escola que atenda as necessidades de todos os alunos e o desenvolvimento dos
potenciais destes.

Além da escola, enfatiza-se a influéncia da familia no desenvolvimento das potencialidades
da crianca superdotada, bem delineada em estudos (OLSZEWSKI-KUBILIUS; LEE; THOMSON,
2014; OLSZEWSKI-KUBILIUS, 2018) que apontam a importancia de ambientes acolhedores,
estimulantes, afetivos e respeitosos. Para Olszewski-Kubilius (2018, p. 129), “familias 6timas sdo
aquelas que equilibram proximidade familiar com apoio a busca autbnoma de caminhos Unicos de
desenvolvimento de talentos”. Nesse sentido, a autora reafirma a necessidade de suporte, € que a
familia crie possibilidades para que a crianca busque atingir seus interesses com liberdade e

possibilite que ela tome as proprias decisdes.

2.2 Concepgdes de Criatividade

A criatividade é uma dimensdo sociocultural que se manifesta em variadas formas que
cooperam, de modo imprescindivel, para a manutencao dindmica da sociedade em todos os setores,
como por exemplo, na indudstria, na arte, na moda, dentre outras esferas da vida. Diante de um mundo
em constantes modificacdes promovidas, entre outros aspectos, pelo intenso processo de globalizacéo
e demandas emergentes nos diversos campos do conhecimento, a criatividade constitui habilidade
essencial. Ndo obstante essas consideracdes, conceituar criatividade é uma tarefa dificil, pois ha
distintas formas de defini-la entre os tedricos que a estudam (CSIKSZENTMIHALY1, 1996, 2014;
GLAVEANU et al, 2013; GLAVEANU; KAUFMAN, 2019).

Desse modo, é concebida como um conceito tedrico-pratico que remete a ‘expectativa da
novidade’, de ‘originalidade’, ‘daquilo que € original’, ao tempo que se trata de um termo polissémico
e multidimensional, o qual se relaciona, também, a efetividade (utilidade, aplicacdo) de um produto
em distintos contextos da experiéncia humana. A nocao de efetividade criativa delineia a resolucéo

inovadora de problemas, suscita utilidade préatica ao produto elaborado, impulsionando dimensdes
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sociais e ecoldgicas, em situacbes cotidianas ou influenciando grandes descobertas cientificas e,
evidenciando-se, sobremaneira, nas artes. Essa concepcdo de criatividade como processo capaz de
gerar produtos novos/originais e Uteis/efetivos tem sido a forma como a psicologia a define e é a mais
difundida, sendo que os produtos podem estar relacionados a ideias e a performance sem,
necessariamente, uma forma material conforme Runco e Jager (2012 apud GLAVEANU, 2018).

Para Glaveanu e Kaufman (2019, p. 9), a criatividade constitui ndo apenas um conceito, mas
um valor moderno, pois anteriormente era concebida, de forma geral, como um fenomeno “estranho,
indesejavel e at¢ mesmo perigoso”. Os autores apontam como exemplo as sociedades medievais que
tinham como caracteristicas o fato de serem tradicionais, estaveis e fechadas, de forma que
escamoteava o estimulo a criatividade. Ao mesmo tempo, reconhecem que ha expressdes criativas
naquele periodo, mas estas ndo eram compreendidas como o sdo na atualidade.

Em razdo desse entendimento, eles afirmam a necessidade de que a criatividade seja
considerada em seus aspectos sociais, politicos, tecnoldgicos e cientificos, em outras palavras, deve
ser avaliada de modo histérico, uma vez que as constantes mudancas pelas quais passam as sociedades
tém como implicaces modos diferentes de a conceber, assim como as pessoas vistas como criativas.

A criatividade se expande na pratica, concebe ideias e pensamentos que fogem aos padrdes
sociais ou culturais, bem como é permeada de emoc0es, desejos, liberdade de expressdo, motivagdes
e se torna fecunda em um ambiente que a estimula (ALENCAR; FLEITH, 2001; 2009; PISKI, 2014).

O proximo topico abordara a concepcao de criatividade adotada neste trabalho.

2.2.1 Modelo Sistémico da Criatividade

Mihaly Csikszentmihalyi ampliou a compreenséo acerca da criatividade ao desenvolver esse
relevante conceito de modo sistémico, relacionando-a ao contexto sociocultural e ndo limitando-a ao
binémio “utilidade-novidade”, contrapondo-se, por exemplo, a perspectiva psicologica que
tradicionalmente concebia esse fenbmeno unicamente como um processo mental e desconsiderando
seu carater complexo (FULTON; PATON, 2016). Assim, apontou a relevancia primordial do
contexto e da cultura para que o processo criativo ocorra, afirmando a necessidade de ambientes
apropriados e o aval do social para que se julgue algo como criativo (NEVES-PEREIRA, 2018;
PRADO; ALENCAR; FLEITH, 2016;).

Ao conceituar criatividade, Csikszentmihalyi (2009, p.35) a concebe como “qualquer ato,
ideia ou produto que transforma um dominio existente, ou que transforma um dominio existente em

um novo”. Essa defini¢do leva em conta a forma como 0 autor delineia o conceito. Na visdo de
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Csikszentmihalyi (2009), a criatividade, portanto, decorre da interagdo existente entre 0s pensamentos
do individuo e o contexto sociocultural, de modo que ndo é um fendmeno individual que pode ser
encontrado dentro da cabeca das pessoas, ou seja, faz-se necessaria uma validacdo social para que
uma ideia seja considerada original e criativa.

Csikszentmihalyi (1996; 2009; 2014) concebe a criatividade como um fendmeno construido
por meio da interagdo entre 0s sistemas: pessoa, dominio (cultura) e campo (insténcia social
organizadora do dominio). O dominio corresponde as regras, procedimentos e conhecimentos
acumulados, transmitidos e compartilhados em uma sociedade em particular ou de forma global em
determinado campo do conhecimento, como por exemplo, a Matematica. O campo relaciona-se com
a estrutura do dominio e € definido por um conjunto de pessoas, tais como, por exemplo, nas artes
visuais que se constitui por criticos, curadores de museus, professores de arte, agéncias do governo e
administradores de fundacgdes que lidam com arte, os quais validam as ideias, produtos e obras de arte
que devem fazer parte deste e, por fim, a pessoa, constituida pelas experiéncias vivenciadas,
motivacgdes, caracteristicas pessoais e aspectos genéticos.

Eventualmente, alguém pode dar origem a um novo dominio, como por exemplo, Galileu e
Freud, pois ambos criaram a fisica experimental e a psicanalise, respectivamente. Nao obstante essa
comparacdo, para o tedrico, se os criadores ndo tivessem encontrado seguidores, suas ideias ndo

teriam tido impacto. O autor apresenta a descricdo do sistema por ele elaborado da seguinte forma:

um modelo dindmico, com a criatividade como resultado da interagdo entre trés
subsistemas: um dominio, uma pessoa e um campo. Cada subsistema executa uma
funcdo especifica. O dominio transmite informacdes para a pessoa, a pessoa produz
uma variagédo, que pode ou ndo pode ser selecionada pelo campo, e 0 campo por sua
vez passara a variagao selecionada para o dominio (CSIKSZENTMIHALYI, 1990
apud FULTON; PATON, 2016, p. 28).

Nesta perspectiva, praticas, crencas, tradicdes, valores, conhecimentos e convencdes S0
transmitidos do dominio para o sujeito e vice-versa por meio de processos de significacdo, ou seja, 0
novo no ambito da cultura é parte do dominio (Figura 2). Entretanto, esse novo deve ser selecionado
e aprovado pelo campo para que seja incluido como novidade no dominio e, consequentemente,
induza a transformacdo cultural. A pessoa criativa apresenta caracteristicas como curiosidade,
motivacdo, abertura a experiéncias, flexibilidade e desejo de aprender, entre outras. Ao definir a

pessoa criativa, ele afirma que é alguém que muda um dominio a partir de acdes ou ideias, entretanto
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assevera que 0 que importa € se o que ela produziu pode ser incluido no dominio
(CSIKSZENTMIHALY, 2009).

Figura 2 - Modelo de Perspectivas de Sistemas de Mihaly Csikszentmihalyi

Sistema Cultural

DOMINIO \
(Conhecimentos,
ferramentas, valores,
L praticas) |
Avalia Iinova;oes = Transmite o existente
mantém aqueles corpo de conhecimento
selecionados
CAMPO ;
(Comunidade de _ ) INDIVIDUO
raticas, juizes
& P Z ) Produz
Sistemas Sociais inovagdes Genética, talentos,

experiéncias

Fonte: Adaptado de Csikszentmihalyi (2014)

Na perspectiva sistémica de Csikszentmihalyi, a criatividade gera modificacGes em todas as
instancias envolvidas no processo e envolve o sujeito, o nucleo social e o nicho cultural, como

discorre Neves-Pereira (2018, p. 7):

0 sujeito parte de premissas, ideias e informagoes recebidas por meio dos mediadores
culturais, devolvendo esse cabedal em forma de um produto ou ideia,
suficientemente impactante, a ponto de gerar novos padrdes nesta mesma cultura de
onde foi originado. E um processo que se autoalimenta, que funciona modificando
todas as dimensdes envolvidas e que tem origem nas relagdes homem e cultura.

Os trés componentes do modelo exercem influéncia um sobre o outro. Csikszentmihalyi
(2009) afirma que nenhuma ideia surge sem que o individuo tenha acesso ao dominio e as informacoes
que o fundamentem de alguma forma. Nesse sentido, afirma que ha distintos dominios em uma cultura
e que ha varias formas pelas quais um dominio pode inibir ou encorajar a criatividade. Ele enfatiza
que as regras e procedimentos existentes em um dominio devem ser claros e bem delineados e que,
além disso, quanto mais complexa for a apreensdo deste e a dificuldade de decifra-lo, poucas pessoas
serdo capazes de adquirir expertise a ponto de realizar um trabalho criativo. E o caso da matematica
que é bem definida e apresenta regras claras, logo, as ideias originais sdo mais facilmente aceitas,

pois dependem de julgamentos objetivos, ao contrdrio das artes, por exemplo
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(CSIKSZENTMIHALY'l; ROBINSON, 2014; FULTON; PATON, 2016). Por outro lado,
Csikszentmihalyi e Robinson (2014, p.30) afirmam que “as expectativas culturais que tornam
possivel a expressdo do talento ndo difere apenas de um dominio para outro, como entre a poesia € a
fisica, mas também, ao longo do tempo™ e ressaltam que a cultura molda desde o dominio mais basico
ao mais complexo.

Outro aspecto, ressaltado por Csikszentmihalyi, é quanto ao valor atribuido a um dominio em
determinada cultura, pois quando ha essa valorizacdo, existe uma maior possibilidade de que este
atraia pessoas talentosas que podem dar grandes contribuicGes. Aliado a isso, ha a questdo de quéo
acessivel € o dominio, uma vez que a facilidade de acesso a informacéo neste & maior e pode promover
inovacgdes que sdo aceitas de forma mais rapida e, consequentemente, tornam-se base para futuras
producdes criativas (FULTON; PATON, 2016). Quanto ao individuo criativo, Csikszentmihalyi
(2009, p. 59) comenta que: “Individuos criativos sdo notaveis por sua capacidade de se adaptar a
quase qualquer situacdo e de se contentar com 0 que quer que esteja a médo para alcancar seus
objetivos. Se nada mais, isso os distingue do resto de nds”.

Nesse ponto de vista, o autor afirma que ha alguns aspectos que distinguem a pessoa criativa,
como a predisposicao genética, por exemplo, uma vez que uma alteracdo sensorial pode possibilitar
que os individuos tenham maior habilidade em relagdo a cores ou sons, 0 que, por sua vez, 0s tornaria
mais propensos a desenvolver interesse precoce considerando essas capacidades. Esse interesse € um
aspecto importante para o desenvolvimento da criatividade. Além disso, para Csikszentmihalyi
(2009), curiosidade, abertura a experiéncia, desejo de saber como as coisas sdo e funcionam, bem
como atencdo fluida que processa de forma constante 0 meio ambiente sdo caracteristicas da pessoa
criativa, uma vez que estas possibilitam reconhecer um problema e aprofundar-se neste, de modo a
reconhecer 0s proprios limites e ultrapassa-los.

Além das caracteristicas apontadas, para ele a pessoa criativa deve ter acesso ao dominio para
que possa ser estimulada e vivencie experiéncias ricas. De igual modo, o ingresso ao campo € visto
por ele como primordial, pois possibilita a interagdo com pessoas importantes que podem dar acesso
a informac0es e ao trabalho na area de interesse, aspectos relevantes para o desenvolvimento da
pessoa criativa. As pessoas que constituem o campo sdo as que possibilitam oportunidades
interessantes para aquelas que estdo iniciando. Desse modo, Csikszentmihalyi (2009, p.64) argumenta

que:
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a criatividade é propriedade de um sistema complexo, e nenhum de seus
componentes sozinho pode explica-lo. A personalidade de um individuo que deve
fazer algo criativo deve adaptar-se ao dominio, as condi¢bes de um determinado
campo, que variam em diferentes momentos e de dominio para dominio.

Ele conclui que se tivesse que definir a personalidade criativa em uma palavra, esta seria
complexidade, pois estas pessoas tendem a conter em si extremos contraditorios. Em uma analogia
com a cor branca, afirma que como esta, que contém todos 0s matizes, elas tendem a reunir em si
mesmas “toda a gama de possiblidades humanas” (p. 65). O desenvolvimento da criatividade,
portanto, promove o reconhecimento social de a¢des ou produtos criativos, proporciona a sensacdo

de seguranca e orgulho, de modo que a estimula e incentiva a elaboracdo de projetos futuros.

2.3 Criatividade e Arte

O conceito de Arte? é refletido em multiplos aspectos que dizem respeito a criatividade e ao
fazer artistico. O verbete arte ¢ polissémico e complexo. A arte, a cada dia, desvenda “[...] novas
experiéncias, obrigando-nos a reajustar as nossas percepcdes” (JANSON, 1993, p. 12), portanto, a
arte € percebida como uma realidade diferente para cada pessoa e cultura.

Para Pelowski, Leder e Tinio (2017, p. 80), a arte é o dominio que se associa de forma mais
proxima a criatividade, sendo uma das mais expressdes mais primitivas desta, além de ser uma

caracteristica do homem contemporaneo. Os autores afirmam que:

a arte constitui uma das formas mais intrigantes quando se considera o
desenvolvimento e a acdo subjacente a criatividade, bem como tema central para a
psicologia, porque: 1) a arte é criada espontaneamente por quase todos os individuos
em algum ponto de sua vida; 2) a arte é considerada uma janela que reflete nossa
percepcao e pensamento (Zaidel, 2010); e 3) fazer arte é uma habilidade Unica que
envolve uma série de proficiéncias.

Eles ressaltam, portanto, que a arte ndo implica, necessariamente, algo raro, pois em algum
momento alguém pode produzir, em distintas linguagens e, mesmo, em diferentes areas, um produto
ou uma ideia que pode ser vista como artistica e, que envolve pensar e perceber. No entanto, para que
algo possa ser considerado realmente arte faz-se necessario que seja reconhecido pelo campo de que

faz parte, como afirma Csikszentmihalyi (1996; 2014).

2 A grafia da letra inicial de Arte com ‘a’ maiascula, designa area do conhecimento, epistemologia e disciplina curricular,
e arte ou artes ¢ grafada com ‘a’ mintiscula, quando se trata das linguagens e dos fazeres artisticos culturais, ou seja, da
manifestacdo ou técnica artistica (nota das autoras).
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A arte traduz a expressdo da subjetividade humana, na capacidade criativa de aplicar
conhecimentos, com talento ou habilidade, na demonstracdo de uma ideia ou de um pensamento.
Nesse sentido, “tem o poder de penetrar no amago do ser humano que se reconhece no ato criador”
(JANSON,1993, p. 26). Nesse eixo, 0 carater estético esta relacionado com sensacdes, emocgoes e
convicgdes que os artistas buscam expressar em conexao com aquilo que o publico sente ao apreciar
ou interagir com a criagdo. Além disso, a arte tem a funcéo de expor e refletir sobre as caracteristicas
histdricas e culturais, pois resulta da criatividade humana em experiéncias individuais ou coletivas.

A criatividade, vista como a capacidade de criar objetos diferenciados e valorizados
culturalmente, implica em compreender, relacionar, ordenar, configurar e significar conforme
contextos e paradigmas culturais (OSTROWER, 2013). Para Csikszentmihalyi (2009, p. 13):

a criatividade ndo pode ser compreendida olhando apenas para as pessoas que
parecem fazé-la acontecer. Assim como 0 som de uma arvore caindo na floresta ndo
é ouvido se ninguém estiver 14 para ouvi-lo, as ideias criativas desaparecem a menos
que haja um publico receptivo para grava-las e implementa-las. E sem a avaliacéo
de pessoas de fora competente, ndo ha maneira confiavel de decidir se as alegacoes
de uma pessoa criativa com estilo proprio sdo validas.

Considera-se que a experiéncia criativa € o proprio viver. Criar € uma necessidade humana de
sobrevivéncia e advém de percepcdes e necessidades de atuar sobre a realidade e os valores coletivos.
A arte, por sua imprescindivel dindmica criativa, garante a sobrevivéncia humana em termos culturais
(OSTROWER, 2013). Pesquisadores argumentam que a cria¢do intencional da arte € um dos pontos
principais da evolucdo que distingue os seres humanos dos outros animais, uma caracteristica
marcante na contemporaneidade (MORRIS-KAY, 2010; PELOWSKI; LEDER; TINIO, 2017).

Em suma, arte € a criagdo de novos universos e realidades e o que mais a imaginacdo permitir,
longe de ser uma mera imitagdo. Sobre isso, reflete o tedrico da Histdria da Arte, Janson (1993, p.
14):

Todos ndés sonhamos, é nossa imaginacdo trabalhando. Imaginar quer dizer
simplesmente criar uma imagem, um quadro no nosso espirito [...] estamos téo
arraigados a uma tradicdo naturalista de reproducdo exata que esperamos da arte que
ela imite a natureza e, no entanto, esse ilusionismo é apenas um dos veiculos para
expressao da percepcao que o artista tem da realidade.

Arte, além de outros requisitos, é pensar no absurdo, por meio da imaginagéo agugada, porem

é a criatividade o processo que permeia o externar de mundos interiores, mundos inexistentes na
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realidade. No que diz respeito as Artes Visuais, elas expressam um sistema de natureza
comunicacional que se define como forma de organizagdo, como modo de transformar a experiéncia
vivida em objeto de conhecimento que se desvela por meio de sentimentos, percepcdes e imaginacdo
(BUORO, 2003). Esse sistema comunicacional é metafora, é simbologia, é representacdo da
realidade. Todo o processo, mesmo o de imitacdo, é abstracdo, se distancia da realidade
(OSTROWER,1996).

A criatividade na arte esta sempre em movimento, é dinamica. Nesse dinamismo, a Gestalt é
uma das abordagens que contribui para o estudo da criatividade na arte, com as pesquisas sobre a
percepcdo e a configuracdo da forma visual. A producdo artistica se desdobra em elementos visuais
que emanam fatores de equilibrio, clareza e harmonia, produzindo padrbes, conexdes, uso de
perspectiva, humor, afetividade, quebra de limites e novos elementos (ARNHEIM, 1997;
PELOWSKI; LEDER; TINIO, 2017; SCHIFFMAN, 2005). Esses padrdes sdo organizados a partir
da percepcdo e fomentam a memoria, facilitando os processos de aprendizagem ao longo da vida.

A Gestalt sugere uma prévia organizacao sintetizada na premissa de que a configuracéo do
todo é qualitativamente mais completa do que a soma das partes, em funcéo das relacbes perceptuais
que se estabelecem em complexidade. Para Arnheim (1980; 1997), a capacidade humana de entender
0 mundo por meio de imagens produz sintese com a intuicdo, a qual possibilita perceber e interpretar
diretamente, como ato de perceber ou pressentir, independente do raciocinio, pois é uma a¢do decisiva
imediata e impulsiva sobre a realidade. O processo intuitivo “[...] tanto pode resultar em acertos ou
enganos, mas sao 0s primeiros que acabam por gerar a sensa¢do magica da verdade sem explicacdo”
(VILCHES, 2014, p. 142). Expressdes artisticas sdo, também, realizadas de forma intuitiva.

Raidl e Lubart (2001) realizaram estudo com o objetivo de verificar a relacdo entre intuicéo e
criatividade. Para tal, avaliaram a criatividade a partir do teste de pensamento divergente, o Teste de
Pensamento Criativo de Torrance (TTCT) e duas tarefas de producdo criativa e, para avaliar a
intuicdo, usaram dois questionarios de autorrelato e dois testes objetivos, o Inventario Racional-
Experimental (REI) e o Questionario de Comportamento Intuitivo (IBQ) que se baseia em cenarios
hipotéticos a partir dos quais deve-se tomar uma decisdo, o qual foi avaliado por 4 (quatro) juizes.
Participaram do estudo 76 estudantes de graduacdo em Psicologia. Entre os resultados encontrados,
0s pesquisadores apontam que o questionario de intuicdo baseada em cenérios foi significativamente
relacionado com a escala de intuicdo REI e com medidas de criatividade.

Distintos estudos tém buscado entender como a criatividade na arte se expressa em criangas,

seja a partir de desenhos ou de outras formas de linguagem artistica, com o intuito de identificar
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aquelas que tém altas habilidades na &rea ou séo criativos, ao mesmo tempo busca compreender como
ocorre o0 processo criativo (CHAN, ZHAO, 2010; HAROUTOUNIAN, 2017; RUFO, 2012; RUNCO,
1998; RUFO, 2012; WINNER, MARTINO, 2002) ou na adolescéncia (HONG, PENG, O’NEIL Jr.,
2014; PIERROUX; STEIER; LUDVIGSEN, 2022; KERR; McKAY, 2013; TAN et al, 2015). Desse
modo, Haroutounian (2017) reivindica que as escolas como um todo deem atencdo as artes, de modo
a possibilitar que sejam descobertos novos talentos, recomendando que

A capacidade de compreender um mundo qualitativo com sensibilidade estética é
uma necessidade fundamental que deve ser incluida no curriculo de todas as escolas
com oportunidades para estudantes que sdo artisticamente talentosos aproveitar o
desafio de explorar todo o seu potencial nas artes (p. 44).

Distintos estudiosos (ABDULLA, CRAMOND, 2017; BRAJCIC, KUSCEVIC; LAZETA,
2020; KAUFMANN; PLUCKER; RUSSELL, 2012; KAUFMAN et al, 2008; RAIDL, LUBART,
2001; ROSE, JOLLEY, CHARMAN, 2011; ULGER, 2020; SAID-METWALY; KYNDT; DEN
NOORTGATE, 2017; TAN et al., 2015; WINNER, 1997) tém buscado compreender e avaliar a
criatividade, seus estagios e elementos centrais, considerando diferentes contextos e linguagens,
assim como fazem uso de varios instrumentos de mensuracdo e de revisGes sistematicas que
problematizam esse construto e sua mensuracdo. Essas afericdes da criatividade podem ocorrer
focalizando-se no processo, na pessoa criativa, no meio ou no produto (ABDULLA; CRAMOND,
2017; KAUFMAN; PLUCKER; RUSSELL, 2012; PELOWSKI, LEDER; TINIO, 2017).

No que diz respeito ao processo, 0s pesquisadores distinguem alguns estagios no processo
criativo com ligeiras diferenciacdes quanto ao nimero e a terminologia adotada: preparacao,
incubacdo, iluminacao e revisdo (WALLAS, 1926 apud TORRANCE, 1988). Ja para Tinio (2013),
especificamente no dominio da arte, os estagios de criatividade consistem em inicializacdo, expansao
e adaptacdo. Ressalta-se que esses estagios indicam que inicialmente ha o planejamento e,
posteriormente, a execu¢do de uma ideia. No caso da arte, isso implica ter conhecimento prévio
quanto a abordagens, materiais e técnicas, ou seja, na visdo de Csikszentmihalyi (2009),
conhecimento do dominio, ainda que basico. Para o autor, 0 tempo gasto no planejamento e no esboco
esta correlacionado com a avaliacdo da criatividade do produto final.

Quanto a pessoa criativa, 0s estudos indicam algumas caracteristicas, como por exemplo,
espontaneidade, tolerdncia a riscos, conflitos ou ambiguidades, independéncia, abertura a

experiéncia, extroversdo, ndo convencionalidade, perspectiva e motivacdo (BAAS et al., 2013;
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FEIST, 1998; KAUFMAN, et al, 2016; TAN et al, 2015). Para avaliar esse aspecto, usualmente séo
utilizadas entrevistas, escalas e inventarios biogréaficos. Kaufman, Plucker e Russell (2012) apontam
ainda a autoavaliacdo como forma de mensuracdo. Alguns estudos avaliaram a relacéo entre arte e
criatividade, tais como Chan; Zhao, 2010; Csikszentmihalyi, 2017; Gute, Gute, Csikszentmihalyi
2016.

O meio vem sendo pesquisado a partir de modelos que garantem a relacéo entre os aspectos
culturais e biologicos, como aqueles propostos por Amabile (1982) e Urban (1991) e
Csikszentmihalyi (1996; 1999; 2014), por exemplo (PELOWSKI, LEDER; TINIO, 2017). No caso
do ambiente escolar, por exemplo, pode-se avaliar a partir da perspectiva dos professores, dos
proprios alunos, dos gestores utilizando escalas.

Ja em relacdo a avaliacdo do produto, Pelowski, Leder e Tinio (2017) afirmam que hd uma
tendéncia maior em avaliar atividades relativas a criacdo de figuras e imagens, similares ao fazer
artistico do que propriamente avaliar a criatividade de forma direta. Os autores apontam outros
aspectos, como formas de avaliagdo o desenho de livre expressao, proveniente da imaginacdo ou da
fantasia, que possibilita estimular a originalidade, assim como a selecéo de objetos de natureza morta
(cenas do cotidiano) e colagens, dos quais sdo exemplos os estudos de Getzels e Csikszentmihalyi
(1976) e Amabile (1982). Especificamente em relagdo as colagens, Amabile (1982) buscava
identificar o apelo estético, a boa técnica e a criatividade (PELOWSKI, LEDER; TINIO, 2017).
Rostan (2002) elenca as seguintes propriedades como constituintes do apelo estético: expressividade
(o grau em que um trabalho transmite uma emocao), composicao (a medida em que a organizacao de
elementos artisticos forma um todo unificado); e 0 manuseio habilidoso do material (o que destaca
os distintos potenciais dos materiais). Tinio (2020, p. 20) afirma que: “a teoria da retiddo visual de
Locher fornece evidéncias para a relacdo entre criatividade e estética de tal forma que o que o artista
deseja expressa em uma obra é capaz de ser experimentada esteticamente pela pessoa que a visualiza”.

O estudo desenvolvido por Amabile (1982) consistiu em um experimento e envolveu garotas
com idades entre 7 e 11 anos, em dois grupos, controle (15) e experimental (7), totalizando 22
participantes. Foi solicitado que realizassem colagens direcionadas para um tema trivial e foi dado
um tempo de 18 minutos para que realizassem o trabalho, o qual, posteriormente, foi avaliado por
estudantes universitarios e artistas com formacdo. O grupo experimental competia pelos 3 (trés)
prémios dados aos melhores trabalhos e o controle esperava que os prémios fossem sorteados. Entre
os resultados encontrados, foi possivel perceber que houve um alto nivel de confiabilidade e

diferentes tipos de julgamento, de criatividade ou boa técnica. As criangas que estavam no grupo
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controle obtiveram melhor desempenho em criatividade e outras dimensdes relacionadas a esta, tais
como: espontaneidade, uso inédito dos materiais, complexidade e variagdo nas formas.

A colagem, independente do que se imagina, representa uma técnica artistica antiga, tendo
seu uso vinculado a cultura japonesa de forma milenar, quando entdo era usada em associa¢cdo com a
caligrafia e a poesia. Considera-se que 0s precursores dessa forma de arte na modernidade sdo Picasso
e Braque, os quais a utilizaram com o fim de tornar a arte mais acessivel e, ao mesmo tempo,
questionar agendas sociais e politicas da época (BUTLER-KISBER; POLDMA, 2010; DAVIS,
2008). Os autores relatam, ainda, que esse género de arte envolve habilidades adquiridas cedo como
0 recorte e colagem e se adequa perfeitamente a iniciantes, ajudando-os a se aperfeicoar enquanto
adquirem conhecimentos composicionais e estéticos de modo mais sofisticado.

A colagem vem sendo usada em pesquisas de cunho qualitativo por possibilitar o trabalho
ndo-linear e intuitivo, uma vez que desvelam conexdes, novos entendimentos e significados que estdo
postos externamente, mas em fungdo da forma como se percebe a relacdo que estes adquirem entre

si, conforme o autor:

A colagem, criada a partir de uma sintese de fragmentos estilhacados, realizada em
uma composicdo emergente, muitas vezes aleatoria, chega ao significado de uma
maneira muito diferente - acidentalmente, caprichosamente, provocativa,
tangencialmente (DAVIS, 2008 apud BUTLER-KISBER; POLDMA, 2010, p.3)

A avaliacdo da criatividade a partir de colagens (HENNESSEY, 1994; KAUFMAN et al.,
2007; REESE, 2010) tem sido consistente ao longo dos anos como medida de validade a partir do
julgamento de especialistas.

Por fim, ha distintas formas de avaliar produtos de arte criativos, seja por professores, pares
ou especialistas, pois considera-se que se ha consenso entre os juizes, é possivel aumentar a validade,
ou seja, significa que mede o que se propde a medir. Nesse sentido, uma das técnicas mais usadas é
a desenvolvida por Amabile (1982), a Técnica de Avaliacdo Consensual (CAT) (ABDULLA,
CRAMOND, 2017; KAUFMAN; PLUCKER; RUSSELL, 2012; KAUFMAN; BAER; COLE, 2009;
PELOWSKI, LEDER; TINIO, 2017; ULGER, 2020;). Por outro lado, Kaufman et al. (2007, p. 98)

afirma que:

Embora seja verdade que os especialistas nem sempre concordam e a opinido de
especialistas pode mudar ao longo do tempo, em um determinado momento ndo ha
medida mais objetiva ou vélida da criatividade de uma obra de arte do que os
julgamentos coletivos de artistas e criticos de arte, assim como ndo ha medida mais
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valida da criatividade de uma teoria cientifica do que as opinides coletivas de
cientistas que trabalham nesse campo.

A avaliacéo realizada a partir do CAT é discutida por varios autores que enfatizam a relevancia
desse tipo de mensuracdo por valorizar a expertise dos juizes na identificacdo de produtos criativos,
conforme apontado Kaufman et al. (2012). Os autores ressaltam que “escrita criativa e artes visuais
sdo 0s mais comumente produtos usados embora estudos tenham focado em diversas areas como a
composi¢ao musical” (PRIEST apud KAUFMAN; PLUCKER; RUSSELL, 2012, p. 65). Além disso,
eles afirmam que “Os avaliadores usam sua prépria definicdo implicita do que é criativo e ndo
recebem instrucdes especificas ou sdo autorizados a discutir suas classificacdes entre si. Produtos
criativos sdo comparados entre si, em oposi¢ao a um ideal especifico” (p.66).

A opcéo por avaliar produtos criativos a partir de juizes tem sido discutida e estudada por
varios autores e, em alguns casos, ha comparagdes entre eles para identificar quais sdo 0s mais
adequados, como por exemplo: professores e estudantes (BRAJCIC; KUSCEVIC; LAZETA, 2020);
artistas e ndo artistas (AMABILE, 1982; CHAN; ZHAO, 2010), especialistas e ndo especialistas
(KAUFMAN et al, 2008). Ha estudos que buscam ver se ha influéncia de fatores sociodemograficos
na avaliacdo de juizes iniciantes, como por exemplo aquele realizado por Tan et al. (2015). Hocevar
(1981 apud SAID-METWALY; KYNDT; DEN NOORTGATE, 2017) afirma que a criatividade é
um dos construtos mais dificeis de avaliar.

Nesse sentido, a pesquisa desenvolvida por Brajcic, Kuscevic, Lazeta (2020) investigou até
que ponto professores e estudantes, futuros professores conseguiam identificar alunos com talento
artistico. Eles encontraram diferencas significativas entre esses grupos, demonstrando que 0s
professores obtiveram pontuacdes mais altas do que os alunos. Os autores usaram um questionario
avaliando as seguintes dimensdes: motivacdo, imaginacdo, ideias, interesses, composicao,
movimento e perfil, variedade de topicos, linguagem, percepcao da composicao, sutilezas, transicdes,
independéncia, detalhes e estrutura, dificuldade da tarefa e observagéo com interesse. As descobertas
apontam ainda que existe uma dificuldade em identificar superdotacédo e que, na rea artistica, esse é
um pré-requisito para o desenvolvimento do talento.

Kaufman et al. (2008) ressaltam que o uso da CAT se constitui em uma das melhores formas
de avaliar a criatividade, mas que € dificil e caro conseguir avaliadores, de modo que, em muitos
estudos, ha a substituicdo por ndo especialistas. Os autores sdo contrérios a essa substituicdo, uma
vez que ha diferencas significativas entre esses sujeitos, o que, na opinido deles, torna a escolha

suspeita. Desse modo, eles usaram juizes para avaliar escrita criativa e 0s resultados foram
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completamente diferentes entre os dois grupos. Participaram do estudo estudantes universitarios de
distintas regides, sendo 54 do sexo masculino e 151 do sexo feminino. Foi disponibilizado 10 minutos
para que os participantes produzissem um poema Scifaiku, uma espécie de haikai, cujo mote é a ficcéo
cientifica. Os autores desestimulam a substitui¢do tendo em vista a discrepancia entre os resultados
encontrados.

Por fim, Tan et al. (2015) usaram 51 estudantes de graduacédo de trés distintas universidades
com idades entre 18 e 35 anos, sendo 49% mulheres, de cursos diferentes, como belas artes nove (14),
psicologia (15) e (22) de ciéncias da computacdo como avaliadores. Eles analisaram 40 producdes de
criaturas feitas de Lego por criancas. Os resultados ndo apontaram diferencas em relacéo a formacao
dos juizes, mas, por outro lado, os pesquisadores identificaram que a autopercepcdo da propria
criatividade no dia a dia e a personalidade dos juizes influenciaram a forma como eles marcavam as

figuras criativas. O proximo topico ira abordar a leitura visual e a arte.

2.3.1 Leitura visual e Arte

Esse estudo é essencialmente voltado leitura de composi¢des visuais e pode ser adotada para
identificar produtos criativos. No ambito da leitura visual ressaltam-se as interpretac6es proferidas
por especialistas em Artes Visuais. A expressao ‘leitura de imagens’ foi concebida no final da década
de 1970 com o advento dos sistemas audiovisuais (ARNHEIM, 1997; OSTROWER, 1998;
SARDELICH, 2006).

Segundo Oliveira (2018), a linguagem visual distingue-se em Plano de Expressao e Plano de
Conteldo, que sdo aspectos indissocidveis na leitura. O Plano de Expressdo esta no ambito do
perceptivel aos sentidos fisioldgicos. Por outra via, o Plano de Contetido é o campo semantico que se
apresenta em sentidos e significados, decorrentes do Plano da Expressdo (LOSADA, 2011;
OLIVEIRA, 2018;). Desse modo, a Educacdo Visual € um processo de conscientizacdo sobre esses
planos em uma imagem.

A Gestalt sugere que haja uma prévia organizacdo perceptiva, na composi¢do (configuracao
final do produto) e na leitura (Plano de expressdo) que converge a principios de organizacdo que
atuam sobre o entendimento das relagOes espaciais e formais de uma producdo visual que se
apresentam “flexiveis, ndo dogmaticos e podem ser combinados e aplicados de inlimeras maneiras”
(OCVIRK et al., 2014, p. 9).

Nesse ponto, a forma é considerada a percep¢do como basica para a leitura da imagem, pois é

a visdo que confere clareza ou obscuridade a uma composigdo, sintetizado na premissa “quanto
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melhor for a organizagao visual da forma do objeto, em termos de facilidade de compreenséo, maior
sera o seu grau de pregnancia” ou visualidade (GOMES FILHO, 2000, p.37).

Na visualidade, adota-se, segundo Ostrower (1996), o alfabeto visual constituido basicamente
por 5 (cinco) elementos: Linha, Superficie, Volume, Luz e Cor. A leitura formal de uma composicéo
é tema dos estudos de Ocvirk et al. (2014), Albers (1973), Barros (2011), Gage (2012), Kandinsky
(1996), dentre outros.

Por exemplo, dentre os elementos visuais, a cor € 0 mais relativo e emana a prépria
simbologia, que remete a subjetividade de cada cor em particular. A psicologia da cor influencia
emocionalmente a pessoa, de forma peculiar e cultural. A cor é oriunda do espectro solar que emana
luz ao mundo (BARROS, 2011; FARINA et al., 2006; KANDINSKY, 1996).

Elementos visuais sdo denominados como elementos da composi¢do (produto final) e suas
relacdes que vao além de um arranjo de cores, formas, movimentos e tamanhos, mas de uma interacao
de tensGes dirigidas a configuracdo da forma. Desse modo, o des/equilibrio de uma composi¢édo
artistica importa para que seja atraente ao olhar do leitor, desejando-se que este se demore em sua
leitura subjetiva (OSTROWER, 1996).

Figura 3 - Afresco de Di Cavalcanti (Detalhe)

Fonte: https://artsandculture.google.com/asset/afresco-de-di-cavalcanti-di-cavalcanti-nana-
moraes/0AEIqtOzraMxGw

Leitura visual: A imagem evidencia uma composic¢do figurativa, parte do afresco do artista
visual Di Cavalcanti, com graus de abstragdo nas figuras humanas estilizadas. Plano de
expressao: as cores sdo analogas, isto é, semelhantes entre si, em tons suaves de claro e
escuro. As figuras/formas humanas preenchem todo o espaco, ficando o fundo em azul.
Destaca-se uma palmeira verde estilizada que atrai o olhar. A composi¢cdo possui
movimento pelo posicionamento assimétrico das figuras. Plano de contetdo: assemelha-
se a uma feira ou uma manifestacdo cultural, em que ha a sensacdo sonora de uma mausica.
Ha influéncia do expressionismo (modernismo) pelas cores e desenhos sinuosos. Retrata
temas culturais da tradicdo brasileira (organizacdo da autora).
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Diante do exemplo, observa-se que em qualquer composi¢do pode haver fatores que se
relacionam a facilidade ou dificuldade de leitura. Na teoria gestaltica, Gomes Filho (2000)
‘complexidade’ ¢ uma técnica visual oposta a ‘simplificacdo’, pois apresenta uma profusdo de
unidades formais ou detalhes. Ressalta-se que ambas séo valiosas a atracdo ao leitor. Contudo, além
dos elementos formais da composicdo visual (plano de expressdo), o plano de contetdo indicia a
informacdo pessoal, historica e cultural, essencial para um entendimento do sentido das imagens
figurativas criadas e recriadas.

A materialidade de um produto artistico é fator de provocacao a visibilidade, inerente as artes
plasticas (no caso deste estudo, a pintura e a colagem) e proporciona suporte ao fazer objetos. Em
contextos educativos, evocam o encontro mimético com o leitor, promovem reflexdes e facilitam a
aprendizagem interdisciplinar (BARBOSA, 1998; LIMA, 2014; LOSADA, 2011).

Esta secdo abordou os modelos tedricos de Renzulli (2012; 2014; 2020; 2021) e
Csikszentmihalyi (1996; 2009; 2014) enfocando suas contribui¢des para o estudo da superdotacéo e
da criatividade em escala global, de modo que ampliaram o conhecimento acerca desses temas. A
teoria de Renzulli proporciona uma compreensdo mais ampla das ac6es que devem ser empreendidas
no ambito educacional, e em todas as esferas da sociedade, com vistas a assegurar identificacdo e
atendimento as pessoas com AH/SD, uma vez que as contribui¢cdes que elas podem dar a sociedade
sdo indispensaveis, aliado ao fato de que na auséncia de orientacdo, suas potencialidades serdo
perdidas, minimizadas, com prejuizos reais para todos. No caso de Csikszentmihalyi, sua teoria
possibilita entender a relevancia do campo para certificar os avancos nos distintos dominios
existentes. Além disso, sua abordagem sistémica ressalta a necessidade de se conceber a criatividade
como um construto complexo, do qual faz parte o individuo, integrado a sociedade como um todo.

A relacdo da criatividade com a arte foi sublinhada, de modo a apontar seus elementos
constituintes, 0 processo, as caracteristicas da pessoa criativa e o papel fundamental do meio na sua
expressdo. Além disso, tratou-se, nessa secao, dos aspectos relativos a Arte e sua leitura a partir de
uma teoria especifica, a Gestalt. Na se¢do seguinte descreve-se as etapas do percurso metodolégico,

com énfase na pesquisa-acao e seus desdobramentos educativos.
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3 PERCURSO METODOLOGICO

Nessa secdo explana-se o percurso metodoldgico da investigacao, a justificativa da op¢éo pela
abordagem qualitativa do tipo pesquisa-a¢do, 0 contexto, 0s participantes, 0s instrumentos e 0s
procedimentos de producéo dos dados.

A investigacdo apresenta-se com a questdo-problema: como a criatividade se expressa, na
perspectiva de especialistas em artes visuais, em educandos identificados e em processo de
identificacdo das altas habilidades/superdotacdo, a partir de estimulo a producdo em pintura e
colagem?

A pesquisa buscou alcancar o objetivo geral: investigar, na perspectiva de especialistas em
artes visuais, a criatividade em educandos identificados e em processo de identificacdo em Altas
habilidades/Superdotacdo pelo Nucleo de Atividades de Altas Habilidades ou Superdotacéo do Piaui
(NAAH/S-PI) e teve como objetivos especificos: 1) analisar os produtos de pintura e colagem
desenvolvidos por educandos identificados e em processo de identificacdo em altas
habilidades/superdotacdo considerados criativos, de forma unanime, por especialistas em artes visuais
e, 2) Identificar os elementos apontados pelos especialistas para definir os produtos como criativos.

Com esses objetivos intencionou-se confirmar a tese: a criatividade pode se expressar a partir
de estimulos na area de artes visuais e ser identificada por especialistas a partir dos produtos criativos

desenvolvidos.

3.1 Natureza da pesquisa

A atividade de pesquisa é primordial para o ser humano, haja vista as inumeras possibilidades
que se descortinam na producdo de novos conhecimentos, refutacdo de antigos, compreensdo de
assuntos de interesses, descobertas, contribui¢des para a sociedade, enfim, um leque de perspectivas
que ampliam a visédo e o entendimento do mundo. Desse modo, envolve reflexdo, contextualizacéo e
planejamento.

Assim, os estudos qualitativos sdo voltados a compreensdo dos significados das expressdes
humanas, a interpretacdo das falas, discursos e narrativas, reconhecendo a singularidade dos sujeitos,
dos contextos e dos comportamentos sociais. Nesse sentido, Sandin-Esteban (2010, p. 127) define

pesquisa qualitativa como uma atividade sistematica orientada a
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compreensdo em profundidade de fendmenos educativos e sociais, a transformacéo
de praticas e cenarios socioeducativos, a tomada de decisbes e também ao
descobrimento e desenvolvimento de um corpo organizado de conhecimentos.

A abordagem qualitativa tem o sujeito ou participante como o centro da investigacdo e permite
a utilizacdo de uma variedade de técnicas de analise de dados (ALAMI; DESJEUX; GABARAU-
MOUSSAOQUI, 2010). Para Minayo (2013, p. 20), a pesquisa qualitativa “[...] trabalha com o universo
de significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes, 0 que corresponde a um espaco mais
profundo das relacbes, dos processos e dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos a
operacionalizagao de variaveis”.

Essa abordagem aproxima pesquisador e pesquisado na perspectiva dialégica, o que
proporciona conhecer as ambivaléncias da realidade social. O pesquisador realiza a coleta de dados
subjetivos, que se apresentam metodologicamente compreensivos, ampliando discussbes e
descobertas (FLICK, 2013).

No paradigma qualitativo, a pesquisa-acéo foi escolhida como metodologia investigativa por
seu caréater participativo e cooperativo, bem como por possibilitar a implementacdo de atividades
voltadas para questdes do cotidiano que podem ser aperfeicoadas, em uma perspectiva de
transformacéo social. No caso especifico desse estudo, volta-se ao contexto educacional.

A literatura aponta que héa varias tradicGes de pesquisa-acdo, com potenciais e limitacGes e
atreladas a condicionantes histéricos e culturais distintos desenvolvidas ao longo dos tempos
(IBIAPINA; BANDEIRA, 2016). Néo se tem por objetivo nessa se¢cdo empreender a analise acerca
dessas perspectivas, mas apontar a relevancia desse tipo de metodologia para ampliar a compreensao
acerca do objeto de estudo investigado.

A pesquisa-acdo realiza-se em trés fases complexas, interconectadas e circulares:
planejamento, que envolve reconhecimento da situacdo, tomada de decisdo e resultados da acéo, que
desencadeiam outras acdes que demandam novo planejamento. Nessa circularidade, a metodologia
deve ser flexivel e permitir ajustes de acordo com as sinteses provisorias que vao se estabelecendo
no contexto da pesquisa (FRANCO, 2005). E relevante ressaltar que no processo de realizacdo da
pesquisa-acao, essas fases ndo podem ser consideradas de forma linear, uma vez que cada uma delas
pode sofrer alteragdes, tornarem-se obsoletas, exigir novas perspectivas, a¢oes, reflexdes em fungédo
de como se apresenta a realidade sob escrutinio. Logo, compreende-se que se trata de um movimento

fluido, aberto e sensivel ao que se apresenta em seu curso.
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O que caracteriza uma pesquisa-a¢cdo bem-sucedida é o fato de que, como afirmam Ibiapina e
Bandeira (2016, p. 259), “ndo se trata de os participantes terem ou nao seguido essas fases fielmente,
mas se eles tém senso definido e auténtico do desenvolvimento de suas praticas, de seu entendimento
acerca de suas proprias agdes e das situagdes em que exercem essas praticas”. As autoras afirmam,
ainda, que ha um movimento nesse tipo de delineamento que permite que os participantes “se libertem
das imposicdes, dos habitos, dos costumes e da sistematizagao burocratica da a¢ao” (p. 260).

No processo de ‘pesquisa<»agdo’, a pesquisa ¢ concomitante a acdo, pois “o objeto da
pesquisa-agdo ¢ a pratica” (SANDIN-STEBAN, 2010, p. 187). Thiollent (2009) considera que a
pesquisa-acao tem finalidade prética, de acordo com as exigéncias proprias da acao e da participacao
dos atores da situagdo em voga.

E importante frisar a dimenséo individual e coletiva, com a possibilidade de exposicdo de
resultados ao grupo participante. A participacdo e a interacdo entre os sujeitos influenciam nesse
processo em que existe a experiéncia subjetiva. Nesse ponto, Thiollent converge com a declaracéo de
Barbier (2002, p. 70):

N&o ha pesquisa-acdo sem participagdo coletiva. E preciso entender aqui o termo
‘participacdo’ epistemologicamente em seu mais amplo sentido: nada se pode
conhecer do que nos interessa (0 mundo afetivo) sem que sejamos parte integrante,
“actantes” na pesquisa, sem que estejamos verdadeiramente envolvidos
pessoalmente pela experiéncia, na integralidade de nossa vida emocional, sensorial,
imaginativa, racional. E o reconhecimento de outrem como sujeito de desejo, de
estratégia, de intencionalidade, de possibilidade solidaria.

No campo empirico, o curso Artexpansdes funcionou como uma acdo estimuladora a
criatividade em educandos do NAAH/S-PI e, com as condi¢bes dadas de ensino e aprendizagem
proporcionou novos olhares aos participes por meio das Artes Visuais, caracterizando a pesquisa que
ocorreu ao longo do referido curso e seus desdobramentos, como a exposi¢do e a avaliacdo dos por

especialistas.

3.2 Lécus da pesquisa

O lécus da pesquisa foi o Nucleo de Atividades de Altas Habilidades ou Superdotacéo -
NAAH/S-PI, que esta em funcionamento desde 2008, a partir da politica do Ministério da Educacao
(BRASIL, 2006), em que essas instituicdes educativas foram constituidas nas capitais brasileiras. Os
NAAH/S estdo organizados com Salas de Recursos Multifuncionais (SRM) com vistas a oportunizar

o aprendizado, estimular as potencialidades criativas com apoio pedagdgico e formativo, sem
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substituir a escola formal (BRASIL, 2006). Cada Nucleo funciona com trés unidades que visam
apoiar: 1) os educandos, fornecendo oportunidades de aprendizagem e desenvolvimento dos seus
potenciais; 2) as familias e, 3) os professores que atuam no sistema educacional.

Em 2019, época da coleta de dados desta pesquisa, 0 Nucleo contava com 7 (sete) salas para
atendimento aos alunos e salas para atendimento as familias, professores e alunos, banheiros e
cozinha, além de patios abertos, amplos e ajardinados, adequados ao funcionamento das atividades
em um prédio de grandes proporc¢des, com possibilidades de ampliacdo. Além disso, a instituicao
oferece cursos a professores com o intuito de formar multiplicadores que possam atuar na
identificacdo e/ou atendimento a alunos com AH/SD.

Segundo a Direcdo, de 2008 a 2021, o NAAH/S-PI vem prestando atendimento nas areas de
Enriquecimento em Artes visuais: Desenho, Pintura, Escultura e Fotografia; Enriquecimento em
Lingua portuguesa: Producdo textual; Enriquecimento I6gico-matematico: pratica e producdo de
jogos e Enriquecimento em Robdtica: Robotica experimental.

No periodo da realizacdo do estudo, teve inicio uma reforma proposta pela Secretaria de
Educacdo que ocorreu a partir de novembro do mesmo ano e se estendeu até o final de 2021, o que
modificou estruturalmente a disposicdo dos espacos da instituicdo, havendo a suspensdo das
atividades presenciais com educandos durante esse periodo. Essa situacdo, aliada ao contexto
pandémico, teve impactos na pesquisa, inviabilizando o contato que seria estabelecido com os
educandos ao final do curso para dar continuidade a coleta dos dados. A pesquisadora havia
programado um curso com maior carga horaria e outras acdes, como por exemplo, entrevistas
individuais com os educandos e sua familia, mas diante da realidade imposta, isso tornou-se inviavel.

Diante desse contexto temporal e estrutural, o curso Artexpansdes aconteceu na Sala de Artes
do NAAH/S-PI. A sala foi reorganizada de forma a evitar estabelecer um lugar especifico para o
professor (pesquisador) e outro para o educando (sujeito), facilitando a relagcdo horizontal entre eles.
Na sala de artes havia duas grandes mesas de trabalho, que foram aproveitadas nos processos
produtivos do curso, facilitando as trocas. Portanto, considerou-se o ambiente da Sala de Arte
favoravel aos procedimentos requeridos pela pesquisa em tela. Nessa sala é possivel observar nas
paredes, uma profusdo de telas de pintura, além de pequenas esculturas de outros educandos que
foram atendidos pelo NAAH/S-PI. A sala é ampla, com boa iluminacdo, ar-condicionado, boa
acustica, mesas menores, cadeiras e armarios em que materiais artisticos de consumo eram guardados,
bem como os trabalhos de desenho ja produzidos pelos educandos. Esse ambiente foi considerado

favoravel ao desenvolvimento do curso.
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No contexto piauiense, 0 NAAH/S-PI visa estimular as potencialidades dos educandos
identificados ou em processo de identificacdo nas AH/SD a partir de suas diversificadas expressoes
e areas de interesse, no &mbito do enriquecimento extracurricular e da formacéo cidada, conforme
Documento Orientador (BRASIL, 2006). Além disso, a Resolucédo do Conselho de Educacgéo Especial
- CEE/P1 n°072/2003 fixa as normas para o atendimento a alunos com AH/SD no Sistema de Ensino,

nos seguintes termos:

atividades de enriquecimento em classes regulares; ensino individualizado; estudos
independentes; agrupamentos especiais; programas de orientacdo individual ou
grupal; aceleracdo ou entrada precoce em classes mais avancadas; propostas
curriculares com aprofundamento do conteldo curricular; atividades especiais
suplementares e diversificadas; articulacdo dos recursos existentes na comunidade
(PIAUI, 2003, art. 13).

Apesar dessas normas estabelecidas pelo Estado, ainda existe a caréncia de uma prética
efetiva. No NAAS/S-PI, o publico atendido é constituido por estudantes matriculados na Educacao
Basica, admitidos, principalmente, a partir da indicacdo de professores e profissionais das escolas
com base em instrumentos como as Listas de Indicadores ou escalas (DELOU, 2001; PEREZ, 2008;
RENZULLLI, 2014; 2018). No inicio, a instituicdo atendia prioritariamente alunos da escola publica,
mas, na atualidade, esse atendimento tem procurado, além desses, englobar alunos de escolas
particulares.

Os professores que realizam a indicacdo sdo orientados pelos profissionais da instituicdo a
partir de um servigo de itinerdncia nas escolas, promovendo palestras, orientando sobre os
instrumentos, entre outras atividades. A identificacdo, propriamente dita, acontece posteriormente no
NAAH/S-PI, bem como as intervencdes pedagdgicas, levando em conta aspectos emocionais, sociais,

econodmicos e familiares.

3.3 Participantes

Os participantes da pesquisa foram selecionados dentre os educandos atendidos pelo
NAAH/S-PI, no ano de 2019, formalmente identificados e aqueles em processo de identificagdo nas
AH/SD com base nos seguintes critérios: 1) ser educando vinculado ao NAAH/S-PI; 2) ser
identificado com AH/SD ou estar em processo de identificacdo; 3) ser membro ativo da Sala de Arte
e, 4) ter interesse em participar do estudo. A professora de Arte teve uma participacdo relevante em

fungéo do convivio com os estudantes, assim como no auxilio quanto a organizacgdo das atividades.
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Desse modo, 0 estudo contou com 9 (nove) sujeitos que demonstraram desejo de participar do
curso Artexpansdes. O perfil dos participantes (Quadro 1) foi elaborado a partir de indicadores
pessoais (idade, sexo, nivel escolar, area de interesse e etapa em que se encontrava no processo de
identificacdo pelo NAAH/S-PI). No intuito de manter o anonimato dos educandos-participes foram-
Ihes atribuidos codinomes inspirados em artistas visuais®, reconhecidos pelo talento e proeminéncia
na Histéria da Arte. O estudo contou com 4 (quatro) educandos identificados com altas

habilidades/superdotacdo: 2 (dois) académicos e 2 (dois) criativo-produtivos.

Quadro 1 — Educandos do NAAH/S-PI participes do Curso Artexpansdes

Codinome Idade Sexo | Nivel educ. Area de |dentificado/
Interesse em processo
1 Frida Kahlo 13 F 70an0 | Artes Visuais Em processo  de
identificacdo
2 Tarsila do Amaral 10 F 5% ano Biologia Iden'qﬂc_:ada/
académica
3 Anita Malfatti 14 F gano | Arte, Natureza STl e
produtivo
4 Lygia Clark 8 F 2° ano Arte !Em __ Processo de
identificagdo
5 Camille Claudel 13 F 8%ano Desenho e Danga 2 [P i
identificacdo
6 Claude Monet 15 M 9° ano Esportes Em Processo de
identificacdo
7 Mary Cassat 14 F 9° ano Letras, Arte Identificada/académica
8 Georgia O’Keeffe 14 F 8% ano Né&o respondeu Em  processo  de
identificacdo
9 Portinari 15 M 1 ano Ar:[e_s Vlsluzfus, Identlf_lcado/crlatlvo
Ens. medio | Musica e Informatica | produtivo

Fonte: Dados da pesquisa, 2019

Para fins de esclarecimento, os dados foram coletados antes da pandemia de Covid-19 causada
pelo coronavirus, que restringiu as atividades presenciais no Brasil a partir de marco de 2020 e
inviabilizou a continuidade do curso, previsto, inicialmente, para ser realizado com um nimero maior

de horas, o que impossibilitou o contato presencial com os sujeitos, quando se daria continuidade ao

3 Frida Kahlo (1907-1954) pintora mexicana de inspiracdo surrealista. Anita Malfatti, (1889-1964) artista plastica
brasileira, modernista. Tarsila do Amaral, uma das principais artistas modernistas da América Latina. Camille Claudel
(1864-1943) escultora e artista francesa. Mary Cassat (1843 -1926) pintora dos Estados Unidos, impressionista. Lygia
Clark (1920 - 1988) Pintora e escultora, lidava com arte terapia. Georgia O’Keeffe (1887-1986), artista norte americana.
Claude Monet (1840-1926), francés, pintor da Escola Impressionista. Candido Portinari (1903-1962) pintor, gravador,
ilustrador e professor.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1843
https://pt.wikipedia.org/wiki/1926
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processo de coleta de dados. Assim, a coleta de dados sobre o perfil dos sujeitos foi obtida por meio
de questionario (APENDICE A).

3.3.1 Perfil dos educandos-participes

Entre os educandos-participes encontram-se pontos em comum. Com exce¢do de uma
participante que tinha passe-livre, os outros dependeram da doacéo de vales-transporte para onibus,
custeados pela pesquisadora, para frequentarem o curso. Além disso, moravam em bairros periféricos,
proximos ao NAAHS-PI, na zona Sul da cidade.

As familias dos participantes informaram que a renda é de aproximadamente 1 (um) salario-
minimo, mas todos afirmam que residem em casa propria. Quanto a religido, havia familias que eram
evangélicas (3) e outras catolicas (4). J& quanto ao tipo de escola, todos os educandos frequentam a
escola publica.

No que se refere a idade, os participantes tinham entre 10 e 15 anos a época da coleta de dados,
em 2019, com excecdo de Lygia Clark que tinha 8 anos. Ja em relacdo as areas de interesse, estas sao
varias e diversificadas, tais como linguagens da Arte (Desenho e Danca), Esportes, Biologia e
Literatura. Nessas areas, dois deles ja desenvolveram produtos criativos, como € o caso de Mary,
identificada com talento académico, que escreveu um libreto “Biografia de uma garota qualquer”, em
2018, aos 13 anos, contendo textos e poesias, e Portinari que ja realizou exposicdo de fotografias,
pintura de parede no ambiente do NAAH/S-PI e desenvolveu jogos de tabuleiro logo que passou a
frequentar o Nucleo, com 11 anos. Na atualidade, o educando realiza curso de Informatica, com
interesse na area de games no Instituto Federal do Piaui (IFPI), onde estuda. Muitas vezes, no Ndcleo,
ele dispensava o acompanhamento direto da professora responsavel, denotando autonomia e
autodidatismo.

Frida Kahlo tem 13 anos de idade, estuda em escola publica, no 7° ano do ensino
fundamental, mora no bairro Bela Vista e é evangélica. Ela se mostrou ativa e participativa durante o
curso, com elevado senso de humor, conforme observado pela pesquisadora. Ela demonstrou
curiosidade, interesse e envolvimento nas atividades propostas. A participante ainda estd em processo
de identificacdo no NAAH/S-PI. Afirmou que sua area de interesse é Artes Visuais. No cotidiano,
prefere a companhia da mée, que é solteira e trabalha como autdbnoma, sendo que seu lazer é ir ao
cinema ou sair para jantar. Quando foi questionada na entrevista sobre 0 que queria ser no futuro
respondeu: “ndo quero ser alguém que ganha pouco salario”, assim, a participante, mesmo que nao

tenha uma profisséo definida, tem aspirac6es elevadas quanto ao salario.
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Outra participe, Tarsila do Amaral, tem 10 anos de idade, é catolica, estava cursando o 5°
ano do ensino fundamental e residia com a familia no Bairro Santo Antonio. Ela ja foi identificada
com AH/SD académica (RENZULLI, 2004). Sua area de interesse € a Biologia. Os pais trabalham e,
no dia a dia, ela e a irméa pequena ficam aos cuidados dos avos. Tem como lazer ir ao shopping ou
visitar os familiares. O pai € bombeiro hidraulico e a mée é costureira. Quando foi questionada sobre
0 que queria ser, respondeu que “ndo queria ser uma pessoa que nao respeitasse os outros”.

A participante Anita Malfatti tem 14 anos, cursa o 8° ano do ensino fundamental. Durante o
curso mostrou-se muito concentrada em sua producdo, ja tendo sido identificada com AH/SD
criativo-produtiva. Relata como areas de interesse a Arte e a Natureza e gosta de jogar futebol na
escola. Para ela, o melhor lugar é a sua prépria casa, pois prefere estar com a familia. Relata que quer
ser arquiteta, profissao que une o racional e o criativo, o que reforca seu interesse.

A participe Lygia Clark é a mais nova do grupo, com 8 anos. Na época da pesquisa, ela
cursava o0 2° ano do ensino fundamental e seu envolvimento com as atividades, esmero na realizacéo
e criticidade provocaram surpresa. Sua area de interesse é a Arte e afirmou que gosta muito de
desenhar. No cotidiano, passa uma boa parte do dia em casa, assistindo televisdo. Somente o pai
trabalha como pintor e a mée é dona de casa. Quando indagada sobre o que queria ser, respondeu:
“dona de uma galeria de arte no futuro”.

A participante Camile Claudel tem 13 anos, cursa 0 8° ano e estd em processo de observagao
e identificagdo, pois foi indicada recentemente para 0 NAAH/S-PI. Durante o curso demonstrou
grande capacidade de concentracdo e envolvimento nas atividades desenvolvidas. Suas areas de
interesse sdo Desenho e Danca. Tem como lazer o desenho. A mée é dona de casa e o pai € pintor.
Quer ser estilista de moda, o que pode ser considerado uma profissdo contemporanea e que ja delimita
um pouco o campo no qual ela deseja atuar.

Monet tem 15 anos e cursa 0 9° ano em uma escola publica. Naquele periodo estava em
processo de observacdo sobre as AH/SD e surpreendia os profissionais do NAAH/S por seu
envolvimento com a tarefa e elevada habilidade de construir e organizar, demonstradas na realizacao
das diversas atividades propostas. Sua area de interesse é o esporte. Quanto ao lazer, gosta de ler e
desenhar, além de praticar esporte, nesse caso, citou a capoeira. Almeja ser Engenheiro Civil,
profissdo complexa e que demanda muito estudo em diversas areas académicas, como a matematica.

A participante Mary Cassat ja foi identificada no NAAH/S-PI com AH/SD do tipo
académica. Ela tem 14 anos e cursa 0 9° ano. Suas areas de interesse sdo Letras e Arte. Gosta de

escrever, pintar e participar das atividades da igreja evangélica que frequenta. Nesse sentido, observa-
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se que esta ja esta aliando o aspecto da sua identificagdo do tipo académico com a arte, tendo em vista
que ja publicou um libreto, autobiogréfico, o que demonstra imaginacéo, sensibilidade, capacidade
criativa e interesse por areas e topicos diversos, uma vez que seu lazer é dividido entre pintura e
desenho, assistir filmes, anime (animacao grafica 3D) e leitura, mostrando diversidade de interesses.
Ela se mostra bastante sociavel e prestativa. No futuro, quer ser professora de Arte e de Portugués,
demonstrando autoconfianca e liderancga.

Georgia O’Keffe tem 14 anos, cursa 0 8° ano e estd em processo de identificagcdo no
NAAH/S-PI. Foi a Unica que ndo precisou de vale-transporte, pois possuia passe-livre oficial do
governo. Manteve contatos afetivos com a pesquisadora nos encontros. Teve uma falta justificada
durante o curso, o que fez com que ndo completasse as atividades propostas®. Seu interesse é pelo
desenho: “Gosto de desenhar. Gosto muito da minha cama e da companhia das minhas amigas”.
Ainda ndo definiu o que deseja fazer no futuro.

Portinari foi identificado no NAAH/S-PI com AH/SD do tipo produtivo-criativo. No curso
apresentou comportamento de lideranca junto aos pares e, as vezes, era avesso a fazer as atividades
direcionadas, mantinha sua autonomia e independéncia. Tem 15 anos de idade. Conquistou um espaco
no Ndcleo que levou a professora a comentar que ele so fazia o que queria, pois preferia estar sozinho
no computador ou desenhando seus personagens de historias em quadrinhos. Estuda no Instituto
Federal do Piaui (IFPI), no Ensino Médio, 1° ano. Suas areas de interesse sdo Artes Visuais
(Desenho), Msica e Informética (games). Faltou (02) duas vezes durante o curso, o que fez com que
algumas atividades, reflexdes e entrevistas ndo fossem realizadas. E catdlico e refere ir & missa aos
domingos. Como lazer, fica muito tempo do seu dia jogando na internet. Os pais sdo divorciados e
ele mora com uma tia. O pai é vigilante e a mée dona de casa.

Em momento extra curso, a pedido da pesquisadora, o educando Portinari criou um video com
as respostas a uma das entrevistas, uma vez que ja tinha sido realizada com os demais participantes e
faltava a dele, que, por iniciativa prépria, postou a entrevista sem que aparecesse sua imagem pessoal,
no ambiente virtual Youtube. O participante tem uma producgdo em desenhos exposta no ciberespaco,

no qual é possivel perceber um envolvimento efetivo com o mundo virtual.

4 A familia também ndo respondeu as informagdes socioecondmicas solicitadas on line pelo NAAH/S-PI
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3.4 Instrumentos de coleta de dados

Utilizou-se distintos instrumentos para a coleta de dados. Inicialmente, foi utilizado um
questionario com o0s participantes que objetivava identificar dados referentes a idade, sexo,
escolaridade, tipo de escola, areas de interesses, experiéncia com a arte e lazer (APENDICE A).

Posteriormente, foram obtidos outros dados com o auxilio do NAAHS que encaminhou as
familias um questionario on-line (APENDICE B), com o fim de obter informagdes acerca da renda
familiar, condices de moradia, estado civil dos pais, religido da familia, rotina, lazer dos
participantes, tipo de escola e profissdo dos pais, entretanto somente sete (7) das 9 (nove) familias
responderam o instrumento.

Desse modo, entende-se que o questionario, mesmo aplicado a distancia, minimiza problemas
de tempo e lugar, possibilitar obter informacdes relevantes de forma simples e econémica, pois suscita
respostas fidedignas, relativamente padronizadas, o que facilita a organizacdo e analise das
informagdes (MOREIRA; MOREIRA, 2008; OLIVEIRA, 2013).

A elaboracdo do perfil dos participantes contou com as entrevistas registradas em videos, a
partir de roteiro de entrevista semiestruturada (APENDICE C), as quais foram realizadas no inicio,
nos intervalos ou ao final de cada sessdo do curso. Evitou-se a preparacdo prévia para as respostas,
que eram espontaneas, a partir das mesmas perguntas para todos. As entrevistas foram registradas em
video durante os encontros formativos e, posteriormente, transcritas.

A entrevista semiestruturada foi escolhida como instrumento na coleta de dados da
investigacdo pela possibilidade de obtencdo de respostas detalhadas, favorecendo a interacdo
pesquisadora e participante, e foi realizada partir de roteiro flexivel a novas perguntas, ou
reformulacGes para maior entendimento dos sujeitos, de acordo com 0 objetivo do processo
investigativo (FLICK, 2013; MANZINI, 2020; OLIVEIRA, 2010).

No que diz respeito a leitura de imagens e identificacdo dos produtos criativos pelos
especialistas, esta foi viabilizada a partir de formulario enviado por e-mail e que continha as imagens
desenvolvidas durante o curso Artexpansdes com espaco para que cada avaliador apresentasse suas
consideracOes em relacdo a cada produto, os quais eram identificados com o codinome e a idade dos
participantes (APENDICE D).

Parte do registro de imagens foi compartilhado em portifélio virtual com fragmentos de dados
das atividades desenvolvidas no curso Artexpansdes e que sdo de diversas naturezas (textos, produtos
de pintura e colagem, dentre outros). Para esse fim foi criado um site

(https://planetadgmkalleb.wixsite.com/my-site). Essa ideia surgiu em funcdo da pandemia (covid-
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19), pois esta inviabilizou a realizacdo da exposicdo no NAAHS que possibilitaria a visita dos
familiares e amigos dos participantes.

Em sintese, os registros das producgdes foram inseridos em arquivos em midia eletronica e
digital, compativeis a computador ou celular. Somente a pesquisadora, 0s sujeitos e 0s colaboradores

tém acesso a estes, resguardando o anonimato dos participantes requerido na pesquisa.

3.5 Procedimentos

Ao definir a proposta de pesquisa, a pesquisadora realizou trés visitas ao NAAH/S com o
intuito de verificar como eram desenvolvidas as atividades de artes, familiarizar-se com os alunos e
planejar como seria realizado estudo com os participantes, em funcdo dos seus interesses. Nesses
encontros foi possivel verificar que a metodologia adotada pela professora de arte era exclusivamente
individual, pois os educandos eram atendidos em horarios previamente agendados.

Observou-se que os produtos oriundos desses encontros eram basicamente de tematica
figurativa e provenientes de modelos pré-fabricados, tais como figuras de revistas ou fotografias
vistas no celular e em sites da internet, com incentivo a reproducdo de modelos, tais como, a técnica
de desenho de observacéo e construcdo de maquetes a partir de motivos arquitetdnicos ja existentes.
Essa forma de ensinar arte € comum entre os professores tradicionais que objetivam iniciar o
educando nesse processo, sendo uma tendéncia pedagogica vigente (FERRAZ; FUSARI, 2009;
IAVELBERG, 2003).

Essa observacdo nao pretende desvalorizar o trabalho realizado pela professora, portanto, foi
relevante para o planejamento do curso que a pesquisadora tinha idealizado. Desse modo, em funcéo
dessas verificagdes e considerando que ha um aspecto profundamente social e cultural no fazer
artistico e criativo, ainda que, também, tenha um caréater solitario, de aprofundamento, reflexdo,
ensaios e tentativas, a pesquisadora optou por adotar uma abordagem que envolvesse todos 0s
participantes.

Optou-se por realizar atividades diferenciadas, individuais e coletivas, e por usar materiais
com os quais os educandos nao estavam familiarizados. Antes do inicio de cada aula do curso, eram
feitas dinamicas, retiradas de autores como Tatit e Machado (2003), por exemplo. Estas serdo
descritas posteriormente. Nesse interim, o projeto de pesquisa foi submetido ao Comité de Etica em
Pesquisa (CEP) e aprovado sob o Parecer 3.070.243 (ANEXO A).

O curso ‘Artexpansdes’ foi planejado com alguns objetivos. Em um primeiro momento,

pretendia fundamentar os participantes com um conhecimento sistematizado acerca da arte,
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especificamente produgdes artisticas do periodo moderno da Histéria da Arte, por se compreender
que o conhecimento é propulsor de novas ideias, de movimento, de reflexdes, de experimentacdes e,
sobretudo, motor propulsor de prazer e envolvimento. Além disso, 0 moderno, eleito pela
pesquisadora, é considerado um dos periodos mais criativos da Historia da Arte, com artistas que se
propuseram a inventar novos estilos revolucionarios, com o apelo as emoc0es e critica as rigidas
convencgoes classicas (ARGAN, 1992). Nesse caso, 0 moderno na arte rejeita a representagdo da
ilusdo ou simulacéo realista, pois exibe um carater expressionista, de modo que os estilos abstrato e
fantastico motivaram as atividades de produc¢éo de objetos no curso.

Outro objetivo consistiu em promover estimulo a criatividade dos sujeitos, de modo a
mobilizar a exteriorizagdo em produtos de pintura e colagem. Desse modo, a produgédo de objetos
ocorreu a partir da abordagem triangular (BARBOSA, 1998; 2010), a qual inspirou os participantes
a construirem representacdes visuais proprias, com interpretacGes pessoais. Basicamente, nessa
perspectiva, a ideia era apresentar a leitura dos participantes produtos consagrados e impulsiona-los
a produzirem seus proprios objetos de arte, pois embora essa atividade fosse desenvolvida no
NAAH/S-PI, era direcionada do inicio ao fim e, na perspectiva do curso Artexpansdes, 0s educandos
tinham autonomia para decidir como fazer.

Nesse sentido, a leitura de imagem tornou-se dispositivo didatico, pois, 0s processos de
criacdo artistica mobilizaram saberes para operacGes complexas no manuseio plastico de materiais,
sob a influéncia da imaginagdo, da fantasia e de repertorios conceituais prévios e orientacao “sobre
mundos internos e externos com o0s quais 0s agentes de transformacéo pedagogica estdo imersos”
(MEIRA, 2007, p. 40). Entdo, cada educando/leitor apreendeu a realidade em seu proprio ponto de
vista, em leituras imagéticas dialogadas com a pesquisadora.

Como mencionado, no decorrer do curso, adotou-se a Abordagem Triangular (BARBOSA,
2010), que é metaforicamente composta de trés vértices que se articulam. Trata-se de uma proposta
brasileira, inspirada em experiéncias educacionais norte-americanas, todavia, a abordagem triangular
supera essa usual fragmentacdo no ensino da Arte e se realiza em interconexdo, em circularidade.
Nesse sentido, é possivel iniciar o processo educativo por qualquer um dos eixos: producdo/fazer,
leitura e contextualizacdo, a depender dos objetivos do professor.

Desse modo, no intuito de estimular a criatividade dos sujeitos relacionada ao fazer artistico,
a pesquisa-acao em tela teve a abordagem triangular, com o ponto de partida a leitura de imagem e

sua contextualizacdo, derivando no fazer autbnomo de objetos.
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Essa metodologia se estrutura além da mera leitura ou apreciacdo de uma obra de arte, de
modo a levar o individuo a criar a partir dessa experiéncia. Compreende-se que esta promove a

criatividade ao proporcionar uma experiéncia formativa que estimula a imaginacé&o.

Figura 4 — Esquema simplificado da Abordagem Triangular

Abordagem Trianqular

fazer
artistico

contextualizacéo qﬁ,

Fonte: adaptado de Barbosa, 2010

Nessa abordagem, portanto, ha dialogo e dinamismo entre a contextualizacdo, a leitura e o
fazer artistico propriamente dito, em um movimento dialético e dialdgico. “Nesse movimento, uma
peca pode tomar o lugar da outra, produzindo infinitas percep¢bes sem prejuizo ao entendimento
global, como pecas de um caleidoscopio”, no qual a dinamicidade, o colorido e a mutagdo sdo
constantes (MACHADO, 2010, p. 66). Essas a¢des interconectadas estdo embasadas na premissa de
que “a contextualizag¢do e pratica artistica ndo sao fases da aprendizagem, mas de processos mentais
que se interligam para operar a rede cognitiva da aprendizagem” (BARBOSA, 1998, p. 40).

O horario para a realizacdo do curso Artexpansdes foi combinado com a diretora do NAAH/S-
Pl e a professora de Arte, ocorrendo uma vez por semana, sempre as tercas-feiras, de 14 as 17 horas,
nos meses de setembro e outubro de 2019, perfazendo um total de 5 (cinco) encontros semanais de 4
horas/aula, na sala de arte. Ressalta-se que esse periodo impossibilitou contemplar a totalidade do
plano idealizado (APENDICE E). O curso teve inicio em 10 de setembro e foi finalizado em 8 de
outubro do ano de 2019, completando 20 horas/aula, tendo sido ministrado pela pesquisadora.

A proposta da investigacdo foi bem aceita e a pesquisadora contou com a cooperacao de todos
na instituicdo. Previamente, foi realizado o convite a professora de Arte, que aceitou participar, assim,
foi exposto o projeto do curso para que ela auxiliasse no apoio ao processo de ensino e aprendizagem,

na selecéo dos possiveis sujeitos e no registro das inscri¢des do curso.
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Os materiais especificos para as atividades, tais como tinta, pincéis, papel, cola, dentre outros,
foram providenciados pela pesquisadora, sem 6nus para os participantes, bem como o lanche e o
transporte. Durante o curso, houve assiduidade por parte dos educandos, sendo que dois participantes
estiveram ausentes em um ou dois encontros, porém essas faltas ndo prejudicaram o empenho na
producdo das pinturas, colagens e objeto coletivo, pois estavam presentes nos dias em que essas
atividades foram desenvolvidas, a excecdo de uma participe que ndo realizou a aquarela. A
pesquisadora optou por conservar todos o0s sujeitos da pesquisa, uma vez que realizaram atividade
coletiva importante.

Embora os educandos fossem da mesma instituicdo, segundo a professora de arte, eles néo se
conheciam ou se comunicavam, pois 0s horérios de atendimento na sala de arte eram
convencionalmente individualizados. Os responsaveis sempre ficavam esperando enquanto os filhos

tinham atendimento, assim, havia pouco entrosamento entre eles. Esse fato foi levado em

consideracdo no curso, ao promover agdes de socializacdo, como dindmicas de grupo.

Quadro 2 - Plano de Curso Artexpansfes

Tema/Artista

Metodologia/atividade

Materiais

12 aula 10/09/2019 — introducdo:

Atividades coletivas e individuais:

Mala de objetos

Abstracionismo
Figurativo x Abstrato

Psicologia das cores

A criatividade como conceito e D!némica dos opje?o_s —expressdo verbal Pa}pgl SUIf,it?
vivéncia Dinémicas de crlatlwdat_ﬂe_ L_apls, lapis de cor,
Desenhos e/ou textos criativos (produgao) hidrocor
" -
izngtlaislj,/b(\)r?[/ii?al:gl(_ A",\?ST&%&? C_onvidado: Prof. Evaldo Oliveira, artista e professor. D_atashow
(1866-1944) Pln_tar de forma qbstrata o T!nta} _Aquarela
artista em conexao: Amaral (piauiense) Pinceis

Papel Canson

3% aula —24/09/2019
Leitura de imagem
Artista: MAGRITTE
1967)

O pensamento tornado visivel
Arte fantastica

(1898-

Conexdo com Colagem e “Assemblagem”

- Formar um “esqueleto” com materiais inusitados
colados) - atividade coletiva

- Proposicao de titulos para os objetos criados a partir
do desenho

- RelagOes entre objetos (possiveis e impossiveis)

- Quebra de padrdes estabelecidos

Datashow

Objetos do cotidiano
trazidos pelos participes
e pesquisadora

Fita crepe, fita gomada,
corddo, cola Cascorez.

4°- jlusdo — 1/10/2019 Gestalt
Relac¢éo figura-fundo
Elementos visuais

Colagem: producdo de composicdo sobre tela. Com
papéis coloridos

- Revistas
- Papel criativo
-Cola, Tesoura

52 aula — 8/10/2019
ReflexBes sobre aquarelas e
atividades realizadas

Continuacéo Colagem
Aula-resumo dos assuntos e produces (dialogada)
Dinamica: Carta a0 amigo imaginario

Datashow
Papel sulfite
Papel kraft
canetas

13-15/03/2020
Exposi¢do dos trabalhos

Espaco do NAAH/S e espago fora do NAAH/S

Fonte: Dados da pesquisa, 2019
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3.5.1 Atividades do curso

Esse tdpico pretende detalhar as atividades desenvolvidas. Dessa forma, no dia 10/09/2019
houve uma reunido da pesquisadora com 0s pais/responsaveis, convocados pela secretaria do
NAAH/S-PI, no intuito de esclarecer a pesquisa a ser realizada no curso ‘Artexpansdes’ e possibilitar
a assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).

Na ocasido, houve, inicialmente, a dinAmica da origem do nome, a qual solicitou-se contar a
histéria de como os pais escolheram os nomes de cada um, o que motivou a participacdo em funcéo
da curiosidade sobre o nome dos outros. Nesse momento houve a participacdo dos pais, mas a
diretora, a psicéloga e a professora de arte participaram. Posteriormente, apds essas apresentacoes,
foram dadas explicagdes sobre os objetivos e a participagdo dos estudantes e refletiu-se sobre a
criatividade, de forma geral. Apds os esclarecimentos acerca da pesquisa, 0s pais assinaram o Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE (ANEXO B). Antes de encerrar, a pesquisadora
convidou-os para um lanche e prop0ds a realizacdo de uma dindmica da qual s6 puderam participar 0s
educandos e 2 (duas) maes, pois os outros familiares tiveram que se retirar.

Essa dinamica criativa ¢ denominada “Mala de objetos”, e tem por objetivo ressignificar o
sentido dos objetos do cotidiano e exercitar a imaginacgdo. Esta inicia-se com uma pergunta inventada
pela pesquisadora: “Vamos para um lugar impossivel, onde ¢ como?”, de modo a estimular a
imaginacdo dos participantes. Essa atividade divertida foi o inicio do entrosamento.

A mala de objetos (APENDICE F) foi desenvolvida usando uma mala fechada que ao ser
aberta, revelava pequenos objetos aleatorios. Foi criada pela pesquisadora, a partir de experiéncias
pessoais com pequenos objetos colhidos dentre aqueles triviais do cotidiano. Alguns desses objetos
foram escolhidos pelos participantes e, a partir da sugestdo da pesquisadora, foram transformados de
forma ficticia em outros objetos, ressignificados pela imaginagdo, o sonho, o desejo e o afeto (‘como
magica!’). Ao final, houve entrega de estojos coloridos com lapis, caneta, apontador e borracha,
escolhidos pelos participantes de acordo com a cor, o que funcionou como incentivo a participacao
ao curso. Foi realizada outra dindmica nesse dia, que consistia em desenhar um dos colegas (TATIT;
MACHADO, 2003). Para tal, formaram duplas e ficaram frente a frente, inclusive as maes que
desenharam uma a outra.

Em funcdo do tempo transcorrido, a assinatura pelos educandos do Termo de Assentimento
Livre e Esclarecido (TALE) foi realizada no encontro seguinte (17/09/2019), devido ao horéario

avancado (ANEXO C). Nesse dia, teve inicio o curso propriamente dito. As atividades foram
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realizadas na sala de arte, em que sé houve uma mudanca na disposicéo dos objetos ja existentes para
ndo causar transtornos a instituicdo, tais como deslocamento de materiais ou moveis.

As paredes da sala de arte estavam repletas de telas pintadas e objetos esculturais feitos por
educandos de anos anteriores. Essas telas e pequenas esculturas poderiam interferir nas producdes,
mas como a criatividade sempre pode advir do repertorio contextual do propositor, isso nao foi
considerado um empecilho, uma vez que o envolvimento fazia com que tais imagens existentes na
sala se tornassem apenas um “pano de fundo”.

Na continuidade do curso, a rotina se configurou na leitura de imagem em Datashow
(projetor), lanche e desenvolvimento de atividade pratica relacionada aos conteudos abordados. As
atividades foram propostas como desafios para os educandos, pois a maioria ndo tinha experiéncia
com tinta aquarela e nem com colagens complexas, conforme informado pelos proprios participantes.
Embora as atividades fossem orientadas, foi garantida aos participantes liberdade para realiza-las
como desejassem. Assim, a pesquisadora e a professora, presentes na sala, auxiliavam apenas quando
eles pediam alguma orientac&do ou surgia alguma davida.

A primeira reflexdo proposta foi sobre o conceito de ‘abstracdo’, com a exposicao dialogada
a partir da projecdo de imagens com o mote ‘Figurativo ou Abstrato?’. A pesquisadora promoveu
didlogo sobre o tema mostrando varias imagens em Powerpoint, sendo destacada a imagem de do
artista Kandinsky (figura 7). A proposta pratica, nesse dia, foi a de pintar em aquarela sobre papel.

Nessa aula, o professor e artista Evaldo Santos Oliveira® foi convidado a ensinar a técnica de
aquarela para os participantes a partir de conteudos tedricos e praticos. A pesquisadora participou
apontando aspectos relevantes em parceria com o professor. Diante do fato de que a abstracdo na
Pintura remete as composices do artista Wassily Kandinsky (1866-1944) intituladas
Improvisacfes (1909/1914), essas imagens foram apresentadas com vistas a promover o dialogo com
0s participantes durante o encontro.

No conteldo da aula ressaltou-se que a abstracdo se refere as formas ndo regidas pela
figuracdo. Os elementos visuais da Arte Abstrata sdo a decomposi¢do da figura, a simplificagcdo da
forma, usos inovadores da cor e a rejeicdo do volume em sombra e luz sdo, dentre outros. Trata-se de
uma composicgédo concebida intuitivamente, ao sabor da emocao, ao ritmo da expresséo de impulsos,
ou seja, provocadora de improvisagdes, sem que sejam planejadas (KANDINSKI, 1996; MEIRA,
2006).

5 Evaldo Oliveira licenciado em Educagdo Artistica (1987) com habilitacdo em Artes Plasticas pela Universidade Federal
do Piaui - UFPI. Especialista em Gerontologia Social pela UFPI e Historia da Arte e Arquitetura pelo Instituto Camillo Filho
(PI). Professor da UFPI e artista visual.
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Mais especificamente, a leitura da imagem nesse encontro contemplou a proposigao artistica
Composicdo VI (Figura 7), de Kandinsky, pintura a 6leo sobre tela de 1923, na qual o autor pinta o
espaco por camadas de cor no plano de fundo e evoca o vocabulario geométrico que inclui o circulo,
o semicirculo, o angulo e as linhas diretas ou curvas (DUCHTING, 2000), formas geométricas
idealizadas, em que o autor afirmou seu abstracionismo, em perspectiva linear.

Na leitura da imagem, conduzida pela pesquisadora, foram feitas indagacdes, tais como, “Que
tipo de formas existem na composicdo? S&o figuras? Quais os elementos visuais? Existe relacao
figura-fundo? Quais as cores que surgem? Como sdo essas cores? Existem linhas? E o tamanho das
formas? E sobre as quantidades de circulos e triangulos? Como vocé viu a composi¢do, complexa ou
simples? Foi atraente ao seu olhar?” E assim por diante. Essas perguntas foram feitas com o intuito

de sensibilizar, agucar e aprofundar o olhar dos participantes.

Figura 5 — Composigdo VIII. Por Wassily Kandinsky

Fonte: http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/kandinsky/ Dominio publico

Assim, a partir da leitura das imagens com graus de abstracdo, os participantes realizaram
composicdes em aquarela, técnica na qual os pigmentos da tinta estdo suspensos ou
dissolvidos em agua, com efeito transparente e suave na pintura. O suporte utilizado foi o papel com
elevada gramatura, 300 g/m?2 (MOTTA; SALGADO, 1976). Essa atividade foi realizada com
concentragdo e curiosidade, dado o ineditismo da técnica apreendida pelos sujeitos (APENDICE G).

Na data de 24/09/2019, as atividades se iniciaram com dindmica do “Desenho cego” que
através de linhas desenhadas aleatoriamente de olhos fechados, possibilitam o surgimento de formas

inusitadas que evocam outros desenhos a serem percebidos, estimulando a criatividade e a
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imaginacéo. Essa atividade foi realizada com alegria e surpresa quanto aos resultados que consistiram
em “desenhos de coisas impossiveis” (APENDICE F).

A proposta principal se destacou na atividade realizada em grupo, a assemblagem, que
consiste em uma colagem de objetos ou partes sem que haja modificacdo destes, como por exemplo,
ao utilizar uma caixa, ainda que a separe em duas partes, ela continua sendo uma caixa, pois 0 objeto
néo se deforma. Os objetos utilizados para esse processo foram trazidos pelos educandos a pedido da
pesquisadora: objetos em desuso ou descartaveis. Essa acdo de trazer materiais de casa tornou os
participes mais engajados.

A proposta de assemblagem foi a realizagdo de uma escultura figurativa a partir da ideia de
um ‘esqueleto’ humano (relativamente facil, pois todos sabiam desse assunto). Os educandos foram
divididos em duplas e cada uma ficava responsavel por construir uma parte do corpo, sem que
houvesse a intencdo de serem iguais entre si ou correspondentes a anatomia. Na montagem, as partes
foram reconfiguradas com fins de ‘“harmonizar” e equilibrar o novo objeto. Essa producao
tridimensional permaneceu em seu estado original, sem alteracdes, unida apenas por fita crepe ou
cola comum e, assim, se transformou em objeto diferente com a juncéo de partes e objetos inteiros.

Esse objeto construido coletivamente foi uma alusdo ao Natal, pois essa data ja se aproximava,
bem como em raz&o dos papéis coloridos e luzes. Posteriormente, se revelou feminino e foi intitulado
como “Natalia” pelos participantes (APENDICE G), gerando um dialogo entre eles sobre que
profisséo teria, como vivia, sua idade, entre outros aspectos. Em funcdo dessa conversa informal, a
pesquisadora solicitou que cada participante escrevesse um pequeno texto sobre o que alguns
identificaram como um robd e outros como uma boneca e produziram um pequeno texto escrito
descrevendo esse objeto.

No dia 01/10/2019, ocorreu a atividade de colagem, que teve como motivo a leitura da imagem
figurativa da tela de René Magritte ‘O Império das Luzes’ (Figura 6). Percebe-se o teor fantastico na
cena retratada que se apresenta na contradicdo entre a representagdo de uma casa em contexto noturno,
mas sob um céu diurno (PAQUET, 2000). Em didlogo sobre esta imagem, evidenciou-se as formas
criadas por artistas que inexistem na realidade, assim como cenas de sonho, caracterizando o

surrealismo.
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Figura 6 — Imagem fantastica: "O Império das Luzes" Oleo sobre tela - 146x114cm, 1954

Fonte: https://www.saiacomarte.com/obra/imperio-das-luzes/

Apbs a apresentacdo da imagem, os participantes foram orientados a produzir colagens que
retratassem cenas impossiveis de existirem na realidade. Entéo, os participantes, de forma individual,
uniram em suas telas, figuras de revista e pequenos objetos, como migangas, lantejoulas e fitas. O
tema para subsidiar a colagem foi a Arte Fantastica, que foi explicada como estilo caracterizado por
temas ndo realistas, misticos, miticos ou folcléricos, representativos e/ou naturalistas. A esse estilo
denomina-se ‘pintura de fantasia’, pois apresenta elementos impossiveis de serem reais, suscitando
formas imaginarias sobrenaturais, surpreendentes e ilusorias. Nesse caso, a fantasia fomentou o fazer
criativo (OSTROWER, 1996; 2013).

Como técnica visual, a colagem é concebida como uma constru¢do sobre um suporte, sem
fronteiras rigidas entre a pintura e a escultura na linguagem visual (MEYER, 1999). Assim, permite
liberdade criativa na construcdo de formas figurativas, geométricas ou organicas que realcam a
expressividade material.

Por fim, no dia 08/10/2019 ocorreu a quinta e ultima aula, uma aula-sintese a partir de leituras
das proprias composicOes dos sujeitos em imagens, dialogando sobre a producdo e a autoavaliacéo
sobre as produgdes em conversa informal. Houve a leitura dos textos sobre a Natalia. Nesse dia, foi
realizada a atividade denominada “Cartas ao amigo imaginario”, que convidou os sujeitos a

escreverem uma comunicagéo ilustrada a amigo de outro planeta, que ndo existisse necessariamente
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na vida real (APENDICE F). Dessa forma, cada um comentou acerca das proprias producdes e sobre

as dos colegas. Houve lanche especial e foi entregue uma sacola de doces a cada participante.

3.5.2 Exposicdo Artexpansdes

Os produtos dos participes foram organizados pela pesquisadora para posterior exposi¢éo,
conforme previsto no plano do curso. A exposicdo deveria ocorrer no espagco do NAAH/S para que
pais, responsaveis e outros familiares, assim como os participantes tivessem acesso ao que foi
produzido, contudo a reforma no prédio inviabilizou esse plano. A alternativa encontrada foi realizar
0 encerramento do curso em outro local.

Desse modo, a Exposicdo ‘Artexpansdes’ ocorreu na Galeria de Arte Liz Medeiros da
Universidade Federal do Piaui - UFPI, no Centro de Ciéncias da Educacao (CCE), - Departamento
de Artes (DEA) com o apoio do Programa de P6s-graduacdo em Educacdo (PPGEd), no periodo de
10 a 13 de marco de 2020, ensejando a culminancia do curso realizado para 9 (nove) educandos do
NAAH/S- PI. Esse evento de extensdo universitaria contou com a coordenacdo e colaboracdo de
professores do Curso de Licenciatura em Artes Visuais do DEA, que disponibilizou monitores, dentre
0s estudantes do curso. A exposicao se caracterizou como uma mostra da coleta de dados da pesquisa,
a producdo visual.

O espaco da exposi¢cdo contou com 17 trabalhos bidimensionais individuais e 01 trabalho
tridimensional coletivo, ao todo 18 produtos, dentre outras producdes dos sujeitos da pesquisa
(APENDICE G). Assim, compreendeu o resultado visual de provocacdes atinentes dos educandos do
NAAH/S-PI.

Em algumas exposi¢cdes contemporaneas é usual apresentar além da exposicao principal,
outros elementos expositivos que agreguem e componham em conjunto com aquela. Assim sendo, a
pesquisadora propds, a partir dos trabalhos realizados, outras visualidades provocativas a fim de
promover novos olhares e proposicdes poéticas. Esses trabalhos ndo interferiram naqueles produzidos
originalmente pelos educandos, pois as imagens utilizadas eram resultantes desses produtos, apenas
expostos de forma diferente. Além disso, guardam relacdo com a pesquisa-acdo que mobilizou a
pesquisadora.

Nesse ponto, houve a conexdo com o artista visual israelense Yaacov Agam, criador de objetos
cinéticos transformaveis, os quais requerem a movimentacao da pessoa para serem percebidas todas

as suas variagdes, pois produzem ilusGes de ética. As propostas visuais foram apresentadas sob
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diferentes modos, para além do tradicional — caleidociclos, agamografos e parangolé (APENDICE
G), em qualidades que sinalizam para a emergéncia e ampliacdo da criatividade.

Caleidociclos sdo formas compostas circulares constituidas pela conexdo unidades
tetraédricas que apresentam em cada face pedacos de propostas visuais moveis que podem ser
manipuladas diretamente. Quanto aos agamaografos, a proposta se distinguiu pela visao de totalidade
e foi exibida convencionalmente, entretanto, pode ser experienciada pelo movimento visual frontal
ou diagonal do visitante interator, sendo potencializadores da criatividade, que visou estimular o olhar

curioso, produtivo, interativo e criativo.

Figura 7 — Caleidociclos

Figura 8 — Agamografos,

Fonte: acervo virtual da pesquisa Fonte: acervo virtual da pesquisa

Na mesma perspectiva de movimento, um parangolé foi exposto e disponibilizado ao uso do
publico como forma de mostrar que a arte € movimento, danga, musica, cores e pode despertar a
interacd0 com o0s visitantes. Esse objeto, inspirado nas experiéncias carnavalescas do artista
contemporaneo Hélio Qiticica (1937-1980), no final da década de 1960, se tornou o ponto culminante
de toda a Exposicao Artexpansdes, e um video da danca de um visitante encontra-se exposto no site
da pesquisa.

Apenas os participes Portinari e Georgia compareceram a UFPI, junto & comunidade do
NAAHS/PI, com pais, professores e gestores. Esses demonstraram apreco e admiracdo pelos objetos
apresentados na mostra, interagindo, felizes em experienciar os objetos ressignificados em contexto

sociocultural distinto daquele no qual foram realizados.

3.6 Analise e discussdo dos dados

Para avaliar a criatividade na coletanea de trabalhos dos educandos do curso Artexpansdes,
recorreu-se a especialistas, profissionais de saber reconhecido no campo das Artes Visuais que
atuaram como leitores qualificados dos produtos. Assim, uma ideia ou produto pode ser julgado como

ndo criativo, em um dado momento, e criativo posteriormente (ou vice-versa), uma vez que 0S
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critérios de interpretacdo e de julgamento sdo mutaveis conforme a historia, a cultura e os contextos
(ALENCAR; FLEITH, 2009; SUN; WANG; WEGERIF, 2019; CSIKSZENTMIHALY1, 1996). O
mesmo julgamento acontece com objetos artisticos.

Foram elencados os 18 objetos produzidos pelos participantes em imagens de pinturas e
colagens para avaliacdo pelos especialistas, considerando os objetivos propostos nesse estudo. Para
exercer a funcdo de avaliadores foram convidados especialistas em Educagéo Visual, professores do
Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFPI e do Instituto Federal do Piaui (IFPI) e um artista
visual, todos licenciados em Artes Visuais.

Para fins de nortear a leitura da imagem proferida pelos especialistas, o0 questionamento de
que produtos poderiam ser considerados criativos, 0s quais nortearam a discussao a partir das leituras
de imagem.

A expressdo imagética produzida no curso Artexpansdes foi indicador essencial, na
compreenséo sobre que produtos produzidos pelos sujeitos foram considerados criativos. Em funcéo
da avaliacdo/leitura proferida pelos especialistas, a pesquisadora complementou a anéalise
considerando a literatura da area e os autores adotados no referencial tedrico. A analise e discussao

das leituras das imagens, oriundas das pinturas e das colagens sera apresentada na Secéo 4.
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4 FIAT LUX: ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Essa secdo apresenta a analise da empiria sobre os dados encontrados no estudo, a luz dos
tedricos, que teve por objetivo geral investigar, na perspectiva de especialistas em artes visuais, a
criatividade em educandos identificados e em processo de identificacdo em Altas
habilidades/Superdotacdo pelo Nucleo de Atividades de Altas Habilidades ou Superdotacdo do Piaui
(NAAH/S-PI) e, por objetivos especificos: 1) analisar os produtos de pintura e colagem desenvolvidos
pelos participantes no curso Artexpansdes considerados criativos, de forma unanime, por
especialistas em artes visuais; 2) Identificar os elementos apontados pelos especialistas para definir
0s produtos como criativos.

Assim, a analise da expressao da criatividade dos sujeitos partiu da leitura/interpretacdo dos
especialistas em artes visuais acerca da producdo em pintura e colagem produzidas pelos participes
do curso ArtexpansGes considerando as abordagens tedricas que subsidiam essa pesquisa, em
particular, Renzulli (2012; 2014; 2020) e Csikszentmihalyi (1996; 2009; 2014).

Desse modo, a analise esta dividida em duas categorias centrais, uma que aborda os produtos
criativos identificados pelos juizes e a segunda trata dos elementos que estes adotaram para
empreender a analise. A andlise dos produtos evidenciou a criatividade e a visualidade nas leituras de
imagem dos especialistas. N&o serdo apresentadas consideragdes acerca dos participantes, uma vez
que estes ja forma descritos na metodologia

4.1 Analise dos produtos criativos na perspectiva dos especialistas em artes visuais

Esse subtdpico trata da analise dos produtos criativos na perspectiva de juizes, que constituem
representantes do campo, conforme define Csikszentmihalyi (1996; 2009; 2014) e, como tal, aptos a
exercer essa funcdo. A analise pelos juizes dos produtos criativos dos educandos identificados e em
processo de identificacdo que participaram do curso Artexpansdes foi feita a partir da apresentacéo
imagética com vista a leitura de imagem. Para realizar essa etapa do estudo foram convidados 7 (sete)
especialistas em artes visuais.

Os avaliadores sdo todos professores, sendo que 3 (trés) ensinam no Instituto Federal, atuando
nos niveis médio e superior (A5, A6 e A7), sdo do sexo feminino e estdo na faixa etéria entre 40 e 55
e ttm mestrado em Arte, Patrimonio e Museologia (UFPI), em Artes Visuais (UFPB) e Educacéo
(UFPI), respectivamente. Os outros 4 (quatro) também sdo professores, sendo que 3 (trés) atuam no

ensino superior e um no ensino basico, sendo duas do sexo feminino (Al e A2), com Mestrado e
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Doutorado em Comunicacdo e Semioética (PUC-SP) e Educacdo (UFRN) e dois do sexo masculino
(A3 e A4). Estes sdo também artistas visuais, com reconhecimento nacional e internacional, tendo
sido, inclusive, premiados em exposi¢cOes de arte. Todos estdo na faixa etaria de 55 e 65 anos e tém
longo tempo de experiéncia na area. A formacéo bésica de todos é Licenciatura em Artes Visuais. A
expertise foi condi¢do necessaria para avaliar 0s objetos artisticos, considerando que, nesse estudo,
0s juizes constituem o campo (CSIKSZENTMIHALYI, 1996; 2009; 2014).

Os produtos analisados foram resultado do curso Artexpansoes realizado no NAAH/S-PI. Esse
fato é relevante porque a iniciativa se caracteriza como um enriquecimento do tipo I, tendo em vista
que 0 curso apresentou estratégias na area de Artes Visuais aos educandos, de modo a descobrir novos
interesses, assim como proporcionou a possibilidade de produzir objetos artisticos, e ndo 0s
reproduzir, como uma forma de estimular a criatividade dos estudantes, conforme preconiza Renzulli
(2012; 2014; 2016).

No enriquecimento tipo I, as atividades destinam-se a estudantes, quer sejam identificados
como apresentando comportamentos superdotados ou ndao. Além disso, sdo ofertadas atividades que
ndo fazem parte do curriculo regular e que sdo exploratdrias. A intencdo era oportunizar o
desenvolvimento de habilidades que podem ser exploradas futuramente nos enriquecimentos do tipo
Il e Il (RENZULLLI, 2012; 2014; 2016).

Assim, 18 imagens de pintura e colagem foram destinadas a leitura, segundo o olhar peculiar
de cada um dos avaliadores, delineando as nuances das composi¢des visuais. Dessa forma, buscou-
se contemplar todos os sujeitos em suas pinturas e colagens individualmente e, coletivamente, a partir
de um objetivo coletivo. Cada participante apresentou 2 (dois) trabalhos, com excecdo de um, que fez
apenas a colagem. As pinturas foram inspiradas no abstracionismo e as colagens foram
desdobramentos da pintura se aproximando da escultura, assim como 0 objeto coletivo
(assemblagem).

Os avaliadores, inicialmente, se referiram a aspectos descritivos, com base na leitura descritiva
das imagens (OCVIRK et al, 2014; OSTROWER, 1996) e na Gestalt (ARNHEIM,1980;1987;
OSTROWER, 1998; 1999). Posteriormente, identificaram os produtos criativos segundo os critérios
por eles definidos. A pesquisadora, entdo, analisou, de forma sintética, os elementos pelos quais 0s

referidos objetos foram considerados criativos.
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4.1.1 Andlise da criatividade dos produtos e leitura da imagem por educando

Nesse subtdpico serdo apresentados os trabalhos que foram identificados pelos juizes de forma
unanime. Desse modo, dos 18 produtos elaborados pelos participantes, somente 10 (dez) se
enquadram nesse critério, uma vez que houve discordancias entre os especialistas quanto a 8 (0ito)
deles. Os trabalhos identificados serdo apreciados individualmente e comentados a partir das
avaliacOes dos juizes. Os que ndo foram considerados criativos ndo fazem parte da analise
(APENDICE H). O fato de os participantes estarem vinculados a um atendimento destinado a pessoas
com AH/SD, este deve ser entendido como enriquecimento em Artes Visuais, conforme Renzulli

(2004;2014), no qual a criatividade tem papel importante.

Claude Monet

Imagem 1 - Pintura em Aquarela, Monet

Fonte: Dados da pesquisa, 2019

Na analise descritiva realizada por Al, a imagem produz a sensacdo de profundidade e
dindmica, em que o “olhar é conduzido a adentrar no espaco em contraste as areas brancas que, ao
mesmo tempo, servem como contraste as cores complementares”. Quanto ao elemento visual Cor,
este “surge no espaco como verdadeiro actante subordinando os sentidos” (Al). Essa subordinagdo
aos sentidos acontece por causa da relatividade da cor, elemento que ativa sensac0es fisioldgicas de
gustacdo, olfacdo, dentre outras relacionadas a sensualidade, ou seja, cada cor suscita um sentir,
sensorial e psicoldgico peculiar e subjetivo (GAGE, 2012; FARINA et al., 2006; KANDINSKY,
1996; SCHIFFMAN, 2005).

O processo criativo de Monet foi evidenciado pelos especialistas da seguinte forma: “A

impressao € que se trata de uma gestualidade impulsiva e intuitiva”, um impulso relacionado a
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espontaneidade, considerado aspecto da criatividade por vérios autores (ARNHEIM, 1997;
BRAJCIC; KUSCEVIC; LAZETA, 2020; FEIST,1998; KAUFMAN et al., 2016; OSTROWER,
2013). Espontaneidade e intuicdo sdo caracteristicas que descrevem a pessoa criativa, de modo que
indica a percepcéo da avaliadora desses aspectos presentes no trabalho avaliado. De acordo com Raidl
e Lubart (2001), a intuicdo relaciona-se com a criatividade e auxilia na tomada de decisoes,
constituindo-se como um modo de percepcdo internamente orientado, atuando de modo oposto a
sensacdao que é consciente e orientada para 0s 0rgaos sensoriais.

Jaa A2 sugere que “a subjetividade da aquarela do participe Monet emana das linhas diagonais
centripetas, que cessam ao se aproximarem do centro [...] € funcionam como uma espécie de portal”,
que conduz a uma metafora (BARBOSA, 2010; LOSADA, 2011). A metéfora do portal pode vir a
ser a comunicacdo imaginaria com outros mundos ou com outras dimensdes, e interfere na visualidade
como ponto de atracdo “situado no ponto denominado de observacgdo, a direita, dai, atrair nossa
atengdo e, foi construido a partir da imagina¢ao” (ARNHEIM, 1980; OSTROWER, 1996, 2013).
Pode-se associar essa avaliacdo ao que Kaufman, Plucker e Russell (2012) comentam acerca dos
testes de pensamento divergente, como o TTCT, que faz uso de linhas, construcéo da figura e circulos
para medir a criatividade, assim como ressaltam o papel da imaginacéo.

Para 0 A4, a aquarela “mescla cores de forma a criar graduacdes tonais bem definidas e um
movimento imposto pelas formas espirais a direita [...]”. O jogo de cores quentes e frias, dos
vermelhos aos azuis, seja intencional ou ndo, confere dindmica a figura, enaltecendo a visualidade
(BARROS, 2011; GAGE, 2012). No que diz respeito a criatividade, 0 A4 considera gque essa pintura
de Monet apresentou um “grau de maturidade maior” em relagao aos demais produtos elencados nessa
mostra, e demonstra existir uma premeditagcdo na elaboracdo da aquarela, uma preocupagdo com 0
produto, que denota um dos estagios do processo criativo elencados por Getzels e Csikszentmihalyi
(apud PELOWSKI, LEDER; TINIO, 2017), assim como por Tinio (2013) no que diz respeito ao
planejamento (preparacdo/inicializacdo), preconizado por ele como especifico da arte.

A elaboracdo é revelada na materialidade, pois a aquarela confere leveza e transparéncia ao
suporte, o papel, o que é conferido nas falas dos avaliadores, sendo considerada uma das formas mais
delicadas de pintura. “Desde tempos imemoriais, a aquarela fascinou muitos artistas com sua

elegancia e brilho de cores (RAVSHANOVICH; ABSAMATOVICH, 2021, p. 30):

“A materialidade da obra se faz sentir pelo uso da técnica de aquarela sobre papel
conseguindo um resultado surpreendente de dominio artistico, o que nos conduz a
refletir que foi muito criativo” (A1)
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“Monet trabalha as transparéncias, caracteristica essencial desta técnica artistica. O

resultado é gracioso, instigante e atraente, dai afirmarmos que este € criativo (A2).

Observa-se, portanto, que o primeiro trabalho analisado foi considerado criativo pelos
avaliadores de forma explicita pelos avaliadores Al, A2 e A4. Os outros avaliadores concordaram a

esse respeito, embora ndo tenham tecido comentarios especificos.

Imagem 2 - Colagem, sem titulo, Monet

Fonte: Dados da pesquisa, 2019

Como género artistico, a colagem continua atual na pés-modernidade e atuando como uma
forma de conhecer, pensar e comunicar (BROCKELMAN, 2001 apud BUTLER-KISBER;
POLDMA, 2010). No ambito da criatividade foi adotada, inicialmente, por Amabile (1982) no CAT,
mas na atualidade vérios autores a adotam na perspectiva de juizes (HENNESSEY, 1994;
KAUFMAN et al., 2007; REESE, 2010).

No caso da colagem produzida por Monet, a Al observou que ele fixou no espago superior
uma arvore com letras formando as palavras: Amizade, Amor e Paz, detalhes que designam a
intertextualidade e valorizacdo desses sentimentos (LOSADA, 2011; PILLAR, 2009) como ela
revela: “acreditamos que a inten¢do do artista foi levar uma mensagem de paz e harmonia. Sem
esquecer que a arvore foi usada como um signo muito poderoso em varias culturas seculares”. A

descricdo retrata a impressao dela quanto a forma.
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J& para A2, a imagem consiste em “uma paisagem de cunho fantastico na qual destacamos a
exageracdo”. A exagera¢dao ¢ uma técnica visual aplicada da teoria da Gestalt (GOMES FILHO,
2000), que € utilizada para chamar a atencdo do leitor, por meio de profusos e/ou deformados
elementos visuais, assim descritos na colagem de Monet: “de parte da cabeca de uma onga no primeiro
plano, que produz estranhamento e evoca espécie de sonho, mas “ndo se trata propriamente de um
surrealismo, em face da coeréncia contextual”, ou seja, como ndo hé deformagao das figuras, ndo se
trata de tematica surreal, mas fantastica (A2), o que costuma se atribuir a fantasia ou mesmo a
imaginacéo, elemento da criatividade (RAIDL; LUBART, 2001).

Ainda, segundo A2, os elementos visuais linha e forma conferem muitos elementos e detalhes,
ou seja, uma espécie de aversao ao vazio em variadas figuras sobrepostas com a evidéncia de contraste
coloristico (BARROS, 2011). Essas relagdes de contraste, “tornam a proposta atraente ao olhar e por
considerar o todo, um carater decorativo, que demonstra a sensibilidade do autor na busca de uma
forma agradavel ao leitor em sua completude gestéltica”. Essa avaliagdo aponta aspectos relativos a
criatividade, como a sensibilidade, bem como o apelo estético (HAROUTOUNIAN, 2017;
HENNESSEY; AMABILE; MUELLER, 2011; ULGER, 2020). Ja para A3 o trabalho representa uma
“Colagem bastante criativa, pois soube utilizar varios elementos sem poluir a composi¢ao” (ULGER,
2020).

A4 afirmou que nesta colagem “o propositor definiu bem os planos em uma ordem, deixando
a vista os planos claros e elementos”. Desse modo, a producdo foi bem elaborada por Monet e
culminou em uma imagem que, ao ser lida pelos avaliadores, evidenciou a coeréncia como principal
caracteristica gestaltica (ARNHEIM, 1980; OSTROWER, 1996, 2013). Além disso, varios
estudiosos consideram a composicdo como uma dimensdo do apelo estético, que é visto como
incrementa a imaginacao, advindo da prépria experiéncia sensorial e que possibilita atribuir sentidos
e significados inéditos, sendo constituinte da especifico da criatividade nas artes (BRAJCIC;
KUSCEVIC; LAZETA, 2020; DAVIS (2008 apud BUTLER-KISBER; POLDMA, 2010); ROSTAN,
2002; ULGER, 2020).

Nessa colagem, os avaliadores vislumbraram uma elaboracéo intencional, na qual o contraste

é elemento da imagem que desperta a curiosidade e produz um resultado agradavel ao olhar.

“A percepgao dessa obra nos faz identificar a vontade do criador ao usar a colagem
mesclando as ilustracdes de revistas e tecidos. O efeito plastico resultante do
‘tecido’ estampado em preto e branco, bem como, azul, branco e vermelho oferece
aos sentidos um contraste croméatico muito interessante”. (A1)
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“Varios elementos produzindo tragos de cores e espiral com varios tons. O
resultado ficou muito bom” (A3).

A partir dessas descricdes, nota-se que o produto apresenta caracteristica relacionada a
criatividade, j& mencionadas anteriormente, o apelo estético evidenciado no contraste e nas cores
(AMABILE, 1982; BRAJCIC; KUSCEVIC; LAZETA, 2020; DAVIS (2008 apud BUTLER-
KISBER; POLDMA, 2010); ROSTAN, 2002; ULGER, 2020).

Tarsila do Amaral
Imagem 3 — Aquarela, sem titulo, Tarsila do Amaral

Fonte: Dados da pesquisa, 2019

Na leitura da imagem de Tarsila, os especialistas analisaram os elementos visuais da pintura,
ou seja, a visualidade e os aspectos relativos a criatividade. A1l identificou que “as formas em cores
primarias (vermelho e azul) se oferecem aos sentidos, como pinturas de superficie [...] recortadas do
fundo, por um delicado trago branco”. Ressalta-se que o0 uso do giz de cera branco, impermeabilizando
espagos, assim, evitou que a tinta ndo se fixasse em determinados locais da pintura, como descrito
por Meyer (1999).

A analise acima vai ao encontro do que considera A1, quando afirma que o “alfabeto visual
proposto por Tarsila nos permitiu conduzir aos signos, o uso do espaco construido de forma
equilibrada, procurando preenché-lo com imaginagdo”. Ou seja, além dos atributos ja destacados,
associa-se 0 equilibrio que produz a estética. Al destaca a imaginacdo, fator preponderante na
producdo artistica, (BRAJCIC; KUSCEVIC; LAZETA, 2020; HO et al, 2013; MACHADO,;
STOLTZ, 2017; OSTROWER, 2013; ROSTAN (1997 apud ULGER, 2020); ROSTAN, 2002). A

imaginacao € vista como um recurso essencial para o desenvolvimento da civilizagdo. “A imaginacao
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é uma habilidade inata do ser humano, base de todas as atividades criativas e resultado de processos
cognitivos e emocionais” (HO et al., 2013, p. 68). A inovacdo e a criatividade tém origem na
imaginacdo, como demonstram esses autores ao apontarem diversas invengdes como, por exemplo, a
teoria da relatividade por Einstein e a lampada por Thomas Edison.

Além disso, Al considera que Tarsila “ja sinaliza sobre 0 estado de criatividade, advertindo
sobre uma total entrega a energia criadora que brota, espontaneamente, [...]. Contudo, o que desperta
a nossa atengao ¢ sua sensibilidade e intui¢ao”, processos indiciadores da criatividade que surgem de
seu mundo interno e se exteriorizam. Esses aspectos sdo ressaltados por Csikszentmihalyi (1996;
2009; 2013) no envolvimento e na entrega ao fazer artistico e na intuicdo (RAIDL; LUBART, 2001).

Os especialistas A2 e A3 julgaram tendo como critério o apelo estético caracteristico do

trabalho do participante, conforme é possivel verificar nos excertos:

“O resultado compositivo advém das “formas circulares ¢ formas losangulares,
bem como, da associa¢do ou da combinacao de circulos maiores e circulos menores,
que parecem flutuar sobre a fluidez do fundo” (A2)

“Apesar de ser uma composicao visual simples, soube dominar as cores, criando
uma pintura harmoniosa, evidenciou a clareza e sua harmonia coloristica”.

Novamente, percebe-se a relevancia do apelo estético para a expressao do produto criativo,
tendo em vista que é um dos elementos da criatividade, especificamente do apelo estético. A
composi¢do, que inclui a harmonia, relaciona-se diretamente com a estética que envolve a sensacéo
subjetiva de que algo é belo, o que é possivel observar na suavidade e leveza da imagem 3. Trata-se
de um trabalho que evoca a poesia (AMABILE, 1982; BRAJCIC; KUSCEVIC; LAZETA, 2020;
GETZELS; CSIKSZENTMIHALYI (1971 apud PELOWSKI; LEDER; TINIO, 2017); ROSTAN,
2002; TINIO, 2013; ULGER, 2020).
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Imagem 4 — Colagem, sem titulo, Tarsila do Amaral

Fonte: Dados da pesquisa, 2019

A colagem de Tarsila evoca uma leitura visual complexa, pois existem muitos elementos que
chamam atencdo do olhar do leitor. Nesse sentido, os especialistas a avaliaram como criativa,
justificando a partir de diferentes critérios, mais especificamente, alguns acentuam a originalidade, a
novidade, a singularidade expressa de forma inusitada (A2, A5, A6) que legitimam a propria definicdo
de criatividade. A concordancia entre os juizes é fator relevante quando se leva em conta o que

defende Csikszentmihalyi (1996; 2009; 2014) no que diz respeito a validar um produto.

“E uma festa de superficies coloridas pela justaposi¢do de cores analogas e pelo
contraponto coloristico. Nela podemos encontrar variadas texturas. Essa festa
intrinseca na imagem remete a alegria do fazer, de produzir o novo”. (A2)

“O processo ¢ elaborado, uma abstracdo interessante” (A4)

“Bastante criativa, onde o novo ¢ construido alegoricamente, ora por recortes de
areas de cor, ora com elementos fotograficos e outros ornamentos” (AS)

“Criativa, uma imagem inusitada, sem davidas!” (A6)

“Ha riqueza de texturas visuais e tateis e uso de assimetria como recurso de
equilibrio na composicao e denota uma criatividade evidente” (A7)

Conclui-se que os especialistas foram unénimes em afirmar o produto como criativo;
(KAUFMAN; PLUCKER; RUSSELL, 2012; PELOWSKI; LEDER; TINIO, 2017; RENZULLI,
2014; 2016; 2018; RUNCO; JAGER, (2012 apud GLAVEANU, 2018): ULGER, 2020). Esses

autores apontam a originalidade, o novo, como um componente indispensavel da criatividade na
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avalicdo do produto criativo, com detalhes, como lantejoulas brilhantes. Além disso, o trabalho foi
avaliado como feito de forma elaborada, o que é indicio de fase de preparacao, conforme aponta Tinio

(2013) ao se referir as etapas do processo no dominio da arte.

Anita Malfatti

Imagem 5 - Aquarela, sem titulo, Anita Malfatti

3.

Fonte: Dados da pesquisa, 2019

No que diz respeito a analise descritiva, A3 afirma que se trata de “uma bela pintura, realizada
com criatividade”, enaltecendo a visdo estética agradavel e a criatividade. J& A1 anuncia em seu relato

que a pintura de Anita apresenta varios elementos que a fizeram descrevé-la em maiores detalhes.

“Sensibilidade e intuigdo se expressam por um conjunto de signos distribuidos no espago
da folha de papel. O espaco da estrutura composicional foi pintado com um aquarelado em
diferentes degradés [...]. A visualidade se traduz em signos (LOSADA, 2011) a informar a
mensagem que, intuitivamente, pretende passar, em formas circulares, pequenas rosaceas,
quadrados sobrepostos, resolvidas por trago preto. [...] uma apreciagdo mais cuidadosa nos
permite perceber que a artista apreendeu o alfabeto plastico (OSTROWER, 1996),
transformando-o em uma linguagem singular e muito criativa”.

Os signos reconhecidos por Al servem de estimulos perceptiveis, em que a gradacdo tonal em
suavidade causa conforto ao olhar. Nota-se a expressdo no produto de intuicdo, sensibilidade, apelo
estético, ainda que se apresente com equilibrio assimétrico (AMABILE, 1982; HAROUTOUNIAN,
2017; HENNESSEY; AMABILE; MUELLER, 2011; RAIDL; LUBART, 2001; ROSTAN, 2002;
ULGER, 2020; VILCHES, 2014). No que diz respeito a sensibilidade estética, ha poucos estudos que
abordam esse constructo, entretanto sua relevancia para a arte é inegavel (DUFF, 2016). Tinio (2013)

afirma que embora criatividade e estética sejam estudadas separadamente por especialistas, na
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verdade estas tornam a experiéncia um continuum, pois ha uma clara sinergia entre elas, de tal modo
que quando uma comecga, a outra termina, como pontos interligados ao longo da experiéncia,
relacionadas a apreciacao e a harmonia.

Em sua leitura descritiva, o A4 enaltece que esta produgdo segue “um ritmo frenético, que se
justifica pela profusdo de elementos psicodélicos, formas misticas e simbolicas, demonstrando
criatividade”, o que concorre, para uma leitura lenta e detalhada. Trata-se de um produto complexo,
que denota movimento e é dindmico, apresenta fluéncia, flexibilidade e geracdo de ideias, assim como

apresenta novos elementos quando associa flores ao abstrato (ULGER, 2020).

A participante Anita reuniu, em sua colagem sobre tela, figuras de automaveis, edificios, cenas

urbanas e humanas retiradas de recortes de revistas no sentido vertical ascendente, porém, para Al

“o que desperta mais atengdo ¢ no canto inferior direito quando se percebe a
presenca de um grande olho desenhado em preto [...]. “Talvez, por enquanto,
possamos pensar que ela soube tirar muito proveito da técnica ao agregar duas fitas,
localizadas nas laterais de sua obra, e, por tudo isso, podemos julgar a sua
criatividade, ao procurar criar usando sua imaginagéo.

Essa figura bem nitida de um olho atrai o observador e expde significados que sdo propostos
pela participante. Evidencia-se um contraste que denuncia a disparidade entre as distintas realidades,
um conflito entre alegria e tristeza, riqueza e pobreza, destruicdo e paz. Nesse sentido, assemelha-se
ao que discutem Butler-Kisber e Poldma (2010), quando apontam que a colagem pode ser uma critica

ao que esta posto, além de ser interessante para auxiliar iniciantes a desenvolver habilidades mais
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sofisticadas. O trabalho, também, apresenta conexdes e producdo de ideias, critérios especificos
vinculados a arte e apontados por Ulger (2020). Além disso, o produto advém da imaginacao, segundo
Al, caracteristica presente na criatividade, de acordo com distintos autores (BRAJCIC; KUSCEVIC;
LAZETA, 2020; HO et al, 2013; MACHADOQO; STOLTZ, 2017; OSTROWER, 2013; ROSTAN (1997
apud ULGER, 2020).

No aspecto referente a técnica, Al considera que Anita “soube tirar muito proveito da técnica
de colagem ao agregar duas fitas, localizadas nas laterais”. Ja para A2, ela associa “justaposi¢ao,
sobreposicdo a complexidade profusa na proposta visual de uma paisagem urbana, demonstrando
qualidade técnica”, uma “aceleragao da aceleracdo” (AMABILE, 1982; ROSTAN, 2002).

Quanto a habilidade técnica, esta € situada por Renzulli (2018), no Modelo dos Trés Anéis,
como area de desempenho especifica, ressaltando a importancia de que essas habilidades sejam
avaliadas por especialistas a partir do desempenho dos sujeitos, a0 passo que outras podem ser
mensuradas a partir de testes especificos (RENZULLI, 2014; 2018; 2021). Da mesma forma, é o que
defendem outros pesquisadores (AMABILE, 1982; HENNESSEY; AMABILE; MUELLER, 2011)
no que diz respeito a avaliacdo de produtos criativos.

A presenga de “formas prediais que sorriem” foi destacada por A2, que afirma que “esta
proposta visual se apresenta mais proxima do Surrealismo”, devido ao sorriso impossivel dos prédios,
essa visdo absurda aponta para a criatividade (OSTROWER, 1996). A imagem demonstra ser ndo
convencional (ULGER, 2020), além de comunicar ideias de forma expressiva, como ressalta
Haroutounian (2017) e a participante faz uso de materiais inusitados, como as fitas coladas nas
laterais, 0 que simboliza apelo estético, segundo Rostan (2002). O especialista A3 caracteriza o
produto da seguinte forma: “Colagem criativa, pois os elementos, apesar de serem muitos, séo
imagens semelhantes”, o que implica em analise que leva em conta, além da criatividade, a conexdo
entre as imagens sobrepostas (ULGER, 2020).

O especialista A4 expressa em sua avaliagdo que “apesar da profusdo de elementos, ficou
interessante, dindmico, provoca no espectador uma leitura mais minuciosa e forca a querer relacionar
os elementos [...] ¢ muito provocativa”. Essa apreciacdo vai ao encontro do que afirmam Al e A3,
guando apontam a conexao entre as figuras. Essa colagem foi considerada explicitamente criativa por
AleA3.
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Camille Claudel

Imagem 9 - Pintura aquarela, sem titulo, Camille Claudel

Fonte: Dados da pesquisa, 2019

As avaliacBes dos especialistas sdo apresentadas a seguir e exprimem uma visao ampla do

produto, expostas a seguir:

“Ha nele exploracao da mistura de cores, as quais obedecem a uma sequéncia das
frias mais a esquerda as mais quentes, a direita. A maneira da pincelada consiste
em uma sequéncia de faixas diagonais de cores. Por outro lado, as formas lineadas
foram tratadas (in)visivelmente em meio a seducgdo da cor. Este jogo perceptual
provoca maior tempo de contemplacdo por parte do observador”. (A2)

“Abstrata, € uma imagem que tem uma intencionalidade, pois podemos observar
um degradé coloristico, harmonioso, em que as nuances sdo analogas e prazerosas
ao observador. Demonstra planejamento ao escolher as cores a serem usadas e 0
capricho ao usa-las. Trabalhar com aquarelas ndo é tdo simples quanto alguns
podem supor. Existe harmonia e equilibrio na composi¢ao”. (A7)

“Percebo a interagdo entre as cores, bem como seus deslocamentos € movimentos,

como bastante harmoniosos. A sobreposi¢cdo dos desenhos feitos com tinta branca,
conferiu a imagem delicadeza e transparéncia. Toda a agitagdo das cores frias (da
esquerda para a direita) vibra em harmonia com as pinceladas mais suaves das cores
guentes. Acredito que esse movimento das cores confere ainda mais harmonia a
imagem. Lembrou-me um dia chuvoso, seguido de um pouco de sol apds a
tempestade”. (A6)

Esses elementos descritivos retratam o apelo estético (AMABILE, 1982; HENNESSEY;
AMABILE; MUELLER, 2011; ROSTAN, 2002; ULGER, 2020), aspecto relativo a criatividade em
que se sobressaem as cores, levando A2 e A6 a qualificar o produto como criativo. Essa, também, foi
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a avaliagdo de A7, que aponta além do apelo estético um dos estagios do processo, 0 planejamento
(PELOWSKI; LEDER; TINIO, 2017; TINIO, 2013).

Reconhecendo a qualidade técnica, A4 afirmou que a pintura “ao distribuir as cores de uma
cor fria para as demais quentes e espirrar pigmentos coloridos demostra criatividade. De igual modo,
Ab5 avaliou a producdo por esse prisma, ao relatar que: [...] as cores se destacam como primaérias e
secundarias e se miscigenam gerando outras cores € pontos de cor, em vermelho e azul “salpicados”
e “sem preocupagdo com ordem ou simetria”. Desse modo, coadunam com os autores Amabile
(1982), Chan e Zhao (2010), Ulger (2020), Hennessey, Amabile e Mueller (2011) e que julgam que

produtos criativos tendem a associar apelo estético e boa técnica.

Frida Kahlo

Imagem 13 - Pintura aquarela, sem titulo, Frida Kahlo
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Fonte.: Dados da pesquisa, 2019

Na descricdo formal e analise da figura, A2, A4, A5, A6 e A7, representantes do campo
(CSIKSZENTMIHALY, 1996; 2009; 2014) apontam a criatividade de forma explicita, conforme é

possivel verificar nos excertos a seguir:

“Nessa obra a criatividade fica mais evidente, pois “o artista” ou “a artista” ja usa
pinceladas mais seguras, desenvolve o senso de espacialidade centrando o elemento
principal e desenvolvendo volutas (galhos das arvores) sobrepondo no fundo
azul”.(Al)

“Frida constr6i a imagem com acentuada estaticidade, posicionando a figura da
arvore no meio da pagina, e localiza as demais formas espelhando-as bilateralmente
no suporte, mas esta é compensada, principalmente, pelo movimento dos galhos da
arvore. Ha o que poderiamos denominar de mimesis criativa”. (A2)
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“Frida percebeu o figurativo em composicdo centralizada, com elementos
igualmente equilibradores nos cantos superiores (direito e esquerdo), mas mostrou
que percebeu o figurativo ao pintar a natureza, assentar a arvore no chdo, mesmo
sem tracar uma linha do horizonte ou definir precisamente os planos/superficies,
comportamento que ndo é caracteristico ao se usar a aquarela. Frida parece ter
utilizado a tinta de consisténcia mais espessa, aparentando ser guache em todos os
elementos da composicdo, com um fundo azul mais diluido. Utiliza além da forma
figurativa, linhas curvas/volutas, acompanhando o ritmo dos galhos da &rvore. Com
isto, mostrou-se criativa e perceptiva a partir os seus conhecimentos prévios e da
técnica recém-conhecida (A5).

“uma arvore dangante, parece soltar-se da terra para saldar o sol! A inclinacgdo das
linhas confere a imagem agitacdo, e as cores vibrantes convidam ao baile. Por isso,
a arvore solta-se do chdo rumo ao vento, expresso pelas abundantes linhas brancas
que ventilam toda a tela. O uso das cores e a organizacdo dos elementos no espaco
conferem a imagem algo de inusitado, fantasioso, um lugar que tem cheiro de tutti-
frutti”. (A6)

“Essa composic¢ao ¢ personalissima, ndo encontramos esta representagdo de arvore
que qualquer lugar. Sinto alegria transmitida por meio das volutas (espirais) tanto
na imagem principal como nos espa¢os ocupados. A criadora demonstra leveza,
desenvoltura, desinibicdo e poder de liberdade sem medo de ser feliz diante das
situacOes da vida. A figura apresentada tem o poder de atracao visual intensa pelas
volutas utilizadas pela criadora. Cada voluta € um convite a uma volta ao trabalho
criado, a um passeio, mais uma olhada a paisagem vivencial criada para viver
livremente.” (A7)

Em outras palavras, a especialista A2 considerou a transformacgdo de um constituinte da
natureza surgida da sua imaginagdo (BRAJCIC; KUSCEVIC; LAZETA, 2020; HO et al, 2013;
MACHADO; STOLTZ, 2017; OSTROWER, 2013; ROSTAN, (1997 apud ULGER, 2020)). No caso
de A5, evidencia-se o que declara Csikszentmihalyi (1996; 2014) quando ressalta a relevancia dos
conhecimentos prévios, além disso, de certa forma pode-se entender que a participante transgrediu a
orientacdo da pesquisadora e a técnica, ao adotar o figurativo ao invés do abstrato e alterar a
consisténcia da tinta, pois ndo usou transparéncias como a aquarela requer. Quanto ao exame de A6,
esta enfatiza o carater fantasioso, presente na criatividade (MACHADO; STOLTZ, 2017; ULGER,
2020), ao passo que A7 acentua a quebra de limites (CSIKSZENTMIHALY, 2009; PELOWSKI,
LEDER; TINIO, 2017; ULGER, 2020).
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Fonte: Dados da peéqhis

Essa imagem foi considerada criativa pelos avaliadores A2, A4, A5, A6 e A7, de modo que a

seguir apresenta-se os enxertos com a descricdo apresentada por cada um.

“Apresenta grande senso de ordem e de recriagdo de formas geometrizadas, o todo
é bastante agradavel, apesar de a distribui¢cdo dos pesos visuais tender um pouco
para a direita.” (A2)

“O fato do artista ou a artista compor com recortes de papel e sobrepor no suporte
respeitando uma ordem j& é muito criativo com as formas estilizadas, com planos
bem definidos.” (A4)

“Frida compds o seu espago “natureza” separando em dois espagos/tempo,
simbolizando o dia e a noite com elementos ao centro que parecem unir 0s dois
lados da composicdo, como se fosse um eixo central com elementos que se
perpassam e aparentam tridimensionalidade nas dobras e sobreposi¢des. Para dar
énfase a ideia de tridimensionalidade, Frida inclui um recorte de uma sala/parede
ao centro, fazendo harmonia de cores terrosas com outras partes proximas ao eixo.
Imagem muito criativa e passivel de muitas interpretagdes.” (AS)

“Os dois lados da imagem parecem complementares, como se fosse a mesma
paisagem em horarios diferentes: noite a esquerda, dia a direita. O centro da imagem
apresenta uma profusdo de imagens difusas. A sobreposi¢édo dos elementos e 0
cenario remetem a universos longinquos.” (A6)

“Essa colagem assimétrica nos traz a possibilidade visual em 3D, tem volume e a
mesmo tempo uma completude. E inusitada, bem elaborada! Utilizou-se de recortes
diferentes para mostrar a bilateralidade da arvore. Demonstra capricho e zelo no
trato com material e na visualidade. Tem qualidade técnica e habilidade para
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harmonizar os elementos que tinha a sua disposi¢cdo para compor 0 que queria.
Enfim, ¢ harmonica, equilibrada e a visualidade ¢ atrativa!” (A7)

Nota-se que os avaliadores foram unanimes em apontar que os produtos desenvolvidos por
Frida sdo criativos. Nesse sentido, eles validaram o produto. A concordancia entre os especialistas é
relevante, pois uma das formas de identificacdo de produtos criativos € feita a partir desses individuos
que compdem o0 que campo, segundo Csikszentmihalyi (1996; 2014). Os avaliadores A2 e A4
vislumbraram a qualidade técnica, 0 manuseio habilidoso do material e a elaboracdo (AMABILE,
1982; ROSTAN, 2002; ULGER, 2020) e A5, A6 e A7 focam no apelo estético (HAROUTOUNIAN,
2017; HENNESSEY; AMABILE; MUELLER, 2011; ULGER, 2020).

Objeto Coletivo

Imagem 18 - Objeto Coletivo, “Natalia” - assemblage

Fonte: Dados da pesquisa, 2019

Na leitura da presente producdo tridimensional intitulada “Natalia”, a especialista Al
considerou ser “muito interessante pensar que na narrativa desse objeto encontram-se as intui¢des e
criatividades de varios educandos que se reuniram para dar visibilidade a sua proposta”, ou seja, a
criatividade coletiva, partindo do “gesto de partilha e negociagdo entre os propositores” (Al).

A construcdo coletiva que exigiu habilidades espaciais e interpessoais em um processo social
e colaborativo, envolveu a intensa comunicacao entre os sujeitos. O fato de a pesquisadora ter reunido
todos o0s participantes em um projeto comum oportunizou, além de uma nova forma de abordar a arte,

uma ampliacdo das possibilidades de interagéo e de trocas significativas, o que representou um modo
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inédito de trabalho na Sala de Arte. A colaboracdo e interatividade promovem elevados niveis de
aprendizado, sendo possivel o Enriquecimento (ARANTES-BRERO, 2019; MENDONGCA, 2020;
RENZULLLI, 2004; 2014; ZANATA, 2019).

O titulo Natalia foi negociado coletivamente, pois 0s sujeitos a situaram como figura feminina
em alusdo a data que se aproximava, o Natal, e por ter sido construida com papéis de presente e
iluminada com luzes pisca-pisca, como confirmado por Al: “ndo se pode deixar de lembrar que a
ideia/tema ser o Natal o personagem criado foi feminino que nos remete a figura materna, a mae, um
dos signos mais antigos na historia da humanidade”, simbologia aferida por processo de semiose
historico-cultural (LOSADA, 2011).

Na dimensdo do plano de contetdo (LOSADA, 2011; OLIVEIRA, 2018) “conseguiram
expressar a presenca de uma personagem feminina cuja montagem exigiu uma certa habilidade em
agregar materiais como isopor, papéis, tecidos, plasticos, ldmpadas, lacos, dotando de novos valores”
(Al). Para A4, esta producdo tridimensional “requer habilidade para assegurar a fixagcdo dos mais
diversos elementos concretos que fazem parte, como agregar, ndo por agregar, mas pensar numa
forma que agrade, uma forma que justifique a inten¢do dos propositores” (AMABILE, 1982;
ROSTAN, 2002; ULGER, 2020).

Os avaliadores expressaram que a habilidade em formar advinda do envolvimento e da
criatividade evocou encontrar solucdes para os desafios da montagem. A interacdo dos participes fez
com que Natalia reunisse elementos para ser o apice do curso, plastificando as ideias com habilidade,
envolvimento com a tarefa e criatividade, os trés anéis de Renzulli (1986; 2004; 2018).

A2 descreve que “variados elementos fazem de Natdlia um todo bastante profuso, porém
coerente, inclusive na mensagem das luzes, Natélia de luz, uma espécie de exortagcdo para que sejamos
luz para o0 mundo”, com o que concorda A3. Essa conclusdo ¢ apontada por Ulger (2020) como
elemento especifico da criatividade.

Para A4 “enxergar os varios angulos ndo ¢ tarefa facil. Pelo exposto s nos resta concluir que
esses jovens foram muito criativos na sua proposta de objeto de arte”. A expressao plastica “Natalia”
deriva desse processo que emergiu da experiéncia subjetiva, dos desejos, motivacdes, necessidades e
interesses dos participes, metamorfoseando-se do abstrato ao figurativo, com possibilidades de ser
externado. Apresenta uma linearidade temporal “antes, durante e depois” (coletar, elaborar, finalizar),

nesse caso, o ‘depois’, que € a conclusdo da experiéncia ou da produgdo, ¢ enaltecido
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Esse objeto trouxe o aprendizado mutuo de que é possivel ressignificar objetos, com a visdo
de que para fazer arte ndo é preciso grandes gastos financeiros e 0s materiais mais inusitados podem

ser produzidos de forma criativa na vida cotidiana.

4.2 Elementos adotados pelos especialistas para definir os produtos criativos

Esse subtdpico trata acerca dos elementos que os especialistas empregaram na analise dos
produtos. Estes serdo apresentados e discutidos de acordo com a ordem em que aparecem e,
posteriormente, sera feita uma sintese considerando aqueles mais utilizados.

Inicialmente, foi possivel perceber que 1 (um) especialista (A1) caracterizou trés trabalhos
como intuitivos, ainda que associado com outros componentes, como espontaneidade e sensibilidade.
Nesse sentido, no &mbito da arte, a intuicdo € concebida como uma forma de perceber e interpretar
os distintos elementos de uma imagem, uma forma de conhecer o mundo. Em diversos dicionarios,
como por exemplo, o Aurélio, a intuicdo pressupde perceber independentemente de raciocinio ou
analise, sendo direta e imediata. Ja para Raidl e Lubart (2001), a intuicdo é pouco estudada em relacéo
a criatividade, mas é reconhecida por grandes pensadores como aspecto essencial do trabalho destes.
Para os autores, a [...] tendéncia a confiar em um modo intuitivo de pensar estd relacionada
positivamente a criatividade” (p. 217). Essa descoberta foi relatada por eles nesse trabalho.

Outro conceito associado a intuicdo é o de espontaneidade (Al e A7), a qual diz respeito a
naturalidade com que algo é realizado. Na arte e na criatividade, relaciona-se com a improvisacao, ou
seja, relativo ao nao planejamento ou ensaio prévio, seja na musica ou na performance de atores. Por
outro lado, esta ndo implica em auséncia de estrutura, conforme discute Sawyer (2000), que reconhece
que 0 conceito é controverso, pois considera que a estrutura, em algum nivel, estd presente na
improvisagdo. Trata-se de um continuum, sem linha diviséria explicita. Associa-se a esse termo 0s
seguintes: leveza, desenvoltura, desinibicdo e poder de liberdade (A7).

Outro elemento empregado pelos avaliadores Al e A2 foi a imaginacdo. Esse conceito, ainda
que associado de forma mais clara ao se relacionar as artes, diz respeito a todas as areas do
conhecimento. Isso se d&d em funcdo da separacdo secular entre emogdo e razdo. No entanto, a
imaginacao faz parte da experiéncia humana desde sempre e se expressa tanto no presente quanto no
passado e no futuro, sem limites temporais que a aprisionem, uma vez que o individuo pode reportar-
se ao passado para recriar o vivido, projetar-se para o futuro com o intuito de vislumbrar o que pode
Vvir a ser e, no presente, criar novas e originais possibilidades com base no conhecimento e nas

vivéncias. No &mbito da criatividade, distintos autores afirmam que a imaginacdo € uma de suas
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dimensdes (BRAJCIC, KUSCEVIC; LAZETA, 2020; HO et al., 2013; KAUFMAN, PLUCKER,;
RUSSELL, 2012; MACHADO; STOLTZ, 2017; ROSTAN, 2002; ULGER, 2020). Ulger (2020)
expressas em imagens surrealistas, fantasiosas, abstratas podem ser consideradas ndo convencionais,
pois ignora a tradicdo, em particular no desenho.

A preparagéo, o planejamento ou elaboragdo foram elencados pelos especialistas A4, A3 e
AT. Essa avaliacdo € indicativa de que os avaliadores identificaram um dos estagios da criatividade,
conforme apontados por Getzels e Csikszentmihalyi (apud PELOWSKI; LEDER; TINIO, 2017) e
Tinio (2013). Esse ponto € interessante, pois evidencia que o exame dos produtos fornece subsidios
para sua definicdo como criativo ou ndo, implicando a percepcdo da intencionalidade ao criar algo
desde o inicio, sendo uma decisdo consciente.

Um elemento muito destacado pelos avaliadores foi o apelo estético, o qual, segundo Rostan
(2002), envolve composicdo, manuseio habilidoso de material e expressividade. Por composicéo, a
autora entende 0 modo de organizacdo que possibilita que os elementos artisticos culminem em um
todo unificado. Desse modo, vérios trabalhos foram classificados como criativos em funcéo da
composicao, ou seja, de modo amplo, do apelo estético. Este tem como caracteristica o fato de ser
agradavel ao olhar e aos sentidos no caso das artes visuais, como a harmonia, a elegancia, o equilibrio,
as cores, a proporcao das formas, em suma, a organizacgéo final do produto.

A qualidade técnica foi destacada por alguns especialistas, como A2, A4 e A7. Esse aspecto
diz respeito ao resultado que se espera de um produto em termos de formas e elementos constitutivos
e gue pode ser verificado a partir da sua materialidade, embora apresente, também, caracteristicas
subjetivas relativas a percepcdo. No caso da criatividade, costuma ser avaliada em conjunto com o
produto (AMABILE, 1982; HENNESSEY; AMABILE; MUELLER, 2011; ULGER, 2020).

A originalidade, apontada em expressdes como “novo”, “inusitado”, “alegria de fazer,
produzir o novo”, foi encontrado somente em 1 (um) produto entre os identificados como criativos
pelos especialistas, entretanto essa constitui uma das caracteristicas primordiais da criatividade,
representando, na verdade, o cerne desta. Esta associada a descoberta, a capacidade geradora do ser
humano de inovar nos mais distintos campos do conhecimento. Renzulli (2014; 2016; 2018) se refere
a abertura ao novo, ao diferente como expressao de um dos trés anéis, a criatividade. Para Runco
(2020, p. 339), “novidade € um requisito para a criatividade, embora 0 conceito seja frequentemente
rotulado de originalidade, que sdo, entdo, proximos de sindnimos”. Ao darem preferéncia ao termo

novo, os especialistas, portanto, acertaram.
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Ap0s apreciacdo dos elementos destacados pelos especialistas foi possivel perceber que estes
adotaram em suas anélises algumas das categorias elencadas por Ulger (2020) em sua revisdo acerca
dos critérios adotados para mensurar a criatividade, como por exemplo, de carater geral, a
originalidade ou novidade, especificamente. Ja quanto aos critérios referentes no campo da arte,
percebe-se que os avaliadores destacam quase todos os citados pelo autor: estética, habilidade técnica,
imaginacao e elaboracdo, excluidos o fechamento e a producédo de ideias. Nesse sentido, acredita-se
que o estudo conduzido possibilitou analisar, sem pretensdo de generalizar, os produtos realizados no
decorrer do curso Artexpansdes de forma efetiva, uma vez que ha entre os especialistas concordancia
quanto a criatividade dos participantes.

A realizacdo do curso Artexpansdes tinha por objetivos embasar os educandos acerca da arte
moderna de modo sistematizado, pois na visdo dos historiadores da Arte este é um periodo
considerado como de enorme criatividade, que revolucionou o campo de Arte ao romper com a forma
tradicional de se produzir objetos artisticos, além de estimular a expressao das emoc6es. Além disso,
o principal objetivo do curso era incentivar os educandos do NAAH/S-P1 a elaborarem seus proprios
produtos, a partir de suas interpretaces da realidade, com autonomia. Reconhece-se que
oportunidades como essa nem sempre estdo presentes nas escolas, como afirmam Renzulli e Reis
(1997).

O NAAHY/S de Teresina, Piaui, € um dos centros de identificacdo e atendimento a estudantes
com AH/SD que adota a Teoria para o Desenvolvimento do Potencial Humano de Renzulli, o que
confirma o que foi mencionado anteriormente por Alencar, Fleith e Carneiro (2019) quanto ao amplo
alcance do modelo do tedrico no pais.

Acredita-se que o ambiente do NAAHY/S foi propicio para o alcance dos objetivos propostos,
assim como a orientacdo da pesquisadora e da professora de artes que, como especialistas na area,
planejaram e executaram a proposta educativa e de enriquecimento, estabeleceram regras e
procedimentos do dominio que, além de delinearem de forma clara a proposta do curso, encorajaram
a criatividade (CSIKSZENTMIHALYI, 2009), possibilitando aos alunos que elaborassem seus
produtos de forma coletiva, em constante processo de troca de ideias, interatividade, discusséo acerca
de materiais, das dificuldades que encontravam e das duvidas que surgiam.

Desse modo, entende-se que, além de o ambiente ter sido apropriado, houve aval do social
para que o0s participantes produzissem criativamente (NEVES-PEREIRA, 2018; PRADO;
ALENCAR; FLEITH, 2016), ou seja, houve no NAAH/S um clima propicio para o estimulo a

criatividade. Embora os produtos resultantes tenham a marca dos seus criadores, houve entre 0s
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educandos agdes coletivas entremeadas com dialogos que aumentaram no decorrer do curso. Pode-se
concluir que, aléem da elaboracdo dos produtos, o0 curso gerou nos participantes sentimentos
cocognitivos, como empatia, colaboracéo e sensibilidade (RENZULLI, 2021).

Os resultados encontrados evidenciam, em consonancia com a ideia defendida por Renzulli
(1986; 1992; 2001; 2002; 2004; 2014; 2012; 2016; 2020) e Renzulli e Reis (2021) de que uma
educacdo de qualidade é benéfica para todos os estudantes, pois o curso ofereceu bases tedricas e
praticas que possibilitaram o desenvolvimento de produtos criativos, validados pelo campo, como
afirma Csikszentmihalyi (2009). Nesse sentido, ha que se ressaltar o envolvimento dos educandos
com as tarefas propostas, a vontade que demonstraram de aprender e a oportunidade oferecida pelo
meio.

Os materiais especificos para as atividades, tais como tinta, pincéis, papel, cola, dentre outros
ja eram de conhecimento dos educandos, mas a forma de utilizacdo, por exemplo, da aquarela, foi
uma novidade. As colagens constituiram formas evidentes de aferi¢do da criatividade (HENNESSEY,
1994; KAUFMAN et al., 2007; REESE, 2010). Nesse sentido, como afirma Csikszentmihalyi (2009)
faz-se necessario ter acesso ao dominio e as informac@es que o fundamentem de alguma forma para
que a criatividade floresca.

Destaca-se que ainda que os produtos tenham sido apresentados de forma individual, uma vez
que foram avaliados desse modo pelos especialistas, aqueles considerados como criativos sao
resultantes da interacdo entre os aspectos individuais e o contexto sociocultural, pois a criatividade
ndo consiste em fendmeno individual, mas necessita de validacdo social para que uma ideia ou objeto
seja reconhecida como original e criativa (CSIKSZENTMIHALY1, 2009). Em outras palavras, 0
autor considera que crengas, valores, préaticas, convencles e conhecimentos sdo difundidos pelo
dominio para o individuo e vice-versa em processos de significacdo, ou seja, 0 objeto ou ideia criativa
no ambito da cultura é parte do dominio, mas deve ser aprovado pelo campo. Ha uma influéncia
mUtua entre pessoa, dominio e campo. No caso estudado, observa-se a influéncia da cultura, presente
no contexto sociocultural especifico deste estudo, moldando aspectos basicos na formacdo dos
participantes, que podem, posteriormente, se for do interesse desses evoluirem e transformarem o
dominio em algum nivel (CSIKSZENTMIHALYI; ROBINSON, 2014). Essa € a expectativa da
pesquisadora, em concordancia com Csikszentmihalyi (2009), que a valorizagdo desse estudo pode
vir a estimular os educandos a oferecerem mais contribui¢des para o dominio.

Entende-se que a inter-relacdo ‘pessoa, dominio e campo’ esta, de fato, inserida em um

contexto sociocultural, de modo que se manifesta de distintos modos se ha variacdo em um desses
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componentes. Nesse sentido, o trabalho realizado possibilitou verificar a expresséo da criatividade
em educandos identificados e em processo de identificacdo, o0 que € indicativo de que o ensino de
artes em contexto sociocultural favoravel deve ser visto como uma necessidade que pode propiciar

inimeras possibilidades de realizacdo para educandos de distintos niveis.
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5 CONSIDERACOES FINAIS: O APAGAR DAS LUZES

Quando se apagam as luzes que guiaram esse estudo, as quais iluminaram a complexidade
investigativa e desvelaram o brilho da criatividade, tdo necessaria ao mundo atual, na perspectiva da
transformacéo e evolucdo humana, observa-se a amplitude conceitual desse construto.

Na presente investigacdo, a articulagdo entre as areas do conhecimento Artes Visuais e as
Altas habilidades/Superdotacéo, prop0s a riqueza de relacfes sobressaindo-se a Criatividade como
seara teorico-pratica condutora da pesquisa-acdo. Nesse sentido, adotou-se o conceito de
Csikszentmihalyi (2009), o qual assume gue a criatividade decorre da interacdo existente entre a
pessoa e 0 contexto sociocultural, de modo a ndo constituir um fendmeno individual interno, ou seja,
faz-se necessaria a validacdo social (campo) para que uma ideia seja considerada original e criativa
no dominio (area do conhecimento), constituindo este processo na interacdo complexa da pessoa,
dominio e campo.

Nessa perspectiva, se defendeu a tese: A criatividade pode se expressar a partir de estimulos
na area de artes visuais e ser identificada por especialistas a partir dos produtos criativos
desenvolvidos. Além disso, refletiu-se acerca da questdo-problema: Como a criatividade se expressa,
na perspectiva de especialistas em artes visuais, em educandos identificados e em processo de
identificacdo das altas habilidades/superdotacdo, a partir de estimulo a producdo em pintura e
colagem? Diante disso, nessa se¢do, o foco é apresentar as consideragdes finais do estudo, com a
sintese das acOes e analises.

Nesse sentido, a pesquisa teve como objetivo geral investigar, na perspectiva de especialistas
em artes visuais, a criatividade em educandos identificados e em processo de identificacdo em Altas
habilidades/Superdotacdo pelo Nucleo de Atividades de Altas Habilidades ou Superdotacdo do Piaui
(NAAH/S-PI).

No prisma de atingir da melhor forma o objetivo, essa tese foi realizada no &mbito da pesquisa-
acdo por meio do curso Artexpansdes, ministrado pela pesquisadora, com 9 (nove) participes, 4
(quatro) identificados com AH/SD e 5 (cinco) em processo de identificacdo, no contexto do Nucleo
de Atividades de Altas Habilidades ou Superdotacéo do Piaui (NAAH/S-PI), ambiente favoravel a
realizacdo do curso. Assim, 0 curso teve como essencial o estimulo a criatividade com a proposta de
elaboragdo compositiva de objetos artisticos em pintura e colagem a partir da leitura de imagens da
arte moderna. Essas composi¢fes consistiram produtos finais, os quais foram avaliados por

especialistas em Artes Visuais, professores atuantes como representantes do campo nesse dominio.
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Embora ndo se possa afirmar que o curso Artexpans@es foi o Unico promotor desse processo
caracterizado como criativo, este teve influéncia sobremaneira importante aos educandos e
possibilitou que eles exercitassem seus conhecimentos prévios na area, aliados aos novos
conhecimentos promovidos pelo curso, com o alvo da criatividade. As atividades, nessa pesquisa-
acdo, respeitaram as especificidades de cada educando e fomentaram uma producdo autdbnoma de
objetos artisticos, alem de ter proporcionado vivéncias coletivas, em que trocas e dialogos se fizeram
relevantes para as aprendizagens.

Os produtos finais foram apresentados na Exposicdo Artexpansdes, como a culminancia do
processo educativo. Assim sendo, uma mostra de 18 produtos de pintura, colagem e assemblagem foi
apresentada ao publico, na galeria da UFPI, local externo a instituicdo-l6cus. Em complemento a essa
exposicdo presencial, foi organizado pela pesquisadora um site® para divulgar a pesquisa aos
participes e interessados, em uma espécie de exposicao virtual, com as imagens do processo.

Como continuidade, houve a avaliacdo dos especialistas acerca dos produtos por eles
considerados criativos, ainda que tenha havido discordancia no que diz respeito a alguns deles. Com
base nessa constatacdo foram analisados e discutidos os produtos considerados criativos de forma
unanime pelos avaliadores, para fins de cumprir o objetivo dessa tese.

No que diz respeito aos objetivos, ressalta-se que dos 18 objetos artisticos produzidos, 0s
especialistas avaliaram 10 (dez) como criativos. A partir desse resultado, foram considerados 0s
elementos definidores da criatividade adotados por eles, a partir do referencial teérico especifico da
area, em particular, autores de lingua inglesa.

A avaliagdo dos produtos ressaltou elementos definidores de criatividade, indicados pelos
especialistas em suas leituras de imagem. Esses elementos foram apontados como “intuigdo,
espontaneidade, planejamento, imaginagdo, apelo estético, qualidade técnica e novidade”, os quais
foram analisados pela pesquisadora, ou seja, foram analisados indicadores de criatividade tendo por
base a teoria, confirmados esses elementos em resultados de pesquisas internacionais. Tais elementos
encontrados na avaliacdo dos produtos endossam a identificacdo da criatividade pelos especialistas.

Dessa forma, no decorrer da pesquisa, encontra-se a confirmacdo da tese, no a&mbito
investigado, a qual evidenciou que o estimulo a criatividade ampliou as possibilidades criativas aos
educandos-participes, a partir do curso Artexpansdes. Deles é esperado que tenham oportunidades de
desenvolver-se criativamente em distintos momentos de suas vidas, com o olhar para o futuro. Desse

modo, 0 ensino da arte, especificamente das Artes Visuais com educandos do NAAH/S-PI contribuiu

6 Site: https://planetadgmkalleb.wixsite.com/my-site
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favoravelmente & aprendizagem coletiva de técnicas e leituras de mundo, especialmente no contexto
do atendimento ao aluno com altas habilidades, identificados ou ndo, favorecendo realizar os desafios
do enriquecimento tipo I, como preconizado por Renzulli (2012; 2016).

Esse trabalho apresenta limitacbes como, por exemplo, ndo ter apreendido a visdo dos
participantes acerca dos seus produtos e por ndo ter feito uma pré-avaliacdo dos produtos criativos
desses, de forma a poder comparar os resultados obtidos com os anteriores. Compreende-se que parte
dessas limitacOes se deve as condi¢Bes em que foi realizado estudo, em plena pandemia de covid-19,
e em funcdo da reforma na instituicdo-locus. Além disso, ndo foram realizadas revisdes sobre a
criatividade na perspectiva do ensino da arte, da superdotacgdo artistica, ou do artista, 0 que pode ser
considerado em pesquisas futuras.

Nesse sentido, sugere-se que pesquisas futuras levem em conta esses aspectos, de forma a
promover uma compreensdo mais ampla acerca de fenédmeno tdo complexo e seus desdobramentos,
com um maior numero de sujeitos, maior tempo dedicado ao campo empirico e utilizacdo de escalas
para a mensuracao da criatividade. Essas sugestdes sdo relevantes ao incremento do conhecimento
cientifico nesta area tdo pertinente para a formacdo humana. Em suma, o estudo abre possibilidades

de novas pesquisas nas diversas areas da Educacdo, do Ensino de artes e da Criatividade.
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APENDICES

APENDICE A
QUESTIONARIO

1 PERFIL DOS ESTUDANTES DO NAAH/S-PIAUI

Pseudbnimo:

Sexo: () Masculino () Feminino
Idade:

Escolaridade:

Escola:

Endereco da escola:

Endereco de casa/ telefone:

Area (s) de interesse:

1.

2.

3.

Experiéncia em Artes: Se sim, Como? Quais os tipos
. de arte que vocé ja praticou?

()SIM () NAO

O que faz em seu tempo livre?

105
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APENDICE B — QUESTIONARIO ON LINE
1. Sobre as condi¢des socioecondmicas da sua familia, por gentileza, informe:

RENDA FEMILIAR:

CONDICOES DE MORADIA:

RELIGIOSIDADE DA FAMILIA:

ROTINA EM CASA:

LAZER

PROFISSAO DOS PAIS:

SITUACAO CONJUGAL DOS PAIS (estado civil):
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APENDICE C

ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA AOS SUJEITOS

- De acordo com o que vocé vivenciou no Curso Artexpansoes, quais objetos produziu? Gostou de
fazer?

- No seu dia a dia, quais 0s momentos em que vocé considera que é mais criativo(a)? Por qué?
- Vocé se considera criativo(a)?
- A partir do Curso, vocé desenvolveu a sua criatividade? Explique de que forma.

- Como vocé definiria criatividade? Suas palavras sdo importantes



APENDICE D - INSTRUMENTO DE COLETA DE DADOS

(Formulario on line)

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO - CCE
PROGRAMA DE POS GRADUCACAO EM EDUCACAO
DOUTORADO EM EDUCACAO

Titulo da pesquisa: CRIATIVIDADE E ARTES VISUAIS EM EDUCANDOS COM ALTAS
HABILIDADES/SUPERDOTACAO NA PERSPECTIVA DE ESPECIALISTAS

Orientanda: Carla Teresa da Costa Pedrosa
Orientacdo: Profa. Dra. Ana Valéria Marques Fortes Lustosa

Prezados Especialistas,

Solicitamos leitura da imagem dos produtos de Pintura e Colagem, considerando
também a sua percepc¢ao sobre se estes sdo ou ndo criativos a partir da proposta do curso
Artexpansoes, que seria o estimulo a criatividade de educandos do NAAHS. As informacdes
prestadas serdo valiosas as analises da investigacdo que envolve Criatividade, Artes Visuais e
Altas habilidades/Superdotacdo. Por favor, respondam de forma textual.

Imagem 01

Codinome Monet, 15 anos

Imagem 02

Codinome Monet, 15 anos

Imagem 03

Codinome Tarsila, 10 anos

Imagem 04

Codinome Tarsila,10 anos
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Imagem 05

Codinome Anita,14 anos

Imagem 06

Codinome Anita, 14 anos

Imagem 07

Codinome Lygia, 8 anos

Imagem 08

Codinome Lygia, 8 anos

Imagem 09

Codinome Camille, 13 anos

Imagem 10

Codinome Camille, 13 anos

Imagem 11

Codinome Portinari, 15 anos

Imagem 12

Codinome Portinari, 15 anos
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Imagem 13

Codinome Frida, 13 anos

Imagem 14

Codinome Frida, 13 anos

Imagem 15

Codinome Mary, 14 anos

Imagem 16

Codinome Mary, 14 anos

Imagem 17

Codinome Georgia, 13 anos

Imagem 18

Titulo: “Natalia”, objeto coletivo




APENDICE E

PLANO DE CURSO ORIGINAL — CURSO “ARTEXPANSOES”

111

Tema/Artista

Metodologia/atividade

Materiais/Recursos

12 aula — introdutéria — sobre
a criatividade como conceito
e vivéncia

- Dindmica dos objetos — expresséo verbal
- Dindmicas de criatividade
- Desenhos e/ou textos criativos (producdo)

Mala (objetos do
cotidiano),  Papel
sulfite, lapis, Lapis
de cor

KANDINSKY (1866-1944)

e analogas — tons
- Proposi¢do monocromética (em tela)

Abstracionismo - Arte Moderna Datashow
- Pintar de forma abstrata — artista em | Tinta Aquarela
conexdo: Amaral (piauiense) Pincéis
- Psicologia das cores Papel Canson
- Experiéncia com musica (cor e musica) Tela
- Encontro com o artista; Evaldo Oliveira Suporte
MAGRITTE (1898-1967) | - Colagem e Assemblage”
Arte fantastica artista: Braga Tepi (piauiense)
- Técnica - atividade coletiva Data -show
Conteddos: Objetos sem uso
- Reflexdo sobre as contradi¢fes navidae na | . :
arte F!ta crepe
- Proposicéo de titulos diferentes e criativos Fita gomada
para o objeto criado
- RelagBes entre objetos (possiveis e
impossiveis)
VAN GOGH (1853-1890)
Vl‘sao ¢ reallade Cor e expressividade
_. Nonato Oliveira (piauiense) Tintas
- Histéria de vida — autobiografia L
o pincéis
- Técnica de uso das cores — complementares Tela

Celular — fotografia

ESCHER (1898 — 1972)
- llusdo — Gestalt
Elementos visuais

Desenho como fio condutor/Geometria —
Convidada: Angela Régo — artista infovisual
- Principios da Gestalt

- Intertextualidade — propostas dos participes
- Construcdo de Mobiles — Alexander Calder

Livros

Recorte/ colagem
Papel

Léapis 2b, 6b
Esfuminho
Materiais diversos:
acetato e arames
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APENDICE F
ATIVIDADES DO CURSO ARTEXPANSOES

Obijetos utilizados e/ou produzidos nas atividades propostas pela pesquisadora

1. DINAMICA DA MALA DE OBJETOS
s
S

Monet Georgia Anita

Frida Tarsila

3. DESENHOS DE COISAS IMPOSSIVEIS

Frida Frida Anita




Georgia

Mary
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Tarsila

4, DINAMICA: DESENHO CEGO

Lygia

Georgia

Frida

Tarsila

Anita
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APENDICE G — EXPOSICAO ARTEXPANSOES
PRODUTOS 1: AQUARELAS EM PAPEL

Monet Mary

Camille Tarsila Lygia Portinari

PRODUTOS 2: RECORTE/COLAGEM EM TELA

P
A%

Camille

Georgia
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PRODUTO COLETIVO - NATALIA

After Agam |

N 798
Obijetos ladicos interativos

S et |
> - o
\ A
:V

4

Parangolé Natélia 3 Natalia 3
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APENDICE H — IMAGENS QUE NAO FORAM ANALISADAS

Imagem 06
Codinome Anita, 14 anos
(produto criativo)

Imagem 07
Codinome Lygia, 8 anos
(discordancia dos avaliadores)

Imagem 10
Codinome Camille, 13 anos
(discordancia dos avaliadores)

Imagem 11
Codinome Portinari, 15 anos
(discordancia dos avaliadores)

Imagem 12
Codinome Portinari, 15 anos
(discordancia dos avaliadores)

Imagem 15
Codinome Mary
(discordancia dos avaliadores)

Imagem 16
Codinome Mary, 14 anos
(discordancia dos avaliadores)

Imagem 17
Codinome Georgia, 13 anos
(discordancia dos avaliadores)
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ANEXOS

ANEXO A

UFPI - UNIVERSIDADE
FEDERAL DO PIAUI - CAMPUS g}mg S -
MINISTRO PETRONIO

Confinuagéio do Parecer: 3.070.243

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:
Pesquisa relevante.

Consideragdes sobre os Termos de apresentagio obrigatéria:

Os Termos de apresentacdo obrigatoria foram anexados.

Recomendagdes:

Solicita-se incorporar ac TCLE a pagina de assinaturas. Se, por questdes de configuracdo, tal pagina
continuar constituindo-se uma folha em separado, solicita-se o cuidado de obter a rubrica do participante de
pesquisa nas demais folhas do TCLE, considerando-se a protecdo do participante e do pesquisador
(Resolugdo CNS n? 466 de 2012 itens IV.5.d).

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

Parecer favoravel.
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ANEXO B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO - CCE
PROGRAMA DE POS GRADUCACAO EM EDUCACAO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE
(Para pais ou responsaveis do participante)

O Programa de Pds-graduacdo em Educacdo da Universidade Federal do Piaui
(PPGEd-UFPI) vem ampliando pesquisa educacional com o intuito de contribuir com a
melhoria da pratica educativa em Educacdo Especial e Inclusiva no Estado do Piaui. Neste
sentido, gostariamos de convidar seu filho (a) ou dependente para participar, como
voluntario(a), de uma pesquisa cientifica.

Leia cuidadosamente o documento e pergunte ao responsavel pela pesquisa qualquer
davida. Apos ser esclarecido(a) sobre a pesquisa, no caso de aceitar que seu filho(a) ou
dependente faca parte do estudo, assine ao final deste documento em duas vias. Uma via ¢ sua
e a outra ¢ do pesquisador responsavel.

Titulo do Projeto: PRATICAS EDUCATIVAS CRIATIVAS PARA EDUCANDOS COM
ALTAS HABILIDADES/SUPERDOTACAO: UMA PESQUISA-ACAO EM ARTES
VISUAIS

Pesquisadora Responséavel: Profa. Dra. Ana Valéria Marques Fortes Lustosa

Pesquisadora Colaboradora: Profa. Ma. Carla Teresa da Costa Pedrosa

Instituicdo: Universidade Federal do Piaui (UFPI) — Centro de Ciéncias da Educacéo (CCE) -
Programa de Pds-graduacdo em Educacao (PPGEA).

Seu filho(a) ou dependente foi selecionado(a) para participar de uma pesquisa em
virtude de estar vinculado ao Nucleo de Atividades de Altas Habilidades ou Superdotacao
(NAAHY/S), frequentando regularmente. A pesquisa sera realizada no proprio NAAH/S, durante
um semestre letivo, uma vez na semana.

O objetivo desta pesquisa ¢ investigar a expressdo criativa do aluno de altas
habilidades/superdotacao. Seu(ua) filho(a) ou dependente participara de um Curso de Artes
Visuais (pintura, modelagem, gravura, colagem, desenhos, jogos, dentre outras). O resultado
das atividades serd apresentado em Portfélio (dlbum) e em Exposi¢do ao final do curso, que
acontecera em dias agendados.

A presente pesquisa oferece ao seu filho(a) ou dependente minimo risco de dano. Algum
risco relacionado com a participacao de seu filho(a) ou dependente nas atividades sera evitado
pelos seguintes procedimentos: O curso ocorrerd em local habitual que ja conhece; a
participagdo no curso ¢ livre e voluntaria; havera a parada do processo para esclarecimento de
davidas, desconforto ou constrangimento do aluno. Se houver algum acidente durante as
atividades, serd garantida a integral assisténcia ou ressarcimento do prejuizo. Os dados
coletados em 4udio, imagens e textos sdo confidenciais, ndo possibilitando a identificacao de
seu filho(a) ou dependente na divulgagdo, a ndo ser com a sua permissao expressa em
documento escrito.
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Os beneficios da pesquisa contribuirdo para a reflex@o acerca das praticas criativas em
Artes Visuais, gerando conhecimento artistico e desenvolvimento criativo para o aluno, além
de conhecimento cientifico para professores e profissionais de a Educagdo Especial em Altas
habilidades/Superdotacdo no Piaui, compartilhado por meio de publicagdes em revistas,
seminarios, congressos € similares.

Caso vocé€ aceite a participagdo de seu filho(a) ou dependente, gostariamos que
acompanhasse as atividades quando solicitado(a). A participagao de seu filho(a) ou dependente
serd voluntaria e gratuita, ndo ha remuneragdo ou prémio para isso. Esclarecemos que vocé
podera retirar seu consentimento a qualquer momento, sem precisar de justificativa, ¢ nao
haveré prejuizo quanto ao atendimento do aluno na instituicdo. Os dados pessoais do aluno
participante serao mantidos em sigilo, ou seja, serdo anonimos. Voce podera comunicar-se com
os pesquisadores e tirar duvidas sobre o curso em qualquer momento do Curso.

Esta pesquisa foi submetida e aprovada pelo Comité de Eticaem Pesquisa da
Universidade Federal do Piaui no Campus Ministro Reis Velloso (CEP-UFPI/CMRYV) que tem
por objetivo pronunciar-se sobre todos os trabalhos de pesquisa envolvendo seres humanos,
visando estar em contato com as investigagdes nas diversas areas do conhecimento, para que
aconte¢am dentro da correcdo ética.

Consentimento da participacao:

Eu, ,RGn° li o texto e
declaro que entendi o objetivo, a forma de participagdo de meu/minha filho(a) ou dependente,
o0s riscos e os beneficios da pesquisa e aceito o convite, permitindo a participacao de meu filho
(a) ou dependente. Compreendo que tenho liberdade de retirar o meu consentimento em
qualquer fase da pesquisa, sem penalizacdo alguma, mesmo sem justificar minha decisdo. E a
qualquer momento, posso buscar maiores esclarecimentos. Declaro saber que as informagdes
obtidas s6 poderdo ser usadas para fins cientificos (de estudos), de acordo com a ética na
pesquisa, € que essa participagdo ndo inclui nenhum tipo de pagamento ou recompensa.
Autorizo a publica¢do dos resultados da pesquisa, a qual garante o anonimato do participante.
Assinatura do responsavel:

Declaro que obtive de forma apropriada e voluntaria o consentimento livre e esclarecido de
para que seu filho (a) ou

dependente participe da pesquisa.

Teresina, de de 201 .

Assinatura do pesquisador

Comité de KEtica em Pesquisa - UFPL
Pesq. Responsavel: Profa. Dra. Ana Valéria | Campus Universitdrio Ministro Petrénio Portella

Marques Fortes Lustosa - UFPI Pr6 Reitoria de Pesquisa - PROPESQ.
PPGEJ/UFPI - Telefone: (86) 3215-5813 CEP: 64.049-550 - Teresina - PI
Pesq. colaboradora: Carla Teresa da Costa | Telefone: 86 3237-2332

Pedrosa E-mail: cep.ufpi@ufpi.br Web.: www.ufpi.br/cep

Horério: de 8 as 12h e de 14 as 18h
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ANEXO C - TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo do Projeto: PRATICAS EDUCATIVAS PARA EDUCANDOS COM ALTAS
HABILIDADES/SUPERDOTACAO: UMA PESQUISA-ACAO EM ARTES VISUAIS

Este convite é para vocé, aluno do NAAH/S-PI:

Assentimento significa que vocé concorda em participar de uma pesquisa. Pesquisa ¢ um estudo sobre
um tema escolhido. O tema desta pesquisa ¢ “criatividade”.

Entdo, vocé esta sendo convidado(a) para participar de uma pesquisa que sera feita durante um Curso
com atividades criativas de Artes Visuais. Atividades como pintura, colagem, desenhos, jogos, dentre outras.

O curso ocorrera no local que vocé ja conhece, o NAAH/S. A sua participacdo no curso é livre e vocé
pode escolher se quer ou ndo quer participar. Se houver algum acidente durante as atividades, serd garantida a
assisténcia, e, em caso de problemas durante as sessdes, estes serdo resolvidos.

Esse curso serd Util para melhorar a sua aprendizagem criativa na construcdo de objetos com técnicas
artisticas. Havera filmagem e fotos, somente para uso da pesquisa, e serdo publicadas com a permissdo de seus
pais ou responsaveis.

Peca a professora para explicar qualquer palavra ou informagdo que vocé ndo entenda claramente, nesse
texto, ou em qualquer momento do Curso.

Vocé foi escolhido por ser estudante do NAAH/S. Caso vocé aceite participar, ndo devera faltar, neste
periodo de 10/09 a 08/10, 1 vez por semana, as ter¢as-feiras, a tarde. Seus pais ou responsaveis ja consentiram a
sua participacdo, mas se vocé ndo quiser participar, ndo haverd nenhum prejuizo a vocé.

Este documento sera assinado por vocé em duas vias, ficando uma com voceé e a outra com a pesquisadora.

Consentimento da participacgao:

Eu, ,RGn’ ,

li o texto e declaro que entendi o objetivo, a forma de minha participagdo, e aceito o convite para participar.
Compreendo que tenho liberdade de desistir em qualquer fase da pesquisa sem penalizagdo alguma, mesmo sem
justificar minha decisdo. A qualquer momento, posso tirar dividas. Estou ciente que meus pais/responsaveis
autorizaram a minha participagdo e a publicacdo dos resultados da pesquisa, a qual garante o anonimato e o sigilo
referente a minha pessoa.

Assinatura do participante:

Teresina, de de20

Assinatura da pesquisadora

Pesquisadora Responsavel: Profa. Dra. Ana Valéria Marques Fortes Lustosa
Departamento: PPGEd Telefone para contato: (86) 3215-5813
Pesquisadora assistente: Carla Teresa da Costa Pedrosa

Informacdes:

Comité de Etica em Pesquisa - CEP/UFPL
Campus Universitario Ministro Petronio Portella - Bairro Ininga.
Pro Reitoria de Pesquisa - PROPESQ.

CEP: 64.049-550 - Teresina - PI Telefone: 86 3237-2332
E-mail: cep.ufpi@ufpi.edu.br Web.: www.ufpi.br/cep

Pag. 2/2
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Rrinea e
TERMO DE ALTORIZACAO

O Nacleo de Atividades de Altas Habilidade/Superdotacho - NAAH'S dorglo
da Secretaria de Esiado da Educagdo — SEDUC Piawi, suloriza a doutoranda do
Programa de Pés-graduacho em Educagho - PPGEd da Universidade Foderal do Piawd -
UTPL Carla Teresa da Costa Pedrosa 2 realizor uma inservengho educativa com 05
alunos stendidos no NAAH'S na deea de conhecimento em Ares visuass para pesquisa
de campo intitulada PRATICAS EDUCATIVAS CRIATIVAS PARA EDUCANDOS
COM ALTAS HABILIDADESSUPERDOTACAO: UMA PESQUISA-ACAO EM
ARTES VISUAIS, sob o arientagho da Profa. Dra. Ana Valéria Marques Fortes Lustosa
gue tem como objelivo investignr 8 expressho criativa do educando com  altas
habilidades’ superdotagdo em priticas educativas om Artes visuais.

Teresina, 23 de outubro de 2018

Alencsamonte,

f B
Sandra Mara Nogoern Crae
Diretora do NAAWS
GSEn"M672017




