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RESUMO

O museu tendo uma funcéo cultural ao longo dos séculos, a partir da préatica de
coletar, estudar, conservar e organizar fragmentos da natureza e materialidade
produzida pelo homem, diante das transformagdes relacionadas a compreenséo das
sociedades sobre os seus fenémenos culturais, ampliou suas funcionalidades,
passando a considerar a dimensdo educacional, que ganhou forca e se estabeleceu
como resposta a busca por sua democratizacdo. Recentemente 0s museus
propuseram novas abordagens, constituindo-se como meio de comunicacdo entre
varios publicos. Este estudo concentrou-se num projeto pedagdgico a partir da
influéncia e relevancia do servico educativo museoldgico, especificamente sobre o
trabalho desenvolvido no Museu de Arqueologia e Paleontologia da UFPI (MAP),
localizado no Centro de Ciéncias da Natureza (CCN 2) da Universidade Federal do
Piaui, Campus Ministro Petrénio Portella, em Teresina, que foi inaugurado em 2012,
e ainda estd em fase de estruturacédo. A comissao administrativa do MAP, constituida
por professores dos cursos de Arqueologia e de Biologia, esta a formular uma nova
exposi¢do e ainda uma nova dindmica de funcionamento. A exposi¢éo atual contém
vestigios arqueoldgicos e fosseis, e atende ao publico proveniente principalmente de
escolas. A pratica educativa realizada é ainda pouco sistematica, sé desenvolvida
guando as escolas agendam as visitas. Pretende-se com esta pesquisa, formular
acOes educacionais vinculadas diretamente as exposicdes, sejam atuais e/ou futuras
do Museu, possibilitando experimentagdes integradas que alcancem a experiéncia
do publico, de forma que promova ao visitante um lugar absolutamente central no
processo de aprendizagem, em que todas as acfes proporcionadas pelo museu
através de suas exposi¢coes, mediadores e recursos didaticos possibilitem a estes a
compreensao da temética musealizada, assim como, as distin¢gdes entre Arqueologia
e Paleontologia, e ainda que com suas diferencas muitas vezes sao apresentadas
juntas nos museus. Assim, esse trabalho estd sendo desenvolvido com o intuito de

potencializar a aprendizagem e promover diversas experiéncias aos visitantes.

Palavras-chave: Museu. Mediagdo. Atividades educativas. Arqueologia.

Paleontologia.



ABSTRACT

The museum having a cultural function over the centuries, from the practice of
collecting, studying, conserving and organizing fragments of nature and the
materiality produced by man, faced with the transformations connected to the
understanding of societies about their cultural phenomenon, increased the
functionalities, the educational dimension, which gained strength and established
itself as a response to the search for its democratization. Recently the museum
proposes new approaches, constituting itself as means of communication between
several publics. This study focused on a pedagogical project based on the influence
and relevance of the museum educational service, specifically on the work developed
at the Archaeology and Paleontology Museum at UFPI (MAP), located at the Centro
de Ciéncias da Natureza (CCN 2) of Piaui, campus Ministro Petrénio Portella, in
Teresina, which was founded in 2012, and remains in the structuring phase. The
MAP administrative committee, represented by professors from the courses of
Archeology and Biology, at the moment is formulating a new exhibition and a new
dynamics of functioning. The current exhibition contains archaeological and fossil
remains and has the main public coming from schools. The educational practice is
still not very systematic, only developed when the schools schedule the visits. The
aim of this research is to formulate educational actions directly linked to the
exhibitions in present and future at the Museum, making possible integrated
experiments that reach the public's experience, so as to promote to the visitor an
absolutely central place in the learning process, in which all actions provided by the
museum through their exhibitions, mediators and didactic resources, enable them to
understand the museographic thought theme, as well as the differences between
Archeology and Paleontology, and which, even with their differences, are often
presented together in museums. Thus, this work is being developed with the

objective of enhancing learning and promoting diverse experiences for visitors.

Key words: Museum. Mediation. Educational activities. Archeology. Paleontology.



LISTA DE FIGURAS
FIGURA 1 — Museu de Arqueologia e Paleontologia da UFPI............ccccccoviiiiiinininennnnn.
FIGURA 2 — Planta dO IMUSEU........cuuiiiiiiiiieee ettt ee e e e e e sneeeenees
FIGURA 3 — RESEIVA TECNICA. ...eeviiiiieeeeeieiiiieiiiititttt et eeeeaaeeeeeaaeassnnnssssennsaneeeeeeeens
FIGURA 4 — Parceir0oS dO MAP.......coooi ittt

FIGURA 5: Réplica como recurso tactil durante a mediacdo com visitante portador
de AefiCIEBNCIA VISUAL. .....ciiiieeeieii et e

FIGURA 6 — Primeira reunidao com o Nucleo de acessibilidade da UFPI......................
FIGURA 7 - Pagina no Facebook do MAP-UFPL.........c.ccooiiiiiiiiiee e

FIGURA 8 - Pagina no Youtuber do MAP-UFPL........c.cccvuiiiiiiiiiiieeeeeeeeecceeeeeee e

FIGURA 9 - Pagina no Instagran do MAP-UFPI............coormiiiccciie e,

FIGURA 10 — Teatro d& DONECOS.........uuuuiiiiiiiiiiie e ettt e e e e e e e e e e e e ee e e aeeeeennnnes
FIGURA 11 - Oficina de réplicas no evento "Vamos brincar no Museu?".....................
FIGURA 12 - Oficina de arte rupestre com alunos do Instituto Federal do Piaui .......

FIGURA 13: Histéria de improviso realizada no evento em comemoracéo ao dia da
(03 = U L= PP

FIGURA 14 - Criancas brincando com o Quebra cabeca paleontolégico no dia do

Evento "Vamos brincar no
MUSBU " ... e e e e e aaa s
FIGURA 15- QuizzMuseu com alunos da Escola EXtrema..............ccceeeeeeeeiiiiieeneeeeennn,

FIGURA 16 - Oficina “DinAmica Passada e Futuro da Biosfera”, realizada com
alunos do curso de Biologia da UFPL............ooooiiiiiii e

FIGURA 17- Memdrias realizada com idosos do Abrigo S&o Lucas............cccuvveeeeennnne
FIGURA 18 - Atividade extramuro realizada no Colégio CEV..........ccccoeiiiiieieeiniinnnnnn.

43
44
45

49

50

51

54

54

55
67
68
70

71

72

73

74

75



LISTA DE QUADROS
QUADRQO 1- Projetos desenvolvidos desde 2015 pelo MAP-UFPIL.............ccccoiiiiinnns 51

QUADRO 2- Apresentacao das atividades educativas desenvolvidas e propostas no
IMAP — UF P ..ttt e e e e ettt et e e e e s ba bt e e e e e nnnbbeeaeeeesnnnneeeaaeeaas 65

QUADRO 3: Objetivo dos professores ao trazer seus alunos para visitar o MAP-

78



LISTA DE GRAFICOS

Grafico 1 - Porcentual de visitas de escolas publicas e privadas...........cccccccvvvveeee...

Grafico 2 - Porcentual do nivel de escolaridade dos visitantes..........ccoocevvveeneennn..

Gréfico 3 -NUmero de visitantes anual desde 2013 até 2018........ccvveeveeeeeeneieeeennnn,

Gréfico 4 - Avaliacdo quanto a recepcdo e cortesia para o atendimento do

V]| =1 0L (TR

Grafico 5 - Como tomou conhecimento do Museu de Arqueologia e Paleontologia da

47

48

55

79

79



SUMARIO

1 INTRODUGAO . ..ottt eaena, 13
2  EDUCAGCAO EMUSEUS ...t 16
2.1 QUE EAUCAGAD € BSSAT.ciiiiiiiiiiiiie e ettt e e e e ettt et e e e et e e e e e e e bbb e e e e e e e annnabeeeaeaaaas 20
2.2 QUE PUDIICO € BSSE?..iieiiiiiii et 24
2.3 ArqueOlogia NO MUSEU.....uuuiiiie i i e e e e e e e e e e e e e e as 28
2.4 Paleontologia N MUSEBU........ccooiiiiiiee et a e e e e e e e eaes 30
3 ETAPAS DO TRABALHO . ...ttt 34

4 MUSEU DE ARQUEOLOGIA E PALEONTOLOGIA DA UNIVERSIDADE

FEDERAL DO PIAUI = (MAP=UFPI) ....ooiieeeeeeiieeeeeeee e
2 R o 157 o ] o] o F OO PSP PPPPPPPPY 42
4.2 ESHtIUTUIA fISICA. ..ot 43
4.3 Sustentabilidade € finanCiameNnto.........c.c.uviiieiiiiiiiiee e 44
L o <] YL o PP PPT R 44
4.5 PrOfiSSION@AIS . ..ciiii ittt a e e e e e e e 46
A6 PUDBIICOS .ot a e 47
4.7 ParceiroS A0 MAP ... e 48
4.8  ACESSIDIIAAAC. .. .o 50
4.9 FOrmMAaCa0 € EXIENSA0......ciuuuuiiieeeiiiiiiiie e et e et e e e e e e ee e e e e e e araaanas 51
4.10 O museu como sistema de informacao: acdes de mobilizacdo e comu- 51

N ToF= o= Lo TR PPPPPPPPPPPP
4.11 REQISIIO @ VISITAS ...cciiiiiiiiiiiie ettt e e 55
5 PROGRAMA EDUCATIVO CULTURAL. ...t 57
5.1 Plano de acdo Educativa e Cultural..........cccoooiiiiiiiiiiiiiii e 57
5.2 Referéncias telricas € CONCEITUAIS.......ccceuiiiiriiiiieiiiiiieee et 60

SN2 R Y/ [=To [ = Tot= Lo F OO P PP P P TPPOPPUPR 61



oA O 1 - o T PSSP
I T 1V U o = Lo o H PRSPPI
5.2.4 INCIUSGO0. ...cce ettt e e e e e e e e e e e e e
5.2.5 AVALIAGED. ....ceiiiiiii et e
5.3 AGOES PEAAGOGICAS . uueiiieiiiiiiiiiie e ettt e e ettt e e ettt e e e e e e e e e e e
5.4 MiISSE0 CUUCALIVA. ....eiiiiiiiiiiiiie et e e e e e e e e e e eeas
5.5 ODbjetivos @dUCACIONAIS.........cuuiuiiiiiiiiiiii et e e e e e e e e e e e e e e asrennnnaaans
5.6 AGAO EAUCALIVA......cciiiiiiieiiiiiice it e et e s e e e e e e e e e e e e e e e eeeea e
5.6.1 Teatro de bonecos “A arte de contar historia”..............ccccoiiii e
5.6.2 OfiCiNA € FEPIICAS. ....eeeeeiiiiiiiiie e e e eee e e
5.6.3 OfiCINA € AIte MUPESIIE......ciiiiiiiiieeee et e
5.6.4 HiStOria dO IMPIOVISO.......ccueeiiiieeeiiieiieee ettt e e e st e e e s s eaeee e e e e s e e eeanes
5.6.5 Quebra cabega paleontOlOQICO. .......c.coiiiiriiiieeiiiiieie e e
5.6.6 QuizzMuseu “Testando seu conhecimento”.............coeveiiiiiiiiiiiieeeeeeecee e,
5.6.7 Dindmica passada e futuro da biosfera.............cooovvmiiiiiiiii
5.6.8 OFfiCINA MEIMOKIBS. ... ..euiiiiiiiiiiei et e et e e e e eeas
5.6.9 ALIVIdAAE EXIFAIMUIOS. ...ttt e et e et e e e e e e e e e e e e e eeaeaeeas
6 O MUSEU EM DADOS. ...ttt e e e e ee et eeeaeees
7 CONSIDERAGOES FINAIS ..ot
REFERENCIAS. ...ttt ettt orttssesese st

ANEXOS . ..



13

1 INTRODUCAO

A definicdo de Arqueologia, segundo Paul Bahn (1985) diz respeito ndo s6 ao
que significa a palavra de origem grega _ arkhaiologia, ou seja, “discurso acerca de
coisas antigas” mas também ao estudo do passado humano por meio dos vestigios
materiais deixados e que tenham sobrevivido até os dias atuais. Os pesquisadores
Ingrid Maria Luz Verlogino Zahlouth e Rodrigo Oliveira Paiva (2012, p.5) ampliam
seu significado para:

[...] arqueologia do século XXI vem a ser compreendida como a
ciéncia que estuda as sociedades humanas a partir de vestigios
arqueoldgicos que estas deixaram no passado. Estes vestigios sédo
caracterizados como artefatos de varias naturezas, construcoes,
obras de arte, alteracdes no meio ambiente, etc. Sempre levando em
consideracdo o simbolismo de cada vestigio arqueolégico, inserindo-
0 em seu contexto historico, para dessa forma interpretar o
comportamento das antigas sociedades, tracando suas culturas e
inferindo suas ideias. Sendo este processo realizado em torno da
reconstituicdo do passado humano.

A Paleontologia se dedica a descricdo e classificacdo dos fosseis, da
evolucdo e da interacdo dos seres pré-histéricos com seus antigos ambientes, da
distribuicdo e da datagcdo das rochas portadoras de fosseis (SOARES, M. B., 2015,
p. 16). Em suma, as duas ciéncias nos d&o possibilidades de entender aspectos
importantes que ocorreram no passado, refletir sobre nossas acdes no presente e a
nos preparar para o futuro. Por elas tratarem do passado, embora em escalas de
tempo diferentes, grande parte do publico leigo as confunde, inclusive, jornalistas,
assim como a midia em geral, que acabam transmitindo informacfes errbneas e
confundem ainda mais a compreensao das pessoas.

Uma das causas do equivoco pode ter emergido pela semelhanca na
metodologia de estudo e trabalho de campo, pois nas duas areas o pesquisador
precisa sair do laboratério ou gabinete, encaminhar-se até uma localidade precisa e
com meticulosa observacdo localizar o material de estudo, que entdo é coletado
muitas vezes por meio de escavacdes no local que denominamos de sitio, podendo
ser um sitio paleontolégico ou fossilifero no caso da paleontologia, ou ainda, sitio
arqueoldgico quando se trata da arqueologia. Ambas as ciéncias buscam vestigios
gque possam auxiliar o entendimento do passado, que depois de coletados e
estudados, muitas vezes acabam sendo depositados em museus. A logistica usada

em campo e as ferramentas de trabalho também séo similares, como picaretas,
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martelos, talhadeiras, pincéis, pas, colher de pedreiro, entre outros. E provavel que a
confusdo se dé por todos esses motivos, entdo, sem conhecer muito bem, os leigos
adotam a nomenclatura de uma ciéncia e aplicam ao objeto de estudo da outra.

Possivelmente, tal fato se agrave ainda mais porque muitos museus
apresentam em suas exposicdes colecdes paleontologicas e arqueoldgicas. No
Piaui, temos: o Museu do Homem Americano (Sao Raimundo Nonato), o Museu da
Natureza (Sdo Raimundo Nonato), o Museu do Piaui (Teresina) e o Museu de
Arqueologia e Paleontologia da UFPI (Teresina), aléem dos espacos de acervo e
reserva técnica do Nuacleo de Antropologia Pré-Historica — NAP da UFPI e do
Instituto Dom Avelar (Teresina). A forma como essas exposi¢cdes sao apresentadas,
podem esclarecer e tirar dldvidas que cercam essas ciéncias ou, ao contrario,
desorientar ainda mais o publico visitante. Ao apresentar os fosseis e vestigios
arqueolégicos em contextos expogréficos, estamos tratando de processos
comunicativos que acabam sendo ou ndo compreendidos pelo publico. Nesta linha é
gue se entende a figura do educador nos museus como o mediador da relacédo entre
0 publico e as exposicdes, ndo na perspectiva de passar um conhecimento pronto e
acabado, mas na possibilidade do dialogo, o educador deve ser antes de tudo um
provocador do conhecimento.

O Museu de Argueologia e Paleontologia da UFPI (MAP), localizado no
Centro de Ciéncias da Natureza (CCN 2) da Universidade Federal do Piaui, Campus
Ministro Petrénio Portella, em Teresina, foi inaugurado em 2012, e ainda esta em
fase de estruturacdo. A comissdo do MAP, constituida por professores do curso de
Arqueologia e Conservacdo de Arte Rupestre e do curso de Biologia, esta
formulando uma nova exposicdo e ainda uma nova dindmica de funcionamento.
Hoje exibe uma exposicdo, contendo vestigios arqueoldgicos e fosseis e atende o
publico proveniente principalmente de escolas. Existe uma pratica educativa ainda
pouco sistematica, que sé é desenvolvida quando as escolas agendam as visitas.

Pretende-se por meio desta pesquisa, propor, desenvolver e analisar a¢des
educacionais e museologicas vinculadas diretamente as exposi¢cdes do MAP-UFPI,
propiciando a compreensdo da tematica musealizada, assim como, as diferencas
entre Arqueologia e Paleontologia, de forma a possibilitar experimentacdes
integradas que possam atingir uma multiplicidade de publicos, promovendo ao
visitante um lugar absolutamente central no processo de aprendizagem.

No que se refere aos objetivos especificos, esses se estendem em: elaborar
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um Programa Educativo para o MAP que defina a¢des educativas entendidas como
formas de mediacao entre o sujeito e o bem cultural; formar uma equipe local para
preparar e executar atividades para facilitar a comunicacdo e a interacdo com o
publico visitante; planejar formas de mediacdo que propiciem aos diversos publicos a
possibilidade de reflexdo e interpretacdo das exposicbes do MAP; promover
experiéncias comunicativas e reflexdes que esclaregcam as diferengcas entre
Arqueologia e Paleontologia, por meio de exposicoes e acbes educativas; avaliar as
praticas educativas desenvolvidas junto ao publico visitante e promover acdes de
popularizacdo da ciéncia pautadas na mediacdo humana, contribuindo para uma
maior integracdo e troca de conhecimentos entre a universidade (museu) e a
comunidade.

O presente texto de dissertacdo estrutura-se em trés capitulos:

No primeiro capitulo, “Educacdo e Museus”, é tratado do valor educativo das
instituicdbes museoldgicas que contribuem no ambito das entidades culturais, um
importante ponto de partida para um olhar transversal sobre a importancia dos
servicos educativos no desenvolvimento de novas férmulas mais efetivas e
inclusivas de relacionamento com os publicos. Abrange também, um panorama
sobre a Arqueologia e a Paleontologia dentro do espago museal.

O segundo capitulo, “Etapas do trabalho”, expde os percursos € métodos
utilizados para o desenvolvimento da pesquisa.

No terceiro capitulo, “Museu de Arqueologia e Paleontologia da UFPI”, é
apresentada a trajetoria, informacdes estruturais e de funcionamento do MAP-UFPI.

O quarto capitulo, “Programa Educativo Cultural”’, traz um esbogo do Plano
Educativo proposto para o MAP-UFPI, com o objetivo de mediar a relacdo dos
visitantes com o acervo exposto do museu, oferecendo diversas atividades com os
publicos, cuja tematica abrange as areas de arqueologia e paleontologia.

No quinto capitulo, “O Museu em Dados”, & feita uma analise dos

guestionarios avaliativos aplicados aos professores e visitantes autbnomaos.
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2 EDUCACAO E MUSEUS

Para no6s, o simples ato de preservar, isolado,
descontextualizado, sem objetivo de uso, significa um ato de
indiferenca, um “peso morto”, no sentido de auséncia de
compromisso. Entendemos o0 ato de preservar como
instrumento de cidadania, como um ato politico e, assim sendo,
um ato transformador, proporcionando a apropriacdo plena do
bem pelo sujeito, na exploragdo de todo o seu potencial, na
integragéo entre bem e sujeito, num processo de continuidade
(SANTOS, 1993, p. 52).

Os museus, como espacos originarios do ato do colecionismo, passaram por
grandes transformacdes ao longo do tempo, deixando de serem lugares de
acumulos de curiosidades. A instituicio museoldgica no decorrer de seu percurso
histérico admitiu diferentes funcdes, assumindo papel importante na interpretacédo da
cultura, da memoéria e na educacao dos individuos, no fortalecimento da cidadania,
no respeito a diversidade cultural e no incremento da qualidade de vida na
contemporaneidade (IBRAM, 2018). A partir da prética de coletar, estudar, conservar
e organizar fragmentos da natureza e do universo material produzido por humanos,
0S museus, diante das transformacdes relacionadas a compreenséo das sociedades
sobre os seus fendmenos culturais, ampliaram suas funcionalidades, passando a
considerar a dimensdo educacional, que ganhou forca e se estabeleceu como

resposta a busca por sua democratizagao.
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O Conselho Internacional de Museus (ICOM, 2001), define museu como uma
instituicdo permanente, sem intencdes lucrativas, em fungéo da sociedade e do seu
desenvolvimento, aberta ao publico e que adquire, conserva, investiga, difunde e
exple os testemunhos materiais do homem e de seu entorno, para educacéo e
deleite da sociedade. Conforme a Lei 11.904, de 14 de janeiro de 2009, que
estabeleceu o Estatuto de Museus é definido ainda que:

Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicdes
sem fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam,
interpretam e expdem, para fins de preservacéo, estudo, pesquisa,
educacao, contemplacdo e turismo, conjuntos e colecbes de valor
historico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza
cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento.

As colecOes retratavam a ostentacdo de seus donos, expunham as suas

riquezas e curiosidades. O discurso € modificado, os debates agora se pautam na
utilizacao social desse espaco. Conforme as determinacfes da nova museologia, 0s
museus seriam locais de novos saberes que preservam e refazem a meméria, um
espaco vivo e participante nas questdes sociais, instigante e a0 mesmo tempo
fascinante, inteirado com a realidade tecnolégica e que dialogue com a sociedade.
Os museus assumem uma posicdo importante no campo da memoéria e da
educacao, assim como, no fortalecimento da cidadania.

No Brasil, as acdes educativas desenvolvidas no espaco museal, foram
iniciadas em 1927, através de atividades implementadas de um setor educativo
institucionalizado, o entdo Servico de Assisténcia ao Ensino (SAE) do Museu
Nacional, criado por Roquete Pinto na tentativa de transformar a instituicdo no
museu para todos. A SAE foi criada com a finalidade de cuidar das colegbes
didaticas de Histéria Natural e, na concepcédo de seu fundador, ela intermediaria as
demais secfes e suas producdes cientificas direcionadas ao atendimento do publico
(RANGEL, 2010). O Servico tem até hoje a funcao de assessorar o desenvolvimento
de préticas educativas que colaborem com o aprendizado e com o curriculo escolar.

Paulo Freire, o patrono da educacdo brasileira, desempenhou um papel
importante no movimento de renovacdo da Museologia. Suas teorias sobre
educacdo como pratica libertadora e de conscientizacdo repercutiram no campo
museal, contribuindo para a visdo de que o museu pode ser uma ferramenta de
construcdo de identidade, cidadania e de transformacdo social (IBRAM, 2018).

Desde entdo o museu tem se estabelecido como espaco educativo e de divulgagao
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cientifica. Atualmente o publico é a grande atencdo dos educadores dos museus,
estudam-se as formas de como levar os conhecimentos adquiridos e preservados
por meio das exposi¢des para o maior publico possivel. Adriano Barreto Vieira (2017,
p.10) questiona:
Subito, a austeridade e assepsia dos ambientes se quebram com o
estardalhaco das visitas, sob as impurezas trazidas das ruas,
remanescentes nas solas dos seus calgados. Criangas, jovens,
professores.... Aonde vai toda essa gente? O que faz ali, em que
emprega seu tempo 0cioso, 0 que procura e por que logo ali? Qual
visitante estava sendo esperado? Ali4s, as expectativas de visitas
modelam um visitante ideal? Que fazer com a visita inesperada? Eis
0 veneno antimonotonia: o visitante que quebra a rotina dos espagos;
o fazer de um espaco que atravessa o fastio da vida comum... havera
em tudo isso uma educacéo e uma pedagogia que faca a mediagéo
entre 0 museu e seu visitante?

Compreender o museu como um local de potencialidades educativas e
culturais tornou-se um desafio diante da missao de analisar, diferenciar e multiplicar
conhecimento. O museu visto e funcionando como espac¢o educativo, passa a ser
lugar de reflexdo e planejamento de atividades que interajam, comunicam,
apresentando saberes, por meio de um tema, um conjunto de artefatos, obra de um
artista, enfim, diante das acfes de selecionar, pesquisar, documentar, organizar e
exibir. E um espaco produtivo, dindmico, onde ocorrem eventos, exposicdes,
palestras. Um lugar de pesquisa e estudos, com salas especificas para o
desenvolvimento de atividades técnicas, artisticas ou educativas, exigindo, para
tanto, que o edificio destinado a este uso, seja projetado ou adaptado
convenientemente para atender estas expectativas (COSTA, 2006).

Sendo um lugar planejado, o seu processo de elaboracdo denomina-se
museografia. Houve um tempo em que museografia e museologia apresentavam a
mesma funcéo, hoje elas se diferenciam. O museu e seus cenarios é onde se da a
construcdo museografica, campo pratico do museu e auxiliar da museologia (CURY,
2009). A Museografia é encarregada pela ordenacdo do espaco museal que vai
desde a climatizacdo do local até a salvaguarda do acervo. De acordo com Cury
(2009), a museografia abrange todas as atividades da instituicdo museu, incluindo
administracdo, exposi¢do, além de participar do processo curatorial (aquisi¢éo,
salvaguarda e comunicacdo). A museografia incorpora varios conhecimentos e
técnicas da educacao, da comunicacédo, da percepc¢éao visual, de forma que busca o

enriqguecimento da apresentacédo de temas e exibicdo de objetos.
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A exposicdo museoldgica e a a¢do educativa sdo, no museu, 0S principais
instrumentos de comunicagcdo com o publico. O processo de musealizar compreende
a selecao de objetos, valorizando-o, por meio da retirada de seu ambiente original, e
desta maneira, transformando-os em transmissor de conhecimento e de
comunicacdo para um publico mais abrangente. As exposi¢cdes sdo realizadas a
partir da pretensdo de apresentar saberes, nesse sentido, conforme Franco (2008,
p.61):

A Expografia é a &rea da Museografia que se ocupa da
definicdo da linguagem e do design da exposi¢cdo museoldgica,
englobando a criacdo de circuitos, suportes expositivos,
recursos multimeios e projeto grafico, incluindo programacéo
visual, diagramacao de textos explicativos, imagens, legendas,
além de outros recursos comunicacionais.

Os recursos museograficos tém como finalidade proporcionar uma
experiéncia entre o visitante e o bem cultural exposto. Para isto, usa técnicas de
apresentacao de objetos e de conceitos, utilizando varios fatores contribuintes, como
as cores, mobiliario, sons, imagens, odores, iluminacdo, temperatura, etc. Sendo
elementos de apoio museografico, estdo 0s recursos visuais como as etiquetas,
fotos, ilustracdes, maquetes etc. Todos estes elementos sdo partes importantes para
a exposicdo museoldgica. Vale explicar que a exposicdo museologica ndo esta
limitada a uma simples apresenta¢do do objeto em si, ao contrario disto, ela é uma
experiéncia comunicativa e reflexiva, que tem por finalidade transmitir ideias e
conhecimentos. O museu é um local de aprendizado, onde atitudes de incentivo e
didlogo que pode proporcionar uma experiéncia cultural e aquisicdo de
conhecimentos de forma prazerosa. Todavia, tudo isso tem que estar aliado as boas
condicbes de preservacdo dos materiais expostos. E necessario monitorar dados
como temperatura e umidade local a fim de evitar processos que acelerem a
degradacédo das pecas.

As definigbes indicam o museu como ambiente educativo e de dialogo, sendo
as acoes pedagogicas mediadoras entre a exposicdo e as visitas, que aspiram a
compreensao e a valorizagcédo dos bens expostos. De acordo com Hermeto e Oliveira
(2009), os pensamentos atuais acerca do processo de ensino-aprendizagem
mudaram a escola do local prioritario onde se ensina e é ensinado. Em companhia
com outros campos, 0S museus atingiram lugar de destaque devido sua

potencialidade educativa e de suas particularidades. Nao se trata de reafirmar a
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“escolarizagdo dos museus” (LOPES,1991), mas sim de proporcionar a criticidade de
papéis educativos que € capaz de ser assumida pelo espaco museoldgico.

Para Falk e Dierking (1992), € justamente neste espaco de interseccao que se
constroi e define a experiéncia que perdurara na memoria dos individuos,
potenciando a construcdo de aprendizagens duradouras, significativas e efetivas.
Experiéncia esta entendida como o conjunto total de aprendizagens, emocdes,
sensacdes e vivéncias experimentadas como resultado da interacdo com os objetos,
as ideias, 0s conceitos, os discursos e 0s espacos dos museus. A educacdo em
museus atua como educacao nao-formal, encarada como um projeto com objetivos,
principios e métodos que sdo elaborados e desenvolvidos em resposta as
expectativas dos publicos e sujeita a suas avaliacbes e novos interesses,
reinventando-se constantemente.

Diversas sdo as estratégias educativas elaboradas e executadas pelos
educadores nos museus. Para além das visitas guiadas e do empréstimo de
materiais, Martins (2013) destaca as aulas, 0s cursos, as pecas teatrais, as oficinas,
entres outras acdes desenvolvidas com finalidades educacionais nesses espacos.
Menciona também que a educacdo em museus pode ser feita por meio de
orientagbes ao visitante, encontradas em materiais impressos, como guias
expositivos, cadernos de atividades, materiais para o publico escolar, cadernos de
passatempos, de forma que, tais iniciativas permitem ao visitante entrar em contato
com a perspectiva daqueles que conceberam a exposicdo e, ab mesmo tempo,

possibilitam que estes construam seus proprios significados.

2.1 Que educacao é essa?

Ninguém escapa da educagcdo. Em casa, na rua, na igreja ou na
escola, de um modo ou de muitos, todos nés envolvemos pedacos
da vida com ela: para aprender, para ensinar, para aprender-e-
ensinar. Para saber, para fazer, para ser ou para conviver, todos os
dias misturamos a vida com a educacdao. Com uma ou com varias:
educacdo? Educacgbes. E j& que pelo menos por isso sempre
achamos que temos alguma coisa a dizer sobre a educagcao que nos
invade a vida... (BRANDAO, 1985, p.7)

Para Brandéo, a educacéo é ampla e cheia de significados. Na concepcéo de
Saviani (2008, p.1-2), “efetivamente a educacdo aparece como uma realidade

irredutivel nas sociedades humanas, onde sua origem é confundida com as origens
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do préprio homem”. O processo educacional tem um significado fundamental para o
desenvolvimento do ser humano, tanto no passado, como no mundo atual. A
educacao traz ao homem avancos significativos, no sentido da garantia de um futuro
melhor para todos. Para Freire (2001), educar € construir, € libertar o homem do
determinismo, passando a reconhecer o papel da Histéria e a questdo da identidade
cultural, tanto em sua dimensao individual, como social. O autor ainda coloca que a
educacdo € uma pratica construtora e humanizadora que ocorre de forma
compartilhada entre o educador e o educando.

A Constituicdo Federal Brasileira de 1988 determina, no art. 205, que: “A
educacédo, direito de todos e dever do Estado e da familia, sera promovida e
incentivada com a colaboracdo da sociedade, visando o pleno desenvolvimento da
pessoa, seu preparo para o0 exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o
trabalho"(BRASIL, 1988, p.34). A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, n°
9.394/96, referindo-se a educacdo bésica, fortalece e amplia o dever publico,
consolidando que o Estado tem a incumbéncia de garantir a todos “a formagao
comum indispensavel para o exercicio da cidadania e fornecer-lhes meios para
progredir no trabalho e em estudos posteriores” (BRASIL, 1996, p.32). Teixeira
(1968, p.1) defende ainda que a da educacao se implica igualmente com a finalidade
da vida:

A Unica finalidade da vida é mais vida. Se me perguntarem o que é
essa vida, eu lhes direi que é mais liberdade e mais felicidade. Sé&o
vagos os termos. Mas nem por isso eles deixam de ter sentido para
cada um de noés. A medida que formos mais livres, que abrangermos
em nosso coracdo e em nossa inteligéncia mais coisas, que
ganharmos critérios mais finos de compreensdo, nessa medida nos
sentiremos maiores e mais felizes. A finalidade da educacdo se
confunde com a finalidade da vida. No fundo de todo este estudo
paira a conviccdo de que a vida € boa e que pode ser tornada
melhor. E essa a filosofia que nos ensina 0 momento que vivemos.
Educacao é o processo de assegurar a continuidade do lado bom da
vida e de enriquecé-lo, alarga-lo e amplia-lo cada vez mais.

A vista disso, a educacdo, como componente essencial do ser humano, é o
grande alimento para que possa obter o pleno desenvolvimento de suas
capacidades fisicas, mentais e intelectuais, dando ao individuo, seguranca, liberdade
e autonomia, ferramentas indispensaveis para a concretizacdo de seus objetivos, a
fim de que possa desenvolver-se. Gonzalez-Rey (2004, p.36) complementa que “a

meta fundamental da educacao consiste em formar um individuo capaz de tornar-se
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sujeito de seus conhecimentos”. Possibilitando, assim, tanto a aquisigdo de saberes,
como sendo mediador no processo de transformacéao de outra pessoa. A educacéo
cultiva a dignidade, propiciando ao ser humano a consciéncia essencial em todas as
acOes no processo de construcao da cidadania.

O que, entdo, caracteriza, diferencia e singulariza a educacéo
praticada em um universo tdo multifacetado? E possivel afirmar a
existéncia de uma singularidade educacional denominada educacéo
em museus? Frente a outras praticas educacionais, como a
educacdo escolar, essa singularidade pode ser evidenciada e
caracterizada? (MARTINS, 2015, p.1).

Os museus estdo se estabelecido ndo apenas como espacos educacionais,
mas também como laboratérios experimentais de praticas pedagogicas, as quais
tém sido alvo de estudos relacionados a diferentes aspectos que caracterizam uma
tipologia educacional. O discurso pedagdgico museal possui narrativa prépria,
construido no ambito do que se pesquisa, conserva e expoe.

Os museus passaram a proporcionar o estimulo e enriquecimento dos
processos de ensino e aprendizagem através de suas novas atuacfes de carater
educacional, impulsionando e fortalecendo a interacdo com as escolas através de
vivéncias que ampliaram as possibilidades educativas.

Bruno (1995, p. 40) considera 0 museu como “um importante instrumento no
processo de educacdo permanente do individuo, contribuindo para o
desenvolvimento de sua inteligéncia, capacidade critica e cognitiva, assim como
para o desenvolvimento da comunidade, fortalecendo sua identidade, consciéncia e
autoestima, enriquecendo a qualidade de vida individual e coletiva”. O Estatuto de

Museus afirma, em seu art. 29, que:

[...] os museus deverdo promover ac¢des educativas, fundamentadas
no respeito a diversidade cultural e na participacdo comunitaria,
contribuindo para ampliar o acesso da sociedade as manifestacdes
culturais e ao patriménio material e imaterial da Nacdo (BRASIL,
2009).

Os museus sao, dessa maneira, chamados a participar efetivamente no
processo de educacao dos individuos, visando a transformacédo das sociedades. A
educagdo € um processo que ocorre em todos os espagcos do museu. Basta
atravessarmos a porta de entrada e ja estamos diante de grandes possibilidades de

troca, descoberta e aprendizagem. Tendo como referéncia o bem cultural e tudo o
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gue envolve a sua construcdo e reconstru¢ao, o processo educacional nos museus
deve ocorrer de forma ampla e diversificada, abrangendo toda pluralidade de
publicos com os quais a instituicdo se relaciona (IBRAM, 2016).

Hooper-Greenhill (1999) esclarece que durante o século XIX e XX a educacéo
era entendida principalmente como apenas transmissao de informacéo a aprendizes,
cuja tarefa era simplesmente absorver o mais possivel. O que no museu originou
didaticas autoritarias, contrarias a concepcao atual, as quais nos dizem que as
pessoas sdo ativas na construcdo da interpretacdo particular de suas experiéncias
educativas, a partir de suas experiéncias pessoais anteriores. A responsabilidade da
aprendizagem se volta ao aprendiz, restando ao educador a responsabilidade de
preparar 0 ambiente que proporcione e instigue os significados e interpretacdes
individuais. Roberts (1997, p.1) afirma que:

Atualmente, a tarefa da educacdo é ndo apenas interpretar objetos,
mas também decifrar interpretacbes — em outras palavras,
antecipando e negociando entre os significados construidos pelos
visitantes e os significados construidos pelos museus.

A educacdo nos museus tem vindo a dar um destaque cada vez maior a
aprendizagem como processo ativo e partilhado de construcéo de significados para
o mundo que nos rodeia. Os museus sdo espacos de socializacdo que otimizam as
trocas de ideias, promovem a aprendizagem e o desenvolvimento de experiéncias.
Lancando desafios e questdes, permitindo o uso dos varios sentidos, desenvolvendo
diferentes tarefas, criando diversos objetivos, comparando fontes diferenciadas,
assim, permitindo e potencializando diferentes estilos e perfis de aprendizagem,
promovendo a toleréncia, a inclusdo, a criatividade e a cidadania ativa. O Glossario
da Revista Museu (2012, p 66.), refere-se a acéo educativa como:

Procedimentos que promovem a educagdo no museu, tendo o acervo
como centro de suas atividades. [...] Deve ser entendida como uma
acado cultural, que consiste no processo de mediagéo, permitindo ao
homem apreender, em um sentido amplo, o bem cultural, com vistas
ao desenvolvimento de uma consciéncia critica e abrangente da
realidade que o cerca. Seus resultados devem assegurar a
ampliacdo das possibilidades de expressédo dos individuos e grupos
nas diferentes esferas da vida social. Concebida dessa maneira, a
acao educativa nos museus promove sempre beneficio para a
sociedade, em Ultima instancia, o papel social dos museus.

Uma exposi¢do museoldgica tem sido canal de comunicacdo que estabelece

um dialogo entre sua proposta expografica e o publico, caracterizando-se como uma
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representacdo visual e parcial do universo do conhecimento humano
(VASCONCELLOS,2007). Cabe ao museu o desafio de coordenar a acbes de
interlocucdo com o publico e, ao mesmo tempo, promover ao visitante experiéncias
significativas. Bondia (2002, p.21), propde a este respeito que: “a experiéncia é o
gue nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca. Nao o que se passa, ndo o que
acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, ao mesmo
tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo o que se passa esta organizado
para que nada nos acontega”. As experiéncias sao instigadoras do conhecimento,
numa perspectiva mais particular, em consonancia com as subjetividades e
particularidades de cada individuo. E possivel, assim, analisar o papel da educacio
em museus, deixando de ser a provedora ou “tradutora” dos acervos, passando a
atuar como mediadora entre os significados elaborados pelos visitantes e aqueles
sugeridos pelos museus.

Trabalhar o espaco educativo do museu como promotor e estimulador do
processo construtivo do conhecimento, onde cada sujeito se constitui como agente
da sua prépria aprendizagem é um caminho importante e fundamental para a
promocao de publicos participantes, criticos e informados, que compreendem e se

apropriam dos bens patrimoniais e culturais que os cercam.

2.2 Que publicos séo esses?

Tradicionalmente o0s museus refugiavam-se de controvérsia e
debates, hoje nédo pode ser assim, 0 museu € um monte de coisas
diferentes para pessoas diferentes, contam-se historias relevantes
gue emocionam através das colecdes. Trabalhar com o publico n&o
sera fazer tudo o que ele quer, sera assumir a responsabilidade de
tomar decisdes, depois de descobrir o que se passa no mundo real,
ser um bom ouvinte e tocar as pessoas (FLEMMING, 2015, p. 1-20).

As acdes educativas dependem tanto das expectativas dos visitantes, como
da programacdo do museu, os publicos apresentam-se com diferentes interesses e
motivagcbes que irdo assim orientar a sua experiéncia dentro do museu.
Compreender esses “publicos”, suas questbes, seus interesses, conhecimentos
prévios e planejar acbes que satisfacam suas expectativas € um desafio. Martha
Marandino (2008) ressalta que de certo, o mais adequado é falarmos em termos de
publicos, dessa forma, consideramos que existem diferentes tipos de publico que se

tornam um grupo apenas se possuirem caracteristicas que os agrupem de alguma
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maneira, como, por exemplo, publico familiar, publico escolar, entre outros. Os
estudos de publicos sdo cada vez mais necessarios para 0 aperfeicoamento,
producdo e analise das exposicfes nos museus, uma vez que estes buscam
entender as necessidades, interesses e, também, a forma de interacdo dos
visitantes. Referindo-se ao publico infantil, Redding e Leite (2007, p.34) comentam:
As experiéncias com as expressdes culturais diversas levam a
crianca a refletir, agir, abstrair sentidos e vivéncias capazes de levar
0 sujeito a construir significacbes sobre o que faz, como faz, para
que faz, para que serve o que faz, além de desenvolver a capacidade
de estabelecer inimeras outras relagdes a partir dessa experiéncia.
Os museus possuem um enorme potencial no desenvolvimento de atividades
lidicas para a aprendizagem do publico infantil, desde que se construam estratégias
de comunicacdo especificas para criancas que frequentam esses espacos. E
indispensavel que os museus em suas se¢fes educativas proponham acgbes que
nao limitem os publicos, especialmente o infantil, apenas a observacédo dos objetos,
e sim, que proporcionem emocdo, compreensdo e interpretacdo das exposicoes
através das atividades de mediacdo. Para Alessandra Oliveira (2013), a maior
importancia que os museus podem ter para o publico infantil, independentemente de
sua tipologia, é a expectativa de neles ampliarem sua imaginacdo e, assim,
investigar cada vez mais os sentidos dos objetos expostos. Dessa forma, as acdes
gue envolvem o brincar, a imaginacédo e o encantamento para o desenvolvimento de
atividades educativas destinadas para esse publico nos museus, geram iniameras
possibilidades que contribuem para o desenvolvimento cognitivo infantil.
As familias sdo um dos tipos de publico pelo qual os museus tém se dedicado
nos ultimos tempos, em razdo de serem uma grande parcela de seus visitantes, e
além do que, atrair familias decorre na influéncia e na formacao cultural das criancas
que as acompanham, ou seja, nos potenciais visitantes do futuro. A familia tem
,entdo, um papel fundamental no estimulo do habito de visitar museus. Studart
(2009, p. 98):

consideramos que os grupos de familias sdo um importante publico-
alvo, devido ao papel educativo e a influéncia positiva que os
familiares tém na formacao dos habitos culturais da crianca. Por esta
razdo, alguns profissionais que atuam em museus sustentam que
essas instituicbes devem refletir mais atentamente sobre o papel que
podem desempenhar nos processos educacionais e de socializacdo

envolvendo familias.

Conforme alguns autores (Studart, 2000; Cazelli, 2005), criancas e
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estudantes, em geral, chegam aos museus por meio da familia e da escola.

Museus e escolas sdo espacos sociais que possuem historias,
linguagens, propostas educativas e pedagdgicas proprias.
Socialmente sdo espacos que se interpenetram e se complementam
mutuamente, e ambos sdo imprescindiveis para a formacdo do
cidadao cientificamente alfabetizado (MARANDINO 2001, p.98).

A parceria educativa entre escola e museu, duas instituicbes que se
diferenciam, uma formal e a outra ndo-formal, buscam diversificar as formas de
aprendizagem para melhor atender as necessidades dos alunos. Os Estudantes
podem usar 0S espagos museais para investigar curiosidades ou pesquisar temas
direcionados pelas escolas. A relacdo museu-escola, traz a ideia de um espaco de
encontro, um espaco de debate, que possibilita e auxilia o ensino-aprendizagem
além dos muros escolares. As pessoas portadoras de necessidade especial ou
mobilidade reduzida também fazem jus a iniciativas que buscam tornar os espacos

culturais mais acessiveis:

Uma abordagem multi-sensorial do museu evita a exclusao. Usando
informacéo escrita e oral com diversos niveis de complexidade e
empregando meios de comunicagdo Vvisuais, orais, tacteis e
interativos, 0 museu cumprird melhor a sua missdo, comunicando
mais eficazmente com mais pessoas. Essa abordagem néo implica a
banalizacdo nem a perda de qualidade da informagé&o. Pelo contrério,
permite refletir sobre os objectivos estabelecidos, avaliar a eficacia
do trabalho realizado, atingir um publico mais vasto, enriquecer as
exposi¢des e descobrir mais valias no seu acervo. (IPM, 2004, p. 22)

O publico portador de necessidades especiais pede um planejamento dentro
das especificidades de cada um, as atividades devem ser adaptadas as
necessidades dos visitantes, incluindo utilizacdo de material multissensorial que
possam apoiar na conducao e na participacao efetiva dessas pessoas, pensando as
diferencas e limitacfes de todos. O Planejamento, a producdo de materiais de apoio,
a implantacao de percursos e acdes educativas de inclusdo de publicos especiais
dado condigcbes de acesso de forma eliminatoria das barreiras que inibem o
atendimento aos diversos visitantes. Outro publico que demanda uma atencéo e
cuidado que vao além de estruturas fisicas e de suportes de locomocéo, é o idoso,
conforme Neri (2005, p.136):

[...] os idosos podem ser beneficiados por oportunidades de
falar do passado, tanto em contextos formais como informais [...]
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falar sobre o passado funciona como atividade compensatoria, pela
gual os idosos otimizam a possibilidade de contato de ativagao
cognitiva e valorizacdo social, [...] pode funcionar como mecanismo
de regulagdo emocional, proporcionando prazer, alivio e conforto.

Com limitacdes fisicas, muitas vezes, vivenciando contextos de isolamento
social, caréncia de reconhecimento, auséncia de estimulos na perda das
capacidades funcionais, formam, entre outras caracteristicas, um publico especial, o
museu pode possibilitar, assim, um ambiente propicio para a troca de experiéncias e
aprendizados, permitindo a socializacdo, além de auxiliar nas estratégias de bem-
estar e saude.

Dentre as vias de acesso ao museu, ha aquela que atrai o publico turista.

Estes com interesse e motivac&o para realizarem visitas culturais.

As “grandes exposicdes” sdo amplamente divulgadas na midia,
buscando — e conseguindo! — atrair e ampliar publico para os
museus. E, circulando por esses espagos expositivos, observam-se
turistas apressados e suas maquinas fotograficas, fazendo seus
registros, muitas vezes, em meio ao congestionamento provocado
pela presenga de diversos outros Vvisitantes (GODOY e
MORETTONI, 2017, p.135)

Os museus sao atrativos potenciais do turismo. Camilo Vasconcelos (2006)
alega que os turistas estédo interessados por conhecer as diferentes manifestacoes
culturais e artisticas de povos distantes e desconhecidos. Os museus sdo lugares
privilegiados que ddo a conhecer a cultura de determinados grupos, localidades
e até de nacionalidades, por esse, entre outros motivos, fazem parte de roteiros
turisticos. Os turistas tratam-se do tipo de publico que estdo muitas vezes buscando
deixar a experiéncia das viagens culturais mais completas, um publico cada vez
mais crescente, os consumidores culturais. Percebe-se que as pessoas estdo
viajando cada vez mais com intuito de conhecer novas culturas, histérias de lugares,

unindo o lazer com absorgéo de conhecimentos.

Mas € preciso considerar que ha nos segmentos sociais
detentores dos meios simbdlicos necessarios para a fruicéo
dos bens culturais musealizados, individuos que ndo apreciam
museus. Isso coloca a questdo de que a simples posse dos
meios necessarios ainda ndo resulta em uso automatico. O
gosto por museus, assim como qualquer gosto expresso em
praticas culturais, envolve aprendizado e exercicio
condicionados pelo ambiente familiar e escolar (IBRAM, 2012)

Uma grande e importante categoria a tratar, também, é a do “ndo publico”, a
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que se atribui ao grupo de pessoas que nido vdo a museus. E indispensavel
entender os procedimentos sociais que impossibilitam a ida a museus. De acordo
com CPIM/DEPMUS/IBRAM (2012) o simples investimento na divulgacdo dos
museus nado € eficaz o suficiente para desfazer esses meios sociais atuantes na
baixa escolarizagdo e renda, incentivos mais pertinentes séo indispensaveis para a
superacdo dessas fronteiras sociais. Politicas publicas que geram repercussdes em
categoria macrossocial, de maneira que desenvolva a escolarizacdo e renda de
componentes sociais subalternos, carecem ser simultdneos com procedimentos de
nivel microssocial, como por exemplo, projetos de incorporacdo entre escolas e
museus para conseguirem ter o impacto de propiciar 0os meios simbolicos
indispensaveis para o proveito de bens culturais musealizados.

Para Maria Isabel Leite (2010) os museus veem mudando suas propostas ao
passar do tempo, antes museus eram locais de apreciacdo para poucos, hoje sao
espacos de argumentacdo e reflexdo que proporciona o0 aprendizado com o0s
artefatos culturais e ndo apenas sobre eles; espacos de construcdo critica de
identidade, onde os cidaddos ndo somente veem 0s objetos — numa relacdo de
alteridade —, mas que se veem nos objetos — constituindo seu sentimento de
pertenca. Museus séo, entdo, lugares privilegiados de transformacao e acao social —
e como tal, devem estar acessiveis a todos. Hoje em dia existem varios exemplos de
museus interativos, no Brasil temos o Catavento Cultura (SP), o Museu do Futebol
(SP), Museu da Lingua Portuguesa (SP), Museu Exploratério de Ciéncias da
Unicamp (SP), Museu das Minas e do Metal (MG), dentre outros que oferecem
interacdes tecnologicas que promovem uma viagem no tempo e permitem diferentes
experiéncias.

E, contudo, igualmente necessario que as equipes educativas tenham clareza
de seus objetivos, das concepcdes pedagdgicas que as inspiram e que planejem

acOes que articulem as inten¢des dos museus com aquelas de seus publicos.

2.3 Arqueologia no Museu

Naquele tempo havia um homem la. Ele existiu naquele
tempo. Se existiu, j& ndo existe. Existiu, logo existe
porque sabemos que naquele tempo havia um homem e
existir4, enquanto alguém contar sua historia (HELLER,
1993, p.1).
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As colecBes arqueoldgicas formadas por procedimentos que compreendem
desde coletas motivadas pela curiosidade ou apelo estético, saques, ou originadas
por pesquisas cientificas, sdo frequentes e crescentes no mundo todo. A ligacédo
entre arqueologia e museus se deu ainda, quando esses Ultimos procuraram ser
representativos de um territério imensamente transformado pelo homem e destacado
pelas marcas de sucessivas ocupacdes humanas (CANDIDO; WICHERS, 2015).

Bruce G. Trigger (2004, p. 201), defende a Arqueologia como instrumento de
promocado cultural e de educacdo publica, em que seus achados sdo ativamente
difundidos em obras de divulgacédo cientifica através de exposicdoes em museus.
Parte da tarefa da Arqueologia é enriquecer a compreensdo das origens e da
histéria. A aproximacao entre patriménio arqueoldgico e sociedade encontra, assim,
no didlogo com a Museologia e com os Museus — entendidos como um dos cenarios
do fazer museologico - um amplo campo de possibilidades. Para que esse
patrimdnio seja coerente no presente, sendo questionado, apropriado e reapropriado
por diversos atores sociais (WICHERS, 2014). Contribuindo assim ndo apenas com
a divulgacdo do conhecimento cientifico, mas também com a valorizacdo e
preservacao de nosso patriménio cultural, em especial do patrimdnio arqueoldogico.

Cada vez mais, os museus tém se afirmado como canais de comunicacéao dos
patrimdénios materiais, imateriais e dos conhecimentos cientificos produzidos sobre
eles para os diversos publicos. Bruno (1995) e Candido (2008) apontam Varios
desafios para os museus hoje, entre eles, os de Argueologia: a necessidade de
critérios para guarda e controle do volume dos acervos, em constante expansao, a
adequacao das instituicdbes as crescentes demandas sociais e a resolucdo dos
impasses no didlogo com o publico e a delimitacdo precisa da funcdo social da
instituicdo museu de acordo com um perfil preservacionista, cientifico e educativo.

Os museus, o patrimbnio, como instituicdes publicas, néo
podem ficar com as portas fechadas para a populagdo. Devem
guardar seus acervos, ndo escondé-los. Os objetos
arqueoldgicos encarcerados nas reservas técnicas devem ser
analisados, estudados e apresentados ao publico, académico
ou ndo. Assim, a cultura material prosseguird no seu caminho,
de construcdo, ou melhor, de reconstrucdo do nosso passado
historico (CARLAN, 2012, p.1).

Os objetos sao recursos para o estudo do passado, ou seja, para a

compreensao de sociedades e culturas passadas, para alcancar o remoto por detras
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do artefato, encarado como indicador de processos socioecondmicos e revelador da
sociedade que o criou, manipulou e descartou (OLSEN, 2013). Os museus s&o
estoques de memdrias e podem se tornar agentes Unicos no fortalecimento e na
preservacdo nao s6 dos artefatos arqueoldgicos encontrados, como também de
artes, oficios tradicionais e comunidades.

Alejandra Saladino (2015) afirma que, os museus, mais que depdsitos de
tesouros, de coisas boas e mas de lembrar, templos de legitimacdo e sacralizacao
das raizes culturais, representacdes e mitos nacionais, sao percebidos como lugares
de reescrita da histéria a partir da reconstrugcdo das memdrias coletivas, como
ferramentas de transformacao, empoderamento social e espacos de sociabilidade e
de consumo cultural. A mesma autora evidencia ainda, que o desafio dos museus de
arqueologia € o de elaborar discursos que, a partir da contextualizacdo dos vestigios
arqueoldgicos, contribuam para a reflexdo sobre a condicdo humana e para a
apropriacdo e valorizacdo do patrimbénio arqueoldgico, tudo isto a partir de
experiéncias museais sensoriais e afetivas.

O patrimdénio arqueoldgico, a sua musealizacdo e apresentacdo publica
podem assim contribuir para a consolidagdo da identidade de uma comunidade e
para o fortalecimento das suas memodrias. Tratando-se assim de um sistema de
recuperacdo de informacbes, do passado, de grande importancia para a

reconstrucao cultural de uma sociedade.

2.4 Paleontologia no Museu

Desde épocas muito remotas os fésseis chamaram a atencao dos
homens. Mas, durante muitissimo tempo, eram considerados,
sobretudo como curiosidades, “brincadeiras da natureza”. Eram
inseridos em cole¢des e admirados o que constituia também uma
maneira de os colocar entre o0 aquém e o além. Havia que mudar de
atitude perante eles para comecar a considera-los, pelo contrério,
como monumentos através dos quais pode ser revelado o passado
da Terra. Também neste caso, comparando os fésseis entre eles e
com os vestigios deixados pelos animais e as plantas hoje vivas, foi
possivel estabelecer pouco a pouco a sua sucessao e medir 0s
intervalos de tempo interpostos. Deste modo a memdria coletiva dos
homens estendeu- se a um passado anterior ao aparecimento da
espécie humana, e a0 mesmo tempo os fésseis mudaram também
de categoria tornando-se, de uma curiosidade que eram, os suportes
da memodria, monumentos: vestigios do passado da Terra, reliquias
de seres irremediavelmente desaparecidos (POMIAN, 2000, p.510).

Alguns cientistas apontam que o interesse pelos fésseis vem desde as
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primeiras culturas, onde em antigas civilizagdes acreditavam ser objetos magicos de
valores sobrenaturais (RUDKIN & BARNETT, 1979). Com o passar do tempo os
foésseis passaram a ser entendidos como testemunhos de uma “histéria natural”,
saindo de um universo mistico, com o surgimento das instituicbes museais, como 0s
Gabinetes de Curiosidade e os Museus de Ciéncia, inserindo-se no mundo cientifico.
Legitimando-se como evidéncias incontestaveis do passado.

s

O valor cientifico de um fossil € atribuido principalmente pelo
ineditismo ou por caracteristicas particulares que permitam a ciéncia
investigar um pouco mais sobre ele, abrindo novas interpretacdes
sobre o seu significado.[...] O valor museoldgico de um fossil reflete
uma combinacdo de fatores estéticos, histéricos (em casos muito
especificos) e educativos. Considerando que uma das funcdes
primordiais do museu é a transmissdo de conhecimento, todo fossil
além de possuir apelo estético traz ainda um conteiudo de
informacgBes sobre sua origem e o antigo ambiente geoldgico em que
existia serd um forte candidato a se transformar numa “peca de
museu”, um objeto de valor museolégico. (MANZIG; WEINSCHULTZ,
2012, p.29).

Sendo os fosseis patrimbnios paleontolégicos e naturais a interacdo com a
comunidade ocorre, principalmente, por intermédio dos museus. Para Antdnio
Licardo (2011) o papel dos museus é de maxima responsabilidade, pois a
informacdo torna-se um atrativo e a exposicdo adequada dos fésseis em museus
locais apresenta um enorme potencial para a educacdo, conscientizacao, lazer, e
turismo. Os autores Paulo Manzig e Luiz Carlos Weinschutz (2011) consideram que
uma das mais importantes vias de divulgacdo e constru¢cdo do conhecimento
cientifico acerca da natureza se da atraveés de museus.

O ensino nao-formal promovido por instituicbes de pesquisa e de ensino
superior, apresenta-se como principal via de disseminacédo dos conhecimentos sobre
Paleontologia. Tal difusdo se da, principalmente, através de projetos de extensdo
que sao direcionados tanto para a comunidade académica quanto para O0S
estudantes de escolas publicas e particulares. As exposicdes de colecdes de fésseis,
presentes em museus, casas de ciéncia e universidades séo recursos fundamentais
para inserir os contetudos sobre Paleontologia na Educacdo Basica (SCHWANKE E
SILVA, 2004).

A expografia no museu de paleontologia, as técnicas utilizadas, as estratégias
e organizagcdo do espaco expositivo sdo considerados como um dos fatores
importantes para uma eficaz comunicacdo com publico.

Diz um antigo provérbio africano que, quando vocé ndo sabe para
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onde ir, deve olhar para tras para saber de onde veio. O museu de
paleontologia nos oferece esse “olhar para tras”, numa escala de
tempo profundo cuja magnitude ndo pode ser comparada com a
experiéncia vivencial humana, e cujo entendimento exige artificios
didaticos capazes de conectar contextos separados por milhdes de
anos para que possamos ter, ainda que vagamente, uma fragil
percepcdo da dimensdo desse tempo passado através do qual se
desenvolveu toda a histéria do planeta Terra, toda a histéria da vida e
suas adaptacdes evolutivas no decurso do tempo, e toda a
brevissima histéria da humanidade (MANZIG, 2015).

[...]

Em muitas ocasifes, arte e ciéncia encontram um campo de
convergéncia bastante produtivo para ambas. Exemplos notaveis, a
astronomia e a paleontologia, buscam na concepcao artistica 0 meio
de materializar a interpretacdo que fazem dos seus objetos de
estudo. A arte da visibilidade ao que esta distante no espaco e no
tempo, fazendo-nos imaginar paisagens planetarias, explosdes de
supernovas e a formacdo de planetas. Mergulha nas eras pretéritas
para ilustrar os ambientes que os dados geolégicos sugerem e
reconstréi os seres que os habitaram a partir de informagdes da
paleontologia. (MANZIG & WEINSCHUTZ, 2012).

A paleontologia em virtude de todas as informagdes que pode proporcionar
através de seu objeto de estudo, permite compreender e reconstruir 0S processos
gue ocorreram a muito tempo atras que sao inacessiveis a observacdo direta.
Schwanke e Silva (2004) considera que muitas vezes, as informacdes a respeito dos
fésseis transmitidas pelos educadores nas escolas séo limitadas ao que se conhece
através da midia, apenas com conceitos que chamam a atencdo do publico,
sendo tratados, até mesmo, de maneira errada. Os museus de ciéncia e histéria
natural podem, assim, ser considerados como os principais meios de divulgacéo
do conhecimento paleontolégico e constituem também a principal fonte de
informacdes para as outras midias.

Um bom exemplo de museu deste tipo, pode ser dado pelo Museu da
Natureza, recém inaugurado na Serra da Capivara, o qual expde a historia da vida
na terra de forma bastante moderna e didatica. A paleontologia da regido é
apresentada ndo somente por meio de exposicbes de fosseis, sao utilizadas
tecnologias de animag&o, projetores, sonorizagdo e instrumentos interativos. O
sucesso deste museu € tanto que em apenas quatro meses de funcionamento ja
atraiu mais visitantes do que o Parque Nacional da Serra da Capivara em todo ano
de 2018.

A Paleontologia possui grande apelo popular, sendo que 0s animais pré-

histéricos despertam a imaginacdo do publico, especialmente das criancas, 0s
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dinossauros e outras criaturas pretéritas sdo constantemente representados como
brinquedos e outras formas de material para consumo infantil. Esta ciéncia possui
um impacto midiatico forte, sendo bastante explorada em livros e no cinema (e.g. as
franquias de filmes Era do Gelo e Parque Jurassico). Desta maneira, os contetdos
da Paleontologia sdo ideais para serem trabalhados nas escolas e museus,
constituindo uma ferramenta valiosa para desenvolver conteddos tais como
evolucdo, conservacao e extincdo das espécies, dentre outros.

A Paleontologia pode se constituir em um agente transformador da
comunidade. Podemos mencionar os exemplos o Parque Estadual do Vale dos
Dinossauros em Sousa-PB (CARVALHO e DA-ROSA 2008) na cidade de Sousa (50
mil habs.) e o Museu de Paleontologia em Santana do Cariri-CE (8 mil habs.)
(CARVALHO e DA-ROSA 2008). O parque e o museu citados constituem as
principais atracdes turisticas dos respectivos municipios, fortalecendo a identidade

local e movimentando a economia.
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3 ETAPAS DO TRABALHO

“Um museu universitario deveria assim se tomar, caso ja nao o seja,
um simbolo da preocupacéo da universidade com sua propria misséo
educacional mais ampla na sociedade. O museu deveria constituir
uma janela - tanto para dentro como para fora da universidade -
estabelecendo uma ligacdo importante entre a comunidade
académica e as comunidades vizinhas. A percepcdo clara deste
papel € um poderoso argumento para 0 apoio continuo de ambas as
clientelas.” (Dyson 1990:69)

A pesquisa teve inicio com o levantamento bibliografico sobre musealizagao e
educacdo em museus. Nesse ambito, foi feito um levantamento de atividades
educativas praticadas nesses espacgos. Para isso, também foram realizados
estadgios e visitas técnicas no sentido de buscar museus que trabalham a
musealizacdo da Arqueologia e Paleontologia. Como grandes referéncias neste
contexto, foram contatados especialistas do Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade de S&o Paulo e do Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de
Janeiro.

O Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo
(MAE/USP) é um Museu com vinculo Universitario que tem sob guarda um dos
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maiores acervos arqueoldgicos e etnograficos do Brasil, composto por elementos
relacionados as civilizagbes do Mediterraneo e do Oriente Médio, a arqueologia pré-
hispanica e, especialmente, a pré-histéria brasileira. O MAE comeca sua historia na
década de 1960, como Museu de Arte e Arqueologia, com um valioso acervo de
arqueologia Classica. Em 1972, com a ampliagcdo do seu acervo, voltando-se para
novas areas: a Africa negra, a América Pré-Colombiana e Brasil, passou a
chamar-se Museu de Arqueologia e Etnologia. Em 1989, com a integracdo do antigo
Museu de Arqueologia e Etnologia do Instituto de Pré-Historia, com setores de
arqueologia e etnologia do Museu Paulista e do Acervo professor Plinio Ayrosa, do
Departamento de Antropologia da Universidade de Sao Paulo, formou-se um novo
MAE, um museu que se originou da reunido de instituicbes (FLEMING e
FLORENZANO, 2011, p. 221).

O MAE desenvolve atividades educacionais desde o seu inicio, sendo
pioneiras no campo da educagdo em museus na narrativa brasileira. O setor de
difusdo cultural é encarregado pela gestdo de pesquisas nas areas de educacéao e
museologia, e pelo planejamento das exposi¢cdes. Comunica suas tematicas, por
intermédio de varias atividades como: escavacdo simulada, uso de maquetes tateis,
oficinas de producdo ceramica e trabalho na Reserva Técnica Visitavel. Além de
seus programas: de Mediacdo, de Formacdo, de Recursos Pedagodgicos, de
Acessibilidade e de Acdes Extra Muros. Disponibiliza também de cursos de
extensdo, graduacao e pos-graduacao.

No estagio no MAE, pude acompanhar as atividades educativas realizadas
durante o periodo que estive presente na instituicdo. Participei dos
acompanhamentos a reserva técnica visitavel, uma exposi¢cdo constituida por
artefatos oriundos de diferentes regibes da Amazénia. Nessa reserva 0s visitantes
tem acesso a uma pequena parte do acervo do MAE, podendo ter uma nogéao de
como € feito o armazenamento dos objetos, assim como, a possibilidade de
conhecer um material diferente do que esta na exposicao.

Compareci as reunibes de formacdo de estagiarios e bolsistas, onde é feito
um acompanhamento e contextualizagdo das tematicas musealizadas. Esses
momentos séo importantes por serem também de capacitacéo para orientacao aos
visitantes. Conheci também, os recursos pedagdgicos, 0s quais, sdo constituidos de
maguetes tateis e caixas de objetos arqueoldgicos, dentre essas, 0 Kkit

multissensorial, uma ferramenta utilizada para que diferentes publicos tenham
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acesso ao seu acervo. E o Programa de acessibilidade Girassol que, por meio da
mediagdo comunitaria colaborativa, tem aproximado o museu das comunidades do
seu entorno, proporcionando visitas a exposicfes e oficinas educativas, como meio
de ampliar o papel social, politico e educativo da instituicao.

Através do MAE USP, foi estabelecido contatos com outros museus de S&o
Paulo que também pudessem me receber para conhecer seus setores educativos.
Séo eles: o Museu de Zoologia da USP (Sao Paulo - SP), Museu de Geociéncias da
USP (Sao Paulo-SP) e Pinacoteca de S&o Paulo (S&o Paulo - SP).

O Museu de Zoologia da USP (MZUSP) possui um dos maiores acervos
zooldgicos da América Latina, origem de referéncias significativas em paleontologia,
biologia evolutiva, biologia molecular e ecologia. Foi iniciada a construcdo do Museu
de Zoologia em 1939 para receber a imensa colecédo zooldgica do Museu Paulista e
em 1969 foi incorporado a universidade de S&o Paulo (TAVARES, 2015, p. 258).
Suas exposi¢cdes sdo de longa duracdo, temporéarias e itinerantes, com narrativas
gue articulam temas de evolucao, biodiversidade, patriménio e sustentabilidade, em
conexdo com a sociedade e econbmica do presente.

O museu possui uma sec¢do educativa a qual promove visitas as exposicoes,
as colecdes e voltadas as pessoas com deficiéncia, direcionados para o0 ensino
infantil, fundamental, médio, professores e comunidade em geral. Na visita técnica
gue realizei no MZUSP pude conhecer as acdes realizadas no ambito da expografia
e atividades educativas, além de todo material de apoio pedagogico que foi nos foi
doado.

O Museu de Geociéncias da USP fica situado na Cidade Universitaria em Sao
Paulo. O acervo do museu € formado a partir de doac6es Prof. Dr. Ettore Onorato da
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras (FFCL), da colecdo particular do
Engenheiro Araudjo Ferraz, no periodo de 1934 a 1939, do professor Luiz Paixdo em
1954 e com a doacéo da colecéo C. L. Schnyder em 1984. Desde entdo o acervo do
Museu tem sido incrementado através das coletas de campo realizadas pelos alunos
do curso de Geociéncias (PASSOS, 2015).

Seu acervo é considerado um dos mais importantes do pais. Dentre amostras
de minerais, gemas, espeleotemas e meteoritos. Ha também uma grande colecéo de
fésseis com importantes espécimes brasileiros. Durante a visita técnica ao Museu de
Geociéncias, acompanhei o atendimento escolar, ao qual foi iniciado com acolhida

em sala de aula, onde o mediador falou um pouco do acervo, dialogando com os
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alunos, debatendo as curiosidades expostas. Em seguida os alunos foram levados
para a exposicdo acompanhados com a interlocu¢do do educador e por fim uma
atividade educativa de escavacdo simulada, onde os alunos podiam procurar
fosseis. Além, da area destinada para o publico infantil, ha amostras especiais para
toque destinadas aos deficientes visuais.

A Pinacoteca de Sao Paulo foi fundada em 1905, o museu de arte mais antigo
do estado, trata-se de um museu de artes visuais com destaque para obras
nacionais que sao do século XIX até as mais recentes. Inicialmente o acervo
continha 20 pinturas transferidas do Museu Paulista da Universidade de S&o Paulo e
hoje conta com mais de nove mil obras (ARAUJO, 2007). O primeiro andar do prédio
€ destinado para as exposi¢cOes temporarias e no segundo piso estdo as obras do
acervo permanente do museu.

O museu inclui o Ndcleo de Agcdo Educativa (NAE) que desenvolve acbes
com diversos publicos. Para isso desenvolve o Programa de Atendimento ao Publico
Escolar e em Geral (Papeg), o qual abrange as linhas de acao: Visitas educativas,
Formacéao para professores, Clube dos Professores, Pina_Dentro & Fora, Museus
para Todos e Pinafamilia. E o Programa de Dispositivos para Autonomia de Visita
(DAV) que desenvolve programas de inclusdo: Programa Educativo para Publicos
Especiais (PEPE), Programa de Inclusdo Sociocultural (PISC), Programa Meu
Museu, Programa Consciéncia Funcional e Educacdo na roda. Todos esses
programas estdo alinhados em atrair os mais diversos publicos e de garantir o
acesso aos diferentes grupos sociais. Entende-se hoje que inclusdo nao se trata de
ser a voz daqueles que sado excluidos, diferente disso, inclusao concerne em da voz,
de gerar multiplos canais de didlogos, promover uma articulacdo participante e ativa
dos diversos publicos. A Pinacoteca de Sdo Paulo desenvolve suas acfes dentro
desse novo modelo de inclusdo, possibilitando multiplas vozes e traducbes. Tive
acesso aos programas educativos e materiais de apoio, 0s quais me levaram a
refletir a respeito dos desafios e potencialidades do trabalho educativo em museus.

O Museu Nacional da Universidade do Rio de Janeiro esta localizado no
Parque Quinta da Boa Vista, a primeira residéncia da familia real portuguesa, onde a
Princesa Isabel nasceu, pertenceu a familia imperial brasileira e abrigou a
primeira Assembleia Constituinte da Republica. Foi criado por D. Joao VI durante
0 periodo de colonizacéo brasileira que teve inicio em 1808, quando a familia real

portuguesa veio para o Brasil. Foi fundado oficialmente como Museu Real em 1815 e
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somente no dia 6 de junho de 1818 se torna Museu Nacional (GROSSMANN;
RAFFAINI; TEIXEIRA COELHO, 2004, p. 270). Considerado a instituicdo de
pesquisa mais antiga do Brasil e 0 maior museu de historia natural e antropoldgico
da América Latina. Mantinha um acervo constituido por mais de 20 milhGes de pecas
de diferentes areas de pesquisa, dentre Antropologia, Entomologia, Arqueologia,
Botanica, Geologia, Paleontologia, Invertebrados e Vertebrados (PIRES, 2017). O
museu é conhecido por seu rico acervo, incluindo esqueletos de dinossauros,
preguicas gigantes, tigres dentes de sabre, o mais antigo fossil humano descoberto
no Brasil, conhecido como "Luzia", além de milhdes de espécimes de cole¢des raras
de peixes anfibios, moluscos, répteis, conchas, corais e borboletas.

O setor educativo do Museu Nacional (SAE— MN/UFRJ), tem como fun¢des
centrais, preparar e executar atividades educativas e culturais para o publico escolar
universitario e publico geral, para divulgacédo das Ciéncias Naturais e Antropoldgicas;
organizar exposi¢des proprias para atender aos seus objetivos educativos, além de
agendar visitas escolares e capacitar mediadores para atuar nas exposicoes
(PIRES, 2017). Enquanto estive no Museu Nacional participei das atividades
desenvolvidas pelo SAE, acompanhei as visitas educativas realizadas com publicos
escolares de visitagdo programada; conheci a colecdo didatica para empréstimo
composta por material zoolégico, paleontolégico e geoldgico disponivel para escolas
e instituicdes cientificas e a Secdo de Museologia (SEMU) a qual é responsavel por
projetar, montar e preservar as exposicdes de longa e curta duracdo do museu.
Pude também participar de uma reunido que visava a inclusdo de pessoas com
deficiéncia a todos 0s espacos e exposi¢cdes do museu, através de mudancas
estruturais, método Braille e sonorizacdo. O Museu Nacional na qualidade de
primeira Instituicdo de pesquisa cientifica do pais, realizara também um papel
pioneiro e valoroso no setor da educagéo.

Ressalta-se que o estagio que realizei no museu nacional foi em margco de
2018, seis meses antes do tragico incéndio do dia 2 de setembro de 2019, o ano
que a instituicdo completava 200 anos de existéncia. A historica falta de manutencéo
e de investimento s6 demonstra o descaso das instituicdes com o patrimonio e a
ciéncia que veio a destruir quase todo o acervo do museu. E lamentavel ver nossas
memoérias, 0s avancos cientificos, conhecimentos, tudo em cinzas. Hoje 0 museu
realiza exposi¢coes em diferentes lugares com os objetos que sdo encontrados em

meio aos escombros, a amostra tem como titulo: “Museu Nacional Vive -
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Arqueologia do Resgate”.

Todavia, como estamos no nordeste brasileiro, ndo poderiamos deixar de
conhecer a experiéncia da Fundacdo Casa Grande — Memorial do Homem Kariri.
Idealizado e instalado, pelo casal de musicos Alemberg Quindins e Rosiane
Limaverde. Foi fundada em 1992, a partir da restauracdo da primeira casa da
Fazenda Tapera, a qual deu origem a cidade de Nova Olinda/CE. Este casardo €
gue sedia até os dias atuais a referida Fundagcédo Casa Grande (LIMAVERDE, 2015).

Ressalta-se que a regido do Cariri é rica em vestigios arqueoldgicos,
principalmente em sitios de arte rupestre e de material ceramico. Os estudos deste
patrimonio ficaram sob a responsabilidade dos dirigentes desta instituicdo, que
desenvolveram uma nova maneira de se trabalhar arqueologia, incluindo membros
da comunidade e do entorno dos sitios, o que foi denominado de argueologia social
inclusiva, por ser integradora do desenvolvimento das comunidades e junto com
elas.

A Fundacéo dispde de cineclube, gibiteca, biblioteca, laboratorios de musica,
radio, TV, editora e internet, além do museu de arqueologia e do Teatro Violeta
Arraes - Engenho de Artes Cénicas. Tudo gerenciado por criangcas. Com o objetivo
de preservar as memorias, patriménios e riquezas culturais do Cariri, a Casa Grande
em parceria com o Sesc (Servico Social do Comércio), tem desenvolvido um projeto
de instalacdo de “Museus Organicos” nas casas dos mestres de cultura da regiao.
Esses museus sdo construidos com esséncia comunitaria, musealizando temas
locais, trazendo as questBes do territério, a propagacao da histéria, patrimoénio e
memo©éria da regido e construidos com pequenos custos.

O estagio na Casa Grande me permitiu vivenciar uma experiéncia impar de
museu com base social, com também acompanhar as etapas de implantacdo de
alguns Museus Organicos, realizando visitas nas casas dos mestres de cultura. A
etapa de proposta, em que eles sdo convidados a instalar e contar suas histérias em
suas residéncias, a etapa de implantacdo e a de exposi¢ao, onde ja recebem visitas.
A gestdo do Museu Organico é em participacdo com a familia. Os cémodos das
casas dos mestres de cultura se transformam em museu, 0s objetos do dia a dia séao
as pecas de valor simbdlico, histérico e cultural. Esses museus enriqgueceram ainda
mais o roteiro turistico local. Os museus orgéanicos retratam o reconhecimento das
pessoas acerca das praticas culturais de Nova Olinda.

Durante as visitas pude acompanhar os setores educativos de cada
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Instituicdo, os programas pedagdgicos, as medidas de inclusdo, assim, como o
desenvolvimento de suas atividades, de forma a selecionar as que poderiam ser
aplicadas e adaptadas no MAP-UFPI dentro de sua realidade atual.

ApoOs a realizacdo dos estagios preparamos uma sintese do que poderia ser
aplicado no MAP-UFPI dentro das possibilidades atuais, de posse destes dados,
adaptamos e elaboramos este documento que traz algumas propostas de atividades

e realizamos a avaliacdo das acdes com o publico atingido.



41

/‘\RU\Ul'UlU(iI:\ E
PALEONTOLOGIA

4 MUSEU DE ARQUEOLOGIA E PALEONTOLOGIA DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DO PIAUI (MAP-UFPI)

E consideravelmente recente o que se estabelece como Museu Universitario.
Bruno (1997, p.47) elucida que 0s museus universitarios brasileiros séo instituicdes
cientificas com responsabilidades culturais e sociais, junto as sociedades que lhes
proporcionam apoio financeiro, matéria-prima para o trabalho e, sobretudo, desafios
constantes. Em concordancia Almeida (2002) comenta que se costuma denominar
“‘museu universitario” todo museu e/ou colegao que esteja sob responsabilidade total
ou parcial de uma instituicAo de ensino superior e/ou universidade, incluindo a
salvaguarda do acervo, os recursos humanos e espaco fisico para manté-lo. O
museu universitario tem se designado em funcdo da divulgacdo cientifica e
educacional. Atualmente, além da salvaguarda de acervos e pedagogica,
desenvolve a missdo de inovar no que corresponde a constru¢cdo do conhecimento
em intercambio com a sociedade. Deste modo, a extensdo museoldgica para as
universidades representa um beneficio, no que concerne a popularizacdo da ciéncia,
resultantes das exposicOes e acgbes educativas. Lord (2000) diz que os primeiros

museus universitarios foram criados com a intencdo de utiliza-los para fins de
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pesquisa e ensino universitarios, mas que hoje h4 uma cobranga para que sejam
realizadas cada vez mais atividades para as comunidades externas, o que inclui o
desenvolvimento de programas para o grande publico.

4.1 Historico

Idealizado inicialmente pela Dra. Niéde Guidon, na época professora da UFPI,
quando se deparou com uma grande quantidade de material arqueol6gico oriundo
de pesquisas realizadas na area do Parque Serra da Capivara. A ideia era construir
em Teresina um Museu de Arqueologia, a fim de divulgar a riqueza arqueoldgica do
sudeste do estado e as pesquisas desenvolvidas pela Missao Franco Brasileira do
Piaui por ela coordenadas. Em 1986 foi criada a Fundacdo Museu do Homem
Americano em Sdo Raimundo Nonato, Pl, uma Instituicdo ndo governamental para
se responsabilizar pelas pesquisas nessa regido. Tal fato ocasionou na saida da Dra.
Niéde Guindon da UFPI, e transferindo o projeto de criacdo do museu para aquela
cidade.

Duas professoras do Curso de Arqueologia da Universidade Federal do Piaui,
Maria Conceicdo Soares Meneses Lage e Soénia Maria Campelo Magalhaes,
formadas na 22 Especializacdo de Arqueologia da UFPI, permaneceram nesta
Instituicdo de Ensino Superior e elaboraram um projeto para estender as pesquisas
arqueoldgicas para outras regides fora do Parque Serra da Capivara. O objetivo era
construir o mapa arqueolégico do estado do Piaui, criar o curso de graduacdo em
arqueologia, bem como o0 museu, no intuito de tornar a cidade de Teresina, um lugar
de divulgacéo da riqueza arqueoldgica do estado do Piaui e atrair visitantes para os
parques nacionais do estado. As professoras deram continuidade as atividades do
Nucleo de Antropologia Pré-Historica (NAP) criado também pela Dra. Niéde.

Em 23 de marco de 2012 o Centro de Ciéncias da Natureza da UFPI (CCN II),
foi inaugurado, uma nova estrutura para abrigar os cursos de Estatistica, Ciéncias da
Natureza, Arqueologia e ainda um prédio para a instalacio do Museu de
Arqueologia.

No seu processo de estruturagdo, ampliou para Museu de Arqueologia e
Paleontologia, pela grande quantidade de material fossil e pesquisas realizadas pelo
paleontélogo Dr. Juan Cisneros, professor do curso de Arqueologia da UFPI. O MAP-
UFPI (Figura 1) foi criado por um projeto do NAP, ligado a Pro-Reitoria de pesquisa
e em 2013 foi inaugurado como 6rgdo suplementar da universidade. Em 2013

também foi aprovado o primeiro Regimento Interno, juntamente com a primeira
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Comisséo, ornograma e Logotipo do museu.

Figura 1 - Museu de Arqueologia e Paleontologia da UFPI.

Fonte: Autor.

De acordo com o Regimento do MAP, tem como missao definida no Artigo 6°
do seu Regimento Interno: “Apoiar e desenvolver a pesquisa arqueoldgica,
paleontoldgica e ciéncias afins, de forma interdisciplinar, em parceria com o Nucleo
de Antropologia Pré-histérica (NAP) também da UFPI, decorrente da coleta do
acervo e sua organizagdo, constituindo-se num Centro de Pesquisa, Estudo e
Documentacdo Arqueoldgica, Paleontologica e Ciéncias afins. Oferecendo
oportunidades de aperfeicoamento profissional nos diversos setores da Museologia
e areas afins, integrando-se aos Departamentos de Ensino da Universidade e a
Instituicbes Congéneres. Além de ser, também, um espaco de pesquisa para
graduacéo e pos-graduacao do Curso de Arqueologia, do NAP e de areas afins, que
participam de planos, programas e projetos especificos, sob a orientacéo e avaliacao
de professores, pesquisadores e especialistas responsaveis pelo desenvolvimento

das atividades.”

4.2 Estrutura fisica
Composto por secretaria, reserva técnica, sala de exposicdo, sala de som,

auditério com capacidade para 89 pessoas e banheiros (Figura 2). O MAP além de
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ter um espaco de exposicdo principal, também dispbe de &rea para exposi¢cdes
itinerantes. O auditério e espaco educativo sédo utilizados para realizacdo de

atividades como cursos, palestras e oficinas.

Figura 2 - Planta do museu
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Fonte: Acervo do MAP-UFPI

4.3 Sustentabilidade e financiamento

O MAP trata-se de um museu universitario ligado a uma Instituicdo Federal de
Ensino Superior (UFPI), assim, a manutencdo financeira estd vinculada as
normativas que regem o0s recursos publicos federais. Outra fonte de fundos, é
proveniente de endossos institucionais para guarda e conservacdo de materiais
oriundos de trabalhos de arqueologia de contrato e emergencial. A entrada na

exposicao e gratuita, ndo constituindo uma fonte de financiamento.

4.4 Acervo
Seu acervo é fruto de endossos institucionais e decorrente das pesquisas

realizadas pelos membros do museu. Composto por vestigios arqueoldgicos e
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paleontoldgicos.

A colecdo arqueologica é informatizada através dos dados contidos nos
relatorios de campo, sejam referentes a endossos de contrato, ou de pesquisa
cientifica, permitindo a separacdo de cada material segundo origem
(municipio/estado), projeto, sitio arqueoldgico e pesquisador responsavel. Em fase
posterior o material pode ser utilizado dentro de novas pesquisas realizadas junto a
graduacéo e a poés-graduacéo, indicando a continuidade e dinamica dos materiais
arqueoldgicos presentes na reserva técnica.

Os estagiarios do MAP e alunos dos cursos de graduacao e pos-graduacao
em arqueologia, realizam atividade de conservagcdo, documentagao,
acondicionamento, triagem, etiquetagem etc., com orientacdo de um professor
responsavel. O espaco para guarda de material restringe-se ao volume em guarda
nos armarios em relacdo aos tamanhos dos empreendimentos (Figura 3). Cada tipo
tem o seu espaco definido por contrato, e estritamente respeitado. As etapas de
guarda em sistemas de informacédo sdo definidas de acordo com processos contidos
em normativas presentes no Plano Diretor de Tecnhologia da Informacdo de 2010,
editado pelo IBRAM, permitindo que toda geréncia de dados esteja centralizada,
delimitando os acessos restritos correspondendo as fungdes e atribuicbes de cada
componente do museu. As informacbes trabalhadas pelo MAP ndo tem
obrigatoriedade e nem sincronicidade com as que séo utilizadas pelos laboratorios

do curso de Arqueologia e Conservagédo de Arte Rupestre.

Figura 3 - Reserva Técnica

Fonte: Igor Linhares de Araujo

A colegcdo paleontolégica do MAP inclui cerca de 1500 fosseis, entre,
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invertebrados, vertebrados, plantas e icnofésseis, muitos deles provenientes em sua
maioria da Bacia Sedimentar do Parnaiba, ha também muitos exemplares coletados
de outras bacias sedimentares e.g., Araripe, Grajau, Parana, Depositos
Sedimentares Quaternarios e Karoo, coletados e estudados por professores e
alunos. A criacao desta colecdo se deu com o inicio dos trabalhos do paleont6logo
Juan Carlos Cisneros no ano de 2010, quando ingressou como professor de
paleontologia do curso de arqueologia da UFPI, o qual comecou a desenvolver
trabalhos de campo, atividades disciplinares e orientacdes. A colecdo € necessaria
para pesquisadores que estejam fazendo estudos, levantamentos regionais e locais
de espécies. A colecdo cientifica paleontolégica da UFPI deu suporte para o
desenvolvimento das pesquisas de monografias e dissertacdes, esses trabalhos
foram desenvolvidos visando a descricdo de novos sitios paleontolégicos e também
atividades de educacdo patrimonial. Como resultado de muitas expedicbes de
coleta, o acervo inclui hoje fésseis ainda inéditos para a ciéncia, que estdo tombados
e catalogados, parte ja com estudos publicados (CISNEROS, J. C. et. al. 2015;
CONCEICAO, 2016) e outros ainda passando por esse processo.

4.5 Profissionais

O Museu funciona atualmente com trés funcionéarios exclusivos, um assistente
administrativo, um arqueélogo e uma técnica em restauracdo. O seu Conselho é
formado por 11 pessoas: um diretor, quatro coordenadores, um membro do NAP, trés
professores do curso de arqueologia, um aluno do curso de arqueologia e um
representante dos funcionarios.

A colaboracédo de todos os setores: administracdo geral, coordenacfes e da
Secretaria Administrativa sdo fundamentais para a consolidagcdo e avanco da
atuacao do MAP-UFPI no ambito de suas atividades e pleno funcionamento.

No primeiro semestre de 2018, o MAP comecgou a ofertar vagas para
estagiarios do curso de Arqueologia da UFPI para cumprimento da disciplina de
estagio obrigatorio. No segundo semestre de 2018, foi também aberto um programa
de voluntariado destinado a comunidade académica em geral, da UFPI como de
outras instituicbes de ensino superior. No total, o MAP teve 3 estagiarios e 14
voluntarios no ano de 2018 acompanhando as atividades cotidianas do Museu e a

administracdo de sua Reserva Técnica.
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4.6 Pablicos

Por ser um museu de carater universitario, o MAP-UFPI, alcanca estudantes
de nivel superior da propria universidade e externos, 0s quais representam uma boa
parte de seus visitantes. Contudo, atualmente, o publico escolar constitui a grande
maioria do seu publico, ndo ha muita diferenca entre o porcentual de escolas

publicas e privadas (gréfico 1).

Gréfico 1 - Porcentual de visitas de escolas publicas e privadas.

& Pulblica
@ Frivada

Fonte: Formularios do MAP-UFPI

Em 2018, foi também criado um sistema de agendamento de visitas,
diretamente pelo site do Museu no servidor da UFPI (link de agendamento:
‘http://ufpi.br/agendamentos-map’). Desde a sua entrada em servico, em janeiro de
2018 até marco de 2019, foi utilizado 52 vezes. O servico de agendamento permite

também obter um perfil geral dos visitantes (gréafico 2).
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Grafico 2 - Porcentual do nivel de escolaridade dos visitantes

@ Ensino Fundamental

@ Ensino Médio
Ensino Técnico

@ Ensino Superior

Fonte: Formularios do MAP-UFPI

4.7 Parceiros do MAP

Considerando Maria Stella da Silva (2011), o museu ndo é apenas o edificio e
seu contetdo, mas faz parte do territério e, seu publico ndo é sé o visitante, mas
toda a comunidade. O autor destaca ainda o publico que esta no proprio interior das
instituicbes, mas nédo se identifica como parte dela. Entdo, proporcionar momentos
que privilegiam a interacdo entre funciondrios, promovendo uma maior
aproximacdo da equipe e estreitando os vinculos de afinidade, contribui assim
para um ambiente de trabalho mais agradavel, que por sua vez s6 tem a colaborar
para o funcionamento da Instituicdo (FIGURELLI, 2010). O museu precisa perceber
gue sua equipe de funcionarios trata de um publico em potencial, sendo individuos

que lidam diariamente com a herancga patrimonial coletiva.

Trata-se de um publico que, diariamente, se encontra no espago
expositivo, cuidando de patriménios historicos e artisticos como as
obras e prédios, que além de auxiliar na preservacdo e salvaguarda
desses patrimbnios, também é responsavel pela recepgdo dos
visitantes. Esses funcionarios e prestadores de servicos, muito
solicitados pelo publico visitante em busca de informacdes diversas,
ndo sdo especialistas, pelo contrario, muitas vezes ndo sabem nem o
mesmo o0 “basico”, como a data de construgdo do edificio, ou
informac@es fundamentais das mostras que estdo expostas...

Trabalhar com a equipe terceirizada do museu, apesar da
rotatividade que este tipo de contratagdo apresenta, nos parece
essencial pois cada uma das fungBes desenvolvidas dentro da
instituicAo deve ser valorizada, independente de como ou quem a
exerca (no caso, ser funcionario ou ndo). E importante que esses
funcionarios entendam a dindmica do museu (sua funcado, as acdes
internas desenvolvidas, as regras de visitacdo, etc) e, que tenham
também a oportunidade de visitar e conhecer as mostras que estdo
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expostas. Uma vez dentro da instituicdo, também s&o representantes
dela pois, para o visitante ndo existe a diferenca entre um funcionario
ou um prestador de servigos, todos parecem “a cara” da instituigao.
Outro aspecto importante é que esse funcionario, ao conhecer a
instituicdo para a qual presta servicos, passa a se relacionar melhor
com sua funcéo e com os funcionarios da mesma (SILVA, 2011, p.2).

Reconhecendo a importancia da sua equipe de funcionarios e por acreditar
gue este é um publico multiplicador, capaz de disseminar a missdo e os valores da
instituicdo, é que desenvolvemos uma atividade inicial em que todos os funcionarios
do Centro de Ciéncias da Natureza (CCN 2) da Universidade Federal do Piaui, onde
0 museu esta localizado, foram convidados a participar. Uma visita que aconteceu
durante o expediente de trabalho, a fim de possibilitar a aproximacédo de cada um
aos conceitos de patrimonio, museu e acervo, assim como das ciéncias
musealizadas, Arqueologia e Paleontologia (figura 4). Além de abordar sobre o
atendimento, receptividade, acolhimento do publico visitante, mostrando que a sua
atitude colabora para a construcdo de uma imagem positiva da instituicdo. Outra
iniciativa que planejamos realizar, é de produzir atividades que integrem o0s
familiares dos funcionarios, um publico que possivelmente ndo tém o hébito de

visitar o museu, com intuito de integra-los de forma que se sintam bem acolhidos.

Figura 4 - Parceiros do MAP-UFPI

Fonte: Francisco de Sousa Filho
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4.8 Acessibilidade

Com a acessibilidade em pauta, estdo sendo implantadas algumas
ferramentas, como réplicas confeccionadas em impressora 3D de fésseis e de
materiais arqueoldgicos para auxiliarem nas atividades destinadas a visitantes
portadores de necessidades especiais (Figura 5). A impressao tridimensional pode
impactar diretamente a qualidade da visita dessas pessoas, facilitando a percepc¢ao
dos objetos.

A equipe educativa do MAP-UFPI tem recebido a comunidade surda e de
intérpretes de libras para avaliacdo (Figura 6), que posteriormente irdo promover

acles que permitam uma maior inclusdo nesse espaco.

Figura 5 - Réplica como recurso tactil durante a mediacdo com visitante portador de

deficiéncia

Fonte: autora visual
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Figura 6 - Primeira reunido com o Nucleo de Acessibilidade da UFPI.

Fonte: autora
4.9 Formacao e Extenséo

O Museu recebe escolas das redes publica e particular de ensino,
pesquisadores e pessoas da comunidade interessadas em seus acervos, 0 que
permite a formacédo continuada de estudantes de graduacdo e pos-graduacao, que
atuam como estagiarios na recepcdo de visitantes, no desenvolvimento de
pesquisas cientificas como projetos de iniciacdo cientifica, mestrados e
doutoramentos. O museu é um espaco de formacdo constante, que pode contribuir
para o desenvolvimento cultural e educacional da Sociedade, expandir suas
atividades muito além das exposi¢cdes e participar ativamente das transformacfes na
vida cultural e social. O MAP-UFPI apoia projetos de pesquisa desenvolvidos no
ambito da UFPI (Quadro 1). Alguns sdo voltados para a comunidade externa
(extensdo) enquanto outros sdo de pesquisa académica. O apoio as pesquisas
comecgou no ano de 2015.

Quadro 1 - Projetos desenvolvidos desde 2015 pelo MAP-UFPI

no Projeto

2015 rqueologia na Fazenda S&o Domingos, José de Freitas

2015 Homem, Macrofauna e Objeto

2015 rqueologia do Litoral do Piaui

2017 Paleontdlogos Jr.

2018 |Programa de Prospeccao Intensiva do Sitio Ininga,
Teresina, PI
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2018  |Arquedlogos Jr.
\2018 \Oficinas de audiovisual

Fonte: Relatério anual do MAP-UFPI1(2018)

410 O Museu como Sistema de Informacdo: AcOes de mobilizacdo e
comunicagao

Para Carla Maria de Sousa B. F. de Gouveia (2012) os suportes informaticos
possibilitaram as entidades museoldgicas uma nova apresentacéo, isto €, o0 museu
deixou de ser um espaco que primeiramente servia apenas como espaco expositivo
e de conservacao de objetos, e passou a ser uma ferramenta de dinamizagao
cultural, comunicacional e educacional. O museu se restabeleceu numa nova
perspetiva, oportunizando o acesso a todo o tipo de publico e na aquisi¢cdo de novas
experiéncias fora do espaco fisico. Hoje as novas tecnologias de informacédo e
comunicacdo (TIC) permitem novas maneiras de divulgagdo do acervo, das
exposicoes, das atividades, enquanto ferramentas que apresentam a identidade do
museu, o qual se utiliza destas novas formas de comunicar, para chegar mais perto
do publico,“en este sentido muchos de ellos se plantean la elaboracion de
actividades para el aprendizaje continuo y para el desarrollo y utilizacion de
habilidades para las novas necessidades emergentes en la sociedade
actual.“(Homs, 2007). Com isso, 0s museus utilizam novos meios que proporcionam
a sua interagdo com o publico, ocasionando, a conquista de novos espacos, indo ao
encontro da comunidade através das tecnologias de informacédo e de comunicacao.

Lisa Roberts (2015) considera a midia digital como a principal alternativa de
comunicacdo, considerando o grande numero de pessoas que a utiliza para a
interacdo por meio de inumeros dispositivos pessoais. O contato dos visitantes com
0S museus acontece antes, durante, apos e, até mesmo, em lugar de sua visita a um
museu, mediante aplicativos personalizados, midia social, bancos de dados de
colecOes e similares. As ferramentas digitais como essas estdo deixando 0s museus
e suas colecdes acessiveis, facilitando suas praticas que de acordo com as
condi¢cbes da sociedade em que vivem, as quais vao se adequando e renovando,
mesmo mantendo suas missdes que se estendem por décadas e geragles, se
adaptam ao publico contemporaneo — presente dentro de um conjunto de condiges
e questdes sociais que moldam a forma como as missdes se realizam. O uso das

tecnologias no processo de ensino e de aprendizagem tornam-se indispensaveis,
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porém ndo basta utiliza-las de maneira mecéanica, sem reflexdo e em momentos
isolados, mas € preciso integra-las a uma préatica reflexiva, contextualizada e
problematizada.

Tendo esse entendimento, foram criadas as paginas do MAP-UFPI no
Facebook, no Youtube e no Instagram, devido serem algumas das redes sociais
mais utilizadas, que abrangem ndo s6 a unido de pessoas com afinidades e
interesses comuns, mas também por serem aplicativos que permitem o uso de
estratégias de marketing digital, podendo divulgarem o museu, suas atividades,
assim como, as ciéncias abordadas.

A pagina do Facebook (figura 7) jA possui mais de trés mil seguidores de
diferentes estados e paises. Todas a visitas escolares e de demais grupos sao
registradas em fotos e publicadas, como estratégia para que o publico apds a visita
também se torne um seguidor e compartilhe os conteudos, atraindo cada vez mais
publico ao museu. Os contetdos sao relevantes para o publico, entdo como forma
de captar mais pessoas para fazer parte da Fanpage, sdo também feitas publicacdes
de curiosidades, pesquisas e informativos relacionados a paleontologia e
arqueologia. O MAPtv € uma pagina no youtube (figura 8), uma plataforma que
abriga os videos de divulgacdo dos trabalhos, pesquisas e projetos de extenséo
desenvolvidos pelos professores e técnicos do museu. E ainda a pagina do
Instagram (figura 9), como meio de ampliar as possibilidades do MAP-UFPI,
transmitir suas atividades e explorar novas formas de envolvimento com as pessoas
que também sao participantes do processo de criacdo e comunicacdo dentro desse
espaco virtual.

As TICs estdo se transformando em ferramentas preciosas no processo de
comunicacdo entre o museu e 0 publico. A utilizacdo das redes sociais como
complemento da exposicdo vem facilitar a transmissdo do conhecimento e
conquistar a atengdo do visitante, possibilitando uma nova visdo do objeto
museologico. O museu que usa tecnologia torna-se um museu sem fronteiras,
criando um dialogo com o visitante, dando-lhe uma visdo dinAmica, com o contato
interativo com as exposicdes e atividades propostas. Logo, a equipe educativa do
MAP-UFPI busca proporcionar ao visitante um espaco interativo, utilizando-se dos
meios de comunicacdo e tecnologia digital e assim promovendo ampliacdes na

circulacdo de conhecimentos e comunicacdo com o publico.



Figura 7 - P4gina no Facebook do MAP-UFPI.
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Figura 8 - P4gina no Youtube do MAP-UFPI
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Figura 9 - Pagina no Instagram do MAP-UFPI

Fonte: P4gina do Instagram: https://www.instagram.com/mapufpi/

4.11 Registro de visitas

livro de registro disponivel na &rea de exposi¢cdo. Como pode-se observar no gréafico

3, a partir de 2016, houve um crescimento no numero absoluto de pessoas

frequentando a exposicao.
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Grafico 3 - Numero de visitantes anual desde 2013 até 2018.

A contabilidade de visitas €é feita a partir do recolhimento de assinaturas no
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Fonte: Relatorio anual do MAP-UFP1/2018.

O MAP desde sua inauguracdo em 2012, vem se estabelecendo em suas
atividades conforme a ampliacdo de sua atuacao. Inicialmente, aberto apenas para
atividades desenvolvidas pelo e para o curso de graduacao em Arqueologia da UFPI.
Em seguida, visitas escolares esporadicamente sobrevieram, porém sem uma
mediacao ou pratica educativa instituida.

A partir de 2016 foi iniciado um novo formato de acolhimento das visitas
agendadas, proporcionando uma mediacdo feita por técnicos, estagiarios e
voluntarios, habilitados para receber e conduzir os publicos, estabelecendo um
modelo de interacdo entre visitantes, mediadores e exposi¢cdo, pensando na
construcdo de conhecimentos e ndo apenas na transmissdo. Além da mediacédo no
espaco expositivo, foi iniciado um plano de acolhida, feito no auditério do museu,
onde se introduz uma conversa sobre as tematicas musealizadas, e logo apds a
visita a exposicao, sdo realizadas as atividades educativas que serdo apresentadas
mais a frente neste trabalho.

No Regimento do MAP-UFPI desde sua implantacdo em 2013 até 2018, ndo
havia uma coordenacdo especifica voltada para acbes educativas e atividades
culturais, que define e adota as normas e procedimentos técnicos relativos as
praticas educacionais do Museu. Com isso, a COORDENACAO DE
COMUNICACAO passou a ser COORDENACAO DE EDUCACAO E
COMUNICACAO CIENTIFICA (CECC), a qual atua em planejar, coordenar, executar
e avaliar propostas de acdo educativa que abordem o patriménio do estado e o0s
acervos do Museu. Além de, organizar normas, definir programa para agendamento
escolares e outros grupos de visitantes, produzir programas e materiais educativos

adequados aos diferentes publicos, promovendo a incluséo de todas as pessoas.
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5 PROGRAMA EDUCATIVO E CULTURAL

“Eu posso me comunicar com a historia.
Eu posso descobrir quem sou, e quem foram...
Eu possao ir, vir e ficar!
Eu posso me comunicar, questionatr, levar e deixar...
L& ndo se toca masica, mas ougo tocar 0 meu.
Descubro no velho o
futuro,
Me presenteio...
Me torno culto e fago culto.
Quando acesso o museu!”
(Aline Ferreira Silva Antdnio, 2016).
5.1 Plano de Acéo Educativa e Cultural

A Educacado Museal coloca em perspectiva a ciéncia, a memoria e o
patriménio cultural enquanto produtos da humanidade, ao mesmo
tempo em que contribui para que os sujeitos, em relacdo, produzam
novos conhecimentos e praticas mediatizados pelos objetos, saberes
e fazeres (...)

Sdo agbes fundamentalmente baseadas no dialogo. Isso inclui o
reconhecimento do patrimbnio musealizado, sua apropriacdo e a
reflex@o sobre sua histéria, sua composicao e sua legitimidade diante
dos diversos grupos culturais que compfem a sociedade (IBRAM,
Educacdo Museal, 2018, p. 74).
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O Museu deixou de ser espaco meramente expositivo, onde os objetos sao
unicamente admirados, podendo ser um lugar onde os objetos sédo transformados
em conhecimentos histéricos e cientificos. Tratando-se ndo apenas da transmissao
de seus conhecimentos como também da interagdo com o seu publico. O museu é
um espaco multiplo, que permite uma troca constante de conhecimentos,
experiéncias e vivéncias (IBRAM, 2016). O Plano de Acdo Educativa e Cultural é
uma ferramenta de trabalho do dia-a-dia do museu que serve de guia para as
atividades educativas. Trata-se de um instrumento de orientacdo metodoldgica que
roteiriza as praticas e estratégias educativas oferecidas e desenvolvidas no museu.
Nesse sentido, é mérito dos espacos museoldgicos planejar atividades referentes a
todo o tipo de publico, de acordo com a faixa etéria e interesse do mesmo. Este
plano, elaborado de acordo com as diretrizes do Caderno da Politica Nacional de
Educacao Museal (IBRAM, 2018), orienta a concepcéo, desenvolvimento e avaliacdo
das acdes educativas, apresentando as instrucfes de atuacdo de acordo com as
possibilidades particulares do museu e do publico que o frequenta. Tem como
principio fundamental as exposi¢cdes em si, 0 planejamento e a realizacdo de
acOes educativas que buscam potencializar a instituicdo como espaco cultural de
pesquisa, preservacado e comunicacdo do Patriménio. Implica também, na ampliacao
do acesso ao MAP-UFPI.

No presente trabalho o foco esta justamente em elaborar atividades
educacionais vinculadas a tematica musealizada, arqueologia e paleontologia, para
diferentes publicos. O estdgio em espacos externos a escola € uma pratica
recorrente que vem sendo estimulada, com motivacdo de fortalecimento das
instancias ndo formais de educacao, dentro dos designios que manifestam a
necessidade de aprendizagem ao longo da vida, em especial na area cientifica. E de
grande relevancia que museus e centros de ciéncias possam possibilitar a
aproximacado ciéncia/sociedade, levando em conta que, grande parte da populagéo
ja se encontra fora da escola (MARANDINO, 2003). Nesse sentido, amatriz curricular
das graduacdes, em especial das licenciaturas, devem considerar em tais
discussbes, no tocante a interface saberes especificos/saberes pedagdgicos,
educacdo nao formal e divulgagédo cientifica como parte de suas experiéncias
formativas ao longo dos cursos.

Nesse ambito, inicialmente, propde-se aos alunos da Universidade Federal do
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Piaui e também de outras instituicbes de ensino superior, especialmente, os do
Curso de Arqueologia, Ciéncias Biolégicas, Historia, dentre outras é&reas, que
possam realizar estagio curricular e extracurricular, atuando na concepcao e
promocao das praticas educativas.

Antes pensava-se que a ocupacdo dos educadores dava inicio somente
quando a exposicao ja estava totalmente acabada, entdo, eram levados a raciocinar
uma dinamica educativa desde sua devida leitura da exposicdo constituida
(BARBOSA et al. 2010). Contréario a isso, o planejamento da acdo educativa se da a
partir da participagdo do trabalho de planejamento da disposi¢cdo dos objetos, das
etiquetas e possiveis trajetos. Assim como, a recep¢do do visitante que antecede a
sua chegada. Roque Moraes e colaboradores (2007) acrescentam o vocabulario e a
adequacao de linguagem, considerando os diferentes publicos que visitam museus.
Segundo o autor, para que uma mediacdo seja eficaz é indispensavel que o
mediador saiba flexibilizar os dialogos e desafios, considerando as ideias trazidas
pelo visitante.

O publico espontaneo, compreende aqueles que vao as exposi¢coes sem
realizar agendamento, pois suas caracteristicas sdo diversas e as motivacdes que
os levam as exposicbes sdo variadas. Para a visita programada, por haver
comunicacdo anterior entre a visita e a instituicdo, € viavel compreender as
finalidades da visita, assim como, os conhecimentos da turma. Por conseguinte, as
dindmicas serdo programadas e desenvolvidas de acordo com a espera e razdes
para a visitagao.

Entendendo que a recepcdo é um processo que antecede e sucede a visita a
um museu e a uma exposicao, devera ser realizado um estudo com os publicos do
museu. Aplicando questionarios prévios (anexo 1) como forma de avaliacao,
utilizando jA no momento do agendamento da visita, que é feita pela pagina do
museu (http://www.ufpi.br/map), no caso de escolas, uma entrevista com o professor,
informando dados (nome, telefone e endereco da escola, séries trabalhadas, data
prevista para a ida, horarios, nimero de estudantes por série, nome do professor);
caracteristicas dos grupos, objetivos em relacédo a visita, contetudos trabalhados na
escola. Esses dados disponibilizarédo informagdes que proporcionam um melhor
planejamento quanto a acdo pedagogica.

Fundamentada em uma pesquisa conceitual realizada com os estudantes,

uma equipe interdisciplinar mediadora conduzira os visitantes de forma estimulante e
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argumentativa, adequando-se ao objetivo pretendido com a visita, afastando-se da
premissa da transferéncia de saberes unilateral, mas, buscando dialogo transversal
como meio de aprendizado, destacando a atribuicdo do individuo na formacdo de
novos saberes.

Por fim, foi aplicado um questionario final (anexo 2 e 3), poés-visita, para
professores e publico geral, que avalia a percepcédo do visitante quanto a exposic¢ao,
a mediacdo, aspectos positivos e negativos da visita e compreensdo do tema
exposto. Essa oportunidade é relevante para que o visitante possa se expressar
sobre a experiéncia vivenciada. E de interesse que o museu e a escola comecem
uma cooperacao educativa, dividindo o artificio da responsabilidade de instruir e

qualificar.

5.2 Referéncias tedricas e conceituais

Segundo Lopes (2007) os servigos educativos tém capacidade e potencial
para trabalhar de forma esporadica ou continuada; de se dirigir a publicos e a néao
publicos; de criar as suas proprias abordagens ou de se deixar influenciar pelos
outros com que lida; de desenvolver atividade fora e dentro de portas; de trabalhar o
potencial criativo dos seus interlocutores. Necessariamente esta fonte de
possibilidades procura chegar as vivéncias e experiéncias dos individuos cruzando o
contexto pessoal, social e fisico. O servico educativo € um campo sujeito a oferta do
entretenimento e de lazer, logo, a sua perspectiva tem de ser excepcionalmente
envolvente as expectativas dos publicos e, ao mesmo tempo, predominar a missao
pedagogica que sustenta. Neste sentido, o setor educativo trata-se de um
instrumento estratégico de interagdo e comunicacdo com o publico. Apresento, a
partir das competéncias e habilidades possiveis a proposta Coordenacdo de
Educacdo e Comunicacéao Cientifica:

5.2.1 Mediagéo

A Mediacdo tem como finalidade, provocar o encontro e a apropriacdo da
informacdo do individuo em sua relacdo e reflexdo quanto ao objeto musealizado.
Atua no sentido de assessorar, conduzir, interceder, fazendo parte da metodologia,

de todas as fases que se séo realizadas desde o planejamento de como a exposi¢cao
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deverd ser apresentada ao publico, até 0 momento da producdo de etiquetas. Jean
Davallon (2007) defende que o termo mediacdo pode ser determinado pela
apresentacdo de um terceiro elemento, que atua como intermediario entre outros
dois elementos, cuja acdo acarreta uma implicacdo sobre os receptores. Assim, a
mediagdo provoca e envolve potencialmente varios niveis de dialogo: entre o publico
e as exposicoes; entre 0s sujeitos e 0 saber; entre a arte, a ciéncia, a histéria e a
sociedade.

Em relacdo aos procedimentos de mediacdo em museus, o0 da mediacao
humana presencial é especialmente pertinente para museus de ciéncia (BRITO,
2008; MARANDINO, 2008; MERZAGORA, 2007; MORAES et al., 2007). Para
Schroeder (1976), é necessaria a presenca de tradutores verbais que esclarecam a
mensagem da exposi¢ao para o publico e o ajudem a compreendé-la, pois a grande
maioria dos visitantes precisa ser provocado para captar a ideia transmitida pelo
equipamento ou objeto, sobretudo se esta apresentada numa linguagem pouco
familiar como é a da ciéncia.

Os mediadores sao as primeiras pessoas que o publico encontra e sdo 0s
funcionarios com quem os visitantes tém mais contato. A mediagdo com fundamento
na linguagem ocorre principalmente a partir da interagdo entre as pessoas
envolvidas na visita. Mediar € auxiliar na percepcao de outros sentidos, partilhando
pensamentos e expandindo as interpretacdes que 0s visitantes constroem por conta
prépria em relacdo aos objetos expostos. Nisso a linguagem desempenha de grande
importancia, trazendo uma forma acessivel ao discurso da ciéncia apresentado nos

museus.

5.2.2 Criagéo

No atelié, sdo as linguagens expressivas e criativas que imperam e
nao as respostas prontas; ndo sdo as linguagens formatadas ou
sabidas que circulam como veiculo de expressdo, comunicacdo e
informacéo. Trata-se de explorar, através de materiais — comuns e
incomuns —, as formas que ainda ndo conhecemos, as técnicas que
ainda ndo dominamos, as ideias que ainda ndo sabemos. E eis 0
grande mistério: sdo as perguntas, as dulvidas, os acasos, as
brincadeiras e as estranhezas que nos movimentam neste espaco
tdo particular — o espaco da criacdo — seja para as criangas, 0S
adolescentes, os adultos dispostos a passar pela experiéncia da arte
(DERDYK, 2011).

O museu como espaco de criacao exige toda uma dinamica de preparacao de
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material pedagogico e de apoio & mediacdo. As tarefas do educativo do museu néo
sdo faceis. As atividades vdo sendo experimentadas, adaptadas, até que sejam
produtivas e eficazes em seus desenvolvimentos para entdo serem integradas ao
programa regular de atividades. O trabalho educativo em museu ndo se limita ao
atendimento do publico, para se fazer um bom atendimento é preciso estar
conectado com outros setores do Museu, participando das discussbes sobre
planejamento e montagem de exposi¢cdes, para que haja preparacdo de material
pedagogico e de apoio a mediacéo, além de pesquisa de publico e conhecimento do
perfil do visitante.

E importante que as acbes pedagdgicas sejam planejadas para todos os
publicos. Considerando que os museus sédo visitados por familias, estudantes em
varias faixas etarias, grupos de convivio, portadores de necessidades especiais,
assim, o museu deve projetar atividades desde as particularidades de cada publico.
O desenvolvimento das atividades educativas sdo pensadas com intuito de facilitar
as questdes tedricas e relacionar com formas préticas do dia a dia proporcionando a
popularizacéo da ciéncia. Os projetos educativos sdo produtos de criatividade, meios
de mediacgéo para a relagdo do publico com o objeto museoldgico. A criatividade traz
uma nova férmula de comunicacdo, em que 0 museu passa a ser instigador e o

publico interprete e construtor de significados.

5.2.3 Divulgacao

As inovacdes metodoldgicas aplicadas pelos museus sdo decorrentes do
esforco em possibilitar a relacdo das pessoas com o seu patrimonio natural e cultural
e, no caso dos museus de ciéncia, em promover a divulgacéo cientifica (GALOPIM
DE CARVALHO, 1993). Essa linguagem do museu se da através de varias
atividades que comunicam a ciéncia para o publico em geral.

A utilizacdo dos novos recursos tecnoldgicos ja € uma préatica dos museus,
tanto em suas exposi¢cdes como na divulgacdo e interagcdo com o publico. Sdo
elaboradas estratégias que possam promover dialogos e reflexdes acerca das
relacbes entre ciéncia e sociedade. A exposicdo, assim como, utilizacdo de novas
midias sdo meios pelos quais 0 museu se comunica com a sociedade, através do
objeto musealizado e de estratégias de informacéo.

A comunicacdo museal no &mbito da comunicacao cientifica, visa ainda, atrair

novos segmentos da populacdo que, em funcédo da falta de condicdes de acesso
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e/ou baixo capital cultural, ndo frequentam esses espagos, com isso, busca criar
mecanismos de inclusdo social. Os museus enquanto fontes de conhecimentos, vem
se adequando aos meios de transmissdao eficientes que proporcionam a

aproximacao com os publicos.

5.2.4 Inclusao

Proporcionar estratégias de acesso e inclusdo no museu, faz com os publicos
se sintam esperados e desejados naquele espaco. Trata-se tanto do acesso de
pessoas com deficiéncia quanto aos problemas sociais, que geram uso elitizado
do museu.

A preocupacdo com 0 acesso aos museus ha perspectiva da incluséo social é
razoavelmente nova, principalmente no Brasil, comegando a ser tratada a partir do
final do século XX. Ja as leis mais especificas sobre acessibilidade como direito de
todos os cidadaos brasileiros s6 sdo promulgadas no comeco do século XXI, no
sentido de desenvolver estratégias de atendimento para criancas, jovens e adultos
com necessidades educativas especiais (CHALHUB, 2015, p.1). A Educagdo em
Museus visa assim oferecer acesso as exposi¢cdes, aos bens culturais e aos
conhecimentos abrigados e desenvolvidos, bem como, ampliar as formas de
socializacdo do conhecimento cientifico.

O espaco museoldgico pode perfeitamente conduzir um processo de
inclusdo na medida em que disponibilize sua cultura objetivada ndo
apenas para a contemplagédo, mas principalmente para aparelhar um
processo comunicativo que situe as pessoas no seu proprio ‘habitat’,
dinamizando novas relagfes nos mais diferentes espacos em que
vivem essas mesmas pessoas, com, e ndo apesar de, sua
diversidade (TOJAL, 2007, p.45).

Como referido por Tojal, a autonomia do publico dentro das propostas de
interacdo € um importante processo educativo museoldgico. A acdes educativas sao

importantes no desenvolvimento de estratégias de mediacdo que possibilitem a

participagdo de todos, garantindo a ampliagédo e envolvimento dos publicos.

5.2.5 Avaliagéo

‘quanto mais entendermos o que acontece durante uma visita, tanto
mais seremos capazes de planejar exposi¢cdes que atendam as
necessidades de nossos visitantes; e estaremos mais capacitados
para fornecer um ambiente onde possa ocorrer aprendizagem. ”
(MILES, 1993, p.).
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“‘um processo para obtencdo de informagdes sobre visitantes que,
em Uultima instancia, podem contribuir para a efichcia de uma
exposicdo e seus componentes interpretativos sobre o
comportamento do visitante, seus interesses, o capacidade de
comunicacao da exposicdo."(SCREVEN, 1990, p.327)

Como dito por Miles e Screven, a avaliagdo ajudara na identificacdo e
compreensao de como 0 visitante participa dos espacos museais, para que possa
melhorar a comunicacdo com o publico. Com a intencdo de conhecer o publico
visitante, seu perfil e expectativas para o aperfeicoamento da programacao dos
museus, € preciso entender o processo de comunicacdo que ocorre entre
exposicdo e visitante, para que se possa realmente melhorar o poder de
comunicacdo das exposicdes (ALMEIDA, 1995). As avaliacbes do museu, buscam
constatar se as acdes desenvolvidas comunicam suas mensagens com eficécia.
Mary Ellen Munley (1987) alerta ainda para o fato de que avaliagbes nao trardo
férmulas para novas exposicbes e programas, mas auxiliardo na identificacdo de
padrbes de comportamento e ha compreensdo de como 0 visitante interage com 0s
diferentes elementos do museu, para que se possa sempre melhorar a comunicacao

com o publico.

5.3 AcOes pedagdgicas

As exposi¢cdes ndo devem ser um simples conjunto de ilustragcfes e a
relagdo com o publico deve se fazer por meio de uma construgdo na
gual os termos ilustrar, demonstrar e completar ndo devem ser lidos
de forma mecéanica, e sim interpretados a partir de concepcoes
voltadas a compreensdo, negociacao e parceria, em uma interacao
do sujeito com o objeto do conhecimento (VALENTE, 1995).

Em concordancia com Valente, entendemos que os museus devem ser locais
sem restricdo de publico, onde todos sejam bem-vindos e que possam interagir e se
expressar. A visitacdo pode e deve ser um momento de prazer, aventura e
aprendizado. E nesse contexto que 0 museu se encaixa como instituicio ndo formal
de ensino. No ambito de museu universitario, a equipe educativa do MAP-UFPI vem
desenvolvendo atividades de interativas, visando a aproximagdo entre o
conhecimento cientifico e a sociedade, facilitando a apreensdo do publico,

ocasionando afeigéo e reconhecimento pelo patrimonio cultural.
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5.4 Missdo educativa

Proporcionar acdes de popularizacdo da ciéncia através de praticas
educativas vinculadas as exposicdes disponiveis no MAP-UFPI, possibilitando a
aproximacgéo, parceria e troca de conhecimentos entre a universidade (museu) e a
comunidade em geral. Assim, como a divulgacdo do patriménio arqueoldgico e

paleontologico, com destaque aos ocorrentes no Piaui.

5.5 Objetivos educacionais

Promover experiéncias comunicativas e reflexbes através de acobes
educativas dialégicas, que promovam mediacdes e construcdes coletivas de
conhecimentos a partir das tematicas musealizadas, bem como, a compreensédo das
distingcdes entre arqueologia e paleontologia e a importancia de seus acervos.

Planejar e desenvolver, atividades que visam atender da maneira mais ampla
possivel o cumprimento da missdo do MAP-UFPI e as particularidades de seus

publicos.

5.6 Acao educativa

No quadro 2, estdo apresentadas as atividades educativas propostas e
desenvolvidas no MAP-UFPI. As acdes foram organizadas de acordo com a faixa
etaria. Atividades que proporcionam a didatica no museu, dispondo do acervo como

esséncia.

Quadro 2 - Apresentacdo das atividades educativas propostas e desenvolvidas no
MAP — UFPI

‘ Programa de interagdo educativa no MAP-UFPI
| Atividade Publico
Teatro de bonecos criancas
Oficina de réplicas criangas
Histdria de improviso criangas
Oficina de Arte Rupestre Adolescentes e adultos
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\ Quebra cabeca paleontolégico adolescentes
\ QuizzMuseu adolescentes
Dindmica Passada e Futuro da Biosfera Adolescentes e adultos
Oficina “Memérias” Idosos
Atividade extramuro todos

Fonte: autor

5.6.1 Teatro de bonecos “A arte de contar historia”

Proposta: Esclarecer a diferencas entre arqueologia e paleontologia, com uma linguagem

compativel ao entendimento do publico infantil.

Descrigcdo: Para Adriana de Freitas Landim Queiroz (2012), ouvir e contar historias séo praticas
sociais que estdo presentes em nossas vidas nas situagdes mais diversas possiveis. Desde que
nascemos aprendemos por meio das experiéncias concretas que vivenciamos e também através
daquelas experiéncias das quais tomamos conhecimentos através daquilo que nos contam. No
ambito arqueoldégico e antropoldgico, durante muito tempo nao havia a escrita, em que a Unica
forma de passar o conhecimento e de relagdes sociais era a contacdo de histéria. Segundo Yuval
Noah Harari (2015), nés Homo sapiens somos antes de mais nada animais sociais, que ao longo
do processo evolutivo, nossa linguagem singular evoluiu como um meio de partilhar informagdes
sobre 0 mundo. Podemos consumir, armazenar e comunicar uma quantidade extraordinaria de
informac&o sobre o tudo & nossa volta.

Maria IsabelLeite (2010) considera que para as criangas, a oportunidade de
aproveitamento vai ao encontro de sua curiosidade e necessidade permanente de investigar o e
indagar sobre o mundo. Assim, a partir dessa maneira de ser, ele defende que a relacdo museu-
crianca deve se estruturar na possibilidade de provocar os sentidos e favorecer as descobertas,
convidando a imaginacdo para o centro do palco — o que significa, na pratica, oportunizar
experiéncias multiplas as criancas nos museus. Mais do que ver/olhar; ou ainda mais do que a
vivéncia sensorial, 0 conceito de experiéncia, tomando por base o espanhol Jorge Larossa, é
entendido como aquilo que nos atravessa; ou, ainda, o que o cineasta italiano Pier Paolo Pasolini
conclamava para seus filmes: os objetos sdo dotados de uma linguagem prépria — a linguagem
pedagdgica das coisas — e essa experiéncia com eles nos deixa marcados na carne.

Conforme Susana Gomes da Silva (2007) a utilizacdo de elementos ladicos é uma
estratégia de desenvolvimento da curiosidade e sentido de descoberta potenciadora de
aprendizagens efetivas. A aprendizagem ludica tem efeitos duradouros e permite memorias
significativas na experiéncia dos participantes, estimulando a sua criatividade e capacidade de
responder aos desafios. Associada ao universo do prazer, a abordagem ludica permite a

construcdo de uma relacéo de familiaridade e potencia a inteligéncia emocional.
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Foi nesse sentido que idealizamos e desenvolvemos fantoches simbolos do Museu de
Arqueologia e Paleontologia da UFPI (figura 10). A Braquiopinha e o Machadinho foram
elaborados a partir da logomarca do Museu, a Braquiopinha é em referéncia a um braquiépode e
0 Machadinho a um machado polido. Ela conta a sua histdria de como virou féssil e ele de como
foi confeccionado e usado pelas populaces indigenas. Para mais, elaboramos a histéria em
quadrinhos (HQ) com a narrativa dos personagens,Braquiopinha e Machadinho, tornando o

contetdo mais significativo e prazeroso para maior entretenimento com as criangas (anexo 4).

Figura 10 - Teatro de bonecos

Fonte: autor
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5.6.2 Oficina de réplicas

Proposta: Conhecer mais sobre os fosseis e a evolugdo dos seres vivos.

Descricdo: Os acontecimentos que sucederam no passado sempre despertaram a nossa
curiosidade. Os fdsseis podem revelar informacfes significativas e interessantes que
desvendam os eventos ocorridos ha milhdes ou até bilhdes de anos.

Produzir réplicas fosseis € uma 6tima forma de envolver criangas com ciéncia e historia
de uma forma criativa e divertida, além de barata e facil. Nessa oficina, os visitantes sao
convidados a serem paleontélogos e a procurar decifrar a vida passada do nosso planeta e a
sua evolugdo, com base nos fosseis preservados ao longo de tempo nas rochas. Esta atividade
inicia com uma introdugdo teodrica sobre paleontologia, formagéo de fosseis e o trabalho dos
paleontdlogos, visando uma maior aproximagédo dos alunos com o foco de estudo principal da
paleontologia. Em seguida, cada visitante confecciona sua prépria réplica fossil em gesso, a
partir dos moldes de borracha de silicone fornecidos (figura 11). Além de toda informacédo que

€ transmitida, também ¢é demonstrado trabalho do profissional que atua na é&rea da

Paleontologia. Ao final eles podem ficar com cada réplica fossil por eles produzidas.

Figura 11 - Oficina de réplicas no evento em comemoracao aos dias das criancas

Fonte: autor
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5.6.3 Oficina de Arte Rupestre

Proposta: Apresentar aos participantes as formas de registros usadas pelos homens pré-
histéricos e refletimos sobre as interpretacdes das artes rupestres. O que essas pessoas queriam

passar? O que os desenhos significam?

Descricao:Ha milhares de anos, antigos povos buscavam produzir de forma organizada, imagens
gue persistem até hoje. A arte rupestre produzida a partir da utilizagdo dos pigmentos minerais e
do carvao, é a maneira encontrada pelo homem de se expressar por meio dos desenhos fatos de
sua realidade.

Do francés rupestre, o termo designa gravagdo, tracado e
pintura sobre suporte rochoso, qualquer que seja a técnica
empregada. Considerada a expressao artistica mais antiga da
humanidade, a arte rupestre € realizada em cavernas, grutas ou
ao ar livre. [..] Alguns especialistas criticam o0 uso do termo
"arte" para fazer referéncia as inscricbes sobre pedra que
remontam, em geral, aos povos de épocas pré-histéricas, na
medida em que pinturas e gravuras descobertas pelas pesquisas
arqueoldgicas nem sempre teriam, hoje, um sentido estético
evidente. Apesar disso, convenciona-se chamar de "arte" essas
expressdes plasticas que fornecem acessos valiosos para o
estudo de varias fases da histéria da humanidade (ITAU
CULTURAL,2017).

O territério brasileiro sendo rico em testemunhos arqueoldgicos, iniciamos essa atividade
mostrando em retroprojetor imagens de pinturas rupestres encontradas em sitios arqueoldgicos
do Piaui, afim de tornar conhecido o que temos no nosso estado (figura 12). Logo apos, dividimos
a turma em grupos. E entfo feito um sorteio com situacdes cotidianas como: caca, danca, rituais
etc., em que cada grupo representa com desenhos em folha de transparéncia. Cada grupo
apresenta no retroprojetor o seu desenho e os demais grupos tentam decifrar o que o grupo esta

tentando passar através da sua arte.

Essa atividade foi inspirada em uma das ag¢0es realizadas pelo Educativo do

Museu de Arqueologia e Etnologia da USP.
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Figura 12 - Oficina de arte rupestre com alunos do Instituto Federal do Piaui.

Fonte: Francisco José de Sousa Filho.

5.6.4 Histoéria de improviso

Proposta: Incentivar a criatividade do publico infantil e interpretacao do acervo.
Descricdo:
No plano individual haveria o ‘desenvolvimento das capacidades
expressivas e artisticas da crianca’. Ja o plano coletivo promoveria
‘exercicio das relagdes de cooperacdo, dialogo, respeito mutuo,
reflexdo de como agir com os colegas, flexibilidade de aceitacéo das
diferencas e aquisicdo de sua autonomia como resultado do poder
agir e pensar sem coerc¢ao (Ministério da Educacéo, 2001, p.84).
Como ja citado pelo Ministério da Educacdo, é importante que seja oferecido a crianca
oportunidade de conhecer espacos culturais para que ela expanda sua percep¢ao, quanto ao
saberes e experiéncias de si mesma e dos outros. Essa atividade de “Histéria de improviso”
(Figura 13) é um momento em que a criangas tem a oportunidade de usar toda a criatividade
individual e coletivamente. O mediador inicia uma histéria e ela é continuada pelas criancas de
acordo com os objetos que lhe sdo mostrados, 0s quais devem ser incluidos dentro do conto.
Esse tipo de atividade viabiliza o encanto e criatividade da crian¢a, além de também mostrar as

formas de compreenséo e interpretacdo da realidade através de suas expressoes.
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Figura 13 - Histéria de improviso realizada no evento em comemoracao ao dia da crianca

Fonte: autor

5.6.5 Quebra cabeca paleontolégico

Proposta: Proporcionar de forma simples e ludica, a compreensado do estudo da paleontologia e

do trabalho de seus profissionais.

Descrigao: Inicialmente as criancas recebem um quebra-cabeca em que faltam algumas pegas,
assim elas ndo conseguem concluir a montagem (figura 14). A partir disso séo discutidas
questdes sobre a dificuldade de localizar fésseis, do processo de identificacdo e ilustracao,
desconstruindo a idéia de que os paleontélogos s@o aventureiros que viajam pelo mundo
esbarrando em dinossauros. A verdade é que precisa-se de muita informacao, técnica, sorte e
paciéncia para trazer a luz uma histéria escondida por diversas camadas geolégicas.

Sendo a Paleontologia uma area da ciéncia que esta em constante expansao e renovagao
de seu conteudo a partir de suas novas interpretagbes e novas descobertas sobre a vida
passada, € essencial que haja dialogo simples e proveitoso com o publico, para que a sociedade
conheca o que tem sido feito no ambito cientifico em seu pais e reconhega sua aplicabilidade e

importancia na geragédo de conhecimento.

Essa atividade foi inspirada em uma das ag¢0es realizadas pelo Educativo do

Museu de Zoologia da USP.
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Figura 14 - Criancas brincando com o Quebra cabeca paleontoldgico no dia do Evento
"Vamos brincar no Museu?"

Fonte: autor

5.6.6 QuizzMuseu “Testando seu Conhecimento”

Proposta: Instigar a participacdo dos alunos de ensino fundamental e médio, permitindo a

aprendizagem de maneira simples e divertida.

Descricdo: O uso de atividades que possibilitam a agéo e reflexdo do aluno torna-se um fator
relevante no ensinar e aprender; os quizes, por exemplos, sdo atividades que podem ser
realizadas através de ferramentas tecnoldgicas, que contribuem eficazmente na construcdo de
conhecimentos e no processo de avaliacdo, auxiliando a aprendizagem de maneira significativa e
ludica (ARAUJO et al., 2011). Alguns estudos tém demonstrado a utilizac&o do quiz em diferentes
areas do conhecimento, verificando a sua eficacia como recurso pedagdgico que motiva a acéo
dos estudantes e auxilia no processo de aprendizagem (ARAUJO et al., 2011; SALES et al.,
2014; SILVA et al., 2010). Verifica-se assim, que 0 quiz constitui um excelente recurso pedagoégico
gue instiga a participacdo ativa de alunos no processo de ensino e de aprendizagem, contribui na
construcdo do conhecimento, possibilita a utilizacdo de recursos tecnologicos, além de poder ser
utilizado pelo professor como um instrumento avaliativo.

Essa atividade € desenvolvida com as turmas escolares, de alunos de ensino fundamental
e médio. Durante a palestra de recepcao e visita a exposicdo, os alunos avisados que havera o
quizzMuseu (Figura 15) se mostram atentos para que saibam responder os questionamentos,
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assim como, decifrar as mimicas. As turmas sdo sempre divididas em grupos, 0 que mais pontuar
€ o vencedor, que ao final da atividade ganham réplicas de fosseis do acervo paleontolégico do

museu.

Figura 15 - QuizzMuseu com alunos da Escola Extrema
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Fonte : Francisco José de Sousa Filho.

5.6.7 Dindmica Passada e Futuro da Biosfera

Proposta: Refletir sobre as grandes extingdes que ja ocorreram no nosso planeta e sobre nossa

influéncia para que ocorram novas extingdes.

Descricdo: A metodologia utilizada para a consecucao dessa atividade, consiste inicialmente em
apresentacdo para a compreensdo das extingdes em massa que ja ocorreram, as quais
representam um enorme contraste relativamente aos momentos de radia¢ao evolutiva, e que, por
varias vezes, reduziram drasticamente a biodiversidade em diferentes periodos da histéria da
Terra.

Em seguida, propBe-se aos alunos, de acordo com a disposicao das escolas e intencdo
de visita, que sejam mediados na exposicdo paleontolégica com monitoria de um guia que trate
da grande biodiversidade da Terra que pode ser explicada pela sua evolucdo durante longos

periodos de tempo e encontram-se nas rochas, incluindo os fésseis de vérios tipos de organismo,
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convidando ao fim da visita a constru¢ao de um um painel chamado “Dinamica Passada e Futuro
da Biosfera”, que retrate os periodos geoldgicos e as extingbes em massa que ocorreram, € que
representam um enorme contraste relativamente aos momentos de radiacdo evolutiva, assim
como, apresentar as atividades humanas que interagem com 0s processos ambientais e que
aceleram esses processos, problemas semelhantes ao do aquecimento global (figura 16).
Ao final, centrar-se-4 a refletir e debater em duas questdes fundamentais:
Como podemos compreender melhor os processos dindmicos da biosfera?
Como pode a melhoria do nosso conhecimento ajudar a conseguir a sustentabilidade dos

sistemas de vida na Terra, fator essencial para a sobrevivéncia das sociedades humanas?

Figura 16 - Oficina “Dinamica Passada e Futuro da Biosfera”, realizada com alunos
do curso de Biologia da UFPI

Fonte: Francisco José de Sousa Filho.

5.6.8 Oficina “Memodrias”

Proposta: Promover o envolvimento do publico idoso a partir de suas memarias e vivéncias e

relacdo com a heranca patrimonial musealizada.

Descricéo: E de grande importancia a socializacdo e lazer para o idoso, a fim de manté-lo ativo.
Envelhecer ndo significa exclusdo da sociedade, por isso é essencial a inclusdo em atividades
sociais e culturais que gerem sentimentos positivos, prevenindo da depressédo e do sentimento de

inutilidade. A socializagdo € um dos fatores pregados pelo envelhecimento ativo ou “bem-
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sucedido”, termo que surgiu nos anos 90 definido pela Organizagdo Mundial da Saude (OMS) e
gue sugere uma velhice com um sentido mais amplo de salde — contemplando o bem-estar
fisico, psiquico e social. A oficina Memdrias € uma estratégia de contribuir com momentos
prazerosos, retirando idosos da ociosidade, oferecendo beneficios motores, cognitivos e sociais
(figura 17). Na oficina os idosos levam algum objeto que trds memaria de algum fato da vida deles
e compartilham suas histérias com os demais, depois disso sdo levados a exposicdo para

conhecerem o acervo e a histéria que cada objeto exposto tras.

Essa atividade foi inspirada em uma das ac¢des realizadas pelo Educativo da

Pinacoteca de Sao Paulo.

Figura 17 - Oficina Memodrias realizada com idosos do Abrigo S&o Lucas

Fonte: Francisco José de Sousa Filho.

5.6.9 Atividade extramuro

Proposta: Possibilitar a superacéo das dimensdes da exclusdo social, dificuldades de transporte

escolar, além proporcionar parceria com as escolas.

Descrigcado: Para alcangar os publicos que ndo podem visitar a sede do museu ou que desejam
uma atividade dentro do espaco escolar ministrada pelos agentes do MAP-UFPI, oferecemos

uma série de atividades extramuros, como exposic¢oes itinerantes, palestras, jogos, multimidias e
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oficinas (figura 18).

Todas as atividades s&do avaliadas a partir de questionario aplicado ao

coordenador do grupo.

Figura 18 - Atividade extramuro realizada no colégio CEV

Fonte: autor.
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6 O MUSEU EM DADOS

“‘Muito grato pela recepgdo acolhedora que a Escola Municipal
Extrema recebeu do Museu. Foi muito mais do que uma visita. Foi
uma aula muito produtiva e interativa para todos”.

Francivaldo Santos (Professor da Escola Municipal Extrema)

O aumento no numero de visitas ao MAP-UFPI, que se iniciou juntamente
com as acdes educativas, € em grande parte um reflexo de sua dinamizacgéo.
Constata-se a importancia das praticas educativas dentro dos museus, assim como,
a necessidade de incentivo a visitagdo museal através dos varios meios de
comunicacdo atuais, juntamente com o aperfeicoamento e o compromisso de
principalmente, promover a interagdo com seus mais diversos publicos.

As coletas de dados que sao feitas pelos mediadores - estagiarios e técnicos
do museu, através dos questionarios, proporcionaram um levantamento da
percepcdo dos visitantes autbnomos e professores responsaveis pelas turmas
escolares, quanto as visitas. Os professores relataram que antecedente a vinda ao
museu, sdo realizadas aulas expositivas, leituras e debates de introducdo as
tematicas musealizadas. De acordo com as respostas dos questionarios aplicados

para o total de 36 professores, todos consideraram a linguagem utilizada para
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abordar os temas compativel com o nivel de compreensdo dos seus alunos e
suficiente o tempo utilizado para visita mediada. O método que inclui a acolhida no
auditdrio, visita a exposicao e atividade educativa, com duracdo de uma hora e meia
até trés horas, de acordo com a disponibilidade da turma, tem sido satisfatorio aos
professores que tem retornado com turmas semestralmente. Alguns professores

relataram também seus objetivos em trazer os alunos ao museu (Quadro 3):

Quadro 3 - Objetivo dos professores ao trazer seus alunos para visitar o MAP-UFPI.
Conhecimento sobre o passado dos seres vivos.

Que os alunos passem a conhecer um pouco mais da sua historia.
Que os alunos reflitam sobre a importancia de conhecer o passado para entender o futuro.

Despertar para as questdes relacionadas a histéria das sociedades por meio de suas
contribuic@es, vestigios relacionados com o presente.

Conhecimento e mapeamento do acervo.
Complementacéao da disciplina geologia ambiental.

Instruir sobre a importancia de preservar a historia e conhecé-la.
Conhecer o espaco e aprender sobre arqueologia e paleontologia.

Proporcionar um aprendizado acerca da cultura material exposta.

Conhecer os vestigios arqueoldgicos e paleontolégicos do piaui.
Fonte: Questionério aplicado aos professores (anexo).

De acordo com as intengdes expostas, o museu tem sido uma ferramenta de
ensino ndo formal complementar e importante dentro das teméticas trabalhadas.
Através das exposicdes do museu o professor tem dinamizado e aprofundado os
conteudos de sala de aula.

Quanto aos questionarios aplicados para 70 visitantes que se disponibilizaram
para a entrevista, todos declararam que indicariam para familiares e amigos
visitarem o MAP-UFPI. Referente a avaliacdo da recepcdo e cortesia para o

atendimento do visitante, a grande maioria qualificou como excelente (Grafico 4).
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Grafico 4 - Avaliacdo quanto a recepcéo e cortesia para o atendimento do visitante

Excelente

57 (91,9%)
Bom 5(8.1%)
Regular 0 (09%)

Ruim 0 (09%)

Fonte: Formulario MAP-UFPI

Mesmo com a utilizagdo de redes sociais como: instagran, facebook e
youtube, além também da distribuicdo de folders (Anexo 5), a maior parte dos
publicos chegaram ao MAP por indicacdo de amigos (Grafico 5). Sendo assim, a
satisfacdo do visitante quanto a visita tem sido o maior meio de divulgacdo do
museu. Em guestionario também foi levantado que 68% dos entrevistados raramente
visitam museus, resultando na conquista do ndo publico, os individuos que néo
frequentam esses espacos. A acessibilidade nos seus varios ambitos: socioespacial,
cognitiva, sensorial, fisica, socioecondmica e cultural, sdo fatores essenciais para
gue ocorra a frequentacdo de museus. Romper as barreiras do acesso é um desafio

diario e necessario para a atracao da diversidade de potenciais frequentadores.

Grafico 5 - Como tomou conhecimento do Museu de Arqueologia e Paleontologia da UFPI

v |-0(0%)

Jornal 0 (0%)
Panfleto 1(1,6%)
Internet 8 (12,9%)

Amigos 56 (90,3%)

0 20 40 60

Fonte: Formulario MAP-UFPI.
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Esses dados apresentam a satisfagdo quanto aos servigos oferecidos pelo
museu, assim como, a importancia da ampliacdo das acdes culturais e educativas,
para a atracdo do publico e também possibilitando a reflexdo, o reconhecimento e
compreensao da histéria que os bens expostos trazem consigo. Como dito por
Carvalho (2012, p.):

“‘“Um museu de grandes novidades” pode ser uma das definicbes
mais poéticas que um museu de ciéncia tem. Esses espacos, ao
longo dos anos, passaram por modificacdes e foram ficando cada
vez mais proximos de seu publico. Se antes o termo “museu” remetia
a “coisas velhas”, hoje se esta cada vez mais longe dessa ideia.
Tem-se admitido nos museus atuais aparatos cada vez mais
tecnoldgicos, com o0s quais os visitantes interagem diretamente.
Visitar um museu hoje € uma experiéncia muito especial: tocar em
tudo o que puder, explorar, expor seus pensamentos e emocoes,
compartilhar. O estimulo & participagdo vem ganhando cada vez mais
forca, e em museus de ciéncia ja quase nao existem exposicbes
apenas de contemplagéo.

O Museu de Arqueologia e Paleontologia da UFPI esta no inicio de sua
trajetéria. Ao longo dos seus sete anos, vem se estruturando em varios ambitos de
funcionamento. O quadro de funcionarios aumentou, assim como as acdes
desenvolvidas. As exposi¢cdes estdo sendo renovadas e incrementadas, permitindo
o desenvolvimento de atividades interativas com o0s Vvisitantes. Localizado no
Piaui, o MAP tem um acervo riguissimo para o estado, possibilitando o
conhecimento do patrimbnio arqueolégico e paleontologico da regido, em maior
parte desconhecido pela populagéo. A divulgacdo e acesso a toda essa diversidade
cultural € muito importante no que tange também para a preservacao desses bens.

O museu dispbe de condi¢cbes estruturais viaveis ao desenvolvimento de
atividades de esfera comunitaria e académica. As acdes educativas propostas e
desenvolvidas no MAP, buscam promover a interacdo entre o patriménio cultural
salvaguardado pela instituicdo e o publico visitante, através de uma linguagem
acessivel a diferentes publicos. Atraves das redes sociais tem sido realizada a ampla
divulgacdo das programacgbes e do museu, que dentro da prépria Universidade
Federal do Piaui, onde esté localizado, ainda é por uma grande parte desconhecido,
por falta das placas de indicacdo do MAP, que ainda estdo sendo providenciadas.

A avaliacdo das atividades tem permitido o levantamento das informacdes

sobre os publicos, e assim também a busca do aprimoramento das estratégias de
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mediacdo, buscando promover divulgacdo cientifica através do atendimento
dindmico e acessivel para o publico ndo académico.

Os museus conectam cada vez mais as diversas formas de ensino, educacéo
formal e informal, onde conhecer tem a ver com brincar, divertir-se, a ciéncia e a
cultura dialogam com a sociedade, complementam processo da educacao escolar,
um espaco de encontro, de debate, que n&o possui produtos acabados, que se
comunica e se transforma, visto que o museu ja € um espaco de educacéo e lazer
por si mesmo. O desenvolvimento deste trabalho instiga a reflexdo sobre o impacto
que produzira o servico educativo dentro da comunidade académica, possibilitando a
aproximacéo, parceria e troca de conhecimentos entre a universidade (museu) e a

comunidade em geral.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Os museus como lugares néo formais de ensino possuem meios particulares
de exercicio, diferentes do ensino formal. A visita mediada e o desenvolvimento de
atividades educativas sdo recursos museais de comunicacdo que se valem do
didlogo dinamico e interdisciplinar. No momento em que é agendada a visita ao
museu, é planejada uma acédo educativa, na qual o objetivo ndo é “ensinar”’, mas
desenvolver uma comunicacgao simples e dialégica de conhecimento.

A elaboracdo de um Programa Educativo para o MAP, tem possibilitado o
desenvolvimento de acBGes educativas entendidas como formas de mediacdo que
proporcionam a interagdo entre os visitantes e a instituicdo. A formagédo de uma
equipe local, constituida de técnicos, professores e estagiarios de diversas areas,
tem viabilizado a interdisciplinaridade e amplo funcionamento do museu. A mediacéo
tem sido realizada como forma de promover experiéncias comunicativas e reflexdes
através de uma linguagem acessivel aos visitantes, propiciando a proximidade
cientifica com uma multiplicidade de publicos a partir da relagdo entre o passado
histérico e o presente.

O acervo do Museu de Argueologia e Paleontologia da UFPI, além de
informar sobre as civilizacBes e sociedades extintas, e sobre as formas de vida
animal e vegetal de periodos geoldgicos passados, também contribui para que a
populacao tenha conhecimento sobre a necessidade de preservar o seu patrimoénio
histérico e natural e de reforcar as identidades locais, além de incentivar a
curiosidade dos visitantes por estas ciéncias. Acreditamos que este procedimento
educativo pode ser compreendido como um instrumento estratégico eficaz para a
insercdo da populacédo no espaco museal, ndo s6 como espectador, mas atuante e
locutor da sua prépria historia. A conexdo entre museu, educacdo e sociedade
permite a articulacdo de diferentes tipos de contetdo pela apropriacdo do publico e o
rompimento do museu de coisas velhas.

Nesse contexto, 0 museu ndo assume o papel de educar ou ditar verdades,
mas de interagcdo e abertura para as varias interpretacdes. O publico é convidado a
construir as narrativas a partir da mediacao e troca de saberes, o0 museu torna-se um

espaco relacional e de troca de experiéncias.



83

Finalizando a presente dissertagdo de mestrado, ressaltamos o quao
importante e relevante tém sido as acdes do Museu de Arqueologia e Paleontologia
da UFPI nestes sete anos de funcionamento, que mesmo a passos curtos, tem
buscado trazer visibilidade e valorizacdo do riquissimo patriménio arqueolégico e
paleontoldgico do Piaui, a socializagdo do conhecimento cientifico e praticas entre

os espacos formal e n&do formal de educacéo.
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ANEXO A — AGENDAMENTO ONLINE
http://www.ufpi.br/agendamentos-map

MUSEU DE

2 o ARQUEOLOGIA E
PALEONTOLOGIA

“F Universidade Federal do Piaui

AGENDAMENTO ONLINE

Formulério para agendamento de visitas no Museu de Arqueologia e Paleontologia

da UFPI. O MAP entrara em contato posteriormente para confirmacao.

Solicitante: (nome do responsavel)

Instituicdo solicitante:

Vinculo do solicitante com a instituicéao:

Qual a estrutura da instituicéo?

Nivel dos alunos:
( ) Ensino Fundamental ( )Ensino Médio ( )Ensino Técnico ( )Ensino Superior

Qual o ano ou periodo sendo cursado?

Qual a faixa etaria dos alunos?

Quantas pessoas seréo trazidas para a visita?

Qual o objetivo da visita?

Informe a proposta de data da visita: DD/MM/AA

Informe o horéario ideal para visita:

Observacdes: (podem ser incluidos aqui outras datas e horarios)
Héa portadores de necessidades especiais? ( )Sim ( )Nao

Qual(is)?
Telefone para contato:

E-mail para contato:

Obrigada!


http://www.ufpi.br/agendamentos-map
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ANEXO B — AVALIACAO DO PROFESSOR
MUSEU DE

AARQUEOLOGIA E
PALEONTOLOGIA

“' Universidade Federal do Piaui

Para otimizar o trabalho desenvolvido pela equipe de Acdo Educativa do Museu,

gostariamos de sua colaboragéo. Solicitamos que vocé faca uma avaliacdo da atividade

educativa oferecida. A sua opinido nos sera muito Gtil!

Nome:

N° alunos: Faixa Etaria: Série: Data:
E-mail: Tel:
Instituic&o:

Endereco:

1) E a primeira vez que vocé traz seus alunos ao Museu de Arqueologia e
Paleontologia da UFPI? ( )sim ( ) né&o

1.1) Se néo, com que frequéncia vocé o faz?

2) Que disciplina vocé leciona para esta turma?

3) Vocé visitou o Museu antes de trazer seus alunos? ( )Sim ( )N&o

4) Como foi a preparacgédo de seus alunos para a visita ao Museu?

5) Qual o seu objetivo ao trazer seus alunos para fazer uma visita a esta

instituicdo?

6) Dos temas apresentados na visita, quais deles podem ser trabalhados nas suas

aulas

7) O tempo utilizado para a visita foi suficiente? () sim ( ) néo.

Se néo, por qué?

8) A linguagem utilizada para abordar os temas foi compativel com o nivel de
compreenséo dos seus alunos? () sim ( ) nao. Justifique:
UTILIZE O VERSO PARA DEIXAR SUGESTOES, DUVIDAS E CRITICAS. Obrigadal!
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ANEXO C - PESQUISA COM VISITANTES

MUSEU DE

t ARQUEOLOGIA E
PALEONTOLOGIA

WAF Universidade Federal do Piaui

PESQUISA COM VISITANTES

Para otimizar o trabalho desenvolvido pela equipe de A¢do Educativa do Museu,
gostariamos de sua colaboracdo. Solicitamos que vocé faca uma avaliacdo da
atividade educativa oferecida. A sua opinido nos sera muito util!

Nome:

Email: Tel.:

1. Com gue frequéncia vocé visita museus?

( ) Sempre ( ) As vezes ( ) Raramente

2. Como tomou conhecimento do Museu de Arqueologia e Paleontologia da UFPI?

( )TV ( )Jornal ( )Panfleto/Flayer ( )internet ( ) Amigos

3. Qual afinalidade da visita:

() Programacéo cultural ( ) Acompanhar outra pessoa ( ) Apenas conhecer ( )
Outros

4. Vocé indicaria para familiares e amigos visitarem o Museu de Arqueologia e
Paleontologia da UFPI?

( )Sim( )Nao

Justifique

5. Avalie arecepgéo, atendimento e cortesia para o atendimento do visitante:
( ) Excelente ( )Bom ( )Regular ( ) Ruim
UTILIZE O VERSO PARA DEIXAR SUGESTOES, DUVIDAS E CRITICAS.
Obrigada!



ANEXO D - REVISTA EM QUADRINHOS
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I i RENATA LARISSA SALES QUARESMA
ABLD MENESES LAGE

LINHARES DE ARAUJO
NOELMA CRISTINA ALVES DE SOUSA

"ONTOLOGIA

Ol PESSOAL! NOS SOMOS A
TURMINHA DO MUSEU.
HOJE VAMOS CONTAR UMA
HISTORIA BEM LEGAL PARA
VOCEs.

03

04

ESSES SAO NOSSOS AMIGUINHOS:
O ZE MACHADINHO E A BRAQUIOPINHA.
ELA VAI CONTAR A HISTORIA DELA ATE

CHEGAR AQUI NO MUSEU.

BUSEY
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DEPOIS ME TROUXERAM PRA CA PRO

MUSEU E ESTOU MUITOO FELIZ AQUI!

E VOCE MACHADINHO, ME CONTA SUA
HISTORIA TAMBEM!

EU E A BRAQUIOPINHA SOMOS
BEM DIFERENTES.
EU SEMPRE FUI PEDRA, PEDRA!
PEDRINHA DA SILVA!

BUSEY 00

O MUNDO TODO PASSOU DIANTE DE MIM,
DURANTE MUITOS E MUITOS ANOS!

VI NASCEREM OS PRIMEIROS ANIMAIS, VI

SERES DE TODOS OS TAMANHOS E TIPOS.

E EU ALI: PEDRA!

ATE QUE UM DIA APARECEU
UM SER BEM ESTRANHO!
ELE FICAVA PEGANDO EM

TODAS AS PEDRAS!
OLHAVA BEM, GUARDAVA
UMAS E OUTRAS JOGAVA

ATE QUE ME ESCOLHEU!
ELE FOI ME MOLDANDO,
PERDI VARIOS PEDACINHOS
ATE FICAR COM ESSA
FORMA QUE TENHO HOJE!

FOI UMA EXPERIENCIA
INCRIVEL !
E FIQUEI MUITO BONITO,
VOCES NAO ACHAM?Z

E ENTAO PASSEI A SER UTILIZADO
DE VARIAS FORMAS ATE SER
DEIXADO DE LADO NOVAMENTE.

DEPOIS DE MUITOS
ANOS, PESSOAS BEM
DIFERENTES DAS QUE
ME ENCONTRARAM A

PRIMEIRA VEZ ME
ACHARAM E ME
LEVARAM DE ONDE EU
ESTAVA A TANTO
TEMPO.
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EU VIVIA NO FUNDO DO MAR, HA
360 MILHOES DE ANOS. ERA FRIO
E EXISTIAM OUTROS ANIMAIS E
PLANTAS. EU ESTAVA SEMPRE
TRANQUILA E LONGE DE QUALQUER
ABORRRECIMENTO

nisty 05

ATE QUE UM DIA, DE REPENTE, TUDO FICOU
EMBAIXO DA TERRA, FOI TUDO RAPIDO. EU E
TODOS OS ANIMAIS E PLANTAS DA MINHA
EPOCA FOMOS PRESERVADOS ALl POR
MUITO E MUITO TEMPO.

COM O PASSAR DE MILHOES DE ANOS, TODA
AQUELA TERRA QUE TAVA EM CIMA DE MIM
FOI LEVADA PELO VENTO E PELA AGUA E
QUANDO FINALMENTE APARECI NOVAMENTE,
TAVA TUDO BEM DIFERENTE.

06 nistv

EM UM BELO DIA , DAQUELES
BEM ENSOLARADOS DAQUI DO
PIAUI, SENTI UMAS BATIDAS
PERTO DE MIM.
FIQUEI PENSANDO:
O QUE E 15507
O QUE SERA DE MIM?
Al VI UM SER ESQUISITO, ELE
ME TIROU DALI, NAO SABIA

L PRA ONDE IA.

FOI Al QUE CHEGUEI EM UM LUGAR CHEIO DE

AVENTURAS E BEM MAIS REFRESCANTE,
CHAMADO LABORATORIO. GOSTEI!
ME LIMPARAM TODA, ME DERAM O NOME DE
BRAQUIOPINHA. ATE FALARAM QUE EU TENHO MILHOES
DE ANOS, E CA PRA NOS, ACHEI MUITO INDELICADO!




TAO LEGAL!

>

E FOI ASSIM QUE VIM
PARAR AQUI NESSE LUGAR

TIRARAM TANTAS MEDIDAS,
TANTAS FOTOS, NUNCA VI

TANTOS FLASHS, ME SENTI E AGORA FAZEMOS PARTE
IMPORTANTE!

DA TURMINHA DO MUSEU!

ARQUEOLOGIA F
PALEONTOLOGIA

VENHAM NOS VISITAR GALERINHA,
TEM MUITAS HISTORIAS LEGAIS
AINDA PRA CONHECER!!!
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Jogo dos T ervos!

ENCONTRE AS 7 DIFERENCAS
ENTRE AS IMAGENS ABAIXO

'ONIN3W OQ L30HS O “£ *VNIN3W VA 0138V O 9
‘S3NIZALIA SVA SVHNINOVIS SV °S m OO VHNN V *¥ OlOd v'e
1 8 “YNIN3W Y4 SOIN0Q0 O “Z ‘ONIN3W Od 00Va8 O

LABIRIgTO!

TEMOS QUE CHEGAR AO MUSEU,
MAS QUAL E O CAMINHO?

_ij
|
LI

Horario:
Terga a Sexta
8:00 as 20:00 h
Sibado
8:00 as 13:00 h
Entrada franca

Enderego:
Universidade Federal do Piaui UFPI
Campus Universitario
Ministro Petronio Portella
Centro de Ciéncias da Natureza (CCN 11)
Bairro Ininga
CEP: 64049-550
Teresina — P1

Informe-se na ia sobre visitas,
e outras oportunidades:
map@ufpi.edu.br
ufpi.br/map
+55 86 3237-2262

Para agendamentos:
www.ufpi.br/agendamentos-map

{ e |

Fique por d bém pelo F:
www.facebook.com/Museu-de-Arqueologia-c-
Paleontologia-da-UFPI

ARQU EOLOG[AE
PALE NTOLOGIA

levurﬂdadc Federal do Piaul
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ANEXO E

Nosso Simbolo:

Lamina de machado semilunar Segunda a Sexta
8:00 h = 12:00 h ¢ 14:00 h - 18:00 h
Entrada franca

Horirio:

anterior 4 chegadas dos
curopeus, elaborada em granito.
is, PL.
Representa a arqueologia.

Encontrada em Palmeir.

Enderego:
Universidade Federal do Piaui UFPI
Campus Universitirio
Ministto Petronio Portella
Centro de Ciéncias da Narureza (CON 11)
Bairro Ininga
64049-550
Teresina - Pl

Informe-se na secretaria sobre visitas,
cstigios ¢ outras oportunidades
map@ufpi.cdu.br
ufpi.br/map
+55 86 3237-2262

Para agendamentos: I
wwwufpi.br/agendamentos-map

Fique por dentro também pelo Faceboo
S i Ao

Paleontologia-da-UFPL

(&

Féssil de braquiopode (Mucrospirifer fi
pedroanum). Data do Periodo :

Devoniano (aprox. 390 milhdes de
4s). Encontrado em P
Represent

anos @

paleontologia.

UNIVERSIDADE
FEDERAL bo PIAUIL

MUSEU DE
'ARQU EOLOGIA E
PALEONTOLOGIA

Universidade Federal do Piaui

Localizado no campus da Universidade Federal O Museu conta também com um audin

educativa, que sio utilizados para a realizacio de cursos

do Piaui (UFPI), o Muscu de Arqueologia ¢
oficinas. Os educadores do MAP recebem

Paleontologia (MAP) foi criado em 2012, E uma

itituicED de peshuies e g deetio, de s além dos seus professores ¢ do piblico em geral em visitas

das pela exposigio ¢ dos laboratorios de pesquisa

interdisciplinar, O MAP tem como objetivo
P atividades educativas no

agio especial), P

poe ainy

potencializar a inte:

) entreasocicdade ¢ a produgio

final de cada vi Enfinr

: Museu desenvolve agbes em parceria
técnica, cientifica e culural da UFPI. Atua por meio de

com as comunidades onde sio realizada:

s pesquisas, para atender

exposicdes temiticas ¢ articula diferentes disciplinas ¢
1 todos os piblicos, inclusive, os portadores de necessidades
saberes. E um espaco de conhecimento ¢ de espiciis

descoberta.

Arqueologia

Q. :
T — SL Paleowmuo logi

pelos membros do MAP no estado do Piaui ¢ de endossos

Ambas

s ciéncias estudam o passado ¢ usam

institucionais. Atualmente, 0 Museu possui um espago de

técnicas parecidas. A primeira vista, pode ser ficil

exposicio onde sdo apresentados vestigios arqueoldgicos ¢
P undi-las
palcontolgicos do Piaui. Estas pegas oferccem um

zonte

o passado da vida na Terra,

nidade. A

geral sobre os ancestrais da biodiversidade ¢ da b

satéasplantascosanimais,

exposigio de arqueologia permite que o visitante observe ¢ analise o tempo geologico. Scu

udo,sioosfosseis.

de perto diversos aspectos da cultura material humana. Do lado

palcontaldgico, é possivel remontar o ten logia estuda os modos de vida das

o ¢ acompanhar o

(k- Dillides: de’ o, populagdeshumanasatravésdosvestigiosdacultura

ento da vida na Terr:

roprio surgi
material que deixaram (objetos, sepulturas

mente, o Museu recebe também exposicoes itinerantes.
construgdes,artes

Por meio de suas exposigdes, 0 MAP proporciona aos

visitantes uma experiéncia inica de conhecimento ¢ de
curiosidade. O piblico ¢ protagonista de sua propria
aprendizagem, Desta mancira, amplia a agio docente ¢ a vivéncia
discente, pelo intercimbio dos aprendizados,




