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RESUMO

O objeto de estudo da presente proposta de pesquisa compreende as abordagens
do Patriménio Cultural em livros didaticos de Geografia do ensino fundamental. A
investigacdo foi estruturada com o objetivo geral de analisar como o patriménio
cultural € abordado em livros didaticos de Geografia do 3° ciclo do Ensino
Fundamental. Por objetivos especificos, identificar como o patrimbnio cultural é
abordado nas Diretrizes Curriculares Nacionais e do Estado do Piaui para o ensino
de Geografia do 3° ciclo do Ensino Fundamental; caracterizar como o patriménio
cultural € abordado em livros didaticos de Geografia utilizados no 3° ciclo do Ensino
Fundamental de escolas publicas estaduais em Teresina/Pl; verificar em que medida
os discursos imagéticos inscritos nos livros didaticos de Geografia do 3° ciclo do
Ensino Fundamental estabelecem uma apreensdo do patrimoénio cultural enquanto
fendmeno espacial produtor de diferencas sociais. As contribuicdes teoricas e
metodoldgicas que sustentam essa pesquisa sdo as seguintes: no campo da
Geografia os trabalhos de Corréa (1995, 2000, 2003, 2005, 2007), Nigro (1999, 2003
e 2010), Paes-lucchiari (2003, 2009 e 2010), Ribeiro (1988 e 2005), Claval (2001),
no Patrimonio Cultural a producdo de Meneses (2003, 2006 e 2012), Arantes (1987
e 2006), Chuva (2012), Jeudy (1990; 2005), na Educacédo Patrimonial, Scifone
(2012), Grunberg (2000, 2007), Viana (2009), Liberalesso (2013); na questéao do livro
didatico Azevedo (2013), Tonini (2014), Kaercher (2017); para a tematica da imagem
no livro didatico recorremos a Tonini (2003; 2013; 2014), Oliveira Jr (2009), Calado
(1994), Souza (2014); para o uso de imagens no ensino e sua andlise, Joly (1996),
Sardelich (2006), Vicente (2000), Gomes e Ribeiro (2013). A pesquisa € qualitativa,
congregando as abordagens metodoldgicas da analise de imagens proposta por Joly
(1996) e Rose (2001), bem como a andlise de discurso na linha francesa abordada
por Orlandi (2001). Para a operacionalizacdo deste trabalho, optamos por uma
pesquisa de abordagem bibliografica e documental. A pesquisa documental apoiou-
se na leitura de documentos oficiais como os Parametros Curriculares Nacionais
(PCN’s), as Diretrizes Curriculares do Estado do Piaui para o ensino de Geografia e
na andlise de duas cole¢Bes de livros didaticos de Geografia do ensino fundamental
do 6° e 7° ano, adotados pelas escolas publicas da rede estadual de ensino
subordinadas a 212 Geréncia Regional de Educacédo (GRE), recomendadas e bem
avaliadas pelo PNLD, triénio 2017-2019, do ensino fundamental, séries finais. A
pesquisa concluiu que ainda predomina no livro didatico de geografia uma viséao
historicista ou tradicional do patriménio cultural circunscrita a logica da
monumentalidade, o que reforgca o discurso em torno de regimes de verdade que
enaltecem a memoria da classe dominante em detrimento do patrimdnio
sociocultural das minorias. Recomenda que, nos processos de escolha do livro
didatico, os professores tenham uma atencdo com o papel da linguagem visual
enquanto produtora de sentidos, primando por uma visdo integradora do patriménio
cultural, pois as imagens no livro didatico podem ser instrumentos produtores de
diferencas sociais.

Palavra-chave: Patriménio Cultural. Livro Didatico. Ensino de Geografia. Analise de
imagens.



ABSTRACT

The object of study of the present proposal of research comprises the approaches of
the Cultural heritage in didactic books of Geography of primary education. The
research was structured with the general objective of analyzing how the cultural
heritage is approached in Geography textbooks of the 3rd cycle of Elementary
School. As specific objectives, to identify how the cultural heritage is approached in
the National Curricular Guidelines and the State of Piaui for the teaching of
Geography of the 3rd cycle of Primary Education; characterize how the cultural
heritage is approached in Geography textbooks used in the 3rd cycle of Elementary
School of state public schools in Teresina/ PI; to verify to what extent the imaginary
discourses inscribed in the textbooks of Geography of the 3rd cycle of Elementary
Education establish an apprehension of the cultural heritage as spatial phenomenon
producing of social differences. The theoretical and methodological contributions that
support this research are the following: in the field of Geography the works of Corréa
(1995, 2000, 2003, 2005, 2007), Nigro (1999, 2003 and 2010), Paes-lucchiari (2003,
2009 and 2010), Arantes (1987 and 2006), Chuva (2012), Jeudy (1990; 2005),
Ribeiro (1988; 2005), Claval (2001), Cultural Heritage, Meneses (2003; 2006; 2012)
and Patrimonial Education, Scifone (2012), Grunberg (2000, 2007), Viana (2009),
Liberalesso (2013); in the question of the textbook Azevedo (2013), Tonini (2014),
Kaercher (2017); for the theme of the image in the textbook, we have recourse to
Tonini (2003, 2013, 2014), Oliveira Jr (2009), Calado (1994), Souza (2014); for the
use of images in teaching and their analysis, Joly (1996), Sardelich (2006), Vicente
(2000), Gomes and Ribeiro (2013). The research is qualitative, bringing together the
methodological approaches of the image analysis proposed by Joly (1996) and Rose
(2001), as well as the French discourse analysis addressed by Orlandi (2001). For
the operationalization of this work, we opted for a bibliographical and documentary
approach research. The documentary research was based on the reading of official
documents such as the National Curriculum Parameters (NCPs), the Piaui State
Curriculum Guidelines for Geography teaching and the analysis of two collections of
textbooks on Elementary School Geography of the 6th and 7th grades year, adopted
by the public schools of the state education system subordinated to the 21st
Regional Education Management (GRE), recommended and well evaluated by
PNLD, triennium 2017-2019, elementary education, final grades. The research
concluded that a historicist or traditional view of cultural heritage dominated by the
logic of monumentality still prevails in the geography textbook, reinforcing the
discourse around truth regimes that extol the memory of the ruling class to the
detriment of the socio-cultural heritage of minorities. It recommends that, in the
process of choosing the textbook, teachers should pay attention to the role of visual
language as a producer of meanings, emphasizing an integrative view of cultural
heritage, since the images in the textbook can be instruments that produce social
differences.

Keyword: Cultural Heritage. Textbook. Teaching Geography. Image analysis.
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1. INTRODUCAO

A inquietude cientifica € seminal para a sabedoria, para a inovacao. Ela lanca
o homem em dire¢do a busca do conhecimento e compreensdo dos mais variados
fendbmenos que nos cercam. A inquietacédo para o pesquisador é angustia, € o ponto
de mutacdo, espaco para uma atitude, ndo de contemplacdo, mas uma legitima
atitude cientifica propositiva. A inquietacdo é a centelha fundante de toda e qualquer
pesquisa.

A Geografia é por exceléncia, epistemologicamente, uma ciéncia da
inquietude. Agitacdo, intranquilidade, desassossego, ja assombraram muitos
gedgrafos no processo de feitura do pensamento geografico em seu itinerario rumo
ao pensamento cientifico. A inquietacdo do objeto, a inquietacdo do método, sem
davida nenhuma, constituiram as questdes mais relevantes neste processo. Isso
para ndo mencionar, as ja famosas dicotomias entre a geografia fisica e humana, a
Geografia geral e a regional, dentre outras.

Em um percurso, relativamente longo, de varias graduacbes cursadas,
algumas questdes foram surgindo, ora transgredindo fronteiras e alimentando novas
guestdes, diametralmente opostas, ora abrindo caminho para reflexdes em torno da
relacdo entre o Patrimdnio Cultural e a ciéncia geogréfica, bem como as
experiéncias acumuladas em quase duas décadas no ensino de geografia,
acrescidas das leituras anteriores, ao tempo em que cursava a licenciatura plena em
Histéria e o bacharelado em Direito. Estas muito contribuiram para alargar os
horizontes, culminando com um olhar mais interdisciplinar sobre o tema.
Naturalmente, a leitura das obras mais referendadas acerca da questdo do
Patriménio Cultural instigaram a um direcionamento para a reflexdo sobre a
relevancia do tema. Contudo, é a dimensao experiencial, pratica, com todos os seus
Obices e possibilidades que permitiu avancar para pensar a relevancia do mesmo
para o ensino de Geografia.

As graduacgOes em Historia, Geografia e Direito constituiram incubadoras para
a maturacdo de variadas bases epistemoldgicas que proporcionassem um
amalgama para as nocbes de cultura, Patrimoénio Cultural e ensino geogréafico

engquanto problema e inquietacao cientifica. Todavia, a experiéncia na docéncia da
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educacdo bésica forjou na pratica cotidiana uma compreensdo da necessidade de
se introduzir no debate e na pesquisa académicas a questdo do patrimbénio e sua
relacdo com a pratica docente dos professores de Geografia, sobretudo no que
tange ao uso do livro didatico de Geografia. O conhecimento experiencial foi de
grande relevancia, norteando e ressignificando as escolhas e os roteiros tracados
nesta pesquisa.

Tradicionalmente, os estudos relativos a memoéria e ao uso pedagogico de
imagens e suas vinculacbes com o Patrimbénio Cultural, além de recentes na
Geografia académica e na Geografia escolar, eram considerados territérios teéricos
circunscritos ao modus faciendi dos historiadores e dos professores de arte. Tal fato
contribuiu em muito para a auséncia das discussfes em torno dos bens culturais, da
identidade e da cidadania cultural nos livros didaticos e no processo de ensino e
aprendizagem no ambito da Geografia Escolar.

Com a emergéncia da Geografia Cultural Renovada, perspectivas e olhares
novos afloraram, possibilitando ndo apenas a inser¢cao da teméatica nos documentos
oficiais norteadores do curriculo da Geografia Escolar, como também nos livros
didaticos de Geografia nos diferentes niveis de ensino, no desenvolvimento de
projetos no ambito da educacdo patrimonial com suporte em conceitos geograficos
como lugar e paisagem, bem como discuss6es de cunho metodoldgico acerca da
integracdo da tematica do trabalho com os bens culturais na educacéo geogréfica.
Tais iniciativas ocorreram simultaneamente a proliferacdo de acdes, nos mais
diversos segmentos e nas mais diversas escalas, com vistas a preservacdo da
cultura, tanto na sua feicdo material, quanto imaterial, ou seja, dos bens culturais em
uma acepg¢ao ampla, como pressuposto para a afirmacao da identidade dos povos e
exercicio da cidadania.

Na contemporaneidade, o estudo do Patrim6nio Cultural, expresso nos bens
culturais e, as politicas preservacionistas de sua materialidade e imaterialidade,
constituem objeto de muitas discussfes, despertando grande interesse tedérico e
pratico para a producdo e difusdo de saberes, principalmente, a partir de estudos
interdisciplinares que contribuem para a reflexdo sobre sua significagcao.

Apesar de constituir uma realidade em construcéo, a valorizacao, preservacao
e salvaguarda de bens culturais adquire carater relevante, uma vez que estes atuam
como suportes da memoria e apresentam funcao identitaria para distintos grupos

sociais que neles se reconhecem e por meio dos quais partiliham e constroem
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representagdes que ressignificam sua existéncia como umbilicalmente conectada a
uma tradicao cultural.

Todavia, em que pese todo o arcabouco legal e protetivo historicamente
concebido em torno dos bens patrimoniais e todo o interesse manifesto por parte
significativa da sociedade, em seus atores publicos e privados, unissonos na ideia
de preservacdo da memoéria, 0 cenario e 0 tempo presentes sdo o0s do
esquecimento. Os Patrimbnios Culturais (tangiveis e intangiveis) estéo
intensivamente ameacados, seja pela progressiva degeneracado fisica, seja pela
indiferenca aos diversos modos vividos, configurando uma conjuntura amnésica,
pela total desfiguracé@o e descaracterizacdo da memoaria individual e coletiva.

A sobrevivéncia dos bens culturais, suportes da memoria, das identidades e
representacdes, passa, invariavelmente por atitudes propositivas de preservacao via
educacio patrimonial. E através de um ensino que leve em conta a importancia e o
significado que este Patrimonio Cultural possui para uma dada sociedade, que se
consolidard uma consciéncia do pertencimento, a inteligibilidade e a tolerancia para
com a diversidade das culturas em suas distintas manifestacées.

Partindo do pressuposto que a ciéncia geografica aborda as questbes
inerentes a sociedade e ao espaco, a cultura enquanto manifestacdo social,
possuidora de materialidade e objeto de uma representacdo imagética dos
patrimdnios culturais impressas nos livros didaticos é passivel de ser estudada pela
Geografia. Deste modo, o patriménio € um fendmeno espacial. Mesmo na sua
imaterialidade, ele ocorre em uma dada localizacdo. Como o patriménio € um
suporte para a memdria e, ndo ha memdria sem um contexto espacial, a Geografia
apresenta-se como uma ciéncia que tem muito a contribuir para a analise, a
discusséo e recuperacdo da memoria e do Patriménio Cultural.

A cultura possui uma grande relevancia no cotidiano, nas sociabilidades e na
organizacado socio-espacial, pois adquire uma forma manifesta no espaco e
instrumento fundamental para a formulacdo de politicas publicas e de educacéo
patrimonial com fulcro na preservacdo da memodria e no exercicio da cidadania
cultural. Logo, seu estudo no ambito do Patrimonio Cultural que se manifesta nas
imagens impressas nos livros didaticos de Geografia torna-se de crucial importancia
no ensino de Geografia da contemporaneidade.

A imagem constitui um instrumento revelador da memadria de uma paisagem,

seja por seus aspectos visiveis, as permanéncias, seja pelo simbolismo, o legado
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gue se apresenta ao olhar de um sujeito expectador. Conforme Souza (2014), uma
imagem transcende a ideia de mera representacdo de uma parcela da realidade,
pois contempla distintas perspectivas interpretativas, efetivando para o sujeito que a
visualiza, uma conexao entre presente e passado.

Nesta perspectiva, a insercdo da educacdo patrimonial no ambito da
Geografia, no ensino fundamental, torna-se tarefa prioritaria, uma vez que consiste
em revelar a diversidade e pontuar as mudancas culturais, sociais e ambientais que
vem se processando com o passar dos tempos. Entretanto, faz-se necessario
compreender e refletir sobre a abordagem deste tema nos documentos oficiais
norteadores do curriculo e nos livros didaticos de geografia, cuja existéncia
constituem referéncias para os professores de geografia em sua pratica cotidiana
em sala de aula. Assim, com a analise das imagens dos bens culturais presentes
nos livros didaticos de Geografia do ensino fundamental, busca-se uma reflexdo
sobre a importancia da cultura nos estudos geogréficos, com énfase no conceito de
Patrimonio Cultural no ensino de Geografia.

N&o se trata apenas de verificar quantitativamente as imagens do Patrimonio
Cultural dispostas no livro didatico de Geografia, mas de compreender a sua
funcionalidade no contexto da narrativa (COUTINHO e FREIRE, 2006). Neste
aspecto, as imagens do Patriménio Cultural apresentadas nos livros didaticos de
Geografia podem reiterar, contradizer, ampliar ou sugerir uma perspectiva
discursiva, uma vez que a imagem, conforme Ramos (2011), tem o condao de
gestar uma concordancia ou uma negacado, tencionar, expandir ou propor uma
hermenéutica imagética nova para o que se expressa de forma escrita, verbal.

Analisar a imagem como um discurso, é compreender a sua dinamica e
operacionalidade como elemento disciplinar, capaz de naturalizar uma determinada
representacdo do mundo. Assim, ao observar as imagens do Patriménio Cultural
presentes nos livros didaticos de Geografia do ensino fundamental, faz-se
necessario questionar que discursos sdo forjados, que representagfes da memdria
sao explicitadas, apresentadas como conhecimento geogréfico.

A pesquisa em tela apoia-se na investigacdo da abordagem do Patriménio
Cultural nos livros didaticos de Geografia no ensino fundamental como ponto
seminal para a compreenséo interdisciplinar do Patriménio Cultural, proporcionando
uma interpretacdo dos significados atribuidos aos bens culturais a partir da anélise

das imagens presentes nos livros didaticos de Geografia do ensino fundamental,
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contribuindo para subsidiar acdes de intervencdo no ambito da pratica docente na
educacao patrimonial na Geografia Escolar.

Desta forma, da reflexdo sobre os referenciais tedricos e metodoldgicos para
a analise das imagens do Patriménio Cultural presentes nos livros didaticos de
Geografia do ensino fundamental, enquanto instrumentos pedagdgicos para uma
educacdo geografica que albergue a esfera patrimonial, emergem as seguintes
guestdes: Como o patrimonio cultural € abordado nos livros didaticos de Geografia
do 3° ciclo do Ensino Fundamental? Como se apresenta a temética patrimonial nos
documentos oficiais da educagcdo no ambito nacional e estadual? Que
caracteristicas e nocdo de patrimoénio cultural sdo representadas pelas imagens
presentes nos livros didaticos do Ensino fundamental? Em que medida os discursos
imagéticos inscritos nos livros didaticos de Geografia do Ensino Fundamental
estabelecem uma apreensédo do patrimonio cultural como fendmeno espacial e
produtor de diferenga social?

Assim, o presente estudo tem como objetivo geral analisar como o
patrimdnio cultural € abordado em livros didaticos de Geografia do 3° ciclo do Ensino
Fundamental. Apresentando por objetivos especificos Identificar como o patriménio
cultural é abordado nas Diretrizes Curriculares Nacionais e do Estado do Piaui para
0 ensino de Geografia do 3° ciclo do Ensino Fundamental; Caracterizar como o
patrimdnio cultural é abordado em livros didaticos de Geografia utilizados no 3° ciclo
do Ensino Fundamental em escolas publicas estaduais em Teresina/Pl; Verificar em
que medida os discursos imagéticos inscritos nos livros didaticos de Geografia do 3°
ciclo do Ensino Fundamental estabelecem uma apreensédo do patrimonio cultural
enquanto fendmeno espacial produtor de diferengas sociais.

Para a operacionalizagdo deste trabalho, optamos por uma pesquisa de
abordagem bibliografica e documental.

A pesquisa bibliogréafica utilizard como subsidios tedrico-metodolégicos, no
campo da Geografia os trabalhos de Corréa (1995, 2000, 2003, 2005, 2007), Nigro
(1999, 2003 e 2010), Paes-lucchiari (2003, 2009 e 2010), Santos (1978, 1997 e
2009), Scarlato & Costa (2013), Ribeiro (1988 e 2005), Claval (2001), Cosgrove
(2007), Abreu (1998), no Patrimonio Cultural a produgéo de Meneses (2003, 2006 e
2012), Arantes (1987 e 2006), Chuva (2012), Canclini (1994), Jeudy (1990; 2005),
Choay (2001), na Educacdo Patrimonial, Scifone (2012), Horta (1999), Grunberg
(2000, 2007), Viana (2009); na questdo do livro didatico Azevedo (2013), Tonini
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(2014), Kaercher (2017); para a tematica da imagem no livro didatico recorremos a
Tonini (2003; 2013; 2014), Oliveira Jr (2009); para o uso de imagens no ensino e sua
analise, Joly (1996), Calado (1994), Sardelich (2006), Vicente (2000), Gomes e
Ribeiro (2013), para analise de imagens Rose (2001; 2013) e na analise de discurso
Orlandi (1995; 2001).

A pesquisa documental pautou-se na leitura de documentos oficiais como os
Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s), as Diretrizes Curriculares do Estado do
Piaui para o ensino de Geografia e na analise de livros didaticos de Geografia do
ensino fundamental adotados pelas escolas publicas da rede estadual de ensino.
Para as analises, seréo selecionadas duas colecdes de livros didaticos de Geografia
do PNLD, triénio 2017-2019, do ensino fundamental, séries finais, bem avaliadas
pelo referido programa e que estdo em uso nas escolas publicas do Estado do Piaui
na cidade de Teresina. A andlise das imagens do Patrimdnio Cultural presentes nas
colecdes selecionadas serdo lastreadas a partir da metodologia desenvolvida por
Rose (2001) para materiais visuais e, subsidiariamente, amparada na andlise de
discurso de linha francesa.

A presente pesquisa esta estruturada em sete secbes que abrangem a
abordagem da temética do Patrimdnio Cultural nos livros didaticos de Geografia do
ensino fundamental. A primeira secao corresponde a introducdo. Na secédo 2, sédo
apresentados os procedimentos metodolégicos da pesquisa, o corpus de andlise e a
justificativa de sua escolha, além dos itinerarios trilhados para alcancar os
resultados. Também é apresentada a metodologia de andlise imagem de Rose
(2001) e de discurso, com vistas a alcancar um melhor entendimento da proposta do
trabalho.

Na secédo 3, o Patrimbnio Cultural é dissecado em sua origem, caracteres e
sua insercdo na ciéncia geografica enquanto objeto de estudo, apresentando os
principais autores e abordagem desta tematica em sua dimensao espacial e
simbdlica. Ja a secao 4, visa a uma analise documental dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN'’s) e das Diretrizes Curriculares do Estado do Piaui. Em seguida, a
secdo 5, traca um itinerario da histéria do livro didatico, promovendo uma
caracterizacdo geral deste recurso didatico na educagcdo nacional, amparada na
bibliografia especializada sobre o assunto e considerando o livro didatico um suporte
fundamental nos processos de ensino e aprendizagem no ambito da Geografia

Escolar.
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A secdo 6 apresenta os resultados da andlise dos livros didaticos
selecionados, demonstrando a partir da andlise imagética e discursiva, a forma
como € abordada a tematica do Patriménio Cultural. Desta forma, a partir da
interface do texto escrito e da imagem, enquanto texto visual foi possivel verificar
como os livros didaticos de Geografia do ensino fundamental contribuem para a
compreensdao dos bens culturais em sua expressdo espacial, memorial,
representacional e identitaria, sejam eles patrimonializados ou ndo pela chancela
estatal, proporcionando alternativas para uma educacéo patrimonial no ambito da
educacdo geogréfica na escola. Por fim, as consideracdes finais, apresentando de
forma geral os resultados alcancgados.
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2. O ITINERARIO METODOLOGICO DA PESQUISA

Nas subsecbes seguintes serdo apresentadas e discutidas as abordagens
metodoldgicas, que estdo presentes na pesquisa. E feita uma referéncia ao carater
documental do livro didatico e sua insercdo em um dado contexto sociocultural. Os
procedimentos de andlise que conduziram a escolha do corpus desta investigacéo,
também séo apresentados e detalhados, bem como os procedimentos de anélise de

imagem e analise de discurso do livro didatico.

2.1 Metodologia e procedimentos

Considerando os procedimentos metodoldgicos utilizados, essa pesquisa é
definida como bibliografica e documental. Bibliografica porque empreendeu uma
busca sobre conhecimentos em torno do Patrimonio Cultural, bem como os
conceitos que caracterizam a tematica a partir da producédo de geografos e outros
pesquisadores sob o enfoque interdisciplinar. Conforme Lakatos e Marconi (2003, p.
183):

A pesquisa bibliogréfica, ou de fontes secundérias, abrange toda
bibliografia ja tornada publica em relacdo ao tema de estudo, desde
publicagbes avulsas, boletins, jornais, revistas, livros, pesquisas,
monografias, teses, material cartografico etc.,, até meios de
comunicacdo orais: radio, gravacdes em fita magnética e
audiovisuais: filmes e televisdo. Sua finalidade é colocar o
pesquisador em contato direto com tudo o que foi escrito, dito ou
fllmado sobre determinado assunto, inclusive conferéncias seguidas
de debates que tenham sido transcritos por alguma forma, quer
publicadas, quer gravadas.

No contexto da investigacdo, o material bibliografico prospectado para a
pesquisa foi direcionado para a abordagem em torno do conceito de Patrimdnio
Cultural; a dimensao cultural da Geografia; as relacées da Geografia Cultural com o
Patriménio Cultural; o Patriménio Cultural e os documentos oficiais do ensino; o
ensino de Geografia e o Patriménio Cultural, assim como o livro didatico de
Geografia e as imagens dos bens culturais.

O Patrimbnio Cultural é trabalhado nesta pesquisa sob a perspectiva da
Pluralidade Cultural, por caracterizar uma abordagem mais aberta e democratica,

condizente com uma proposta de educacdo geogréfica escolar que contemple o
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protagonismo e a diversidade sociocultural dos atores nos processos de ensino e
aprendizagem voltados para uma formagédo cidada. Para tanto, dentre as inUmeras
definicbes de Patrimdénio Cultural, foi escolhida a concepc¢éo etnolégica de Jeudy
(1990), pela possibilidade de desenvolvimento de praticas de ensino no campo da
educacdo patrimonial que superem a visao tradicional ou historicista dos bens
culturais, enquanto manifestacdo da memaria dos grupos sociais dominantes. Afinal,
como adverte Viana (2009, p. 53), “existe a possibilidade de valorizar e excluir bens
culturais pela opgao exclusiva a uma vertente de patrimonios”.

A concepcédo etnoldgica de Jeudy (1990) é uma abordagem conceitual que
contribui para diferentes leituras dos lugares e do espacgo de vivéncia a partir do
Patrimoénio Cultural, pois inclui o contexto cultural dos alunos e 0s insere como

protagonistas no processo de significagéo e reconhecimento dos bens culturais.

Quadro 1: Concepgdes e abordagens do Patrimonio Cultural conforme Jeudy (1990)

Concepcao historicista ou Concepgao etnolégica ou “Novos
tradicional Patrimonios”
e Patrimbénio como  inventario: | e Patrimonio como narrativa:
sentido de colecao representacao simbdlica e
discurso
e Patrimbénio como algo do|e Patrimonio como multiplas
passado: dimensdao pretérita temporalidades: dimensdo da

cotidianidade

e Patrimbénio como monumento: | e Patrimdnio como ubiquidade: pode
instituido, exclusivo e excepcional estar em qualquer lugar, em
qgualquer coisa

e Patrimbénio como regime de|e Patrimdénio como campo de

verdade: sacralizado e legitimado problematizagéo: multiplas
narrativas
e Dimensédo ideologica, vertical, | ¢ Dimensdo identitaria, horizontal,
impositiva participativa
e Patrimbnio como conservacao e Patrimbénio como resisténcia
e Reconhecimento oficial: | ¢ Reconhecimento coletivo:
perspectiva da musealizacéo e do perspectiva da memoéria e da
tombamento construcdo coletiva dos bens
culturais
e Visdo da sociedade como|e Visdo da sociedade como
consumidora do patrimoénio produtora do patrimdnio cultural
cultural
e Conceito estatico, estavel, | ¢ Conceito din&mico, instavel,
permanente, solido, restrito e inacabado, fluido, ampliado e com

excludente pluralidade fontes geradoras
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Exemplo: Museu do Piaui Exemplo: Feira Livre no Mercado
Velho

Fonte: adaptado de Jeudy, 1990.

Entretanto, a opcdo por uma vertente analitica do Patriménio Cultural néo
exclui a possibilidade de didlogo com outras abordagens, pois 0s bens culturais
possibilitam a visibilidade das diferengas culturais, sinalizando a existéncia de
contextos culturais distintos, mas nédo estanques, uma vez que, podem coexistir e
interagir em um processo de enriquecimento reciproco.

A concepcado de Patrimbénio proposta por Jeudy (1990) vai de encontro as
ideias propostas pelo Guia do Livro didatico de Geografia referente ao PNLD 2017
quanto a abordagem pedagdgica dos temas e processos culturais.

O processo de aprendizagem e do conhecimento passa por dialogar
a cultura formal e académica com a cultura que os estudantes trazem
de sua vivéncia fora da escola. Uma cultura contribui para o
enriguecimento da outra. Transformar os espacos de vivéncia em
locais privilegiados de reflexdo para que o raciocinio espacial
comporte a dinamicidade e a conflitividade do cotidiano (BRASIL,
2016, p. 11).

A construcdo do conceito sob a perspectiva etnolégica surge engajada na
valorizagdo das coletividades culturais antes silenciadas e invisibilizadas, pois
constitui uma visdo do patrimoénio vivenciado e significado pelos sujeitos e, que
busca compreender o objeto em sua complexidade, diversidade sociocultural e nas
relacdes sociais.

Em uma segunda etapa a investigagdo abrange a pesquisa documental.
Embora esta guarde grande semelhangca com a pesquisa bibliografica em face da
utilizacdo de dados ja existentes, diferencia-se em virtude da especificidade das

fontes.

A caracteristica da pesquisa documental é que a fonte de coleta de
dados esta restrita a documentos, escritos ou ndo, constituindo o que
se denomina de fontes priméarias. Estas podem ser feitas no
momento em que o fato ou fendmeno ocorre, ou depois (LAKATOS;
MARCONI, 2004, p. 174).

Assim, sdo definidos como documentos nesta pesquisa os livros didaticos de

Geografia do ensino fundamental correspondentes aos anos finais, 6° e 7° anos (3°
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ciclo), adotados na rede publica estadual de ensino e que compde o corpus, 0S
documentos oficiais da educagcdo no ambito nacional e estadual, como os
Parametros Curriculares Nacionais de Geografia para o ensino fundamental
(BRASIL, 1998), as Diretrizes Curriculares da Educacdo Basica da Rede de Ensino
do Estado do Piaui (PIAUI, 2013), bem como as imagens fotogréaficas que, também,
serdo analisadas nesta condicéo.

E importante frisar que, esta pesquisa ndo contemplou os documentos
Diretrizes Curriculares Nacionais e a recente Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) para o ensino fundamental pelos motivos que se seguem: Nas Diretrizes
Nacionais ndo foi constatado a presenca da discussdo em torno do Patrimdnio
Cultural, embora, a presente investigacdo nao ignore a importancia dos marcos
juridicos referendados pela aprovacao das Leis n°® 10.639/2003 e 11.645/2008 que
regulamentam a obrigatoriedade do ensino de historia e cultura Afro-brasileira e
indigena em todos os niveis de ensino. Estas foram plenamente contempladas nas
discussbes em torno da Pluralidade Cultural e constituem referéncias fundamentais
na analise dos documentos imagéticos. Quanto a BNCC para o ensino fundamental,
a sua analise foi dispensada, em face das cole¢cfes didaticas analisadas terem sido
editadas (2015) e escolhidas em uma edicdo do PNLD (processo de escolha
ocorrido em 2016) anterior ao lancamento do documento nacional. Isso,
naturalmente, ndo inviabiliza o desenvolvimento de estudos futuros sobre a questéao
do Patrimdénio Cultural, da pluralidade e diversidade sociocultural no ensino de
Geografia a partir da analise do supracitado documento.

No intuito de compreender como o Patrimdnio Cultural é abordado nos livros
didaticos de Geografia do ensino fundamental, esta pesquisa baseou-se, a priori, na
utilizacdo de uma metodologia de abordagem qualitativa.

Para Santos (2014), a complexidade atual do ambiente educativo demanda
uma abordagem qualitativa, principalmente, em relacéo as investigagcdes no ensino
de Geografia, bem como o papel dos diversos atores que participam do mesmo. No
gue tange a presente pesquisa, quando vinculamos as questfes relativas as
abordagens do Patrimbnio Cultural nos livros didaticos de Geografia do ensino
fundamental fica evidente a importancia da abordagem qualitativa, uma vez que a
mesma “assume uma preocupacao frente as condigdes nas quais se ensina e

aprende esta disciplina em sala de aula” (SANTOS, 2014, p. 65).
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A pesquisa qualitativa tem por finalidade a investigagdo do objeto de estudo
de modo aprofundado e considerando a subjetividade e complexidade dos
fendbmenos. Essa metodologia acrescenta Minayo (2007), aproxima sujeito e objeto
e orienta-se pela perspectiva de compreensdo de um dado fenbmeno e instiga a
reflexdo sobre as questdes que sdo inerentes ao objeto de estudo. Neste aspecto,
as etapas de investigacdo e de analise seguem integradas ao processo social
analisado, os instrumentos, os dados coletados e sua andlise, estdo em estreita
relacdo com o pesquisador e toda a problematica inerente a pesquisa.

A investigacdo qualitativa possibilita compreender ndo apenas o
comportamento, mas a propria experiéncia humana, dissecando o processo a partir
do qual os sujeitos atuam enquanto construtores de significados, bem como situando
e interpretando o contexto, ou seja, 0 parametro espaco-temporal que definem estes
significados. Para Gil (2010), na abordagem qualitativa o entendimento de um dado
fenbmeno ocorre com base na perspectiva dos participantes da tematica em tela,
considerando as ligacbes entre as dimensdes objetiva e subjetiva da analise nao
circunscritas ao registro quantitativo.

Na pesquisa qualitativa a preocupagdo do pesquisador ndo € com a
representatividade numérica do grupo pesquisado, mas com o
aprofundamento da compreensdo de um grupo social, de uma

organizacdo, de uma instituicdo, de uma trajetéria etc
(GOLDENBERG, 2004, p. 14).

Marconi e Lakatos (2004) ressaltam que a pesquisa qualitativa versa sobre
guestdes especificas, focando em um patamar da realidade cuja quantificacdo nédo é
possivel. Ao trabalhar com um rol de significados e elementos subjetivos como
crencas, discursos, valores, ideologias, atitudes e representacdes, a pesquisa
qualitativa adentra em um espaco relacional de maior densidade, profundidade e
complexidade, onde os processos e os fendbmenos estdo alheios as restricdes que
reduzem a investigacdo a uma mera operacionalizacao de variaveis.

Com o fito de abarcar uma visdo mais ampla e inteligivel desta complexidade,
a abordagem qualitativa no ensino de Geografia pode fazer uso de uma diversidade

metodoldgica para efetivagdo de suas pesquisas. Para Goldenberg (2004, p. 62),

E o processo da pesquisa que qualifica as técnicas e o0s
procedimentos necessarios para as respostas que se quer alcancgar.
Cada pesquisador deve estabelecer os procedimentos de coleta de
dados que sejam mais adequados para seu objeto particular.
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Santos (2014) elenca uma gama variada de perspectivas, métodos, técnicas e
analises, contemplando desde estudos de carater etnograficos, estudos memoriais
da vida a partir da oralidade, até estudos de caso, estudos representacionais,
andlises de discursos, de conteudo e das narrativas. Neste aspecto, Santos (2014,
p. 64) enfatiza que,

[...] experiéncias individuais estdo alicercadas em estruturas sociais.
Assim, determinados comportamentos ndo sdo atos isolados, mas
inseridos dentro de um contexto social e historicamente construido.
Nesse sentido, podemos tomar como exemplo a atuagdo do
professor, pois ainda que o mesmo tenha certa liberdade em sua
pratica diéria, suas acdes estdo pautadas dentro de uma estrutura
juridica (LDB’s e PPP), de um contexto social (0 meio escolar) e de
uma politica educacional nacional implementada de acordo com as
especificidades de cada lugar. Assim, analises sobre a atuacdo do
professor de geografia, ndo recaem apenas sobre a “figura” do
docente, mas a toda a conjuntura ao qual 0 mesmo se encontra.
Nesse sentido, € um argumento plausivel e que justifica e legitima a
pesquisa gqualitativa neste campo de estudo.

Porém, a pesquisa qualitativa se utiliza de elementos quantitativos, mesmo
que tais dados ndo sejam precisos ou definidos numericamente. Tais imbricacdes
sao faces da mesma moeda e podem, em sua diversidade, fornecer respostas sobre

distintas questdes.

Todo fenbmeno qualitativo, pelo fato de ser histérico, existe em um
contexto também material, temporal, espacial. E todo fenémeno
historico quantitativo, se envolver o ser humano, também contém a
dimensao qualitativa. Assim, o reino da pura quantidade ou da pura
gualidade é ficgdo conceitual (DEMO, 1998, p. 92).

Isso pressupfe relativizar a divergéncia histérica entre o quantitativo e o
qualitativo, resultante de distintas concepcdes filosoficas, ontoldgicas, teoricas e
metodoldgicas, primando por sua complementaridade e pelas possibilidades de
aprendizado e de conhecimento que podem ser obtidas com esta opc¢éao.

Goldenberg (2004) aponta que ha uma interdependéncia entre a dimensao
guantificAvel e aquilo que é vivenciado objetivamente na cotidianidade. Desta forma,
0s métodos quantitativos e qualitativos antes vistos como opostos passam a ser
percebidos como complementares, uma vez que a triangulacdo, ou seja, a
combinacdo de metodologias diversas para o estudo de um mesmo fendmeno

permite que as limitacdes de uma determinada abordagem, possam ser supridas
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pelo alcance de outra. A conjugacdo dos métodos tem por fim alcancar o melhor
desempenho possivel ao descrever, explicar e compreender a temética pesquisada.

Enquanto os métodos quantitativos pressupdem uma populagcédo de
objetos de estudo comparaveis, que fornecera dados que podem ser
generalizaveis, o0s métodos qualitativos poderdo observar,
diretamente, como cada individuo, grupo ou instituicdo experimenta,
concretamente, a realidade pesquisada (GOLDENBERG, 2004, p.
63).

Em se tratando de uma investigacdo que utiliza a tematica do Patriménio
Cultural como referencial te6rico na interseccdo com o livro didatico o ensino de
Geografia, verificou-se que a maioria da producdo bibliografica existente sobre a
tematica opta pela pesquisa qualitativa, uma vez que, tal estudo abarca a realidade
social, identificando valores, memorias, discursos, atitudes, o posicionamento dos
sujeitos, bem como a interag&o entre 0S mesmos e seu espaco de vivéncia.

Desta forma, como técnica de pesquisa, em face da necessidade de
quantificacdo e categorizacdo das imagens do Patriménio Cultural no livro didatico
de Geografia, foi adotada uma combinacdo de métodos, como forma de integrar os
dados quantitativos e qualitativos. Assim, optou-se por uma estratégia exploratoria
caracterizada por duas etapas: a coleta dos dados quantitativos e a analise dos
mesmos. Essa combinacdo permite a leitura de diferentes perspectivas, auxiliando
no entendimento do fenbmeno estudado. Assim, as etapas de analise propostas
para esta investigacao sao:

e Andlise quantitativa: contabilizacdo das imagens presentes nos livros
de Geografia das Colecdes didaticas selecionadas e, entre as mesmas
aferir a porcentagem relacionada ao Patrimonio Cultural.

e Analise qualitativa: categorizacdo das imagens e analise do discurso.

Desta forma, reiterando o que foi mencionado anteriormente, a analise dos
livros didaticos de Geografia selecionados como corpus desta investigacdo, esta
inserida na modalidade de pesquisa qualitativa conhecida como andlise documental.
A pesquisa documental possibilita uma visdo ampliada do problema ou das
hipoteses que podem ser identificadas por outras formas de analise, ndo se tratando
de uma mera busca por respostas definitivas para um dado problema (GIL, 2002).

A analise documental é oportuna quando se busca localizar em documentos

primérios, as informacdes necesséarias para subsidiar a resolugdo de alguma
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questdo da investigacdo. Assim, essa andlise deve ser utilizada quando a
informacdo presente nos documentos constituir um fato fundamental para a

pesquisa.

2.2 Delimitag&o do corpus

O itineréario deste estudo tem seu ponto de partida no processo de escolha do
corpus da pesquisa: além dos documentos normativos e curriculares referenciais
mencionados, comporta, também, o livro didatico de Geografia do ensino
fundamental. As colecdes didaticas que foram objeto de andlise nesta investigacdo
estavam inseridas na Ultima avaliacdo promovida pelo Plano Nacional do Livro
Didatico (PNLD) em 2016 para os anos finais do ensino fundamental e
correspondente ao triénio 2017-2019. Tal processo culminou, a luz dos critérios
estabelecidos pelo programa, com a aprovacdo de 11 (onze) colecbes didaticas de
Geografia. Contudo, como seria onerosa a andlise do conjunto das colecdes
aprovadas pelo PNLD 2017, foram estabelecidos alguns critérios para a delimitacéao
do corpus.

A selecdo das colecdes de obras didaticas de Geografia foi pautada nos
seguintes critérios:

e Livros didaticos do 3° ciclo (6° e 7° ano) do ensino fundamental,

e Livros didaticos recomendados pelo Guia do Livro Didético e situados entre
0s mais adotados na rede publica de ensino;

e Livros didaticos adotados pelas escolas publicas da Rede Estadual de Ensino
subordinada a 212 GRE (Geréncia Regional de Educag¢do) em Teresina —

Piaui.

Tabela 1 — Colec¢des por numero de adogcao em escolas — 212 GRE

Colecdes Numero de Escolas
Expedi¢cbes Geograficas 06
Geografia Espaco e Vivéncia 03
Integralis - Geografia 03
Geografia nos dias de hoje 02
Vontade de Saber - Geografia 02
Para Viver Juntos - Geografia 02
Geografia — Homem e Espaco 01

FONTE: Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacéo. Disponivel em <www.fnde.gov.br>.
Acesso em: 14 abril. 2018.
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Como duas das cole¢cdes mencionadas na tabela 1 apresentaram o mesmo
namero de ocorréncias para a segunda posi¢cdo em escolas vinculadas a 212 GRE,
utilizou-se como critério de desempate a melhor colocacdo desta na avaliagcdo do
PNLD 2017.

A partir da aplicagdo dos supracitados critérios, foram escolhidas as colecdes
Expedicbes Geograficas de autoria de Melhem Adas e Sérgio Adas, volumes de 6° e
7° anos, Editora Moderna, com seis ocorréncias e, em segundo lugar, Geografia
Espaco e Vivéncia de autoria de Andressa Alves, Levon Boligian, Rogério Martinez e
Wanessa Garcia, volumes de 6° e 7° anos, Editora Saraiva, com trés ocorréncias,
conforme a tabela 1.

A escolha por escolas da 212 GRE na zona Sudeste da capital, justifica-se por
ser o espaco onde o0 pesquisador exerceu a docéncia na educacao béasica por
muitos anos e, exerce no magistério superior atividades de supervisdo de estagio,
execucdo de projetos interdisciplinares e de extensdo com fulcro na tematica da
geografia cultural.

A opcéo pelo 3° ciclo justifica-se porque nesta etapa do ensino fundamental,
além das recomendagdes dos PCN’s para o trabalho com o Patrimbénio e a
Pluralidade Culturais, sdo explorados no 6° ano os conteudos que abordam os
conceitos chaves da ciéncia geografica como o lugar, a paisagem, a regido e o
territério, portadores de uma significativa conotacdo identitaria e, no 7° ano,
elementos da diversidade sociocultural, vinculados a formacao territorial, suas
regionalidades, os tracos culturais relativos a formacdo do povo brasileiro.
Geralmente, os livros de Geografia do 7° ano do ensino fundamental mantém um
direcionamento especifico para as questdes da pluralidade e diversidade culturais
brasileiras, tdo caras aos estudos patrimoniais. O Guia do Livro Didatico de
Geografia correspondente ao PNLD 2017 enfatiza estas questdes.

Nos anos finais do Ensino Fundamental, busca-se, por meio da
Geografia, ampliar a percep¢éo da identidade de cada um de ndés, e,
concomitantemente, a percepcdo do Outro. O Outro que vem de
lugares e de circunstancias muito distintos. Para saber quem somos
nds, temos que atentar para as particularidades e perceber o que nos
torna diferentes do outro. Distintas etnias, culturas, crencas, faixas
etarias, niveis socio-econdmicos, formas de ser no mundo.
Percebemos que o termo populacdo, embora genérico, escondia, na
verdade, um mosaico formado por um conjunto de partes distintas. E
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é tarefa do professor de Geografia, relacionar estas particulas para
que, do aparente caos das coloridas pecas que compdem a
populacéo, se forme o mosaico, isto €, a capacidade de entender a
sociedade (BRASIL, 2016, p. 16).

Desta forma, os livros didaticos de Geografia do ensino fundamental,
selecionados para esta pesquisa, serdo analisados no tocante a concepc¢ao de
Patrimonio Cultural veiculada pelos mesmos a partir de sua linguagem iconografica.
Tal escolha, também encontra respaldo nas orientacbes do Guia do Livro Didatico
ao fixar os critérios de eliminagdo para a Geografia. Neste aspecto o documento

recomenda:

llustragdes que dialogam com o texto e com exemplos da diversidade
étnica da populagéo brasileira e da pluralidade social e cultural do
pais, ndo devendo reforcar preconceitos e estere6tipos em relacéo a
género e a povos de outras na¢des do mundo (BRASIL, 2016, p. 25).

No contexto da presente pesquisa documental é fundamental observar o
objeto de estudo como uma totalidade. Neste aspecto, para Ferraro (2011, p. 182),
“a analise dos livros, como documento, exige leitura atenta. E imprescindivel uma
observacdo acurada da articulacdo entre imagens e texto e a compreensdo e

entendimento do livro como um todo”.

2.3 Andlise de Imagens

Para esta investigacao, o contetdo visual contido na configuracdo da maioria
dos livros didaticos de Geografia, aléem de proporcionar uma relagdo mais dinamica
com a linguagem escrita e verbal, no que tange ao alcance, a inteligibilidade e
legibilidade da mensagem, também demanda uma leitura mais aprofundada.

A necessidade de uma analise critica das imagens do livro didatico vai de
encontro a busca por uma educacéo contextualizada e de amplo alcance social, sem
restricbes ou exclusdes de qualquer natureza.

Para Ribeiro (2013) a geografia tem se utilizado, principalmente nos livros
didaticos, de imagens estereotipadas como recurso explicativo para relacdes
espaciais complexas. Compreendendo que had uma demanda historica da ciéncia
geografica por uma metodologia de tratamento analitico da imagem que supere este

Obice, argumenta que,
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[...] analisar o contexto fornecedor da mensagem visual é também
dialogar qual sua fung&o no contexto estudado, & entender em que
conteudo ela esta sendo direcionada, isto é determinante para o
aluno possuir uma compreensdo do que a imagem quer lhe dizer
(RIBEIRO, 2013, p. 32).

A leitura de uma imagem transcende de plano, a sua aparéncia imediata, uma
vez que muitas sdo portadoras de uma historicidade e uma intencionalidade, ou
seja, estdo vinculadas a um determinado tempo e lugar, quanto a um plano, a um
interesse preestabelecido. As imagens estdo presas a um nexo situacional e nao
podem ser compreendidas dissociadas de um contexto. Assim, a imagem revela e
desvela, muitas vezes, realidades e cenarios montados, negociados.

N&o é objetivo da analise imagética absolutizar, fechar questdo em torno de
um dado horizonte de significados atribuidos a uma imagem. O campo de analise da
imagem € aberto e marcado por uma pluralidade de interpretacbes. Na presente
pesquisa, a abordagem escolhida, apenas reflete uma forma de ver e de ler as
imagens que se apresentam nos livros didaticos de Geografia do ensino
fundamental.

Em se tratando da analise imagética, percebemos que as imagens nunca sao
vistas como simples recursos ilustrativos, mas como um texto com atributos
discursivos particulares e, cuja interpretacdo agrega significados ao contedudo ao

qual faz parte.

Ao olhar uma imagem — dentre tantas expostas nas midias — ja
estamos escolhendo, pesquisando e interpretando, essas a¢des séo
relativas ao apreender, ou seja, compreender a significagdo de uma
imagem € buscar referencias socioculturais para explicar as
associagbes de elementos visiveis em um espagco em recorte
(RIBEIRO, 2013, p. 33).

Neste aspecto, 0s processos metodologicos pré-determinados, fechados,
podem ndo levar a um porto seguro. Joly (1996, p. 59) recomenda que “a
observacdo do uso da mensagem visual analisada, assim como seu papel
sociocultural, pode mostrar-se muito preciosa a esse respeito”. Logo o estudo da
imagem pressupfe estratégias dindmicas, calcadas na maleabilidade do processo
de interpretacdo, vinculados aos objetivos da pesquisa. Neste sentido, pondera
Ribeiro (2013, p. 29-30):
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Ao tentar analisar uma imagem, precisamos compreender quais sao
nossos objetivos — aqui trabalhados pela Geografia escolar — alcar
nossos ideais num &ambito de planejamento, questionar uma
representacao espacial por si s6 é fazer surgir uma Geografia. Nesta
tentativa de ler uma imagem, devemos ter o conhecimento que
estamos buscando referenciais em um foco dado por algum
expectador, ou seja, em uma foto percebendo o foco do fotografo,
em um desenho pelo criador, em um video pelo cinegrafista, em um
grafite pelo artista grafiteiro.

A analise imagética pressupfe totalidade no olhar, perceber os possiveis
cortes e insercdes, seu antes e seu depois, 0 que esta a frente e 0 que esté por tras,
com o fito de ir além da imagem, pois a mesma “cai num passado e num futuro, dos
quais o presente ndao € mais que um limite extremo, nunca dado” (DELEUZE, 1990,
p. 52). Sob este prisma, a analise do texto visual ndo difere da analise do texto
escrito, demandando do leitor e analista, uma visdo de conjunto que integre as duas
textualidades no processo de construcao e interpretacdo dos sentidos, verificando

nas entrelinhas o discurso que se apresenta.

Dissemos que uma boa analise se define, em primeiro lugar, por
seus objetivos. Definir o objetivo de uma analise € indispensavel para
instalar suas préprias ferramentas, lembrando-se que elas
determinam grande parte do objeto da analise e suas conclusdes. De
fato, a analise por si s6 ndo se justifica e tdo pouco tem interesse.
Deve servir a um projeto, e é este que vai dar sua orientagdo, assim
como permitird elaborar sua metodologia. Nao existe um método
absoluto para andlise, mas opc¢fes a serem feitas ou inventadas em
func&o dos objetivos. (JOLY, 1996, p.50).

A mensagem visual é portadora de uma significacdo ampla, geralmente
construida pelo amélgama e interacdo de distintas textualidades. A interpretacédo
destes diferentes signos demanda do sujeito observador um trabalho de associagéo
qgue mobiliza o seu repertorio cultural e sociocultural (JOLY, 1996).

No processo analitico da textualidade imagética o leitor, na condi¢cdo de
analista, € um intérprete. Este promove uma leitura que é também discursiva e, sob
a influéncia de suas afinidades, “sua posicdo, suas crencas, suas experiéncias e
vivéncias; portanto, a interpretacdo nunca sera absoluta e Unica, pois tambéem
produzira seu sentido” (SOUZA, 2014, p. 33).

Sardelich (2006) citando Valle Gastaminza (2002) elenca varias competéncias

consideradas essenciais para uma leitura inteligente das imagens:
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¢ iconogréfica: reconhecer formas visuais que reproduzem ou néo algo
que existe na realidade;

e narrativa: estabelecer uma sequéncia narrativa entre elementos que
aparecem ha imagem e/ou elementos de informagdo complementar
(titulo, data, local etc.);

e estética: atribuir sentido estético a composicéo;

e enciclopédica: identificar personagens, situacdes, contextos e
conotacoes;

¢ linguistico-comunicativa: atribuir um tema, um assunto que podera
contrapor-se ou coincidir com as informacgfes complementares;

e modal: interpretar o espaco e tempo da imagem (SARDELICH, 2006,
p. 458-459).

As competéncias elencadas vao de encontro a ideia de formacdo de uma
competéncia leitora, tdo cara ao discurso presente em documentos oficiais da
educacédo como os PCN’s (BRASIL, 1998), no que tange ndo apenas a leitura, mas
a interpretacdo do vasto repertorio iconogréfico presente nos livros didaticos de
Geografia.

Conforme Souza (2014), as imagens sdo produzidas por sujeitos culturais e
histéricos geograficamente situados. Estas sdo capazes de produzir significados que
proporcionam um registro espacgo-temporal, apresentando uma importancia singular
no ambito cultural e na cotidianidade dos sujeitos que com elas interagem.

Neste aspecto, as imagens estao vinculadas a contextos histéricos, culturais e
espaciais especificos, bem como as significacbes que sdo produzidas e
compartilhadas que influenciam na vivéncia dos sujeitos. Assim, € recomendavel
verificar a temporalidade e a espacialidade que norteiam a producdo do contetdo e
do discurso imagético, uma vez que as representacdes nele contidas estédo
abrigadas em um dado recorte da realidade, cuja representatividade € complexa
diante de tantas variacfes e condicionantes expressos nos significados socialmente

construidos.



35

Esquema 1 - Atributos das imagens do Patriménio Cultural

Materialidade

Geograficidade Historicidade

Significacdo Discursividade

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

Toda e qualquer imagem apresenta um potencial para gestar uma pluralidade
de compreensdes e interpretacdes, presentes e concebidas em um dado recorte
espaco-temporal. Desta forma, este rol de significagbes constitui 0 instrumento a
partir do qual o conteddo imagético presente nos manuais escolares veicula um
discurso prenhe de uma carga social, politica, econémica e cultural (SOUZA, 2014).

Considerando que a imagem € portadora de significados que, manifestam as
visbes de mundo de quem as produziu, é conveniente visualizar o conteudo
imagético, a partir da compreensdo do significado de seus elementos e
particularidades constituintes, o que pressupde uma andlise que transcenda o
simples olhar e a percepcédo do que se Vé.

Joly (1994) argumenta que diante de mensagens imagéticas que exalam uma
densa e aparente naturalidade, cumpre ao analista mergulhar nas significacbes em
busca de uma traducédo coerente da visualidade sobre um dado contexto que traga a
tona as praticas e discursos latentes. Isso possibilita ao processo interpretativo da
mensagem visual desvendar as ideias presentes e/ou aparentemente ausentes nas
imagens dos livros didaticos, com vistas a uma analise critica das mesmas.
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No processo de analise de imagens, tanto Rose (2001), quanto Souza (2014),
salientam que é oportuno identificar o seu propdésito, 0os porqués que determinam a
sua criacdo, bem como sua significacdo e representacdo, 0s conceitos e narrativas
que dela emergem e as emocdes que despertam nos sujeitos. Souza (2014),
também considera a contribuicdo das imagens na aquisicdo de conhecimentos e
formatacao de discursos, uma vez que 0os documentos e textos visuais, 0s quais tem
no livro didatico um suporte privilegiado, atuam além da perspectiva morfolégica,
pois remetem a processos de simbolizacdo e abstracdo em que a visibilidade e a
subjetividade conferem maior complexidade a concepcédo e difusdo de saberes e
representagoes.

Neste processo é demandado do sujeito mais que um simples olhar. Faz-se
necessaria uma observacao aprofundada que abarque as mindcias, os pormenores
gue sao vitais para o entendimento de sua mensagem, das ideias, dos discursos que
veiculam, bem como dos valores, conceitos e fatores culturais que expressam.

As imagens séo lidas de modos distintos, a partir da perspectiva diferenciada
da pluralidade de tempos e de sujeitos. Cada recorte temporal e cada observador
produz a sua leitura particular da imagem, pois além dos condicionantes histéricos e
espaciais, carregam em si o peso das angustias, tensdes, crencas e as aspiracdes
tanto pessoais quanto do conjunto da sociedade. Assim, a imagem constitui “uma
espécie de ponte entre a realidade retratada e outras realidades, e outros assuntos,
seja no passado, seja no presente” (PAIVA, 2006, p. 19). Em suma, a interpretagao
estara condicionada a capacidade de apropriacdo pelos sujeitos, de fatores objetivos
e subjetivos que integram o repertorio contextual que os envolve.

Para Rose (2013), no que tange a andlise de imagens, as questdes mais
relevantes “sao as formas em que determinadas visualidades estruturam certos tipos
de conhecimentos geograficos, conhecimentos estes — e, dessa forma, visualidades
— que sao sempre carregados pelas relagdes de poder” (ROSE, 2013, p. 198).
Assim, a geodgrafa britanica alerta para o carater nada inocente da imagem, nao

apenas sob uma perspectiva técnica, mas, sobretudo discursiva.

As visualidades aplicadas pela producéao do conhecimento geografico
nunca é neutra. Elas tem seus préprios focos, zoom, seus destaques,
suas limitacdes do olhar e sua cegueira; estes aspectos sdo centrais
tanto para a geografia como disciplina quanto para seus sujeitos —
tanto aqueles que ela estuda como aqueles que a estudam (ROSE,
2013, p. 198).
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A interpretacdo da mensagem visual passa pela decifracdo de seu conteudo
manifesto e latente. Conforme Leite (1996), no conteudo manifesto, ha uma
unanimidade de compreensdo onde as tensfes e contradicbes sao relativizadas,
mas no conteudo latente, o processo interpretativo deve avancar em profundidade,
perscrutando informagdes importantes acerca da origem da imagem, do contexto de
sua producéao, dos fins a que se destina, a quem se destina e porqué.

Sardelich (2006) citando Kellner (1995), afirma que a leitura critica de
imagens demanda do analista saber aprecia-las, decodificando-as e interpretando-
as, convergindo sua analise tanto para a maneira como elas sdo gestadas e atuam
em nosso cotidiano, como o rol de informacgfes e discursos que narram contextos
especificos, concretos. Desta forma, 0s recursos imagéticos em suas diversas
manifestagdes contribuem para sobredeterminar e forjar experiéncias e identidades.

Contudo, para Manguel (2001), nenhuma narrativa imagética goza de
exclusividade. A informacdo proporcionada por uma imagem nao é permanente,
nem absoluta, pois nosso olhar tem o conddo de traduzir a visualidade a partir de
parametros experienciais. A leitura que se faz da imagem, é desta forma, fortemente
influenciada pela vivéncia do sujeito.

Na perspectiva de pensar uma metodologia visual critica, Rose (2001)
ressalta a necessidade de se compreender a importancia das imagens visuais. As
imagens ndao podem ser pensadas como meros ecos dos contextos sociais em que
estdo imersas. Cada imagem é uma singularidade, gera sua propria marca, seu
efeito sobre o real, constituindo tanto uma causa, como uma consequéncia.

A analise imagética lanca luz sobre a necessidade de refletir acerca das
condicdes sociais e das influéncias dos artefatos visuais, tendo em vista que as
praticas culturais e a as representacdes visuais possuem tanto uma dependéncia,
como atuam na produgéo de inclusdes e exclusdes sociais (ROSE, 2001).

Esse processo de compreensdo mais ampla da imagem é possibilitado por
uma investigagao de sua natureza funcional, ou seja, como ela opera socialmente.
Assim, Rose (2001) afirma que uma abordagem completa da imagem, significa
refletir como ela posiciona o sujeito, enquanto um espectador, em relacdo com a
mesma.

Rose (2001) utiliza a metafora da janela para definir uma imagem. Como

janelas, as imagens possibilitam olhares sobre o mundo externo, mas estas sao



38

visbes fragmentarias e muito particulares, desprovidas de inocéncia, ja que estas
janelas ndo sdo transparentes. Desta forma, Rose (2001), também salienta que é
preciso considerar o ponto de vista do sujeito que observa, 0 modo particular como
olha as imagens, a sua capacidade critica diante da imagem. Pois a forma como se
vé, ndo é nem natural, nem inocente.

Uma imagem nédo é desprovida de carga volitiva, ndo é ingénua. Ha sempre
uma intencdo, um conjunto de possiveis significacbes passiveis de,
concomitantemente a mensagem do texto escrito, veicularem conteudos culturais e
ideoldgicos que internalizados comporao a representacao de mundo dos sujeitos.

A escolha de um método de pesquisa especifico depende de um conjunto de
fatores. Rose (2001) examina os fatores relacionados com a abordagem analitica
basica, recomendando que estes sejam adaptados em relacdo as imagens visuais.
Desta forma, promove uma discussdo sobre a importancia do visual para as
sociedades ocidentais contemporaneas. Oferece uma ampla estrutura analitica para
entender como as imagens tornaram-se significativas. Sugere alguns critérios para
uma abordagem critica dos materiais visuais. Constroi um quadro analitico em que
elenca metodologias diferentes, sugerindo quais abordagens podem ser mais
adequadas para determinado tipo de andlise. Além de oferecer algumas sugestdes
praticas para referenciar e reproduzir imagens em trabalhos (ROSE, 2001).

Rose (2001) prop@e oito distintas abordagens para a andlise de uma gama
variada de materiais visuais que abrangem desde a fotografia, pinturas, filmes, até
programas de televisdo. Sao estratégias e relacbes, algumas sobrepostas, como
forma de obter, a partir de uma combinacdo de abordagens analiticas, o melhor
resultado (ver figura 01). Contudo, essa pesquisa optou por um arranjo metodoldgico
gue congrega a abordagem de analise de discurso e de imagem propostas por Rose
(2001) com a sua congénere de linha francesa.

A analise do discurso | proposta por Rose (2001) foi adotada por esta
pesquisa. Essa forma de andlise do discurso estd mais direcionada & no¢do de
discurso articulada através de varios tipos de imagens visuais e textos verbais do
que para as praticas resultantes de discursos especificos. O foco € o discurso
expresso em varias textualidades como uma estrutura de comunicagéo. Por isso, a

preocupacao com o discurso, as formacdes discursivas e sua eficiéncia.
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Figura 01 — Abordagens para interpretacéo de materiais visuais
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Fonte: Rose (2001, p. 30).

Desta forma, serd utlizado este foco metodologico para examinar a
construcéo discursiva do Patrimdénio Cultural na Geografia Escolar a partir de uma
variedade de imagens e textos presentes no livro didatico de Geografia.

Neste sentido, para a analise das imagens nos livros didaticos de Geografia
foi efetivado um levantamento de como e com que frequéncia as mesmas fazem
referéncia ao Patrimdnio Cultural, tomando como parametro as definicbes e
categorizagOes propostas por Jeudy (1990), com vistas a identificar os discursos
expressos nestas representacdes visuais. Neste aspecto, foi levado em
consideracdo no processo analitico, a relagéo entre o texto escrito e o texto visual
(TONINI, 2013). A nocao de texto visual pressupde que a imagem tenha uma
comunicabilidade, sempre na interface com a textualidade verbal ou escrita. Logo, 0
lugar da imagem neste trabalho, o contexto de sua analise e sua localizagdo ocorre

na textualidade do livro didatico. Pois as imagens do Patriménio Cultural presentes
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nos livros didaticos de Geografia podem conduzir o aluno a uma leitura sobre as
suas particularidades enquanto informagéo, discurso, bem como expresséo cultural.
Para Neves e Ferraz (2011, p. 116),

[...] a imagem necessita da palavra, como instrumento que possa
atribuir sentidos mais objetivos a mesma por meio de uma
compreensdo logicamente estruturada, ndo se perdendo nha
aleatoriedade e na utilizacdo inadequada do recurso imagético em si.

Neste aspecto, salienta Rose (2007) que, o conhecimento contempla outros
modos de percepcdo além da visdo, ou seja, as imagens estdo geralmente
acompanhadas da linguagem escrita ou falada, trabalhando, assim, conjuntamente
com outras formas de representacdo. No que tange o objeto desta investigacdo, a
imagem do Patrim6nio Cultural no livro didatico coloca-se como um desafio para o
intérprete, pois é imagem enquanto producado de uma leitura da realidade, ou seja,
um “processo de significacdo que textualiza um objeto concreto de uma troca social
justamente porque o historiciza” (QUEVEDO; ERNST-PEREIRA, 2013, p. 278).

As imagens encontradas no conjunto dos livros didaticos da amostra foram
agrupadas inicialmente em oito categorias tipolégicas definidas pela natureza da
prépria imagem, ou seja, a sua técnica de producado. Para tanto, foi ignorado o fato
de que para a confeccdo dos livros tais imagens foram digitalizadas e, por isso,
homogeneizadas, o que dificultou, em parte, o processo identificacdo de sua
natureza original. Desta forma, dentre as categorias elencadas, mapas, fotografias,
gréficos, infograficos, charges, quadrinhos, desenhos e pinturas, optou-se pela
analise da imagem fotografica em face de constituir tanto o documento visual de

maior frequéncia nos livros didaticos, bem como o seu efeito-realidade.

Quadro 02 - Categorias de anélise de imagens

Tipoldgicas Funcionais Patrimoniais
(CALADO, 1994)

Fotografia Poética Edificag6es historicas
Mapa Persuasiva Monumentos
Charges-quadrinhos Expressiva Sitio arqueoldgico
Pintura Memorizadora Sitio paleontoldgico
Desenho Representativa Sitio Histérico
Infogréafico Organizadora Manifestacbes da
Grafico Decorativa cultura imigrante
Pdster-Publicidade Interpretativa Manifestacbes da
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Substitutiva cultura negra
Transformadora Manifestacbes da
Dialética cultura indigena
Complemento Cultura popular imaterial

Fonte: adaptado pelo autor (2018)

As categorias patrimoniais de analise de imagens (Quadro 2) foram
selecionadas, tomando como referéncia a abordagem de Calado (1994) para uso de
imagens no livro didatico, a classificagdo do Patrimoénio Cultural estabelecida em lei,
na Constituicdo Federal e, a proposta elencada nos PCN’s de Geografia do ensino
fundamental para o terceiro ciclo (BRASIL, 1998). Logo, as categorias apresentadas
foram subsidiadas e adaptadas ao contexto desta pesquisa a partir das referéncias
normativas e curriculares citadas. Neste aspecto, € importante acrescentar que, tais
categorias ndo constituem um consenso entre 0s especialistas na tematica, dado o
carater multidisciplinar do campo patrimonial. Contudo, essa classificacdo goza de
certa porosidade e flexibilidade e, por vezes as categorias se justapdem, haja vista
gue ndo ha consenso rigoroso sobre os limiares de cada uma. Para os fins a que se
destina esta pesquisa, a categorizagdo cumpre o papel de organizar didaticamente
as imagens, oferecendo um encadeamento logico e funcional para a leitura e andlise
dentro da metodologia albergada.

Para a Geografia é referencial elencar e caracterizar, as funcdes das
imagens, esmiucar sua discursividade para subsidiar leituras mais profundas, além
da visualidade aparente. Afinal, “as imagens ndo s&o as coisas que representam,
elas se servem das coisas para falar de outra coisa” (JOLY, 1996, p. 84). Para
Seemann (2009, p. 47), “a leitura geogréfica de imagens exige uma metodologia

visual, nao necessariamente limitada aos aportes geograficos”.

2.4 A imagem fotogréfica

O termo imagem €&, a priori, utilizado neste estudo em seu sentido amplo, ou
seja, para designar varias categorias tipologicas como charge, desenho, fotografia,
mapa, pintura, graficos, quadrinhos, dentre outras. Contudo, para fins de
operacionalizagdo e, em consonancia com 0s objetivos da pesquisa, restringimos o

campo de analise a imagem fotografica.
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A imagem fotogréfica para sujeito observador € prenhe em
subjetividade, distingue-se da imagem colhida pelo fotografo com
seus cenarios montados, recortes, inclusdes e siléncios. Assim, cada
sujeito, na sua teia de significagOes, apropria-se de modo singular da
imagem fotogréfica, de tal modo que os detalhes presentes na
imagem serao “como pequenos pedacos destacados do real’
(AUMONT, 1993, p. 130).

Por sua vez, Oliveira Jr (2009), comenta que a imagem fotografica cria um
adensamento visual, capaz de criar um real. Produto da escolha do fotégrafo, do
enquadramento do olhar, a imagem fotografica tem uma funcdo memorial, onde é
possivel resgatar a lembranca do vivido em outros recortes temporais e espaciais,
pois “lembrar, cada vez mais, n&o é recordar uma histéria, e sim ser capaz de evocar
uma imagem” (SONTAG, 2003, p. 75).

Segundo Oliveira Jr (2009, p. 25), “para uma grande parte das pessoas,
essas imagens ndo sdo obras humanas, mas a prépria realidade impressa em papel
ou visualizada na tela”. Contudo, Sontag (2006) ja questionava o estatuto de pureza
e honestidade da fotografia, advogando cautela quanto o grau de veracidade
veiculado pela mesma. Distinta da pintura ou do desenho, em face de consistir em
uma atividade de representacao artistica manual, a fotografia apresenta-se com um
status diferenciado perante a sociedade, ou seja, firma-se por suas caracteristicas

técnicas como representacéo realista, embora passivel de manipulacao.

A fotografia didatica em suma, tende a ser um registro automatico de
um espaco cultural, assim, uma andlise sem aprofundamento, pode
funcionar como uma condi¢do de armadilha ideolégica, pois sugere
ao espectador a aceitar a perspectiva legitima de representacédo e
crer que a fotografia € mesmo um registro do real (RIBEIRO, 2013, p.
40).

Para Rose (2013, p. 202), “a aparente verdade da imagem fotografica produz
um efeito-verdade nas palavras do gedgrafo também”. A credibilidade do grau de
veracidade e de convencimento de uma imagem fotografica alcanca seu ponto mais
elevado quando esta imagem esta presente no livro didatico. Na auséncia de uma
genuina alfabetizagéo visual, na incapacidade de uma leitura critica da imagem, os
riscos sao ainda maiores. Como bem adverte Oliveira Jr (2009, p. 21) que,
“‘duvidamos mais comumente da informag¢ao dada acerca da imagem do que de seu
conteudo visualizado, pois este nos chega como se fosse o proprio real dando-se a

ver aos olhos humanos”. Destaca ainda que:
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[...] o grau de credibilidade das imagens — bem como o contetdo
confiavel de cada imagem — é resultado de um processo complexo,
no qual perpassam a hatureza da imagem obtida por procedimentos
mecanicos ou eletrbnicos; a caracteristica de representacdo da
atualidade das imagens; e o compromisso com a verdade, assumido
pelos contextos de comunicacdo onde essas imagens aparecem,
seja uma conversa entre amigos, um telejornal, um livro didatico, um
artigo cientifico (OLIVEIRA JR, 2009, p. 22).

As imagens fotogréaficas apresentadas nos livros didaticos de Geografia ainda
sofrem criticas ferrenhas quanto a sua propriedade de excluir ou silenciar certos
atores, lugares e processos. Assim, internaliza-se uma ilusdo, onde a fotografia
geografica presente no livro didatico constitui a representacéo do real, a visualizacao

da formacgé&o socioespacial de um dado lugar. Para Ribeiro (2013, p. 36),

[...] essas imagens em suma possuem uma credibilidade um tanto
guanto questionavel, os cenarios focalizados nestas representacdes
estdo generalizando e excluindo grande parte das culturas locais
brasileiras. A fotografia normalmente apresentada por um espaco
geografico é “real’, mas ndo contempla a realidade espacial como
um todo, e isto é a peca chave deste estudo. Demonstrar como
podemos representar aquilo que focamos, e até mais, em uma
analise de uma imagem como podemos “visualizar” elementos nao
presentes na mesma imagem, buscamos reflexdes sobre a
construcao destas memdrias pelas imagens.

Contudo, em um contexto de revolucdo nas formas comunicacionais e
informacionais, a questdo da credibilidade das imagens, deve considerar outros
caracteres além destes que foram mencionados. Oliveira Jr (2009), acrescenta que
€ preciso adentrar no territério da linguagem a partir do qual as textualidades
imagéticas foram concebidas ou postas discursivamente.

De modo geral, as fotografias atuam no livro didatico sob uma perspectiva
referencial, ou seja, como um recurso que exemplifica o discurso textual ou evoca o
real, estabelecendo uma relagdo com a coisa existente. E recorrente no livro didatico
a associagdo da linguagem escrita a linguagem visual, particularmente a imagem
fotografica e cartografica. Esta articulagdo entre textualidades expressa um arranjo
construido, estruturado pela for¢a do discurso presente em distintas materialidades.

A fotografia ocupa um espaco diferenciado no conjunto das imagens do Livro
Didético, pois conforme Belmiro (2000), em funcédo de sua forca de realidade, ela

fortalece a percepcdo da existéncia do fato. A imagem fotografica, dada a sua
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natureza técnica, reflete o real, ou seja, enquanto representacdo imagética opera
como um regime de verdade. Pois uma dada imagem fotografica, pode produzir
distintas imagens, enquanto processos de leitura, a partir de diferentes posicoes
ideologicas (QUEVEDO; ERNST-PEREIRA, 2013). Neste aspecto, Rose (2001, p.

138) comenta que,

[...] “o "realismo" da imagem fotografica foi produzido, ndo por novas
tecnologias fotograficas, mas pelo uso das fotografias em um
ambiente de regime da verdade, de modo que as fotografias eram
vistas como evidéncias de realidade, do que realmente estava la.

A analise de fotografias permite observar tanto o seu valor significante em
relacdo a mensagem quanto a sua funcionalidade em relacéo ao texto (CARNEIRO,
1997). Nesta pesquisa adotou-se uma perspectiva analitica funcional que estuda as
imagens, a partir de sua contribuicdo discursiva, ou seja, a funcéo desenvolvida em
relacdo ao texto escrito. Assim, evidencia-se a relevancia do papel que o texto visual

exerce sobre determinado contexto no livro didatico de Geografia.

2.4.1 Critérios para analise das imagens fotogréaficas do Patriménio Cultural

nos livros didaticos

Com vistas a melhor operacionalizar o processo analitico dos textos visuais,
foram estabelecidos, inspirados em Anstey e Bull (2000), os seguintes critérios:

e Critério 01: aspectos culturais: As imagens representam o Patrimdnio Cultural
e a Pluralidade Cultural dos grupos culturais, identitarios minoritarios ou
apenas do grupo dominante?

e Critério 02: aspectos espaciais: Os espacos geograficos retratados nas
imagens sao diversificados? A arquitetura? Rural ou urbano?

e Critério 03: aspectos pedagogicos: As imagens do Patriménio Cultural estéo
relacionadas aos conteudos do capitulo ao qual estéo inseridas?

e Critério 04: aspectos ideoldgicos: O texto visual tem por intencdo ocultar a
diversidade sociocultural ou difundir preconceitos e representacdes

estereotipadas de minorias?
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e Critério 05: aspectos discursivos: Qual discurso esta presente na imagem? A
narrativa imagética silencia alguma voz? Que experiéncia, memoria ou
heranca € privilegiada? De quem? Quais?

As questbes levantadas permitem um aprofundamento do texto visual em
relagdo a construcdo de sentidos do Patrimbnio Cultural a partir da observagéo
critica das imagens. Com o intuito de operacionalizar o processo de analise a partir
dos critérios elencados acima, foi elaborada uma ficha descritiva, adaptada de
Bustamante (2016) em que constam as informacdes gerais sobre os livros
analisados e as categorias patrimoniais e funcionais de andlise de imagens.

O processo de analise desenvolve-se em trés etapas: inicialmente, busca
identificar os caracteres da imagem fotografica relacionados a categorizacdo no
plano funcional e na tipologia patrimonial, observando, seu vinculo com os
contelidos e unidades tematicas, propostas no livro didatico. A segunda etapa busca
desenvolver uma andlise critica do texto visual, verificando possiveis construcdes de
sentido acerca do que se visualiza na imagem. A terceira etapa tem por fim
estabelecer uma discussdo, um questionamento e uma problematizacdo, a luz dos
critérios de andlise e das informacdes obtidas nas etapas antecedentes, com vistas
a identificar se o discurso imagético privilegiou ou silenciou um determinado

segmento social.

2.5 A anélise de Discurso

Um estudo de imagens no livro didatico apresenta uma riqueza impar, cujo
paralelo, segundo Orlandi (1993) s0 € encontrado na leitura textual, pois assim como
no texto escrito, a leitura do texto visual deve capacitar o leitor a alcancar distintas
perspectivas de leitura. Ha grandes possibilidades de leitura de um texto imagético,
pois a imagem apresenta uma significacdo especifica, que pode ser analisada
independentemente do discurso verbal, pois as “imagens podem testemunhar o que
nao pode ser colocado em palavras” (BURKE, 2004, p. 38).

Tratar a imagem tanto como documento, como discurso, ainda constitui um
grande desafio, principalmente para o profissional da Geografia, em face da
necessidade de apropriagdo de uma base tedrica vinculada a outros campos

disciplinares.
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Esta subsecédo se propde a apresentar uma proposta metodologica de anélise
do discurso da imagem, pautada na articulacdo entre os pressupostos tedricos da
analise de imagens formulados por Rose (2001), consorciado a analise do discurso
de linha francesa, cujos expoentes sdo Pécheux (1997) e Orlandi (2001). Ao utilizar
como referencial tedrico elementos basicos da analise de discurso de linha francesa,
esta pesquisa busca demonstrar como a imagem do Patrimbnio Cultural,
considerada como pratica discursiva esta inserida no livro didatico de Geografia
produzindo seus efeitos de sentido.

Os estudos em torno da abordagem dos caracteres culturais e identitarios do
povo brasileiro presentes nos livros didaticos de Geografia, sob a perspectiva do
discurso, ainda ocorrem de modo um tanto pontual, caracterizando um campo
empirico com grandes possibilidades de pesquisa, principalmente nos segmentos da
educacéao geografica e da geografia cultural. Contudo, é importante salientar que, as
visbes estereotipadas do Patrimbnio e da Pluralidade Culturais reproduzidas
imageticamente nos livros didaticos sdo produtos de uma construcdo discursiva e
ideologica que as legitimam e as disseminam de modo implicito e explicito,
cotidianamente.

Afinal, o discurso € uma pratica social (FAIRCLOUGH, 2001), que manifesta
relacbes de poder e, cuja producdo ocorre em circunstancias ideolégicas e
hegembnicas muito particulares. Os discursos nos livros didaticos veiculam
ideologias, visbes de mundo, capazes de influenciar concepcbes de cultura e
representacfes de identidades socioculturais dos sujeitos, prenhes de esteredtipos.
Tal discurso é construido socialmente e constitui, [...] “uma pratica, ndo apenas uma
representacdo do mundo, mas de significacdo do mundo, constituindo 0 mundo em
significado” (FAIRCLOUGH, 2001, p. 91).

As imagens do Patrimonio Cultural no livro didatico de Geografia compéem
uma discursividade gestada ao longo do tempo em diversos contextos histérico-
culturais, mas com uma materialidade concebida em bases ideoldgicas. A ideologia
€ um fator determinante na producgéo de sentidos. Afinal, € no jogo das rela¢gbes de
poder que os sentidos sdo determinados, pois a ideologia se firma como discurso
com poder persuasivo e capaz de produzir efeitos em detrimento do real
(EAGLETON, 1997). Conforme Pécheux (1997), a linguagem é compreendida como
um lugar que expressa e tenciona poder, condicdo que corporifica e significa o
discurso. Para Medeiros (2009, p. 94),



47

As formag0Oes ideoldgicas sdo um conjunto complexo de atitudes e
de representagfes que ndo sdo nem individuais nem universais, mas
se relacionam mais ou menos diretamente a posi¢cdes de classe em
conflito umas com as outras.

As formacdes ideoldgicas tém o condao de atuar como forgcas em confronto
com outras visbes de mundo. As formacdes ideoldgicas sdo constituidas pelas
formacdes discursivas e, estas devem ser avaliadas tanto pelo seu carater de
classe, quanto pelo seu carater regionalizado, pois formam um “[...] conjunto
complexo de atitudes e representacdes que ndo sdo nem individuais, nem
universais, mas se relacionam mais ou menos diretamente a posi¢des de classes em
conflito umas com as outras” (PECHEUX; FUCHS, 1993, p. 166).

Para Pécheux (1997), a memodria e o0 esquecimento sdo elementos que
contribuem para a constituicdo do discurso. A chamada memoria discursiva constitui
um saber que permite que os dizeres e as imagens atinjam uma significacdo. Este
sentido corresponde ao ja dito e ao ja visto anteriormente, amalgamando o discurso
como ideologia. Pécheux (1997) denomina de esquecimentos a condicdo que faz
com que os sentidos sejam naturalizados e evidenciados para os sujeitos. Também
€ oportuno mencionar na Orbita da andlise de discurso, a ideia de siléncio, como
algo vinculado ao nédo dito. Para Orlandi (1995, 38), “o siléncio €, em suma, a
possibilidade do dizer vir a ser outro”. Assim, a repeticdo do discurso, de forma
monopolizadora, exaltando a logica do vencedor, tem o conddo de lancar no
esquecimento as interpretacoes alternativas (MACIEL, 2007).

Segundo Rose (2001), certos discursos podem se tornar mais dominantes do
gue outros: para tanto, torna-se crucial, determinar a localizacao institucional de um
discurso. Quando um discurso provem de uma fonte dotada de autoridade, como o
livro didatico por exemplo, documento que tem a chancela oficial do Estado, ele tem
um efeito diverso do que aquele que provém de uma posi¢do social marginalizada.
Ocorre assim, a materializacdo no campo educacional da logica ou discurso do
vencedor, pois “os poderosos tinham os recursos para tornar seus discursos
substanciais através de livros e imagens, e estes materiais foram entdo colocados
em bibliotecas e arquivos” (ROSE, 2001, p. 159). Logo, a localizacdo social da
producdo de um discurso é importante para estimar o seu alcance, bem como seus

efeitos.
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Desta forma, a analise do discurso também pode ser usada para explorar
como as imagens sdo construidas e, como as mesmas possibilitam visbes
especificas do mundo social, pois, o analista do discurso tem um interesse em como
as imagens produzem relatos do mundo social. Como os discursos sdo vistos e
socialmente produzidos e néo criados por individuos, cumpre a andlise de discurso a
preocupacao com o lugar social da imagem, ou seja, como estas vises especificas
sao construidas e interpretadas como reais ou naturais, no contexto de regimes de
verdade.

Para Rose (2001, p. 161), a analise de discurso “esta centralmente
preocupada com a producao de diferenca social através de imagens visuais. Aborda
questdes de poder , ou seja, como elas sao articuladas através de imagens visuais”,
mas a geografa reitera que, o dominio de um certo discurso ndo deriva apenas de
sua localizagéo social, como produto de uma instuicdo poderosa e dotada de poder
coercitivo estatal, mas da propriedade do discurso de alegar e reivindicar a sua
condicéo de verdade.

Também é oportuno considerar que, dado o contexto social da producao
discursiva, um mesmo fato, cena ou evento, pode gerar imagens diferentes para
publicos diferentes. Assim, a andlise do discurso também implica prestar atencéo a
certos aspectos do contexto social da producéo discursiva.

Na analise de discurso, “o nado afirmado precede e domina o afirmado”
(PECHEUX, 1993, p. 178), logo, o presente e o ausente, o dito e o ndo dito, como
faces da mesma realidade, quando aplicados a analise da visualidade comportam
multiplos discursos, multiplos sentidos. Pois, “0 que se encontra na imagem, os
elementos que a compde devem valer também pelo que nela ndo se encontram, as
outras possibilidades histéricas que ndo puderam vir a luz” (MEDEIROS, 2009, p.
97). Segundo Rose (2001, p. 157-158), “a analise do discurso também envolve a
leitura do que néo é visto nem dito. As auséncias podem ser tdo produtivas quanto a
nomeacao explicita; a invisibilidade pode ter efeitos tdo poderosos quanto a
visibilidade”.

A revelacao do que ha na tessitura da imagem é um embate quase silencioso,
em que o0 processo de interpretacdo reside na capacidade do analista de trafegar
entre os elementos que habitam “a superficie da imagem e os que a permeiam,
esquecidos (nunca apagados), na densidade da historia” (MEDEIROS, 2009, p. 96).

Desta forma, ha os elementos visiveis da imagem e aqueles que se encontram
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dispersos, rarefeitos entre tensdes e contradi¢cdes, ndo sendo explicitados de plano

no texto visual, mas que nas entrelinhas suscitam outros sentidos.

Portanto, a analise do discurso depende de uma leitura atenta, que
prime pelos detalhes. Assume-se que a eficacia do discurso reside
muitas vezes nas suposi¢des que faz sobre o que € verdade, real ou
natural, nas contradicbes que permitem a flexibilidade interpretativa,
e no que ndo é dito, e nenhuma delas é acessivel para leitura ou
visualizacao superficial (ROSE, 2001, p. 158).

Contudo, Medeiros (2009) adverte que, embora a imagem em sua
materialidade seja instauradora de sentidos e com forte conotacéo ideoldgica, nao
se pode descartar o atributo da imagem de despertar nos leitores distintas
interpretacbes. A interpretacdo de imagens requer uma compreensdo da sua
intertextualidade, bem como dos significados atribuidos a mesma.

A diversidade de formas pelas quais um discurso pode ser articulado
significa que a intertextualidade € importante para a compreensao do
discurso. A intertextualidade refere-se ao modo como os significados
de qualquer imagem discursiva ou texto ndo dependem apenas
daquele texto ou imagem, mas também sobre os significados
trazidos por outras imagens e textos (ROSE, 2001, p. 136).

Diante do exposto, compreendemos que a imagem é uma pratica discursiva
(ORLANDI, 1995), pois € representativa de um processo de producao de sentidos
independente do efeito hegemdnico do verbal. Para Honério e Souza (2008), pensar
a imagem como pratica discursiva, pressupde compreender que a mesma possuli
uma materialidade, uma temporalidade e uma significacdo proprias. Neste aspecto,
a analise leva em consideragdo os contextos, social, econdmico, politico e cultural,
bem como o fato de que, a espacialidade, a temporalidade e a subjetividade definem
0os modos especificos de dizer.

Sob esta légica, a imagem € analisada como uma unidade de producdo de
sentido e vinculada a logica verbal, segundo a qual, o discurso tanto comunica,
quanto silencia. Para tanto, € importante compreender a concepcao e as imagens do
Patrimoénio Cultural dominantes nos livros didaticos de Geografia, porque a partir
destas, sera identificada a (s) formacao (0es) discursiva (s), mas também as

memorias discursivas por elas suscitadas.
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Para Trevisan (2013, p. 53), toda “imagem €& uma linguagem investida de
valor ideologico”. Em face disso, algumas imagens podem apresentar forte teor
ideologico e visdes estereotipadas e homogeneizadoras das diferencas, das
memorias e das identidades socioculturais, direcionando o foco da leitura. Desta
forma, as articulagbes entre a visualidade e o texto escrito no livro didético
convergem para uma dada formagéo discursiva em detrimento da diversidade de
representacdes, cujos dizeres sado silenciados (ORLANDI, 2007). Neste sentido, todo
processo de exclusdo ou silenciamento de memodrias, identidades, alteridades, é
produto da emissdo de um discurso de verdade, dos quais as imagens no livro
didatico cumprem um papel fundamental.

Um dado fenbmeno ou objeto pode ser discursivizado por meio da imagem
(HONORIO; SOUZA, 2008). Logo, uma imagem do Patriménio Cultural que retrate
apenas suntuosos palacios, catedrais e demais edificios associados ao poder, atua
como um discurso de verdade a legitimar as praticas e representacdes da elite em
detrimento daquilo que foi invisibilizado, do que n&o foi dito ou mostrado no livro
didatico, os Patrimdnios e memdérias dos segmentos sociais menos abastados, como

podemos notar no excerto a seguir:

A imagem de todo e qualquer tipo de exclusdo foi extremamente
naturalizada em nossa sociedade, tanto que, atualmente, duvidar de
sua materialidade, de sua concretude, seria somente um jogo de
retorica. Esta afirmagdo é tdo assustadora quanto verdadeira. A
maioria das pessoas parece ter se acostumado a imensa
desigualdade social existente no Brasil e a todos os enormes
problemas a ela associados (HONORIO; SOUZA, 2008, p. 57).

A exposicao reiterada de uma Unica perspectiva imagética do Patriménio
Cultural nos livros didaticos de Geografia, além de expor a natureza desigual das
relacbes de poder, expressas nas lutas de representacdo, vai construindo uma

memoria discursiva pautada na ideologia da classe dominante.

E possivel pensar em visualidade como um tipo de discurso também.
Uma dada a visualidade tornard certas coisas visiveis de maneiras
especificas, e outras coisas invisiveis, por exemplo, e assuntos serédo
produzidos e agirdo dentro desse campo de visdo (ROSE, 2001, p.
137).
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Desta forma, Rose (2001), reitera sua preocupacdo com a analise de discurso
como instrumento de andlise da producdo de diferenca social através de imagens
visuais. Tanto que, a tematica de poder € analisada a partir de suas articulacdes
com a textualidade imagética. Ora, o discurso € poderoso, mas seu poder assume
uma forma muito peculiar, porque é produtivo e tem o conddo de disciplinar certas
formas de agir e de pensar, sem necessariamente assumir a feicdo repressiva. O
discurso ndo se manifesta como uma Iimposicdo ao pensamento e ao
comportamento dos sujeitos, mas estes sdo produzidos e significados a luz do
discurso, pois a consciéncia de si mesmo é uma resultante de uma operagao
discursiva. Desta forma, objetos, relacdes, lugares, acontecimentos, imagens,
possuem a sua representacao discursiva. “O discurso produz o mundo tal como o
compreende” (ROSE, 2001, p. 137).

Importante frisar que, as ilustragfes representam um dos critérios definidos
pelo PNLD para a avaliagdo das cole¢Bes didaticas. O Guia do Livro Didético
(BRASIL, 2016), ao elencar os critérios de avaliacdo das obras didaticas no que
tange aos aspectos da proposta pedagdgica, conteudos, atividades e ilustracées,
veda discriminacdes de qualquer natureza, ressaltando no item 33 relativo as

ilustracdes o seguinte questionamento:

As ilustracdes produzem adequadamente a diversidade étnica da
populacdo brasileira e dos povos de outras nagbes do mundo e a
pluralidade social e cultural séo trazidas sem expressar, induzir ou
reforcar preconceitos e estereo6tipos? (BRASIL, 2016, p. 119).

Como ja foi mencionado, o arcabouco tedrico desta pesquisa conta com
alguns elementos basicos da analise de discurso de linha francesa com o0 a
finalidade de apresentar como as imagens relativas aos bens culturais, consideradas
como uma pratica discursiva, estdo inscritas no livro didatico de Geografia a
produzirem sentidos do Patrimdnio Cultural. Assim, a analise do texto visual em sua
materialidade, busca identificar, ndo apenas quais memorias discursivas Ssao
suscitadas durante o processo de leitura, mas, sobretudo, se as memodrias e
patrimdénios analisados sao representativos da diversidade sociocultural brasileira.

Assim, o estudo pretende questionar, a luz dos referenciais tedricos e
documentais, se ha restricbes discursivas no trato da tematica patrimonial no livro

didatico e, havendo, se tais restricdes sdo resultantes de um processo de selecéo de
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imagens dos bens culturais representativos de apenas um e ndo de uma pluralidade
de atores identitarios.

Com a exposicao do arcabouco metodoldgico e procedimental, bem como das
acles inerentes ao processo da pesquisa que culminaram com a delimitacdo e
caracterizacdo do corpus de analise, avanca-se ao proximo capitulo, amparado no
referencial tedrico em torno do Patriménio Cultural, suas vincula¢gdes com a memoéria
e identidade e, sua insercédo na ciéncia geografica como tema de estudo no ambito

da Geografia Cultural e Escolar.
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3. A EMERGENCIA DO PATRIMONIO CULTURAL

Os estudos patrimoniais na atualidade estdo se firmando como um tema
interdisciplinar de pesquisa académica em acelerado processo de expanséo.
Enquanto construgdo da sociedade, o patrimonio deve ser analisado de forma
contextualizada, observando as praticas sociais que |he fornece o substrato material
e imaterial para sua existéncia e significacdo. O patrimdénio cultural, em uma
acepcao ampla e atual, expressa ndo apenas a espacialidade, mas o sentimento de
pertencimento, de identidade e de representacdo, simbolizando a memaria social e
constituindo em importante meio para ao exercicio da cidadania cultural e
valorizacdo do espaco.

O itinerario desta pesquisa tem seu ponto de partida na analise dos conceitos
bésicos de patrimbnio, cultura e memoria, bem como no resgate das origens
histéricas do patrimdnio cultural, tanto no contexto nacional, quanto local. Procura-
se, desta forma, um melhor entendimento das discussfes e praticas referentes ao
patrimonio para que, individual ou coletivamente, possamos construir no campo
tedrico e metodologico subsidios para uma acao patrimonial em beneficio de todos.
Urge, no bojo desta secao, responder a uma questao inicial: como as dimensdes da
cultura, da memdéria e do espac¢o encontram-se articuladas e configuram importantes
direcionamentos no sentido de amalgamar e albergar o conceito de Patriménio na

Geografia? Esta questao direciona a presente sec¢ao.

3.1 Patrimbnio Cultural: a génese, polissemia e polivocalidade de um conceito

O Patrimbnio tem sua matriz etimoldgica derivada de patrimonium, palavra
originaria do vernaculo latino que, entre os cidaddos da Roma antiga, designava os
pertences do pai, pater ou pater familias, pai de familia. Para Funari (2006, p. 11), “o
conceito de patriménio, surgido no ambito privado do direito de propriedade, estava
intimamente ligado aos pontos de vista e interesses aristocraticos”. De fato, ndo
havia o conceito de patrimdnio publico, pois o patriménio, na tradigcdo greco-romana,
era um valor aristocratico e privado, referente a transmissédo de bens no seio da elite

patriarcal romana. O grande ponto de inflexdo que desencadeou uma radical
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transformacdo na conceituacdo do patriménio foi, sem duvida, o surgimento dos
Estados Nacionais.

Os Estados Nacionais sao forjados no contexto da transicdo do medievo para
o advento da modernidade, refletindo a necessidade imperiosa de uma dada
populacdo compartilhar uma lingua e uma cultura, uma origem e um territério
comuns sob o péalio de um soberano, ou seja, estes nascentes entes politicos
tiveram como tarefa pioneira inventar os seus proprios cidadaos. Tal fato possibilitou
a emergéncia do conceito tradicional de patriménio que temos na atualidade. Um
conceito ndo mais restrito ao ambito privado ou religioso das tradicoes antigas e
medievais, mas de todo um povo, com uma Uunica lingua, origem e territorio.

Entretanto, na Orbita juridica, convém mencionar o patriménio em duas
tradicdes distintas. Funari (2006, p. 17) ressalta que, os modernos Estados
Nacionais “surgiram tanto em regides de tradigado latina — tributaria da tradicdo do
direito romano — como em paises de tradicdo britdnica, com base no chamado
common Law”. Tal conjuntura, invariavelmente, proporcionou concepcdes diversas
acerca da definicdo e caracterizacao da propriedade privada nos citados sistemas. A
limitacdo ao direito de propriedade, por exemplo, € muito mais ténue na tradicdo do
direito consuetudinario ou baseado nos costumes. Ja na tradicao do direito romano,
a qual vincula-se o direito pétrio, muitos bens encontrados em propriedades
particulares, como o petréleo e vestigios historicos, encontram restricdes, pois Sao
considerados publicos.

Desta forma, foram elaboradas no seio do Estado Nacional duas concepcdes
de patrimdnio: uma mais voltada para a protecéo dos direitos privados e outra mais
atenta ao Estado Nacional. Para Funari (2006, p. 18), “essas diferengas entram em
confronto quando o patriménio deixa de restringir-se ao ambito nacional, a partir da
segunda metade do século XX”.

A conceituacao classica de patrimonio, a que esta plasmada na maioria dos
dicionarios e propagada, mundialmente, pela UNESCO, é uma dadiva da pos-
modernidade. A partir desta concepg¢do, o patriménio € definido como um bem, ou
conjunto de bens culturais ou naturais, cujo valor € reconhecido por uma
determinada localidade, regido, pais, ou para a humanidade, e que, uma vez
instituidos e protegidos pelo instrumento legal do tombamento, deve ser preservado
para usufruto de todos os cidadaos.
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O conceito de patrimdnio foi gestado e evoluiu no fluir do tempo, pari passu
com a nocédo de propriedade privada e riqueza tangivel de uma pétria. O Patrimdnio
Cultural legitimado a priori, configura uma imposicdo. Calcado em sua quase
totalidade na materialidade, nos padrdes estéticos e no carater seletivo dos eventos,
personagens e construcdes, sua feicdo monumentalista projeta a marca cultural de
um determinado grupo identitario em detrimento da visdo de mundo da coletividade.

O patrimdénio, em sua feicdo monumentalista, historicamente se firmou como
a morada da ideologia dos setores dominantes da sociedade. No século XIX foi
instrumentalizado como vetor de legitimacéo, projetando o Estado como detentor
soberano dos bens culturais, elevados a condi¢do de representativos e significativos
para a coletividade. O patrimbnio surge como instrumento referenciador e seletivo
que celebriza um dado momento da histéria humana, geralmente a memoria dos
feitos dos vencedores e abastados. Para Viana (2009, p.16), como podemos ver a
sequir,

a nogao de patrimbnio cultural mais tradicional ligada a algumas
correntes da museologia nos orienta a valor, algo que esta por se
perder e precisa ser retomado, uma producgdo cultural congelada

sacralizada pelos monumentos e cole¢des preservadas nos museus
tradicionais.

Sob inspiragdo do legado iluminista, o patrimbnio foi forjado,
instrumentalizado e vinculado a memoria histérica, alicercando e fortalecendo
ideologicamente a visdo de um passado glorioso em nome da identidade nacional e
em detrimento da diversidade cultural. Neste aspecto ressalta Mesentier (2012, p.
201) que:

O patriménio surge entdo com o Estado Republicano, como
desenvolvimento do Estado Republicano e pelo reconhecimento do
Estado Republicano da existéncia de memoérias e identidades de
interesse publico, memdrias e identidades sociais que se afirmam em
oposicdo as memorias e identidades dos reis, das igrejas, das
familias nobres, muitas vezes pela ressignificacdo de objetos que ja
constituiram referéncias culturais relevantes.

O patrimbnio, nas mais diversas feicdes adquiridas pelos bens culturais,
constituem referéncias identitarias, espaciais e memoriais. E um fendmeno cultural
de fungdo mnemaonica, natureza dual, material e ideal, cuja formag&o e dinamica os

converte em referéncias geradoras de controle politico e ideolégico. Com uma aura



56

patridtica, sagrada, elitizada, pomposa e calcada unicamente na materialidade, os
bens culturais foram instituidos e inventariados pelo Estado seguindo os parametros
vigentes no ocidente.

Viana (2009) ressalta a face politica do patriménio, uma vez que as decisfes
gue o qualificam, que atribuem o que tem ou n&o valor, sobre o que deve ou néo ser
preservado, estdo vinculadas a dimensao e a capilaridade do capital cultural dos
sujeitos no tecido social. [...] “Ao invés de ser considerado uma aquisicdo, 0
patrimdnio apresenta-se como uma conquista e apropriacdo social, desafiando a
regularidade do monumento histérico” (JEUDY, 1990, p. 7).

Assim, o patriménio instituido sob a chancela do Estado, é o produto das
relacbes operadas entre os Orgaos oficiais protetivos da esfera patrimonial e
parcelas singulares e especializadas do tecido social. Para Arantes (2006), o
processo de identificacdo e selecdo dos bens a serem protegidos possui uma
caracteristica eminentemente politica e reverbera tensdes e interesses em conflito,
uma vez que a instituicdo de um determinado bem como patrimdnio cultural é objeto
de complexa negociacao entre os diversos segmentos.

Para Arantes (2006), o processo de selecdo dos bens culturais que serao
patrimonializados, constitui uma atividade de especialistas a servico do Estado. Esta
acdo é geralmente dissociada da cultura comum e eleva o poder estatal como
fundante das representacfes simbolicas e identitarias da patria. Neste aspecto,
emerge, na maioria dos casos, 0 abismo gque separa 0s interesses dos técnicos e
especialistas e os valores, saberes e memdrias locais.

Aflorou, neste contexto, uma conceituacdo classica de patriménio emanado e
edificado pelas elites nacionais, cuja materialidade se espraiava pelo
monumentalismo de prédios, pracas e museus e, ressignificados como suportes

memoriais das marcas culturais de um grupo identitario especifico.

Se o contexto social atribui um significado para o patriménio, que é
internalizado na forma de uma ideia que significa 0 que seja
patriménio, é esta ideia ou concepcdo que vai mediar a relacdo do
sujeito com o patriménio. Por exemplo, o conceito de patrimdnio
pode ser diferente entre diversos coletivos, um pode valorizar os
bens culturais mais legitimados e outro as formas de plantar ou o
prédio da prefeitura da cidade. A questdo é que construcdo do
conceito de patriménio vai determinar as relacbes destes sujeitos
com determinados bens culturais (VIANA, 2009, p. 27).
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O conceito de patrimbnio oscilou, em seu nascedouro e evolucdo, da
dimens&do museoldgica a antropoldgica, externando a multiplicidade de vozes que o
representam e o definem como uma complexidade que integra a materialidade e

imaterialidade da cultura.

O homem da significados a todos o0s elementos, materiais e
imateriais, de maneira a adequar-se as novas hecessidades do
tempo, o que lhe permite forjar uma rede de significados que se
organiza com base no valor social do bem patrimonial, que depende
dos juizos de valor que a esse bem serdo incorporados pela
sociedade (SILVA, 2015, p. 26).

O patriménio é expressao das acumulacdes histéricas da producédo de uma
dada sociedade enquanto representacdo social de parcela importante do seu capital
cultural. O bem cultural, expressao fatica do patriménio, € um mediador temporal,
espacial e memorial, estabelecendo as pontes entre o passado e o0 presente, entre a
memoéria dos lugares e fatos do ontem e 0s processos, tensdes e releituras que
deles se fazem no contexto atual.

O patrimbénio estabelece dialogos entre determinados recortes historicos,
arbitrariamente selecionados, mas a assimilacdo da informacdo contida em suas
formas e processos ocorre de forma muito singular no presente, de tal modo que, a
originalidade da comunicacao pretérita veiculada pelo bem cultural € despida de sua
esséncia ao ser reinterpretada pelos sujeitos.

Araripe (2004) ressalta que o patrimbnio ndo pode ser pensado
exclusivamente como algo atrelado ao passado, uma vez que o mesmo também
contempla o presente, que abarca a memoéria do tempo presente e, encontra-se
entranhado nas praticas cotidianas, assumindo deste modo, um singular valor social.
“E passado e presente se conjugando na formacdo de um patriménio memodria
representativo do fazer social” (ARARIPE, 2004, p. 114).

Polifonia, polissemia e polivocalidade s&o palavras que expressam a
complexidade do conceito de patrimdénio. Dada a complexidade hermenéutica do
patrimonio, a palavra e o conceito adquire uma polifonia, uma polivocalidade, uma
pluralidade prépria, passivel de multiplas interpretagdes no cenario cientifico. Deste
modo, emergem distintos patriménios capazes de descentralizar e delimitar o que

seja valorado pela coletividade como bem cultural.
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A polissemia do patrimonio apresenta-se como uma realidade dinamica e
fadada a mudanca, uma vez que 0s instrumentos disponiveis para sua interpretacéo
nao gozam de estabilidade, ja que estdo umbilicalmente em comunicacédo semantica
com a diversidade da coletividade, néo se restringindo a um unico significado.

O patrimbénio é marcado pela instabilidade, pois se encontra em permanente
processo de construgdo em funcdo das sucessivas apropriagdes patrocinadas pela
sociedade ndo apenas em sua feicdo e significacdo pretérita, mas como uma acao
gue se propaga e € reinterpretada no presente. Neste aspecto, Arantes (2006, p.
428-429) enfatiza que,

Por meio das préaticas culturais costumeiras, 0s agentes sociais
tendem a atribuir novos sentidos aos itens culturais patrimoniados ao
reincorpora-los a vida cotidiana. Estes sentidos podem reiterar ou
modificar o0os pré-existentes, mesmo no que diz respeito a
legitimidade que Ihes é conferida pela protecao oficial.

Na contemporaneidade ha um claro redirecionamento de perspectivas no que
tange o conceito de patrimonio. A emergéncia dos novos patrimonios instiga o
debate em torno da supremacia da visédo tradicional, dando vazao a abordagens
mais etnoldgicas, complementares as histdricas e, estabelecendo fronteiras claras
entre 0 monumento e o patrimonio.

Neste contexto, ocorrem altera¢des significativas ampliando a nogéo vigente
de patrimonio. Choay (1996) menciona a dilatagcdo do campo do patriménio a partir
de trés aspectos, o tipoldgico, que deu vazdo a uma diversidade de bens instituidos
como patrimonios, o cronoldgico que albergou bens de escalas temporais distintas e,
0 geogréfico, que possibilitou uma abrangéncia espacial, integrando ndo apenas
bens culturais isolados, individualizados, mas conjuntos que se espraiavam por

espacos mais vastos. Para Gongalves (2005, p. 16-17),

Patrimbnios culturais seriam entendidos mais adequadamente se
situados como elementos mediadores entre diversos dominios social
e simbolicamente construidos, estabelecendo pontes e cercas entre
categorias cruciais, tais como passado e presente, deuses e homens,
mortos e vivos, nacionais e estrangeiros, ricos e pobres, etc.

A necessidade de democratizagdo do patriménio ainda reflete a grande
cizania existente entre o0s discursos e praticas das instituicdes oficiais de

preservacdo patrimonial e as demandas da coletividade que aspira maior
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participagdo nas decisdes, principalmente aquelas que delimitavam o grau de
representatividade dos bens culturais escolhidos como patriménio cultural, pois

como bem recomenda Nigro (2003, p. 166):

[...] sobre um mesmo vocabulo se forma uma unidade conceitual que
nao existe e que escamoteia que o patriménio &, ao mesmo tempo,
objeto de diversas constru¢bes socio-politicas. Polémico em sua
esséncia, o patrimbénio configura-se como uma nocdo capaz de
estruturar um amplo debate publico, o que talvez seja sua maior
virtude.

Assim, Nigro (2003) ressalta que dado o carater eminentemente politico do
tema, o processo de democratizagédo do patriménio em curso, como questionamento
e resisténcia as praticas preservacionistas tradicionais que dissociavam o patriménio
dos processos e dos sujeitos sociais constitui uma questdo de suma importancia no
debate académico atual, posicionando-o em sua dimensdo socio-espacial, prenhe
de tensdes e disputas.

O patrimdnio cultural tem uma preponderante dimenséo politica. As
acOes direcionadas para a sua construcdo, em ambito mundial, ndo
representam apenas anseios simbdlicos e cognitivos, mas,
sobretudo, anseios pragmaticos e concretos. A centralidade de
gualquer preocupacdo relativa ao patrimonio cultural (identificacéo,
protecdo, valorizacdo) tem sido de ordem politica, direcionando-se
para a exploracdo cultural (SILVA, 2015, p. 21).

A natureza soécio-espacial do patrimbnio é destacada por Canclini (1994),
segundo o qual, o mesmo é alvo de uma triplice disputa. O Estado, setores privados
e movimentos sociais convertem, assim, o patriménio em um espaco de acirrado
litigio no @mbito econdmico, politico e simbalico.

As relagbes sociais configuram o patriménio, cuja feicdo, materialidade e
representacéo sdo sempre seletivas, resultantes das escolhas reveladoras de uma
tensdo latente e um carater assimétrico do poder na sociedade, em que os bens
instituidos e memdrias preservadas exalam formas distintivas de interpretacdo e
interesses contrastantes. Como as praticas culturais e estruturantes do patrimoénio
assumem carater seletivo e excludente, seu estudo deve considera-lo como produto
de disputas e jogos de poder.

Para estuda-lo, deve se levar em conta o que significa dentro do

contexto em que estéd sendo analisado e como se constituem as lutas
politicas e sociais em torno dele, que sdo produtos das
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representacdes sociais construidas em determinado momento e local
a respeito do proprio patriménio cultural (FERRARI, 2013, p. 25).

Para Scarlato e Costa (2013), o patrimbnio ainda é um fato instituido pelo
poder estatal, distinguindo dos fatos da memdria, cuja elaboracdo, transmisséo e
realimentacdo ocorrem de forma direta e espontanea pelos sujeitos em redes de
relacdes sociais e identitarias.

As reflexdes acerca do patriménio e sua importancia na contemporaneidade
convergem invariavelmente, para a mencao e caracterizacao dos sujeitos e de suas
praticas sociais, as quais imprimem sobre o0s bens culturais representacdes e
significagfes. A negacado do papel das coletividades neste processo € ceder ao risco
de inanicdo simbdlica da semantica do patriménio enquanto objeto de pesquisa e
preservacao.

O discurso patrimonial na atualidade assumiu uma perspectiva universalista,
fomentada, principalmente, por organismos internacionais como a UNESCO.
Contudo, em contraposicdo a esta logica e, na seara de uma legitimidade que
emerge da cotidianidade da vida citadina, torna-se mais evidente o que Nigro (1999)
definiu como uma relacé&o de apropriacdo constante, ou seja, um fortalecimento dos

sujeitos em sua relagéo com o seu espaco de vivéncia.

3.2 O Patriménio Cultural Nacional: um breve histérico e normatizagéo

Segundo Miranda (2000), o primeiro relato de preocupacgédo governamental
com a preservacdo do patriménio cultural brasileiro data de meados do século XVIII,
especificamente no ano de 1742 quando o entdo Vice-Rei do Brasil, André de Melo
e Castro, Conde de Galveias, comunicou em carta ao Governador de Pernambuco a
ordem de interrupcédo imediata das obras de transformacédo do Palacio das Duas
Torres, construido pelo holandés Mauricio de Nassau, em um quartel para as forgas
militares locais, ocasido em que foi autorizada a restauracéo do prédio.

Embora haja registros de preocupacdes anteriores com o patrimonio nacional,
datados do século XVIII e meados do século XIX, a possibilidade de instituicdo de
um servigo protetivo do patrimoénio s6 ganhou relevancia e repercussao a partir de
intensos debates promovidos nos anos 20 do século passado pela intelectualidade

nacional. Para Venegas (2011, p. 68),
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[...] o Brasil precisava ser redescoberto. Essa foi uma motivagéo dos
modernos durante a década dos vinte. Naqueles anos, era
importante a preocupacdo em discutir a identidade e os rumos da
nacao brasileira e para isso se revisaram nossas herancgas culturais,
as consequéncias da colonizacdo, a mesticagem e a escravatura.

Para Silva (2015, p. 22), o protagonismo dos intelectuais modernistas, “leva a
um rompimento efetivo com o estado da arte daquele periodo, motivando o
forlamento de uma identidade nacional ligada ao modernismo das artes e o do
sentimento de protecdo aos bens histéricos”.

Contudo, as transformacdes histéricas, sobretudo politicas, econémicas,
urbanas e culturais que tinham seu epicentro na capital, mas que ecoavam sobre 0
conjunto do territdrio, marcaram a transicdo do século XIX para o século XX e

consolidaram, como vetores da mudanca, importantes antecedentes.

A Abolicdo, a Republica e a Industrializacdo foram fatores
fundamentais das transformacdes ocorridas no Rio de Janeiro. A
sociedade rural do Império cede lugar a uma burguesia urbana de
comerciantes, industriais, funcionarios publicos, profissionais
militares e liberais. A necessidade de novas habitagbes para os que
vinham do interior, 0s novos loteamentos, 0s novos materiais, e a
modernizagdo, levaram ao surgimento de programas de renovacao
urbana das capitais e das principais cidades brasileiras. Esses
programas suscitaram debates em torno da preservagcdo do
patrimbnio histérico e cultural representado por logradouros e
edificacbes antigas. Na verdade, a Nova Ordem maquiava de
ecletismo tudo aquilo que lembrasse a Monarquia, principalmente o
neoclassicismo (MALHANO, 2002, p. 78).

Tais expoentes da questao preservacionista preconizavam em seus discursos
a organizacdo de instituicdes publicas dotadas de um corpo juridico que zelasse
pela mantenca da memoria e conservacdo dos monumentos patrios (MALHANO,
2002). O contexto de emergéncia destas iniciativas coincide com o protagonismo
politico e cultural de uma elite intelectual nacionalista, plenamente identificada com
uma Visao eurocéntrica do processo civilizatorio em detrimento da pluralidade étnica
e cultural e que, idealizava como condi¢do sine qua non para o desenvolvimento
brasileiro, a busca pela esséncia, a alma da patria, enquanto nagéo.

Coube ao entdo Ministro da Educacédo e Saude Publica, Gustavo Capanema,
incumbir ao escritor modernista Mario de Andrade a tarefa de redigir um projeto de
Lei Federal para a regulamentacdo do preceito constitucional relativo a protecdo do
patrimonio. Conforme Malhano (2002), a institucionalizagdo da protecdo ao
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patrimbnio somente viria com o Decreto-lei n° 25, de 1937, posteriormente
oficializado no contexto do vigente processo de nacionalizagéo brasileira patrocinado

pelo Estado Novo.

O processo de protecdo ao patrimbnio torna-se objetivo comum, no
gual se empenham os diversos grupos da sociedade, entre os quais
os intelectuais, os politicos e o clero, tanto que as primeiras
solicitacbes de intelectuais brasileiros para a prote¢cdo aos
monumentos histéricos e artisticos partiram dos governos estaduais
[...]. Essa demonstrag&o de fortalecimento dos estados da Federacéo
contribuia para a construgdo de sentimentos de pertencimento no
tempo e no espago de objetos monumentalizados (MALHANO, 2012,
p. 88).

Assim, em 30 de novembro de 1937 foi criado o Servico do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (SPHAN), como “érgao responsavel pela preservacao
patrimonial da Unido, com o intuito de preservar, através do tombamento, alguns
monumentos e prédios a fim de recriar um passado para a nagao brasileira” (VIANA,
2009, p. 14-15).

Chuva (2012) questiona o carater matricial do anteprojeto apresentado por
Méario de Andrade em 1936 para a consolidacéo do texto final do Decreto-lei 25/1937
que organizou no pais um servico voltado para a tutela do patriménio. A construcao
da imagem de Mario de Andrade como o artifice da politica de preservacédo cultural
brasileira, integrava uma acdo estratégica do Estado que conferia forte carga
simbdlica e legitimidade histérica, por estar vinculado a heranca e o pioneirismo do
modernista, quando, de fato, o carater personalista da acdo foi forjado em
detrimento do trabalho de uma equipe multidisciplinar comandada por Rodrigo Melo
Franco Andrade.

Contudo, a matriz andradiana “apontava para uma concepg¢ao integral de
cultura, na qual concebia o patriménio em todas as vertentes e naturezas, sendo que
o Estado deveria estar pronto para uma atuacgéo integradora” (CHUVA, 2012, p.
151). O projeto andradiano de construcdo da nacéo albergava o passado como um
insumo estratégico, cujo resgate, teria papel referencial neste processo, pois

almejava,

N&o um passado que ndo existe mais, mas justamente a existéncia,
nesse imenso Brasil, de diferentes temporalidades, encontradas por
ele em suas missfes ao interior do Brasil, distante de Sao Paulo ou
das grandes cidades; distante das elites e da sua erudicdo europeia
e bastante proximo do popular, encontrado no proprio tecido social, a
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ser apreendido por meio do que vem do olhar, do escutar, do
saborear, do conversar (CHUVA, 2012, p. 153).

Contudo, apesar dos esforcos que culminaram com a inclusdo pioneira da
tematica patrimonial nos diplomas normativos nacionais, Rodrigues (2006, p. 8)
ressalta que tal intento n&o atingiu sua integralidade em virtude de que,

[...] até a primeira década do pdés-guerra, a protecdo do chamado
patriménio cultural resumia-se a tombamentos e inscricdes de obras
gue, ou eram belas, sob o conceito de beleza de um grupo de
tecnocratas, ou traduziam fatos marcantes da histéria do Brasil, sob
o critério meramente empirico, sem qualquer fundamento cientifico e,
juntando-se a isto, a auséncia de mecanismos para a prote¢cdo do
patrimdnio cultural do povo, da massa, dos grupos marginalizados.

Neste aspecto, também argumenta Magalhdes (2012), para o qual os
avancos mais contundentes na politica institucional em torno do Patriménio Cultural,
sob um viés estritamente conservador, ocorreram em contextos peculiares de
reafirmacdo do poder do Estado brasileiro, a exemplo da consolidacdo do préprio
Estado Nacional, na passagem do periodo imperial para o republicano e, em
conjunturas marcadas pelo autoritarismo como no Estado Novo varguista e na
ditadura militar pés 64. Tais acfes representativas do poder politico-ideolégico do
Estado repercutiram ndo apenas na 6rbita da legislacdo em torno dos bens culturais,
mas, sobretudo sob a mesma batuta Varguista a nortear as politicas educacionais
no campo do curriculo e do livro didatico, como sera mostrado na secgao
correspondente.

Assim, a concepcao norteadora do Patrimdnio Cultural no pais nasceu com
forte carga ideologica, gestando semidforos direcionados para o fortalecimento da
patria a partir do resgate seletivo de seus mitos fundadores. Assim, foi concebida
uma imagem homogénea e verticalizada do passado em que a memoria instituida
negava e silenciava as vozes dissonantes, desenraizadas do espaco que lhes dava
suporte para manifestar a diversidade cultural e étnica, forjadoras de nossa
formacéao histérica enquanto nacao.

Para Chaui (2006), a expressdo objetivada da lembranca coletiva, ou seja, 0s
chamados suportes da memoria seriam constituidos pelos documentos,
monumentos, colecdes, objetos antigos e icones. Muitos destes suportes,
dissociados de sua funcionalidade prética original, foram icados, com o tempo, a
condicdo e funcédo de signo, passando a significar ndo apenas fragmentos da
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mem©éria urbana, mas o proprio tempo. Considerado como uma coisa cujo valor ndo
€ mais medido por sua materialidade, mas por sua forca simbolica, por sua
representatividade no universo mental, imaginario e memaria de uma coletividade, o
suporte converteu-se a condicdo de um semiéforo. Chaui (2006, p. 117), neste

sentido afirma que:

Um semiéforo € algo Unico (por isso dotado de aura) e uma
significacdo simbdlica dotada de sentido para uma coletividade, por
seu poder para estabelecer uma mediacdo entre o visivel e o
invisivel, o sagrado e o profano, o presente e o passado, 0s vivos e
0os mortos, e destinados exclusivamente a visibilidade e a
contemplagdo, porque é nisso que realiza sua significagdo e sua
existéncia.

Os semiéforos, alvos de uma hierarquizacdo social dos objetos, se
distinguiram logo dos objetos inferiores, dotados apenas de seu valor de uso e de
troca, pois os mesmos, qualificados pelo poder estabelecido como superiores ou
significantes, eram dotados de poder e prestigio. Tal faculdade dos semiéforos os
tornou objeto de disputas entre a hierarquia politica, religiosa e econdmica, tanto
pela sua posse, quanto pela capacidade para produzi-los e exibi-los.

E neste contexto singular, marcado pela disputa de prestigio, riqueza e poder,
que surge o Patrimbnio Cultural como apropriacdo do semioforo enquanto
instrumento de controle e coesao social. Segundo Chaui (2006, p. 119), “o Estado-
nacdo inventa a ideia de patriménio cultural da nacdo como patriménio artistico,
histérico e geografico, ou seja, aquilo que o poder politico detém contra o poder
religioso e o poder econémico”. Dada a sua origem, este Patriménio Cultural foi
instrumentalizado para ser nacional ou coletivo, cumprindo assim, uma funcao
primordial, porque ndo dizer estratégica: celebrar os feitos da nag¢do. Logo, o
Patriménio Cultural ganhou forte carga ideoldgica, sendo concebido como um
cimento social, uma forca centripeta capaz de atrair para a Orbita vigilante e
disciplinadora do Estado, amplos segmentos da sociedade. Todavia, esta
construgdo ndo ocorreu sem resisténcias. O Estado se viu compelido a inventar o
Patriménio Cultural Nacional,

[...] em conseqiiéncia da luta de classes, pois se cada classe social

instituir seus proprios semiéforos, definindo sua maneira de
relacionar-se com o tempo, o espaco, o invisivel e o sagrado, os
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conflitos sociais nao poderédo ser controlados pela classe dominante
nem por seu Estado (CHAUI, 2006, p. 119).

Prats (2004) argumenta que sem poder ndo existe patriménio, ou seja, 0
carater seletivo dos bens culturais apenas reflete a cizania e a assimetria de forcas
no interior da sociedade, a qual o poder de instituir patriménios é apropriado pelas
elites. Assim, torna-se relevante compreender a nocao de Patriménio Cultural a
partir dos usos, sentidos, valores, representacdes, permanéncias e rupturas por ela
engendradas no contexto de uma sociedade desigual, pois como ressalta Chuva
(2012, p. 164-165):

[...] @ nocdo de patrimdnio cultural ndo € desinteressada. E, por isso
mesmo, ndo se trata de descobrir uma no¢do verdadeira, pois ela
ndo é Unica. Trata-se de explicitar a nogdo em uso e as divisdes que
ela provoca, considerando as lutas de representacdo que remetem a
diferentes apropriagdes dessa mesma nocao.

Tal pensamento encontra concordancia em Oria (1997), segundo o qual os
vencedores, 0s segmentos dominantes, impde sua visdo aos vencidos a partir de um
processo de perenizacdo de uma memoéria obliteradora e de dominacdo que
promove 0 esquecimento e exclusdo histérica dos mesmos. Neste aspecto,

Batistella (2014, p. 153) formula um importante questionamento:

Ora, por que sera que, durante muitos anos, a politica de
preservacdo patrimonial brasileira privilegiou somente os patriménios
representativos dos segmentos dominantes da sociedade, sobretudo
de origem europeia? Por que os nomes das ruas e avenidas, assim
como 0s monumentos, estadtuas e bustos edificados nas nossas
pragas, geralmente homenageiam pessoas pertencentes as elites
nacionais, regionais ou locais?

No Brasil, historicamente, o patrimdnio cultural apresentou um carater
desigual, tanto em funcdo da marginalizacdo de amplos setores sociais em relagéo a
mem©aria nacional, quanto na seletividade e exclusividade que balizaram a instituigcdo
dos patrimbnios representativos da nacdo. Tal processo delineado pela
monumentalidade invisibilizou as contradicdes, as tensdes e o grande abismo que
separava os abastados dos despossuidos, construindo uma representacao enquanto
simulacro de uma sociedade nacional medida a partir da sua opuléncia e

virtuosidade.
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Nossa memdria é cravada por imagens de fortalezas militares, Casas
de Camara e Cadeia, igrejas catdlicas, fazendas e engenhos,
denotando que os personagens da memdéria nacional sdo as elites
politicas, militares, religiosas e econdmicas (SCIFONE, 2012, p. 34).

Concordando com a supracitada autora, Canclini (1994) explicita que ainda
vige uma hierarquizacdo dos valores culturais com impactos depreciativos e
excludentes sobre as culturas das classes populares e suas memorias, descritas
como inferiores. “Porque o que se preservou e guardou foi escolhido de acordo com
os valores de quem participou da escolha, e foi somente um segmento da sociedade
que o fez” (GRUNBERG, 2000, p. 163). Assim, o erudito e o cientifico se sobrepdem
ao popular em grau de importancia e visibilidade, como reflexo de uma hegemonia
as avessas, legitimada perante a sociedade sob o palio do mito da neutralidade nos
processos de tombamento e de inscricdo de bens culturais.

Os patrimdnios culturais sédo resultados de escolhas que configuram
imposicdes de natureza simbdlica e afirmativas de determinadas hegemonias.
“Neste sentido pode ser instrumento para reproducao das relagbes de dominagao e
de desigualdade social” (SCIFONE, 2012, p. 34). Urge, nos processos de
democratizagdo do patrimonio, romper com a visdo de que todo monumento de
cultura é também um monumento de barbarie (BENJAMIM, 2010), abrindo
perspectivas para um outro olhar sobre nossas herancas, a partir de lentes mais
problematizadoras, criticas, mas sobretudo, inclusivas.

Para a efetivacdo de uma perspectiva integradora e inclusiva do Patrimonio
Cultural, Chuva (2012, p. 163), recomenda que, “os processos de patrimonializagao
de qualquer tipo de bem cultural de qualquer natureza devem colocar em destaque
os sentidos e os significados atribuidos ao bem pelos grupos de identidade
relacionados a ele”.

A referida autora destaca que, o carater excepcional, memorial e excludente
do Patrimbnio Cultural patrio foi calcado na supremacia da materialidade
arquitetbnica de matriz europeia. Considerando a nocao de civilizacdo material
introduzida por Afonso Arinos de Melo Franco, a visdo das trés ragas fundantes da
sociedade brasileira e, valorizou-se a maior influéncia do branco portugués em
detrimento do indio autoctone e do negro africano, legitimando suas edificagbes, a
partir dos parametros vigentes para selegao dos patriménios, “em razdo da maior

perenidade dos materiais utilizados nos processos construtivos” (CHUVA, 2012, p.
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154). Desta forma, o paradigma da pedra e cal se imp6s as memorias ja
marginalizadas, implicitas nas materialidades e imaterialidades dissonantes da
heranca europeia.

Scifone (2012) recomenda entdo, que € preciso superar a visdo estanque do
patriménio, encapsulado somente em sua riqueza técnica, primando pela
materialidade em si, o viés arquitetbnico, o desenho e a qualidade do material
construtivo, uma visao acritica, celebrativa e fetichizada, plenamente esvaziada do

seu conteudo social, simbdlico e representacional.

Fetichizar o patriménio significa vé-lo como coisa em si mesma,
autbnoma e independente dos processos que o constituiram. A
fetichizacdo serve, assim, aos propdsitos de ocultar os sujeitos do
trabalho e também as relacbes conflituosas e de dominagédo que
envolvem a sua producdo, tornando-o um objeto aparentemente
neutro (SCIFONE, 2012, p. 36).

A questdo patrimonial ndo pode ser reduzida meramente as escolhas
técnicas, regidas por parametros de autenticidade, exclusividade e
excepcionalidade. A instituicdo de Patriménios Culturais deve levar em consideracao
os valores sociais, a afetividade e grau de identificacdo dos sujeitos com seus bens
culturais. “Pois toda interrogacdo atual acerca do sentido do patriménio ndo se
inscreve na perspectiva exclusiva da monumentalidade. Ao contrario ela busca uma
nova via para traduzir uma valorizagao das memoarias coletivas” (JEUDY, 1990, p. 7).

Arantes (2006) frisa a necessidade de observar os sentidos do lugar, ou seja,
uma compreensao totalizante do patriménio que transcenda a légica reducionista do
bem cultural como mero pano de fundo, cenario inerte ante a indiferenca dos

habitantes da cidade em seu viver cotidiano.

Esta otica permite trabalhar com os sentidos de lugar associados as
estruturas materiais preservadas (naturais ou edificadas), que
emergem dos projetos socialmente compartilhados e dos conflitos
gue nutrem o constante refazer das identidades (ARANTES, 2006, p.
430).

Para Pesavento (2006, p. 49), “os homens elaboram ideias sobre o real, que
se traduzem em imagens, discursos e praticas sociais que ndo s6 qualificam o
mundo como orientam o olhar e a percepcao sobre esta realidade”. Este raciocinio
demonstra que a vida n&do ocorre no abstrato, ela se realiza no concreto, em um

dado tempo-espaco e, deste modo, os sentidos do lugar, elemento essencial para a
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compreensao das questdes recentes em torno do patrimonio, sdo elaborados na
trama cotidiana urbana pela experiéncia do morar. Experiéncia esta, mediada pela
consciéncia da localizacdo, do pertencimento e da identidade, cotidianamente

revividas e incorporadas a memoria ho curso do tempo.

Os bens culturais encontram-se necessariamente situados -
inseridos em contextos espaco-temporais especificos: localizam-se
em determinado tempo-espaco, integram atividades de determinados
grupos sociais e nao de outros, e sdo suportes de significados e de
sentidos que sdo construidos e transformados tanto por essas
mesmas atividades, quanto pelas estruturas de relacionamento social
que as ordenam (ARANTES, 2006, p. 431).

Para Grunberg (2000), um dado bem cultural ndo alberga apenas a forma e
0s insumos que determinaram a sua construcdo, mas abriga, também, as proéprias
relacbes de producdo vigentes a época e vivenciadas pela sociedade que o
produziu. Desta forma, o estudo destes bens possibilita um mergulho no passado
cultural, ampliando a compreensao da sociedade, na medida em que 0s mesmos,
enquanto mediadores, “se tornem vivos e cumpram a fungao de transmitir a memoria
de sua época” (GRUNBERG, 2000, p. 165).

Isso implica em um processo de educacao patrimonial em que os locais, 0s
objetos e monumentos sejam reflexos inteligiveis da histéria e da cultura de uma
sociedade (JEUDY, 2005), buscando sempre instigar a participacdo ativa dos
sujeitos em todas as etapas, da eleicdo aos usos e acdes de restauro de um bem
patrimonial.

O Estado-nacdo homogeneizou o passado, dotando-lhe de uma
inteligibilidade, de um sentido e de um processo de continuidade. Ao impor esta
visdo de mundo particular a arena do conflito social, o Estado consagrou-se como
Unica instancia legitima possuidora e produtora de passado. Tal concepgédo acabou
por desarmar possiveis contestacdes a sua acdo hegemonica e ideoldgica. Neste
aspecto, as discussdes em torno do Patriménio Cultural no Brasil refletem o carater
histérico das tensdes de natureza politica-ideoldgica sobre o papel do Estado, o
interesse publico e os direitos da coletividade e do cidaddo, tendo em vista que a
tematica suscita a socializagdo cultural desses bens (LEDUR, 2012).

A expansédo do campo do Patriménio Cultural atingiu seu ponto mais alto em

escala global, com forte repercussdo na estrutura normativa brasileira, com a



69

aprovacao do texto final da Convencgéo do Patrimonio Mundial e Natural promovida

pela UNESCO em 1972.

A UNESCO (Organizacao das Nacfes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a
Cultura) € uma instituicdo vinculada a ONU e criada no imediato POs-guerra, para
promover a identificagéo, a protecdo e a preservagdo do Patrimonio Cultural e
natural de todo o mundo, por mandato conferido por um tratado internacional firmado
em 1972 e ratificado por mais de uma centena de paises, entre 0s quais, o Brasil.
Assim, os chamados bens culturais em todo o mundo passaram a ser protegidos
pela Convencdo sobre a Protecdo do Patrimonio Mundial Cultural e Natural,
aprovada pela Conferéncia Geral da UNESCO, em sua décima sétima reunido em
Paris, em 16 de novembro de 1972. Nosso pais aderiu a Convencdo em 12 de
dezembro de 1977, pelo decreto 80.978.

A convengéo da UNESCO (1972) considerou como Patrimonios Culturais:

- monumentos: obras arquitetdnicas, de escultura e pintura ou de pintura
monumentais, elementos ou estruturas de natureza arqueoldgica, inscricoes,
cavernas e grupos de elementos, que tenham um valor universal excepcional do
ponto de vista da historia, da arte ou da ciéncia;

- conjuntos: grupos de construgdes isoladas ou reunidas que, em virtude de sua
arquitetura, unidade ou integracdo na paisagem, tenham um valor universal
excepcional do ponto de vista da historia, da arte ou da ciéncia;

- lugares notaveis: obras do homem ou obras conjugadas do homem e da
natureza, bem como as zonas, inclusive lugares arqueoldgicos, que tenham valor
universal excepcional do ponto de vista historico, estético, etnolégico ou
antropoldégico.

A inflexdo em torno das discussdes conceituais e protetivas do Patrimdnio
Cultural subordinaram-se a emergéncia de novos paradigmas. O contexto de crise,
tanto conjuntural, quanto estrutural, que assolou os anos 70 e 80 do século passado,
pari passu a revolugdo tecnologica em curso, solapou a hegemonia do Estado
Nacional enquanto centralidade geopolitica, ou seja, ator internacional relevante e,
assistiu ao crescimento extraordinario das corporagfes transnacionais além das
fronteiras patrias. Para Chuva (2012, p. 157), este cenario de tensdes e aparentes

incertezas favoreceram mudancas significativas na seara do patrimonio.

Novos valores e clivagens foram sendo constituidos a partir desse
contexto, e esmaeceram a ideia de nacado em favor do fortalecimento
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dos recortes identitarios de outras naturezas, como por exemplo,
religiosa, étnica, ideolbgica, de género etc. Novas concorréncias se
instalaram, portanto, e a identidade nacional foi reconfigurada,
sofrendo transformacées significativas. E nessa conjuntura que
ocorre a ampliacdo da nocdo de patrimdnio cultural, em que novos
objetos, bens e praticas passam a ser incluidos ou a concorrer para
se tornarem patrimonio cultural (CHUVA, 2012, p. 157).

Desta forma, vem se processando nos Uultimos anos, tanto no plano
internacional, quanto no nacional, uma evolucdo da politica patrimonial cultural com
reflexos significativos sobre o alargamento conceitual do bem cultural e por uma
mudangca nos mecanismos protetivos e de valorizagdo do Patrimonio Cultural
brasileiro.

Para Meneses (2012), a Constituicdo Federal de 1988 inovou ao promover o
deslocamento da matriz do valor cultural do Estado para a sociedade em sua
diversidade. E a partir da promulgacédo da Constituicdo cidada que “se engendra e
se tipifica o estado da arte do que se denomina patriménio” (SILVA, 2015, p. 23).
Com o artigo 216 da nossa Constituicdo Federal emerge no plano normativo uma

definicdo classica de patrimdnio cultural inspirada nas diretrizes da UNESCO:

Constitui Patrimdnio Cultural Brasileiro os bens de natureza material
e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoéria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira nas quais se incluem: a) as
formas de expressao; b) os modos de criar, de fazer e viver; c) as
criaces cientificas, artisticas e tecnoldgicas; d) as obras, objetos,
documentos, edificacbes e demais espacos destinados as
manifestacdes artistico-culturais; €) os conjuntos urbanos e sitios de
valor histérico, paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontoldgico,
ecologico e cientifico (BRASIL, 2006, p. 373).

Para Chuva (2012, p. 161), a perspectiva ampliada do Patriménio Cultural se
fez presente de forma vitoriosa na Carta Magna, pois “o texto constitucional
consolidou uma nocao ampla e plural da identidade brasileira, trazendo para a cena
juridico-politica a nogao de bens culturais de natureza imaterial”.

Chuva (2012) ao questionar a divisdo classica e dicotbmica entre a
materialidade e a imaterialidade, propbe uma nocdo de Patriménio Cultural
integradora. Essa cizania é apresentada pela historiadora como um engodo, uma
vez que “qualquer intervengcdo na materialidade de um bem cultural provocara
modificacdes na sua imaterialidade” (CHUVA, 2012, p. 162). Mergulhar nesta

polémica é compreender o conceito de Patriménio Cultural como historicamente
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constituido e que vem se transformando, cotidianamente, ao longo do tempo em
nosso pais. Embora a critica seja pertinente, permanece na maior parte das
publicacdes sobre Patriménio Cultural e Educacéo Patrimonial o carater dissociado

dos bens culturais em suas expressodes tangiveis e intangiveis.

Os bens culturais sdo aqueles através dos quais podemos
compreender e identificar a cultura de um povo, em determinado
lugar e momento historico. Estes bens culturais podem ser materiais
e imateriais. A evidéncia material € aquele que posso pegar, tocar:
um livro, uma casa, uma panela, um quadro, um documento, um
instrumento musical, um jornal, uma fotografia, um &nibus, etc. O
imaterial € aquele bem que acontece em determinado momento e
ndo se materializa através do tempo, ndo se perpetua: a execucao
de uma musica, uma procissao, um ritual de umbanda, uma forma de
plantio, um processo de fabricagdo de vinho etc. Somente através de
seu registro, que pode ser escrito, falado, filmado, fotografado, € que
se materializa (GRUNBERG, 2000, p. 162-163).

A Constituicdo Federal define o Patriménio Cultural brasileiro como um bem,
ou conjunto de bens culturais ou naturais, de valor reconhecido para determinada
localidade, municipio, estado ou regido, e que, ao se tornarem protegidos por
tombamento, devem ser preservados para usufruto de todos os cidadéaos.
Entretanto, para Chuva (2012), a temética do Patriménio Cultural no Brasil incorpora
na atualidade um rol relevante de discussGes de natureza politica, permeando as

relacdes de poder com seus distintos campos de forca no ambito social.

[...] hoje o patrimbnio toma em consideracdo questdes relativas a
propriedade intelectual, ao meio ambiente, aos direitos culturais, aos
direitos difusos, ao direito autoral, ao impacto cultural causado pelos
grandes empreendimentos, além dos temas ja tradicionais, como
aqueles que envolvem questdes de urbanismo e uso do solo,
expansdes urbanas sobre areas histéricas decadentes, questdo
habitacional em areas histdricas urbanas e, principalmente, os limites
gue o tombamento impde a propriedade privada (CHUVA, 2012, p.
152).

Contudo, é importante frisar que, a nogcao de Patriménio Cultural ndo se limita
ao seu aspecto normativo. A frieza da lei ndo pode constituir um artificio a
enclausurar o caleidoscopio da memoéria social entre o amnésico e o dizivel. A
compreensao do direito a memodria, implicito no Patriménio Cultural, passa,
invariavelmente, pela discussdo em torno da representacao social construida acerca
de seus atributos e importancia no contexto atual. A histéria recente demonstra que

a construcdo da memoéria do passado, expressa principalmente nos monumentos e
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veiculada nos manuais didaticos, foi uma obra seletiva e objeto de interesses dos
segmentos sociais dominantes que imprimiram sua visao particular do passado a
toda uma coletividade.

Cumpre aos professores de geografia em sua pratica docente cotidiana,
acolher e exercitar uma educacgdo geografica epistemologicamente integradora e
socialmente inclusiva que veja no bem cultural, ndo a memodria celebrativa dos
opressores, mas um instrumento identitario de constituicdo de uma cidadania

cultural com criticidade.

3.3 Cultura e Direito a Mem©éria

A discussdo em torno do patriménio conduz a uma apreensado dos conceitos

de cultura e memoria, ndo apenas manifestos nas formas espaciais mas nas
praticas sociais que lhes emprestam representatividade e significacao.
Na contemporaneidade, cresce o interesse pelo estudo das dimens6es memoriais e
culturais do espaco entre os gedgrafos. O estudo do Patriménio Cultural, expresso
nos bens culturais e, as politicas preservacionistas de sua materialidade e
imaterialidade, constituem objeto de muitas discussdes, despertando grande
interesse tedrico e pratico para a producao e difusdo de saberes, principalmente, a
partir de estudos interdisciplinares que, contribuem para a reflexdo sobre sua
significacdo e representacdo social e para subsidiar as praticas em educacdo
patrimonial.

Para Corréa (2003), a cultura € vista como um reflexo, uma mediacdo e uma
condicdo social, ou seja, ela reflete e condiciona a diversidade da organizacdo

espacial e sua dinamica.

A cultura é interpretada como uma invencdo de uma ordem
simbdlica. Nela e por ela os homens atribuem a realidade
significagbes novas, por meio das quais sdo capazes de se
relacionar com o ausente. Figura, desta forma, como a maneira pela
qual os humanos se humanizam e, pelo trabalho, desnaturalizam a
natureza por meio de praticas que criam existéncia social,
econdmica, politica, religiosa, intelectual e artistica. (CHAUI, 20086, p.
112).
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Embora os estudos sobre a espacializacdo da memoéria e suas conexdes com
0 patrimonio cultural ocorreram de um modo um tanto tardio e pontual na producgao
da ciéncia geografica brasileira, muito se tem avancado na ultima década.

Para Chaui (2006), a expressao objetivada da lembranca coletiva, ou seja, 0s
chamados suportes da memoéria seriam constituidos pelos documentos,
monumentos, colecbes, objetos antigos e icones. Muitos destes suportes,
dissociados de sua funcionalidade pratica original, seriam icados, com o tempo, a
condicdo e funcdo de signo, passando a significar ndo apenas fragmentos da
memo©ria urbana, mas o préprio tempo.

Tempo e espacgo estdo unissonos na memdaria, de tal modo que o acesso a
lembranca individual possibilita ndo apenas a composicdo da memaria coletiva da
cidade, mas abarcar os contextos citadinos pretéritos e as formas espaciais que,
materialmente, ja ndo existem mais. Contudo, Abreu (2013) recomenda cautela no
trato com a memoaria individual, algo que subverte a légica do espaco euclidiano,
dada a propriedade de deformar e fluidificar localizacGes e escalas, primando mais
por uma referenciagéo topolégica do que geografica.

Araujo (2004) comenta a existéncia de uma memoaria cultural, uma meméria
urbana, alicercada em uma espacialidade prépria, permeada por tramas histéricas e

uma dindmica permanente de transformacgao e reconstrucao.

[...] as memodrias do passado-presente séo identificadas nos tracados
das ruas, nas pragas, nos monumentos, nos detalhes de uma
arquitetura eclética, nas lembrancas antigas expressas nas relacdes
culturais do viver coletivo na cidade (ARAUJO, 2004, p. 29).

Visto sob este prisma, o espaco citadino abriga uma transversalidade Unica. A
faculdade de imobilizar em seus componentes a lembranga, constituindo-se, assim,

em lugares de memoria. Para Araujo (2004, p.35), tais lugares

[...] se constituem de imaginag&o revestida por uma aura simbdlica,
pois oriundos da mais sensivel experiéncia e da mais abstrata
elaboracgéo, apresentariam como um diferencial, em graus diversos,
uma dimensdo e um efeito material, simbdlico e funcional.

A chamada memoria social tem por fito ndo apenas promover uma

atualizacdo, mas a difusao de valores no contexto atual. Os valores culturais nao
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séo instituidos pelo poder publico, mas gestados pela sociedade, tendo em vista que

o patriménio €, sobretudo, um fato social, ou seja, oriundo de praticas sociais.

Falar e cuidar de bens culturais ndo é falar de coisas ou praticas que
tenhamos identificado significados intrinsecos, préprios das coisas
em si, obedientemente embutidos nelas, mas é falar das coisas (ou
praticas) cujas propriedades, derivadas de sua natureza material, sdo
seletivamente mobilizadas pelas sociedades, grupos sociais,
comunidades, para socializar, operar e fazer agir suas ideias,
crencas, afetos, seus significados, expectativas, juizos, critérios,
normas, etc., etc. — e, em suma, seus valores. [...] Por isso, atuar no
campo do patriménio cultural é se defrontar, antes de mais nada,
com a problematica do valor, que ecoa em qualquer esfera do
campo. (MENESES, 2012, p. 32).

Meneses (2012) ao discorrer sobre o valor cultural ressalta que o mesmo
apresenta como componentes os valores cognitivos, formais, afetivos, pragmaticos e
éticos. Os valores cognitivos constituem valores de fruicdo basicamente intelectual
que se materializam na ideia do bem como um documento, passivel de formulacdo
de questdes e obtencdo de respostas que permitam informacdes de naturezas
variadas. Os valores formais, também nomeados como estéticos, sdo os que figuram
na Orbita dos sentidos e que permitem a conexao do eu interior com 0 meio exterior,
a partir da construcdo e do intercambio de significados que subsidiam a acao do
sujeito sobre o mundo.

Segundo Meneses (2012, p. 36),

[...] trata-se, no caso, do efeito da presencga, nos objetos, de atributos
capazes de agucar a percepcao, de levar a uma apreensdo mais
profunda, de induzir a producdo e a transmissdo mais ampla de
sentidos — alimentados pela memoria, convencdes e outras
experiéncias — qualificando minha consciéncia e meu agir.

Os valores afetivos (MENESES, 2012) sédo os que albergam uma forte carga
simbdlica e, que ancorados na memoria apresentam vinculagbes de ordem
subjetivas entre os bens culturais e os sujeitos. Neste aspecto, sdo intensos 0s
sentimentos de pertenca ou identidade cuja afericdo, dada a subjetividade, envolve
complexos mecanismos, inerentes a psicologia social, como as representacdes
sociais e o imaginario social. Os valores pragmaticos correspondem a valores de uso
percebidos qualitativamente, ou seja, quando as condi¢cdes para a fruicdo de um

dado bem cultural disponivel possuem o conddo de qualificar as praticas dos
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sujeitos. Ja os valores éticos, sdo aqueles que transcendem de plano a dimensao
aparente e formal dos bens para focar na dimensé&o relacional ou funcional em um
dado contexto. Neste aspecto, sdo valorizadas as interacfes sociais em que 0S
valores sdo apropriados e operacionalizados na alteridade, ou seja, levando em
consideracgao o lugar do outro.

Para Ribeiro (2005), o patriménio est4 ancorado a fatos, pessoas, a uma
memoria social do passado, mas ele ndo pode ser mensurado nem qualificado
exclusivamente sob a oOtica do que representou naquele contexto. O gedgrafo
recomenda o reconhecimento dos novos usos do patriménio e, alude para as
multiplas interacfes sociais possiveis, as quais tem o condédo de defini-lo a partir dos

valores e dos caracteres componentes da identidade cultural de uma coletividade.

O patrimdnio s6 faz sentido quando é definido pelos grupos sociais
gque enxergam nele valores que indiqguem etapas relevantes da
aventura humana na Terra. Por isso é preciso mergulhar em
conceitos como cultura e lugar; no primeiro porque expressa o modo
de vida e um sistema de valores humanos; no segundo por sediar as
relacdes sociais que emprestam significado a vida. (RIBEIRO, 2005,
p. 111-112).

7

O espaco geografico abarca e é estruturado por narrativas do imaginario
social e por representacfes. As memdérias e as herangas contidas e expressas no
patriménio espraiam a sua materialidade no corpus da paisagem. Esta € prenhe de
signos e significados referenciados no tempo. Trata-se de uma paisagem herdada
(PAES-LUCHIARI, 2009), em sua feicdo material e simbdlica, consubstanciando o

patrimonio coletivo.

Ha uma alquimia entre espaco e memodria que permite que o tempo
seja capturado e ganhe substancia nesse hibrido de solo e
significado que se mostra no presente. O territorio, ou o lugar de
memoria, permite que ganhe concretude e se torne estavel (PAES-
LUCHIARI, 2009, p. 173).

A memoria apresenta uma capilaridade em movimento que se manifesta em
uma dada dimenséo territorial, seja um lugar ou uma paisagem, de tal forma que,
quando estes espacos passam a albergar o tempo no seio da memoria social,
vascularizando e preservando as identidades, eles se convertem em patrimdénios, na

expressao de Canclini (1994), um campo conflituoso de representagdes sociais.
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Ao resgatar os fatos pretéritos, 0s sujeitos envolvidos nesse processo recriam
0 passado tomando como referencial 0s seus interesses, seus valores e suas visoes
de mundo no presente. Conforme advertiu Le Goff (1996), o que sobrevive enquanto
memoria coletiva de tempos passados ndo é o conjunto dos monumentos e
documentos que existiram, mas o efeito de uma escolha realizada pelos
historiadores e pelas forcas que atuaram em cada época historica.

De certa forma, a memdéria faz de novo viver o passado, ou seja, quando a
ritualidade da memoria se processa, paralelamente, se institui e recupera-se o
chamado tempo periodo. Para Pesavento (2007, p. 16), “o espaco construido se
propde como uma leitura no tempo, em uma ambivaléncia de dimensdes que se
cruzam e se entrelagcam”. Aqui emergem as rugosidades miltonianas analogamente
vinculadas a ideia de patriménio. As rugosidades constituem marcas impressas no
espaco, herancas das a¢cdes humanas no passado e que tem o condao de conflitar
com o presente, estabelecendo uma relagéo tanto de oposi¢cao quanto de friccao
(SANTOS, 2009). Dada a natureza socioterritorial ou sociogeogréfica, as
rugosidades também figuram como herancas culturais e imprescindiveis como

referenciais espaciais da memoria.

O tempo social expressa-se no espago materializado, ao mesmo
tempo em que € a materializacdo do espaco. Significa este momento,
no movimento que caracteriza a relagdo espago/tempo. Dai ndo ser
apenas concreto mas, sim, um dos fatores da materialidade do
espaco. Dai ter um caréater subjetivo, pois € um dos componentes da
pratica de quem efetivamente produz o espago, segundo suas
versdes, segundo quem produz o tempo, hoje. (RIBEIRO, 1988, p.
47).

Esta relacdo entre memoaria e passado, entre memaoria e as marcas impressas
no espago, sao analisadas por Faganha (2004, p. 39) que recomenda “a apreenséao
de uma memodria urbana, calcada numa identidade do lugar e que deve ser transcrita
em forma de uma memodria coletiva”. Assim a memoaria vai se capilarizando no
espaco com forte carga relacional e representacional, pois o0 viver revela a
cotidianidade, a habitualidade, a continuidade e o tempo/espaco estendido. Os
discursos, as praticas, as racionalidades e passionalidades impressas no espaco
citadino podem ser analisadas a partir da identificagdo e compreenséo das légicas

espaciais implicitas nas representacdes sociais.
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Para Meneses (2012) a relagédo do habitante com o seu entorno, mediada
pela memodria, é existencial e pressupfe a presenca de tempos dilatados, uma vez
qgque o morar, o habitar, o viver o/no lugar, explicita, também, uma dimensdo de
escala temporal. “Trata-se, portanto, de uma relacdo de pertencimento-mecanismo
nos processos de identidade que nos situa no espaco, assim com a memaria nos
situa no tempo: s&o as duas coordenadas que balizam nossa existéncia”
(MENESES, 2012, p. 27).

Conforme Oria (1997) a memdria proporciona aos citadinos uma percepcao
ampliada das sucessivas configuracdes do espaco urbano, seus itinerarios e tramas
de vida, as batalhas travadas e um cotidiano prenhe em experiéncias. A memoria
possibilita ao individuo situar-se na cidade, compreender a génese da paisagem
urbana, os processos, 0s caracteres, 0s interesses e agentes que concorreram para
a sua producdo. Sem o lastro da memoria, o liame afetivo entre o habitante e a
cidade vai definhando, tamanho o estranhamento pela perda dos referenciais
espaciais e culturais.

Neste aspecto assinala Frota (2012, p. 480) que,

E a partir do registro de um processo de identificacdo do individuo
com o lugar onde esta inserido e suas representacbes e memoria
acerca desse lugar, de suas relacbes com esse lugar, em relacéo ao
tempo presente e ao tempo passado é que identificacdes passam a
se firmar.

Assim, a memoéria cumpre um papel relacional e referencial de situar os
sujeitos em outra temporalidade e espacialidade, uma vez que, o didlogo entre o
presente e o passado se manifestam e sao ressignificados no e pelo lugar de
memoria, ou seja, ao refletirem sobre os distintos espacos da cidade, reconfiguram
seus diversos tempos e vivéncias.

A memoria tem uma propriedade espaco-temporal, ora relacionando-se a
momentos singulares do passado da cidade, ora manifestando-se como um meio de
exteriorizagdo de uma localizagcdo espacial, ou seja, representando a propria
delimitagdo de um territorio. Linardi (2001, p. 15) afirma que, “o individuo mediante o
uso de registros contidos na memoria, € capaz de localizar-se em um determinado

contexto e referenciar-se por estes parametros”. Segundo Pesavento (1995, p. 11),

[...] a forma de uma cidade, seus prédios e movimentos contam uma
histéria ndo verbal do que a urbe vivenciou um dia, mas, por mais
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gque este patrimbnio tenha sido preservado, 0Ss espacos e
sociabilidades se alteraram inexoravelmente, seja enquanto forma,
funcao ou significado.

Considerando que a memoria consubstancializa-se no cotidiano, é esperado
gue a perda do elo que nos une as experiéncias espaciais ja vividas, possa conduzir
a um estranhamento em relacdo aos referenciais atuais existentes e

consequentemente a um processo de desagregacao ou destruicdo da memoria.

Esses comportamentos que destroem os espacos, 0s objetos e
anulam as manifesta¢cdes culturais sdo provenientes, muitas vezes
das injusticas sociais. Mas, por outra, podem denotar
desconhecimento, indiferenca ou sentimento de posse, oriundos da
inexisténcia de uma educacdo que contemple o espaco de vida
cotidiana, uma educacao patrimonial. (ARARIPE, 2004, p. 116).

A fluidez e a celeridade do presente que torna tudo efémero e descartavel
ameacam, violentamente, o registro e a preservacdo desta memoria. Ha uma
predatéria marcha de homogeneizacdo seletiva do espaco urbano em curso. Um
processo alimentado pela especulacdo imobiliaria e sua retérica modernizadora,

revitalizadora.

A destruicdo abrupta do espaco produzido implica na ruptura da
l6gica do tempo naquele momento, para a criagdo de um tempo
novo, que foi pensado no espaco e nos tempos nele materializados.
Por outro lado, os tempos vividos, vivenciados, podem ser
interiorizados no pensamento, gerando uma reflexdo que é una, pois
considera a vivéncia de quem pensa. (RIBEIRO, 1988, p. 48).

A destruicéo criativa ndo pode parar e a memoria descaracterizada, alienada
de sua condicdo original, acaba por tornar-se apéndice da mercadoria em que se
converteu o lugar apropriado, ora pela industria do turismo, ora pelos agentes
imobiliarios e da construcdo que enterram o passado da cidade sob uma

verticalizacdo de gosto duvidoso.

[...] Em seus préprios territorios, os grupos sofreriam com o
desaparecimento dos seus referenciais culturais. Dai tal consenso
em torno de uma reproducao ativa das imagens da cultura. Ao invés
de serem inerentes as materialidades, as representacfes das
diferentes culturas apresentam-se como objetos a serem percebidos,
lidos e estudados. A cultura ndo se encontra mais na cabeca das
pessoas, mas diante delas, composta de um numero enorme de
signos a serem descobertos e interpretados, ou ainda, revividos
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como a expressao de uma tradicdo incontestavel. A necessidade da
cultura traduz-se por uma ‘objetalizacdo’ das culturas (JEUDY, 1990,

p.2).

Compreender o direito & meméria como dimensdo da cidadania implica
reformular as relacdes entre o sujeito e suas producdes enquanto povo. A noc¢ao de
direito & memaria, implicito no patrimonio cultural, deve ser compreendida no bojo da
discussdo em torno da representacao social construida acerca de seus atributos e
importancia no contexto atual. A histéria recente demonstra que a constru¢do da
memoria do passado, expressa principalmente nos monumentos e veiculada nos
manuais didaticos, foi uma obra seletiva e objeto de interesses dos segmentos
sociais dominantes que imprimiram sua visdo particular do passado a toda uma
coletividade. Segundo Martins (2006, p. 45),

O que a histéria imprime no espaco representa memaria, reflexdo,
identidade, ser sujeito local; assim, a falta de esclarecimento popular
sobre a valorizacdo cidada de patriménio acarreta um descaso com o
préprio sujeito, enquanto povo e memdaria.

Para Fernandes (1993) o patrimbnio e a memaria sdo construcdes coletivas e
como tal, direitos coletivos, passiveis de serem apropriados indistintamente por

todos os cidadaos.

Portanto, ha que se criar os meios e mecanismos eficazes para que
o cidaddo comum tenha direito a cultura, tenha direito a memoéria
coletiva e tenha condi¢cbes de se apropriar desse patrimdénio que,
normalmente, vem sendo monopdlio exclusivo dos setores
dominantes da sociedade (FERNANDES, 1993, p. 275).

A apropriacdo dos bens culturais pela memoéria individual e coletiva
proporciona o empoderamento dos sujeitos, condi¢do sine qua non para gestar uma
conjuntura geografica a partir do qual a realidade é experienciada e carregada de

representacdes sociais.

[...] o resgate do espaco compreendido como produto social permite
adentrar na complexa teia onde se emanam as rela¢des sociais em
geral, e onde se produzem e se reproduzem os valores e
representacoes. Aqui, as coisas materiais e seus atributos fisicos
adquirem papel fundamental, na medida em que esses valores nao
se mantém confinados no universo mental das pessoas. Para que
eles adquiram significacdo social, torna-se necessério que se
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traduzam em préticas e induzam a comportamentos (NIGRO, 1999,
p. 108).

Este € um processo de continuo desenvolvimento social a partir da
valorizacdo de significados que identificam e contam a historia de uma sociedade.
Processo este que, se traduz no resgate ndo apenas de sua memoéria, mas,
sobretudo, de sua dignidade. Para Chaui (2006, p. 138), “no exercicio do direito a
cultura, os cidadaos, como sujeitos sociais e politicos, se diferenciam, entram em
conflito, comunicam e trocam suas experiéncias, recusam formas de cultura, criam
outras e movem todo o processo cultural”.

Assim, contemplar em nossa cotidianidade o direito a cidadania cultural
consiste em criar diversas frentes de inser¢cdo econdmica e socioespacial, a reverter
o0 quadro em que hoje a mesma se apresenta, assistindo a negacdo do direito a
memoria e o principio dos direitos sociais pela extrema concentragdo de
investimentos urbanos, publicos e privados, e capitais simbolicos que
descaracterizam a esséncia e o carater identitario do Patrimoénio Cultural no campo e

na cidade.

3.4 O Patrimoénio Cultural na Geografia

O patrimonio cultural foi, durante certo tempo, o patinho feio e enjeitado dos
gedgrafos (YAZIGI, 2013), embora Santos (2009) ressaltasse a semelhanca entre o
oficio do geodgrafo e do arquedlogo a perscrutar e interpretar as rugosidades do
espaco. A metafora do arquedlogo como alegoria para o enfoque da geografia sobre
0s objetos geograficos e identificacdo de uma dada cultura em uma dada época,
sintetiza de forma simplificada o contexto tedrico das pesquisas patrimoniais na
geografia na contemporaneidade, pois “o geodgrafo se interessa pelo conjunto de
condi¢cbes caracteristicas de varias épocas mas a partir do presente, indo,
frequentemente, deste para o passado” (SANTOS, 2009, p. 73). Gomes (1996)
ressalta que sobre o gedgrafo repousa uma caracteristica sui generis, a de ser um
observador privilegiado, dotado da capacidade de interpretacdo da representacao

dos homens no espaco.
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Hoje o patrimdnio cultural adquire uma visibilidade e uma importancia
nunca dantes vista. Cada vez mais, assistimos a disseminacédo de
uma espécie de consciéncia patrimonial que parece atingir a todos,
[..] em funcdo da ameaca de desaparicdo, esquecimento, ou
indiferenca a bens culturais e naturais (NIGRO, 2010, p. 55).

De fato € inegavel a importancia que adquiriu na contemporaneidade o estudo
da tematica do patriménio, pois tal intento envolve a compreensdo das formas
espaciais simbdlicas, suas significacdes, processos, praticas sociais e
representacfes no contexto da Geografia Humana em sua vertente cultural
renovada, fato que delineia a cultura e a memdria social em distintas escalas
socioespaciais, como fendmenos marcados por uma temporalidade e uma
espacialidade préprias, componentes da identidade de uma sociedade e passiveis
de uso pedagdgico a partir da metodologia da educacao geografica patrimonial.

Com a Geografia Humana a teméatica patrimonial assume um papel relevante
no conjunto da ciéncia geogréfica. Esta tem base na hermenéutica, ou seja, a
interpretacdo do sentido das coisas, sem a necessidade de explica-los de forma
analitica, mas de compreendé-lo como um todo (GOMES, 1996). Trata-se de uma
corrente da ciéncia geografica que tem no estudo das tradicdes, das identidades
territoriais, da cultura de um povo, como uma base de analise, fazendo com que
tenha uma relacdo muito proxima com a Histéria, a Geo-histéria. Logo, com a
Geografia Humana sob uma perspectiva espacial da cultura, tornou-se possivel a
discussdo do Patrimdnio, principalmente, a partir da nocdo de forma simbdlica
espacial (CORREA, 2007).

As formas simbolicas espaciais, um importante aspecto da espacialidade
humana, inserem-se na perspectiva da geografia cultural. Esta vertente geografica

apresentou um notavel crescimento e revigoramento na ultima década abrangendo:

[...] desde as analises de objetos do cotidiano, representacdo da
natureza na arte e em filmes até estudos do significado das
paisagens e a construcdo social de identidades baseadas em
lugares, ela cobre numerosas questbes. Seu foco inclui a
investigacdo da cultura material, costumes sociais e significados
simbdlicos, abordados a partir de uma série de perspectivas teéricas
(MCDOWELL, 1996, p. 159).

Hall (1997) citado por Corréa (2007) define as formas simbdlicas como
representacdes da realidade derivadas do sofisticado processo a partir do qual os

significados sé@o gestados e comunicados entre individuos de um mesmo grupo
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identitario. Estas significacfes sdo produzidas a partir da relacdo experiencial dos
sujeitos ao interpretarem as formas simbdlicas.

As formas simbdlicas espaciais constituem ndo apenas uma aproximacao
tedrica conceitual e funcional, mas operam como patriménios culturais materiais.
Essa semelhanca torna-se mais nitida quando nos debrugamos sobre a origem e 0s

fins das formas simbodlicas.

Palacios, templos, cemitérios, memoriais, obeliscos, estatuas,
monumentos em geral, shopping centers, nomes de logradouros
publicos, cidades e elementos da natureza, procissbes, desfiles e
paradas, entre outros, sdo exemplos correntes de formas simbdlicas
espaciais. (CORREA, 2007, p. 9).

Desta forma, Corréa (2007) elenca varias funcdes simbdlicas e politicas
manifestas pelas formas espaciais, materializadas nos monumentos, patrimonios
culturais e memoriais. Estas estruturas foram socialmente produzidas para abarcar

uma multiplicidade de funcgdes.

i. Glorificar o passado, acentuando alguns aspectos julgados
relevantes para o presente e o futuro;

ii. Reconstruir o passado, conferindo-lhe novos significados.
Neste caso, como no anterior, tradicdes podem ser inventadas, como
argumentam Hobsbawm e Ranger (2002);

iii.  Transmitir valores de um grupo como se fossem de todos.
Nesse caso estao envolvidas fortes relacdes de poder;

iv.  Afirmar a identidade de um grupo religioso, étnico, racial ou
social. A identidade nacional tem sido objeto de inUmeras formas
simbolicas;

V. Sugerir que o futuro ja chegou, sendo portador de
caracteristicas julgadas positivas;

vi.  Criar “lugares de memodria”, cuja funcéo é a de estabelecer ou
manter a coesdo social em torno de um passado comum (NORA,
apud CORREA, 2007, p. 10).

As formas simbdlicas espaciais constituem deste modo, representacdes
sociais derivadas de um contexto de grandes contrastes socioecondémicos e, por
isso mesmo, sdo dotadas de um viés politico. Conforme Corréa (2007), a
contrapartida da primazia da verdade Unica, calcada nas formas simbdlicas oriundas
do pensamento das classes dominantes, € a sua antitese, a imersao na
polivocalidade dos significados com a releitura contestatdria por parte do conjunto da

sociedade.
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As formas simbdlicas espaciais estdo dispersa pela superficie
terrestre, sugerindo a forca das representacdes que 0s homens
constroem a respeito de diversas facetas da vida, envolvendo o
passado, o presente e o futuro, as diferencas e igualdades e o poder,
a celebracdo e a contestacdo e a memorializacdo. (CORREA, 2007,
p. 15).

Corréa (2007), desta forma, concebe o passado como um texto inconcluso,
cuja hermenéutica transcende o presente, tamanhas as possibilidades de leitura,
resguardados os contextos especificos e os interesses de cada grupo social. A
andlise deste passado, camada por camada, em suas acumulacdes temporais, se
expressa na observacdo dos processos e das formas espaciais simbdlicas
impressas em seus patrimonios culturais.

Alicercado em uma visdo simbdlica da cultura (BRUSADIN, 2014)
materializada nas formas espaciais, o conceito de patrimdnio converge para uma
conotacdo estrutural, concebendo a analise cultural como a compreensdo das
formas simbdlicas, sua vinculacdo contextualizada, dinAmicas histdricas e sociais, a
partir das quais estas constru¢cdes foram gestadas, veiculadas e internalizadas.

Para Oliveira e Silva (2010), a emergéncia de uma nova concepc¢ao de cultura
ampliou o viés analitico da Geografia Cultural ao valorizar a dimensao subjetiva, sem
esmaecer a dimensdo material, conjugando ambas na analise dos seus significados
e como elementos inerentes a espacialidade humana. Sob este prisma cultura

passou a ser percebida, trabalhada e comunicada como um

[...] padrado, historicamente transmitido, de significados incorporados
em simbolos, um sistema de concepcdes herdadas, expressas em
formas simbdlicas, por meio das quais os homens se comunicam,
perpetuam e desenvolvem seu conhecimento e suas atitudes acerca
da vida. (GEERTZ, 1989, p. 52).

E a partir dos trabalhos de Nigro (2010) que se introduz no debate geogréafico
recente uma discussdo teorica acerca de uma Geografia do Patrimbnio. Para a
autora, essa Geografia apresentaria trés dimensdes que constituiriam uma espécie
de amalgama entre as areas, definindo e delimitando as interse¢cdes do patrimoénio

no seio da ciéncia geografica.

z z

A primeira € que o patriménio € um fenbmeno inerentemente
espacial. Mesmo sendo, muitas vezes, imaterial e cambiante, todo
patriménio ocorre em algum lugar e é patrimoénio de alguém. [...] A
segunda dimensao é que o patrimdnio é de fundamental importancia
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para o interesse da Geografia Cultural e Histéria contemporanea
porque atenta para questdes cruciais como a da significacao,
representacao e identidade. [...] a terceira dimenséo diz respeito ao

7

fato de que o patrimbnio ndo € apenas um bem cultural, mas
econdmico, possuindo multiplos usos e consumos e sendo uma fonte
potencial de conflito entre os diversos interesses dos grupos
envolvidos (NIGRO, 2010, p. 69).

Assim, em Nigro (2010) o patrimbnio apresentaria uma dimensao
eminentemente espacial, bem como o acesso privilegiado para questdes de
significacdo, representacdo e identidade, além de outra dimensdo que o qualifica
enquanto bem econdmico e ndao apenas cultural. Conforme Nigro (1999), em que
pese certa negligéncia nos estudos geogréaficos sobre a teméatica patrimonial, a
consideracdo dos aspectos simbolicos e culturais na andlise geografica € de
extrema relevancia no entendimento dos processos produtivos e apropriativos do
espaco pela sociedade.

Neste aspecto, conceitos nucleares da ciéncia geografica como espaco, lugar,
paisagem e territorio, agora se abrem para a possibilidade de estudo em uma escala
epistemoldgica ampliada que contempla as conexdes simbdlicas fundantes para a
sua construcao cultural. Categorias geograficas sdo referéncias fundamentais para
uma reflexdo em torno da concepcdo de uma abordagem geogréafica do Patriménio
Cultural capaz de interpretar as suas diversas espacialidades e escalaridades.
Destas categorias mencionadas, a paisagem foi, sem duvida, a que adquiriu maior
relevancia no contexto dos estudos dos bens culturais, uma vez que foi elevada pela
UNESCO a condicdo de paisagem cultural.

Desde 1992, a UNESCO, abracou, além dos sitios e areas urbanas centrais,
a paisagem cultural, icando-a a condi¢cdo de unidade de preservacgao. Tal iniciativa
estimulou de forma positiva a integragcéo da ciéncia geografica a temética patrimonial
com fulcro nas pesquisas vigentes que auxiliavam na organizacdo espacial dos

lugares, configurados em virtude de a¢des historico-culturais.

As paisagens sao fendmenos de cultura, portanto a sua autonomia €
sempre relativa. Elas sdo o que significam. O humano, neste caso, é
a paisagem, porque ela nao existe antes da significagdo: ao
compartilharmos o mundo com os outros, somos a paisagem, na
medida em que configuramos as mesmas, no sentido de figurar junto
e de conforma-la de acordo com o0s anseios e designios da
sociedade a qual pertencemos. (SILVEIRA; BEZERRA, 2007, p. 91)
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Para Chuva (2012), a paisagem cultural, nocéo albergada pela UNESCO, tem
contribuido para a superacao da aparente dicotomia entre o material e o imaterial no
campo do patrimoénio, em face do destaque dado a relacdo do homem com o seu
entorno, principalmente a ideia de lugar, ndo restrita a sua imaterialidade, mas como
uma possibilidade vinculante para a formatagédo de um Patriménio Cultural integral.

Cosgrove e Jackson (2007), ao definirem a cultura como um meio que
possibilita a transformacdo de fenémenos cotidianos do mundo material em um
mundo de simbolos significativos, portadores de sentidos e vinculados a valores,
fortalecem a convicgdo de que a cultura esta intimamente relacionada a um sistema
de significados, fato reiterado por Geertz (1989), segundo o qual a cultura figura
como uma densa rede de significacbes. E neste sistema que estd o germe das
identidades culturais socialmente manifestas a partir de aspectos memoriais
simbdlicos e pela percepcdo. A cultura, em suas mudltiplas facetas, como a
construcdo da paisagem e sua conversdo em patrimdénio, por exemplo, é
considerada como elemento integrante do processo de construcdo e reconstrucao

do espaco.

A idéia de paisagem cultural constitui-se em um referencial teérico
gue promove um arranjo entre 0s aspectos materiais e imateriais do
conceito de patrimdnio, muitas vezes concebidos ou pensados
separadamente, indicando as interacbes significativas entre o
homem, a cidade e 0 meio-ambiente natural. (CARLOS, 1994, p. 49).

Santos (2009, p. 61) assinala que, a paisagem “ndo é formada apenas de
volumes, mas também de cores, movimentos, odores, sons, etc”. Neste diapasao, a
paisagem contempla uma materialidade e uma imaterialidade. Cabe a Geografia
Cultural analisar estas duas facetas, abarcando o rico universo das representacoes
sociais e naturais, 0s objetos do cotidiano e dilatando o olhar geografico sobre os
estudos dos significados destas paisagens prenhes de cultura e a identidade dos
lugares enquanto construcdes sociais.

A paisagem, segundo Carlos (1994), € concebida como um instrumento
importante de leitura e de aprendizagem no ensino da Geografia, porque através do
seu estudo é possivel compreender, em parte, a complexidade do espaco geografico
em um determinado momento.

Complementando este pensamento, Corréa e Rosendahl (2007) reiteram que

a paisagem cultural é fonte documental que une passado e presente de forma



86

dindmica. Possui uma feicdo multidimensional, incorporando recortes morfolégicos,
funcionais, historico-espaciais e transtemporais. A paisagem cultural em seus
variados aspectos e recortes, assume assim, tanto a feicdo de uma pratica social
quanto uma forma de representacdo espacial. Apresenta-se como uma oportuna
categoria de preservacédo patrimonial e de analise geogréafica espacial. Isto conduz a
necessidade de se buscar uma analise integrada da mesma que comporte 0s
binbmios do cultural/natural e material/imaterial com fulcro na construgcdo de uma
unidade/totalidade dialégica. A abordagem geografica permite a compreensao do
desenvolvimento socioespacial de um lugar utilizando os conceitos de Patrimonio
Cultural e memdria social e identidade.

O estudo da paisagem cultural, sob a Optica dos estudos patrimoniais,
pressupfe a valorizacdo da mesma enquanto lugares de memoarias. Claval (2011)
salienta que tais lugares estao carregados de sentidos para aqueles os habitam ou
que os frequentam. Estes lugares, pela for¢ca imagética, simbdlica e memorial atuam
como textos, como modos de olhar que possibilitam leituras diversas.

A paisagem cultural € um amalgama dos diversos tipos de patriménio. Esta,
tanto em sua feicdo rural quanto urbana, apresenta-se como um caleidoscépio de
diversas temporalidades e espacialidades. Deste modo, o patrimbnio € um
fenbmeno espacial. Mesmo na sua imaterialidade, ele ocorre em uma dada
localizacdo. Como o patrimdnio € um suporte para a memoéria e, ndo ha memdéria
sem um contexto espacial, a Geografia apresenta-se como uma ciéncia que tem
muito a contribuir para a andlise, a discussdo e recuperacdo da memoria e do
Patriménio Cultural de uma sociedade.

A contribuicdo da geografia, em sua vertente cultural, prima pela abordagem
interdisciplinar e tem o conddo de romper com a visdo fragmentaria e
monumentalista do bem cultural. Olhar este que, deprecia as dinamicas sociais,
espaciais e imateriais que vicejam e vascularizam o rico tecido das memorias. Faz-
se necessaria, assim, uma significativa leitura socioespacial das distintas paisagens
e processos sociais que acolham os saberes tradicionais, histérico e espacialmente
manifestos. A ciéncia geografica cria os alicerces para um efetivo processo que
conecta a memoria e a paisagem, com vistas a sua valorizagcdo e conservagédo. No
gue tange, especificamente a paisagem urbana, observando a cidade sob o prisma
espaco-temporal, a historiadora Pesavento (2007, p. 15) ressalta que,
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A cidade é sempre um lugar no tempo, na medida em que é um
espaco com reconhecimento e significacdo estabelecidos na
temporalidade; ela é também um momento no espaco, pois expde
um tempo materializado em uma superficie dada.

O geografo ndo observa o espaco citadino apenas como materialidade, ele o
analisa, também, como l6écus de expressao viva das representacdes simbdlicas e
sociais que instigam a memoria da cidade e cimentam a identidade da populacao.
Para Lucchiari (2003, p. 180),

[...] a cidade é passivel de uma biografia das formas e das
representagdes socio-culturais. A arquitetura, por exemplo, nos
apresenta um dado sistema cultural explicitado pela forma e pela
representacdo social do exemplar arquitetdnico. As configuracdes
gue a cidade assume em cada periodo histérico nos apresentam a
dindmica das praticas sociais imprimidas em suas formas.

Desta forma, cumpre garantir a relacao dialdgica entre as praticas sociais e
culturais dos sujeitos, o que € pretérito e 0 que € emergente na seara dos bens
culturais, garantindo a centelha dindmica da memodria que esté implicita nas formas

espaciais do patrimoénio em distintas escalas.

O gedgrafo tem, no fundamento de sua disciplina, instrumental
tedrico para reconhecer a diversidade que emoldura o patriménio
urbano material-imaterial e ao mesmo tempo identificar os elementos
essenciais que diferenciam culturas e representacdes. Neste
percurso analitico, podera buscar a esséncia que garante a
permanéncia de tracos culturais por meio da inquiricdo territorial ou
paisagistica. Falamos de esséncia, aquilo que transcende a
aparéncia. Esta é que deve ser buscada quando queremos definir as
fronteiras daquilo que pretendemos como patriménio (SCARLATO &
COSTA, 2013, p. 376-377).

Na perspectiva de busca da construcdo de uma reflexdo sobre a anélise do
patrimdnio cultural urbano em Geografia, Scarlato e Costa (2013) preconizam o
reconhecimento de uma Geografia que se debruce mais sobre a esséncia, 0s
meandros e minucias da vida e da existéncia humana e menos sobre a aparéncia,

0S cenarios e simulacros.

A totalidade buscada nesses estudos, entdo, € a dos processos que
metamorfoseiam e singularizam, geracdo a geracdo, a vida nas
cidades. E cada quarteirdo, cada bairro de uma cidade, a
materialidade que possibilita os ritos sagrados e profanos sintetizam
uma face da historia total dessa mesma cidade (SCARLATO &
COSTA, 2013, p. 376).
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Para Paes-Luchiari (2009), a abrangéncia do patrimdnio como processo,
forma e fenbmeno espacial instiga a ciéncia geografica, em sua vertente cultural, a
uma revisao teorica e conceitual. Neste percurso, as mediacOes das representacdes
sociais, dos discursos e das préaticas em diferentes escalas, sdo enriquecedoras das
reflexBes geograficas que buscam compreender a complexidade das relacbes entre
0S sujeitos e seus espacos de vivéncias.

Assim, tematicas como manifestacdes culturais, representacdes sociais,
identidades espaciais, patrimonio cultural e estudo do sagrado emergem e se
cristalizam nas formas espaciais como possibilidades de estudo no ambito da
pesquisa geografica.

A cultura é, entdo, recontextualizada e sai do campo estrito dos
sistemas abstratos dos significados e valores. Ela torna-se legivel
nas formas e padrdes de organizacdo sécio-espacial expressando,

por meio das formas produzidas, uma dimensé&o ativa na organizacao
da estrutura social. (LUCCHIARI, 2003, p. 178).

A cultura manifesta-se no espago, nos lugares e, “os lugares tornam-se
patriménios” (RIBEIRO, 2005, p. 116), ou seja, o patrimbnio, em sua materialidade,
fixa a cultura e a temporalidade espacial. Trata-se de uma cultura que é sincrética,
que aglutina elementos de variadas escalas geograficas e, materializa-se nos
lugares simbdlica e objetivamente como uma acumulagcdo desigual de tempos
distintos. Neste aspecto, Santos (1978) mencionava o peso do espaco herdado, da
inércia do espaco e das rugosidades para designar as permanéncias, as resisténcias

e a imposicado de um tempo lento nas relacdes. Para Ribeiro (1988, p. 48),

Quando se produz o tempo, a producdo do espaco que
correspondera a materialidade deste tempo trara em si, valores do
passado. Até porque a producgdo do tempo se d& subjetivamente, e
portanto, esté vinculada a vivéncia do individuo que o pensa.

Estas herancas e rugosidades, lastros materiais do tempo, dos valores e da
memoéria da cidade, estdo manifestas nas feigcbes do patrimonio edificado da cidade,
0s monumentos. Os monumentos, como uma variacdo do patriménio material
urbano, tem a faculdade de fixar a cultura no lugar, logo tais espac¢os adquirem uma
relevancia geografica, funcional e relacional como lugares de expresséao cultural e

identitaria vitais a mantenca da memoria das cidades. Para Corréa (2005, p. 13),
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‘nos monumentos estdo inscritos as representacdes que os homens fazem da
histéria e da geografia. S@o eles, portanto, parte da complexa e variavel
temporalidade e espacialidade que caracterizam a agao humana”.

Para Paes-Luchiari (2009) em que pese a contundente materialidade
presente, as relagbes sociais simbdlicas balizam, no contexto da modernidade, o
viés interpretativo da cultura, e consequentemente, das formas espaciais que
fornecem substrato ao patriménio. Neste aspecto, mesmo a imaterialidade e a
intangibilidade do patriménio, esta calcada na geografia de um lugar, um territério,
ou seja, uma espacialidade e uma materialidade que se expressa nas formas
espaciais. Seja como legado, espaco-tempo herdado e acumulado ou como
propriedade, o patrimdnio cultural “rematerializa a nogao de cultura” (GONCALVES,
2005, p.31).

O patrimbnio ressignificado e reutilizado é portador da esséncia
relacional e representacional que estrutura a vida na cidade. Deste
modo, “o gedgrafo devera procurar desvendar o espaco-tempo
acumulado na cidade, os fragmentos que possam revelar suas
esséncias histéricas, as quais sintetizam um patriménio urbano, pois
heranga do e no territério” (SCARLATO & COSTA, 2013, p. 377).

O patrimbnio, neste aspecto, apresenta uma diversidade e dinamicidade
proprias, ndo se circunscrevendo apenas ao ambito das “expressdes mortas da
cultura” (ARARIPE, 2004, p. 120), mas ampliando sua envergadura para a
intangibilidade, contemplando os saberes, fazeres, comunicagdo, enfim, bens

culturais visiveis e, até invisiveis.

(...) a Geografia desempenha papel fundamental na apreensdo
desses bens (materiais e imateriais), que consolidam o processo
estruturador do patriménio cultural, através do significado e da
representacdo que tendem a alicercar-se no seio da sociedade
contemporanea (SILVA, 2015, p. 26).

O espaco se apresenta como categoria de analise de suma importancia para
a leitura e interpretacdo dos fenémenos urbanos atuais e pretéritos, no qual se
insere o Patrimbnio Cultural. Porém, a sua legibilidade e inteligibilidade passa pela
apreensdo néo apenas das diversas escalas de analise, mas dos processos sociais

gue lhe séo inerentes.

A leitura do espaco ndo pode ficar apenas no tempo impresso nele,
mas deve buscar as relacdes que lhe deram aquela feicdo, que é a
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sintese do fazer e do pensar. A apreensdo destas relagfes passa por
saber quem produziu o espaco materializando o tempo, e quem
pensou o tempo para materializa-lo no espaco. (RIBEIRO, 1988, p.
49).

Para Nigro (2010) h4 um sensivel resgate dos caracteres humanistas pela
Geografia na atualidade, retomando a ideia da subjetividade do saber e
contemplando o espaco como um campo de representacfes simbdlicas permeado
por uma miriade de significados e, sobretudo pela vivéncia e afetividade. E neste
contexto que emergem as discussdes e pesquisas que revelam as imbricacdes entre
a Geografia e o Patriménio Cultural.

Embora a Geografia tenha negligenciado, historicamente, em seu universo
analitico o estudo do patrimdénio e das questfes culturais, ha no presente, grande
intersecg@o entre o patrimonio cultural e a Geografia em face da confluéncia das
distintas propostas humanistas sob uma perspectiva renovada do pensamento
geografico aprofundando os estudos sobre as dimensdes culturais e simbdlicas.

Ao refletir sobre a possibilidade analitica do patriménio na Geografia, Scarlato
e Costa (2013) apontam a necessidade de transcender a dimensdo do bem em si,
estabelecendo didlogos com a nocédo de totalidade nos estudos patrimoniais. Nesta
trajetéria de busca por uma abordagem da totalidade nos estudos patrimoniais

geograficos Scarlato e Costa (2013, p. 379) recomendam,

[...] apreender a cidade toda como um patrimbnio em construcéo,
junto ao patriménio institucionalizado. O esforgo, entéo, € o de se
atribuir valores cognitivos, afetivos e de sobrevivéncia a cultura ndo
institucionalizada na histéria oficial e total das cidades.

Assim, no contexto das discussdes geograficas acerca do patrimdnio urbano,
Scarlato e Costa (2013) definem a cidade como o locus da producdo cultural
humana, um verdadeiro monumento em sua totalidade, no cerne da universalidade

processual e fenoménica que abarcam a totalizag&o social.

Estruturas viarias antigas e novas, monumentos historicos e prédios
modernos, conjuntos histéricos e bairros novos formam, em processo
histérico ininterrupto, um verdadeiro livro de pedras que nos permite
ler a producdo passada-presente do territorio, revelando-nos a
dialética do espaco-tempo (SCARLATO; COSTA, 2013, p. 371).

E na materialidade do espaco produzido, sobretudo nas cidades e, a partir de
um viés geografico da analise do patriménio e nas observacfes in loco, que o
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gedgrafo encontra os tracos da cultura de um povo enquanto marcas e herancgas do
passado entranhadas nas formas espaciais do lugar.

A monumentalidade urbana histérica demarca sentidos da existéncia
social no e do lugar; o saber-fazer, os costumes, as relacbes
socioespaciais, 0s anseios, 0s medos, as angustias e tudo aquilo que
envolve a relacdo dos sujeitos com o mundo material e espiritual
estdo petrificados nas cidades e registrados no que hoje se
convenciona instituir por patrimonio, aqui entendido o patrimonio
urbano (SCARLATO; COSTA, 2013, p. 372).

E oportuno frisar que, cabe aos gedgrafos transcender de plano a leitura
superficial do bem cultural, despindo-o de sua monumentalidade e excepcionalidade,
desligando-se da andlise do patrimonio isolado, do saber-fazer hermético e dos
centros historicos oficialmente instituidos indiferentes as memdérias e as praticas que

Ihes dao suporte, representatividade e legitimidade cultural.

Se a realidade deve ser interpretada com base na prépria realidade,
a realidade patrimonial ndo é a da representagdo que 0 objeto
adquire no contexto de sua institucionaliza¢do, pelo contrario, a
esséncia de sua realidade esta no processo que advém de sua
génese primaria. Deve-se reconhecer as relagbes multiplas que
perfazem o bem e o colocam em situacdo espacial, ou seja,

articulado com o mundo. (SCARLATO; COSTA, 2013, p. 380).

O Patrimdnio Cultural das cidades enquanto invencdo humana constitui um
documento complexo, cujo exame no ambito da Geografia pressupde posiciona-lo
na condicdo de situacdo espacial (SCARLATO; COSTA, 2013), como forma de
compreender em que aspecto ele reflete um dado contexto ou recortes temporais

distintos. Lucchiari (2003, p. 180), concordando com os autores citados afirma que,

z

[...] a cidade é passivel de uma biografia das formas e das
representagdes soOcio-culturais. A arquitetura, por exemplo, nos
apresenta um dado sistema cultural explicitado pela forma e pela
representacdo social do exemplar arquitetdnico. As configuracdes
gue a cidade assume em cada periodo histoérico nos apresentam a
dindmica das préticas sociais imprimidas em suas formas.

Nigro (1999), por sua vez, alerta para a necessidade de ruptura com a visédo
patrimonial do bem cultural enquanto um fotograma, uma imagem fixa de um tempo
e que, enclausura a dinamica soécio-espacial que Ihe é imanente. Arantes (1987)
também alertava, na década de 80 do século passado, para as limitacbes das

pesquisas patrimoniais que insistiam em focar sua analise estritamente na esfera
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dos bens culturais, sob uma perspectiva preservacionista, mas negligenciando os

processos sociais que 0s gestaram.

A “preservacao” na verdade ndo separa e congela bens, queiram as
instituicoes fazer isso ou ndo. Ela inevitavelmente os transfere para
contextos culturais especiais (por exemplo, o do desenvolvimento do
turismo ou dos debates conceituais e teéricos de disciplinas
académicas) nos quais eles incorporam caracteristicas novas.
(ARANTES, 1987, p. 52).

O gue é relevante e urgente considerar € que, o Patriménio Cultural, tanto no
ambito citadino, quanto no espaco rural, é fato social (PAES-LUCHIARI, 2009) na
medida em que ndo apenas expressa a esséncia memorial da sociedade, mas a
movimenta, a oxigena, evidenciando a acessibilidade, os itinerarios vinculantes do
tangivel e do simbdlico, entre o individuo e seu entorno, do amnésico ao dizivel,
entre uma racionalidade pragmatica e uma representacao que ressignifica o real.

Ressaltando a necessidade de uma apreensao do fendbmeno do Patriménio
Cultural a partir de uma abordagem geogréafica Paes-Luchiari (2009) recomenda que
€ preciso distinguir a multiplicidade de interesses e de concepc¢des sobre o que se
entende por Patriménio Cultural, bem como as diversas maneiras de interpreta-lo,
observando com cautela as escalas temporais, espaciais, sua origem e as suas
distintas manifestacdes no plano local e global.

Contudo, € no espaco citadino que se estabelece a arena de tensdes e
disputas em torno do patrimoénio cultural, sue legitimidade e representatividade
simbdlica. As cidades sdo lugares de confluéncia, sdo herancas, patriménios, mas
também palco de conflitos, de interesses divergentes. Em sua trama vicejam e
interagem forcas de natureza econdmica e politica ora de modo centripeto, ora
centrifugo (SCARLATO; COSTA, 2013) manifestando suas espacialidades internas
como produto de um complexo litigio entre atores distintos em escalas que refletem
as sucessivas contribuicbes da historia cultural do lugar em uma dada situagéo

espacial.

O patriménio torna-se um atributo que contribui para a afirmacéo de
processos de identificacdo individuais e coletivos. E a Geografia
interessa considerar o patrimdnio como campo de tensdes sociais e
assim revelar como o passado é lembrado e representado e as
implicacdes que isso tem no presente e na construcéo das relacdes
de “pertencimento” (NIGRO, 2010, p. 69).
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Ha um processo de apropriacdo social do patriménio em que grupos
identitarios ndo apenas imprimem sobre 0 mesmo suas representacfes sociais,
como também os utilizam como meios de identificacdo enquanto sujeitos politicos. O
patrimdnio cultural firma-se, entdo, como um direito social, pois configura um campo
de afirmacdo das identidades coletivas e tem a propriedade de estruturar as
memorias sociais. Nigro (2003) compreende o patriménio cultural como um direito
social. Sua analise é lastreada pelo vasto histérico de mobilizacdes sociais que se

espraiaram pelo territorio nacional em prol da preservacédo dos bens culturais.

As tensdes e conflitos sdo proeminentes no campo do patriménio
porgue nele se reproduzem contradicbes que emergem em outras
areas da vida social e porque sua difusdo intensifica a disputa pelo
controle e pela gestdo das riquezas coletivas (tradicionalmente,
resguardadas por instituicdes, leis, decretos, discursos, saberes e
praticas restritas a esfera estatal). (NIGRO, 2003, p. 170).

Para Nigro (2003), o patrimdnio constitui um dos principais fundamentos da
cultura contemporanea para a analise da realidade urbana e, a0 mesmo tempo um
desafio para os poderes publicos e para a sociedade em sua pluralidade no que
tange a um reconhecimento de um conjunto vasto, inacabado e diversificado de
bens culturais. A discussdo em torno do patrimonio na atualidade pressupde
mergulhar em temas subjacentes e de grande pertinéncia como a ampliacdo e
afirmacédo do exercicio da cidadania cultural e do direito a memoéria urbana, como

uma das facetas do direito a cidade.

3.5 Patriménio, Educacao geografica e Cidadania Cultural

A discusséao em torno da cultura na geografia possibilita pensar a inser¢ao do
Patrimonio Cultural na educacao geografica como um instrumento educacional que
viabilize o dialogo e a interagdo cultural entre escola e alunos, bem como entre
alunos e professores. Logo, a dimensao cultural torna-se fundamental para a
inteligibilidade, legibilidade e apreensdo do mundo. O Patrimdénio Cultural tem um
potencial pedagodgico e, seu uso social nos processos educacionais pode configurar
importante instrumento de promocéao da cidadania cultural, uma vez que, a partir da

leitura critica dos bens culturais é possivel compreender o carater espacial da
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cultura, mas também como os conceitos chaves de lugar, de paisagem, territério e
regido, possibilitam interessantes leituras identitarias e memoriais.

O processo de ensino e aprendizagem no ensino fundamental, por exemplo,
contribui para a formacdo cidadd dos individuos, capacitando-os para o0
conhecimento do seu passado e estimulando a criticidade, uma prética reflexiva
sobre o seu Patrimbnio Cultural. Para Ledur (2012), este processo compde uma
politica cultural, concebida a partir da intersecdo de variadas demandas sociais,
onde a cultura emerge como espaco privilegiado para o exercicio da critica em torno
dos contrastes e diferencas historicamente construidos, inerentes a uma sociedade
estratificada e contraditéria na 6Orbita dos direitos e de sua cidadania cultural.

A cultura, sob este prisma, se firma como experiéncia acumulada no tempo,
como forma singular de interpretacao e resolucédo de problemas do cotidiano de uma
comunidade, em sua relagdo com o meio em distintas escalas. Para Grunberg
(2000, p. 167), “a homogeneizagao da cultura leva a estagnacgao e a alienagao e, em
decorréncia, a anulacdo dos valores locais, permitindo a instalacdo de padrbes
oficiais representativos da ideologia da classe dominante”.

Ao discorrer sobre a necessidade de problematizacdo e ampliagdo do
conceito de patrimonio, Jeudy (1990) destaca a manifestacdo dos chamados novos
patrimdnios, tensionando e relativizando no campo cultural a supremacia da viséo
monumentalista. A ideia de um patrimbnio legitimado e reconhecido pelas
coletividades e, ndo apenas circunscrito a politicas e listas oficiais dos 6rgados de
preservacao, possibilita refletir em profundidade sobre a contribuicao destes “novos
patriménios” no cotidiano escolar perscrutando todas as alternativas para sua
insercdo na pratica do professor de Geografia a partir da relacdo entre os bens
culturais, o processo de ensino aprendizagem e a cidadania cultural.

Viana (2009) ressalta que ao fomentar uma discussdo mais ampla sobre o
conceito de patrimonio, desembocaria na discussao em torno de sua relevancia e,
fundamentalmente, suas repercussdes no processo de ensino-aprendizagem. Por
conseguinte, além do conceito de patriménio, se faz necessério icar a discusséo
com relacdo as definicdes de cultura, identidade, memdria e representacéo, uma vez
que, possibilitam a compreensdo do lugar do patriménio em um dado contexto
sociocultural.

As reflexdes acerca da tematica patrimonial e sua interface com o ensino de

geografia emergem como possibilidade de repensar a educacdo geografica, a
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pesquisa, bem como a insercdo deste rico debate nos contetdos da disciplina em
uma perspectiva interdisciplinar. Neste aspecto a atuacao do professor de Geografia

pode efetivar uma importante contribuicao.

O entendimento em relacdo ao que deve ser considerado patriménio
cultural, e assim, salvaguardado, cuidado e preservado passa
também pelo olhar do professor. [...] Se os professores ndo se
apropriarem do tema e o trabalharem em sala de aula, ndo faltara
aqueles que o fardo, muitas vezes sem 0s critérios necessarios para
uma reflex&o critica sobre o tema (MAGALHAES, 2012, p. 99-100).

Embora os estudos sobre a espacializacdo da memaria e suas conexdes com
0 patrimdnio cultural ocorreram de um modo um tanto tardio e pontual na producgao
da ciéncia geografica brasileira, muito se tem avancado na Ultima década. Em
funcdo disso, a presenca desta discussdo na producdo tanto da Geografia
académica quanto na prética docente na Geografia escolar ainda seja um fendmeno
recente. Contudo, sinaliza-se nos ultimos anos a emergéncia de novos horizontes
nesse quesito, proporcionando um incremento nos debates em torno do trabalho
com a Educacédo Patrimonial e bens culturais no ensino. Apontam nesta direcéo, as
recomendagdes constantes nos PCN’s, Parametros Curriculares Nacionais,
sensibilizando para o enfoque em temas como a valorizagcdo do patrimdnio
sociocultural, o respeito a diversidade da sociedade e a plena aceitacdo da
diversidade cultural como direito das coletividades, o estimulo a diversificacdo de
metodologias de ensino e a pesquisa.

Scifone (2012) defende uma educacdo patrimonial que supere a reificacao
dos objetos do passado, inserindo os monumentos e o Patriménio Cultural, em sua
acepcdo ampla, nos seus devidos contextos a luz dos processos sociais. Neste
percurso, urge transcender a légica centrada em acervos e construcdes isoladas,
buscando também, a sua imaterialidade, bem como uma recepcdo do espaco
citadino, em suas formas espaciais, prenhes de memorias e representacdes, como
um texto, um documento histérico e cultural, cuja leitura possibilita um farto
repertorio de estratégias educativas.

Uma educagao patrimonial com fulcro em uma dimenséo politica ampla, ndo
se restringe ao estudo apenas da materialidade monumentalizada e tombada dos
patriménios, mas busca contemplar a memoria social em sua diversidade e

universalidade. Considera que o binbmio memodria institucionalizada e esquecimento
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ndo existem por si mesmos, como fatos aleatérios, mas sdo constructos sociais
determinados no tempo e no espaco (SCIFONE, 2012).

Para Scifone (2012), a operacionalizacdo da educacao patrimonial, além de
contemplar discussfes frequentes em torno da definicdo de cultura, patriménio,
identidade e diversidade cultural, deve avancar no campo das praticas educativas e
da propria concepcdo do que seja a educacdo. A gedgrafa alerta que o ato de
educar ndo pode ser envolto em uma aura de neutralidade, visto ser a escola e a
educacdo como um anfiteatro de embates politico-ideoldgicos, tensionando o
paradigma vigente de sociedade e o papel do Estado. Tais questionamentos

proporcionam o enfrentamento de duas visGes diametralmente opostas:

[...] ou a educagdo é vista como instrumental para a reproducéo da
sociedade enquanto tal, reproducdo do sistema e do status quo, ou
seja, para que tudo fique como esta, perpetuando-se uma situagéo
de desigualdade social; ou a educacgéo pode ser vista como parte de
um projeto de transformacédo social, um projeto de emancipacéo
humana e libertagdo, conforme pensou Paulo Freire (SCIFONE,
2012, p. 32).

Segundo Scifone (2012), a educacao patrimonial deve considerar 0s grupos e
as comunidades onde atuam como sujeitos do processo. Esta seria uma concepc¢ao
de educacao sob inspiracao freireana, ou seja, com uma perspectiva libertadora e
emancipatéria dos sujeitos, possibilitando uma acéo cultural dialégica (FREIRE,
2011), a sua tomada de consciéncia e o questionamento das relacfes sociais de
subordinacéo.

O Patrimbnio Cultural possui uma dimensdo pedagdgica, constituindo um
suporte primario de conhecimentos e memoérias. A apropriacdo deste repertorio
pelas comunidades deve ser objeto de uma educagao patrimonial que contemple o

saber empirico local, a relacdo entre os sujeitos e os lugares de memdarias.

Neste caso ela se revela como uma possibilidade e um espaco para
envolver a comunidade local na construcdo de um patrimdnio
compartilhado, considerando as necessidades e as expectativas das
comunidades envolvidas, o que implica uma construcao que €
coletiva e ndo uma acao burocraticamente implantada de cima para
baixo pelas instituicdes (SCIFONE, 2012, p. 37).

Na confluéncia entre as discussdes, inquietacbes académicas e a dimensao
experiencial da pratica docente na educacdo basica, a pesquisa ressalta a
necessidade de repensar as praticas de ensino a partir de novos conceitos, novas
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estratégias de aprendizagem, migrando do tradicional para abordagens que
permitam contemplar na esfera do patrimonio as distintas dimensdes da cultura

humana.

Os bens culturais sdo o ponto de partida do qual se originam uns
sem numero de informagbes, conhecimentos e enfoques. Eles
servem como fonte primaria de observacdo aberta & exploragéo.
Neles se condensa um amplo leque de manifestacdes e relacBes
humanas, tanto existidas como existentes. A proposta de utiliza-los
como recursos educacionais, aplicando uma metodologia especifica
de trabalho, a chamamos de Educacgdo Patrimonial (GRUNBERG,
2000, p. 167).

Viana (2009) ressalta a necessidade de construcdo de um conceito de
patriménio passivel de apropriagcdo pela escola. Um conceito que brote das
coletividades culturais antes indiziveis, silenciadas e, que crie as condi¢cdes para que
a cultura dos alunos adquira relevancia e seja valorizada no cotidiano escolar. Neste
aspecto, a atribuicdo de diferentes sentidos aos bens culturais ndo pode ser
dissociada da linguagem e das representacdes simbdlicas e culturais dos distintos
grupos sociais, principalmente quando se demarca o territério epistemolégico da
cultura, a eleicdo do que deve ser objeto de patrimonializacdo e apresenta valoracao
enguanto capital cultural. O contexto demanda do docente, enquanto ser reflexivo e
pesquisador, que se exerca O seu papel, perante a comunidade escolar e

académica, com responsabilidade e eticidade.

[...] os registros que se produzem sobre 0s acontecimentos passados
sdo, também, interpretacdes culturais desses acontecimentos. Os
chamados “documentos histéricos” sdo, também, nesse sentido,
“‘documentos de cultura® e para que se possa interpreta-los
adequadamente, sem simplificacdes ou reducionismos, passa a ser
de extrema relevancia colocarmos a n6s mesmos e a nossa atividade
na condicdo de objeto e formularmos, com a isengdo possivel,
gquestbes do tipo quem, onde, quando, como, porque e com que
consequéncias (ARANTES, 1987, p. 54).

O patriménio como forma simbodlica espacial € dizivel e mneménico,
disponibiliza um vasto repertério cultural de memorias, cuja importancia nos
processos constitutivos da sociedade tem o conddo de estreitar as assimetrias
historicamente tecidas e internalizadas nas instituicdes de ensino, possibilitando os

alicerces para uma educacao cidada, emancipadora dos sujeitos e reconhecedora
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das diversidades culturais. O papel do docente enquanto sujeito reflexivo e

pesquisador se impdem neste contexto

As experiéncias dos sujeitos e suas apropriacdes contribuem para as
memoérias e para a constituicdo do patrimoénio, por este caminho o
conceito de patriménio pode ser enriquecedor para a escola, pela
observacao e reconhecimento das relacbes dos sujeitos com suas
apropriacdes presentes em cada contexto cultural (VIANA, 2009, p.
35).

O Patriménio Cultural, enquanto memoaria coletiva constitui um precioso
manancial de informacdes para a pesquisa e para 0 ensino, capaz de promover a
construcdo de sujeitos conectados ao processo de formacdo social. A atual
conjuntura de debate em torno da tematica patrimonial apresenta grande relevancia

e suscita oportunidades, implicando para Araripe (2004, p. 122),

[...] em encontrar um papel social e educacional para o patrimdnio
que venha a contribuir para que tenhamos cidaddos mais
conscientes dos seus valores e, dessa forma, preservadores e
construtores do seu espaco de vivéncia cotidiana.

Diante do exposto, é fundamental compreender a natureza educativa do
Patrimoénio Cultural, principalmente, a partir das acdes pedagdgicas e pesquisas
desenvolvidas no ambito das escolas e das comunidades. Neste aspecto € oportuno
verificar se o patriménio oficialmente instituido se apresenta nos manuais escolares
e goza de reconhecimento e legitimidade nas comunidades como componente de
sua memoria social (ARARIPE, 2004).

Precisamos desses patrimdnios que sao memoérias e dessas
memoérias que sdo patrimbnios para que possamos utilizd-los como
fontes informacionais para a pesquisa e adota-las como uma forma
de fortalecer o processo de ensino como um espaco de construcao e
exercicio da cidadania (ARARIPE, 2004, p. 121-122).

Isso passa, invariavelmente, pela analise documental dos Parametros
Curriculares Nacionais e das Diretrizes Curriculares do Estado do Piaui no que
tange a abordagem da tematica patrimonial, bem como a analise das imagens dos
bens culturais presentes nos livros didaticos de Geografia, o0 que permitird, em parte,
o entendimento mais amplo dos processos que permitem ao ensino de Geografia
contribuir para que a memoaria social transmute-se em patrimonio, instigando a partir

da vertente imagética a identificacdo dos discursos, mas também, dos elementos
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histéricos, geograficos, politicos, sociais e culturais que possibilitam um dado grupo

social a representar sua memoria coletiva enquanto bem patrimonial.
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4. O PATRIMONIO CULTURAL NOS DOCUMENTOS OFICIAIS DA EDUCACAO

Nas subsecdes seguintes, como parte da andlise documental proposta nesta
pesquisa, seré feita uma breve exposi¢do sobre a abordagem do Patriménio Cultural
nos documentos oficiais da educacdo brasileira, com énfase nos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN) e nas Diretrizes Curriculares da Educacao Basica da

Rede de Ensino do Estado do Piaui.

4.1 O Patrimdnio Cultural nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN)

Durante os anos 90 do século XX, o Estado brasileiro desenvolveu varias
acOes curriculares que culminaram com a criagdo dos Parametros Curriculares
Nacionais, os PCN’s. Coube a Secretaria de Educacdo Fundamental do Ministério
da Educacdo (MEC), a elaboracédo da verséao final do documento, publicada no ano
de 1998. Para Galian (2014, p. 651), estes documentos,

[...] constituem uma das formas de expresséo do papel do Estado na
busca por coesdo e ordem, atuando no sentido de atingir a
uniformizacdo do curriculo nacional, pela definicdo de um contetudo
minimo a ser transmitido na escola basica, 0 que tem sido uma
busca recorrente na historia das politicas publicas de educacdo no
Brasil.

Os PCN’s seriam sob esta 6tica, uma espécie de manifestacdo do poder que
garante ao Estado o direito de selecionar quais saberes séo relevantes, ou quais sao
imprescindiveis conhecer em um dado contexto. Afinal, o “poder produz: produz
realidade, produz campos de objetos e rituais de verdade” (FOUCAULT, 2010, p.
176).

Os PCN'’s foram distribuidos em oito volumes abrangendo distintas disciplinas
do terceiro ao quarto ciclos do ensino fundamental. Assim, foram lancados os
Parametros Curriculares de Geografia, Historia, Educacdo Fisica, Lingua
Portuguesa, Lingua Estrangeira, Mateméatica e Ciéncias Naturais. Também foi
editado, conjuntamente, um volume para contemplar algumas questdes sociais
consideradas relevantes, os chamados Temas Transversais, constituindo estes, um
conjunto de saberes que somados as Areas de Conhecimento potencializam o papel
da escola no processo de formacao para a cidadania. Os temas transversais foram
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divididos em ética, pluralidade cultural, meio ambiente, saude, orientacdo sexual,

trabalho e consumo.

Por serem questdes sociais, os Temas Transversais tém natureza
diferente das &reas convencionais. Tratam de processos que estdo
sendo intensamente vividos pela sociedade, pelas comunidades,
pelas familias, pelos alunos e educadores em seu cotidiano. S&o
debatidos em diferentes espac¢os sociais, em busca de solu¢des e de
alternativas, confrontando posicionamentos diversos tanto em
relacéo a intervencdo no &mbito social mais amplo quanto a atuacdo
pessoal (BRASIL, 1998, p. 26).

Os PCN’s foram organizados em ciclos, a partir de uma concepgao integrada
do conhecimento. Estruturalmente os PCN’s para o ensino fundamental, dividem as
séries (atualmente anos) em ciclos. Logo, o terceiro ciclo engloba a 52 e 62 séries
(atuais 6° e 7° anos) e, o0 quarto ciclo a 72 e 82 série (8° e 9° anos,
respectivamente).

Assim, os contetdos foram distribuidos de forma distinta do antigo regime
seriado que promovia excessiva fragmentacdo dos saberes (LIBERALESSO, 2013).
Desta forma, a inser¢cdo do regime de ciclos contribui para uma visdo do
conhecimento mais abrangente e integrada, bem como oportuniza um trabalho
pedagogico com as diferengas “pois leva em consideragdo a desigualdade de
oportunidades da escolarizacdo e os diferentes ritmos de aprendizagem e
desempenho no que se refere ao conhecimento” (LIBERALESSO, 2013, p. 60).

Os Parametros Curriculares Nacionais consistem em um instrumento
balizador e qualificador da educagdo nacional no ensino fundamental, atuando na
orientacdo com vistas a integrar esfor¢cos e investimentos no sistema de ensino,
possibilitando discussdes, difundindo pesquisas e orientagdes que subsidiem a
integracdo de profissionais da educacdo em todo o territdrio nacional com as
producdes pedagdgicas recentes. Assim, os PCN’s podem atuar como um efetivo
“catalisador de acdes na busca da melhoria da qualidade da educacao brasileira”
(BRASIL, 1997, p. 13).

Os PCN’s tem um papel complementar na concepgao, reestruturagcdo e
atualizacdo dos curriculos educacionais no d&mbito de Estados e Municipios. A ideia
seminal é o dialogo com o arcabouco experiencial ja existente, fomentando a

reflexdo pedagodgica no interior das secretarias estaduais e municipais de ensino,
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com vistas a criacdo de alternativas e projetos educativos, mas também, constituir
um material de apoio para a préatica docente (BRASIL, 1997).

Uma das questbes norteadoras da elaboracdo destes documentos foi a
necessidade de ampliacdo do debate educacional que contemplasse o conjunto das
comunidades escolares. Tal discussao foi amparada no respeito as diversidades de
qualguer natureza e em distintas escalas espaciais do territério nacional, permitindo
ao educando o acesso a producdo da ciéncia, enquanto conhecimento social
elaborado e vital ao exercicio pleno de sua condicéo de cidadao (BRASIL, 1998). De
fato, dada a natureza multicultural, o Brasil demanda politicas educacionais que
contemplem o acolhimento e o respeito a cultura local e de cada grupo identitario
formador do povo brasileiro.

Todavia, os PCN’s, enquanto documentos concebidos pelo Estado brasileiro,
ndo estdo imunes a criticas. Pesam contra os mesmos, conforme Liberalesso
(2013), o fato de que se constituiram, por muito tempo, como o Unico documento
oficial a subsidiar a constru¢cdo de propostas pedagogicas em ambito de Estados e
Municipios e, a orientar a pratica pedagoégica dos professores. Também € corrente, a
identificacdo de contradi¢cdes, seja na exposicao de alguns termos e conceitos, seja
na ideia de que o documento propde uma visao integradora do conhecimento,
quando, para os criticos, ele atua na direcdo oposta. Entretanto, as criticas
desconsideram um fato relevante, a autonomia do professor, pois cabe ao mesmo
promover as escolhas e as adaptacdes necessarias para que as estratégias
propostas no documento possam efetivar uma construcdo do conhecimento
enquanto totalidade e praticas de ensino e aprendizagem que sejam significativas.

Desta forma, firmaram-se os PCN’s como instrumentos de apoio ao trabalho
docente, atuando de certa maneira como referencial qualitativo para os sistemas de
ensino. Os documentos, apesar das criticas, ndo busca conceber, nem aplicar, um
modelo curricular homogéneo e impositivo, mas abrem caminhos para a ampla
participagcdo da comunidade escolar, considerando, para cada contexto, as
particularidades geogréficas, as diversidades, formas e os tempos do viver.

Contudo, em que pese a flexibilidade que o curriculo alcangou para o trabalho
em sala de aula, principalmente com as possibilidades de abordagens das
realidades local e regional sob o prisma cultural, muitas outras questdes sociais
importantes poderiam ter sido acolhidas no rol dos temas transversais. A

complexidade do trabalho em sala de aula demanda que os temas sejam passiveis
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de inser¢cdo na prética pedagodgica, cumprindo sua orientacdo de fomentar a
construcédo da cidadania e o fortalecimento da democracia, pois estas questdes e
acOes perpassam e interagem com diversos aspectos e dimensfes da vida social
(BRASIL, 1997).

Para a criagédo e escolha dos temas transversais foram estabelecidos alguns
critérios, cuja mencao e analise figura como fundamental para compreender a sua
relevancia no contexto da educagao patria. A “Urgéncia Social” foi o critério que
revelou as questdes nevralgicas que atuam como empecilhos ao desenvolvimento e
afirmacado da cidadania. A “Abrangéncia Nacional”’ direcionou a atengdo para uma
visdo de conjunto da realidade nacional, orientando o acolhimento de questdes que
fossem pertinentes a todo o pais, sem excluir as particularidades locais e regionais.
Além destes, também foram mencionados no documento, “A possibilidade de ensino
e aprendizagem no ensino fundamental” e, “Favorecer a compreensao da realidade
e a participagao social”. Ambos direcionados para a escolha dos temas de
aprendizagem, bem como no desenvolvimento da autonomia do aluno enquanto
sujeito politico, capaz de posicionar-se de forma responsavel nas questdes
cotidianas da vida em sociedade. Em suma, os temas foram concebidos para
ampliar o horizonte de compreensdo e atuacdo dos sujeitos sobre a realidade
nacional, criando possibilidades para o desenvolvimento de praticas educativas que
estimulem a participacéo proativa dos alunos (BRASIL, 1997).

Os temas transversais gozam de certa flexibilidade, pois ndo seguem uma
sequéncia rigida de contetdos e podem ser abordados em qualquer ciclo mediante
a adaptacdo para o nivel de aprendizagem dos alunos e o grau de complexidade
dos contelddos ao qual sera vinculado. Esta flexibilidade dos temas garante a
diferenciacdo dos conteudos em consonancia tanto com o contexto da realidade
local, quanto a capacidade cognitiva do alunado e a especificidade didatica dos
conteudos em suas respectivas areas (BRASIL, 1997).

Os PCN'’s de Geografia voltados para os terceiros e quartos ciclos do ensino
fundamental, contemplam além dos estudos geograficos tradicionais, abordagens

mais recentes sob a 6rbita da Nova Geografia Cultural e Geografia Humanistica.

A Geografia tem por objetivo estudar as relagbes entre o processo
histérico na formacdo das sociedades humanas e o funcionamento
da natureza por meio da leitura do lugar, do territério, a partir de sua
paisagem. Na busca dessa abordagem relacional, trabalha com
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diferentes nocdes espaciais e temporais, bem como com os
fendbmenos sociais, culturais e naturais caracteristicos de cada
paisagem, para permitir uma compreensao processual e dindmica de
sua constituigdo, para identificar e relacionar aquilo que na paisagem
representa as herancas das sucessivas relacées no tempo entre a
sociedade e a natureza em sua interacdo (BRASIL, 1998, p. 26).

A partir dos PCN’s de Geografia é enfatizado que o estudo do espaco
geografico é produto de mudltiplas relacdes e multiplos tempos, onde passado e
presente estdo amalgamados no mesmo lugar enquanto acumulacao do trabalho e
da cultura em processos histéricos distintos. Isso reflete na educacdo geografica que
busca desenvolver junto aos alunos uma consciéncia da espacialidade das coisas,
mas também de todos os fendmenos geografizados, experienciados ou néo,
enquanto parte da histéria e da realidade social (CAVALCANTE, 2002).

A realidade social contempla distintas escalas de analise. Neste processo é
fundamental levar em consideracao a aplicabilidade dos conteddos no entendimento
e formacédo de uma consciéncia socioespacial e, que vincula identidade e lugar de
vivéncia, a partir das interacbes possiveis entre o vivido do aluno com o0s
acontecimentos em diversas escalas de atuagcédo. O ensino de Geografia possibilita a
apreensdo desta realidade tanto na esfera do espaco escolar, quanto no ambito do
espaco geografico. Em ambos os casos, tal processo opera pela compreensao
critica das dinamicas, mudancas, tensdes e contradicbes que se materializam no
espago.

A Geografia é apresentada no documento como uma area de conhecimento
capaz de operacionalizar tanto a prospeccédo de informacdes sobre o meio, quanto
orientar uma acao transformadora sobre o mesmo, compreendendo a realidade
socioespacial de forma contextualizada, em sua dinamicidade e complexidade.
Assim, a Geografia busca “a ampliagdo das capacidades dos alunos do ensino
fundamental de observar, conhecer, explicar, comparar, e representar as
caracteristicas do lugar em que vivem e de diferentes paisagens e espacos
geograficos” (SOARES, 2011, p. 19).

Conforme Liberalesso (2013), a partir dos chamados eixos tematicos
fundamentam o ensino de Geografia albergando temas transversais com vistas a
proporcionar aos alunos o desenvolvimento de uma aprendizado que o vincule e 0

habilite a intervir no seu entorno imediato, espaco de vivéncia por exceléncia que,
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carece ser compreendido a luz dos paradigmas recentes da ciéncia geografica e da
Geografia Escolar, bem como da relevancia que ocupa na sociedade.

Etica, pluralidade cultural, orientacdo sexual, meio ambiente, satde, trabalho
€ consumo, os temas transversais propostos pelos PCN’s, revelam em sua esséncia,
aspectos sociais fundamentais na atualidade que, pela sua permanéncia demandam
um urgente avango para outras escalas de atuacao. Especificamente, no documento
da Geografia, estas questdes precisam ser efetivamente acolhidas, uma vez que se
busca uma abordagem pedagogica que considera a sua dinamicidade e
complexidade.

Considerando a proposta da presente pesquisa, foi observado, dentre o0s
temas transversais, aquele que além da relevancia social e abrangéncia nacional,
melhor dialoga com a tematica investigada. Neste caso foi escolhido o tema da
Pluralidade Cultural, pois 0 mesmo contempla o carater plural da nagdo brasileira,
possibilitando inUmeras acbes pautadas nos estudos culturais, principalmente, os

gue vinculam o patriménio e a memoria.

A tematica da Pluralidade Cultural é transversal ao curriculo,
abordando o conhecimento e a valorizacdo das caracteristicas
étnicas e culturais dos diferentes grupos sociais do territério nacional,
com toda a sua complexidade, tensdes socioculturais e econémicas,
bem como o reconhecimento e afirmacéo desta diversidade como
traco importante para a construcdo de uma “identidade nacional”
(VIANA, 2009, p. 57).

Mas que relagcdes podem ser estabelecidas entre os PCN’s e o Patriménio
Cultural? A leitura dos PCN’s fornece subsidios importantes para a compreenséao de
como inserir a no¢ao de Patrimdnio Cultural como ferramenta educativa inerente a
cultura nas praticas pedagdgicas. A Pluralidade Cultural esta direcionada para a
cultura e, subsidiariamente, para o Patriménio Cultural, em face, do mesmo
comportar as inumeras manifestacoes identitarias e memoriais do povo brasileiro.

Cumpre, em um primeiro momento, localizar o Patriménio Cultural,
compreender sua abrangéncia e significagdo, com vistas a delimitar a sua
importancia no conjunto dos documentos analisados.

Os PCN’s ao reconhecerem as dinémicas culturais, direcionam o olhar da
escola para os contextos culturais (VIANA, 2009). Ha uma tentativa de inserir 0s

saberes culturais apropriados e ressignificados pelos sujeitos coletivamente, embora
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a expressao Patrimoénio Cultural ainda néo se faga presente de modo explicito no rol
de contetdos, mas nos objetivos do documento. A questdo patrimonial ndo se
apresenta de forma clara no plano conceitual do documento, embora configure como
um dos objetivos a serem alcancados pela Pluralidade Cultural. A expressao surge a
partir de uma abordagem generalista no interior dos objetivos, vinculando-se de

forma ampla, a cultura de grupos identitarios nacionais.

O patrimbnio cultural surge no documento como um elemento de
reconhecimento do valor da cultura brasileira, com o objetivo de
desenvolver atitudes contra a discriminacdo e em favor da
valorizacdo e do convivio pacifico entre o0s grupos, mas nao
especifica 0 que entende como patrimdnio, ou como este poderia ser
trabalhado na escola. Apesar da definicdo superficial e pouco
analisada do que venha a ser patrimbnio e como este poderia ser
utilizado enquanto recurso educativo, o documento contribui, em
seus conteldos, com a atencédo a cultura do aluno em seu contexto
(VIANA, 2009, p. 59).

Desta forma, na Pluralidade Cultural, o Patriménio Cultural se materializa nos
objetivos gerais como um conhecimento da diversidade do patrimoénio etno-cultural
brasileiro voltado para o respeito e reconhecimento da diversidade cultural enquanto
um direito de todos, e que contribui para o fortalecimento da democracia (BRASIL,
1997).

Os PCN'’s reconhecem a importancia do conhecimento sobre o Patrimdnio
Cultural e estimulam as atitudes de valorizacdo e respeito da diversidade cultural
brasileira, entendida como a pluralidade das manifestacdes culturais expressas
pelos distintos segmentos sociais. Assim, o Patrimdnio Cultural assume a
perspectiva educativa ao fomentar o conhecimento da cultura brasileira nas praticas
escolares. O Patrimbénio Cultural, apesar da mencdo um tanto superficial no
documento, € compreendido como expressdo da cultura brasileira em um dado
contexto (VIANA, 2009).

A Pluralidade Cultural nos PCN’s proporciona a existéncia de espagos
normativos, epistemolégicos e conceituais no ambito da escola e das praticas
educacionais, que o professor de Geografia deve utilizar para que seus alunos
vivenciem experiéncias novas, sensibilizadoras do interesse tanto pelo
conhecimento, quanto pela conservacao dos bens culturais. Desta forma, é evidente
que a abordagem do Patriménio Cultural é albergada pelos PCN’s de Geografia,

seja na perspectiva material, seja na imaterialidade dos bens culturais, o que da
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vazao ao estudo dos fazeres, saberes, modos de viver, festas e tradigbes do povo
brasileiro.

Conforme Brasil (1998, p. 43), a Pluralidade Cultural pode ser explorada no
ensino de Geografia através da “caracterizacdo dos espacos dos diferentes
segmentos culturais que marcam a populacdo brasileira, até os estudos com as
paisagens, lugares e regides brasileiras expressam essas diferengas”.

Considerando a Pluralidade Cultural como um tema norteador, estas
abordagens podem ser exploradas no livro didatico de Geografia recorrendo aos
recursos iconogréficos que, além de ilustrarem o conteudo textual, possibilitam uma
compreensdao mais ampla das temporalidades e do simbdlico materializados no
espaco. Em face disso, justifica-se, plenamente, um exame detalhado do PCN de
Geografia do terceiro ciclo do ensino fundamental, pelo reconhecimento da
importancia deste documento como referéncia pedagdgica para o professor de
Geografia no que tange as possibilidades para o ensino da ciéncia geogréfica para
os alunos do sexto ao sétimo ano, sob o viés da Pluralidade Cultural.

Ao analisar os PCN’s, sobretudo, a Pluralidade Cultural, enquanto
manifestacdo de uma multiplicidade de patrimbnios, em sua interface com o0s
conteuidos dos livros didaticos de Geografia que compde o universo desta pesquisa,
sera possivel compreender como o livro didatico de Geografia do ensino
fundamental aborda a questdo, ou seja, verificar como a Pluralidade Cultural é
explorada como tema transversal, permitindo uma leitura patrimonial das praticas,
processos e bens culturais, bem como um diagnostico do grau de importancia

destes documentos nas praticas e demandas escolares.

4.2 Os PCN’s de Geografia: Pluralidade Cultural e Patriménio

Os PCN’s de Geografia explicitam na sua introducdo dez objetivos para o
ensino fundamental, dos quais, destacamos dois, o terceiro e o0 quarto, pela
identificacdo com a proposta desta pesquisa. Neste aspecto, para a Geografia do

ensino fundamental o aluno deve ser capaz de:

e conhecer caracteristicas fundamentais do Brasil nas dimensdes
sociais, materiais e culturais como meio para construir
progressivamente a nogao de identidade nacional e pessoal e o
sentimento de pertinéncia ao pais;
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e conhecer e valorizar a pluralidade do patriménio sociocultural
brasileiro, bem como aspectos socioculturais de outros povos e
nacdes, posicionando-se contra qualquer discriminacdo baseada em
diferencgas culturais, de classe social, de crencas, de sexo, de etnia
ou outras caracteristicas individuais e sociais; (BRASIL, 1998, p. 9).

Estes objetivos vinculam-se, diretamente, ao trabalho com a cultura, os bens
culturais, a memoria e a identidade, com vistas ao desenvolvimento de uma genuina
educagcdo patrimonial na educagdo basica. Como a escola € um espaco que
proporciona o encontro de culturas e saberes diversos, estes e os demais objetivos
fixados para o ensino fundamental pelo documento, devem ser -calibrados,
considerando as particularidades curriculares da Geografia e do contexto escolar, na
interacdo e confrontagdo entre os saberes escolares sistematizados e outros
saberes que brotam da inquietude, da experiéncia e da vivéncia dos estudantes.

Na Geografia, 0 documento € estruturado em duas partes. Inicialmente, a
area do ensino fundamental é caracterizada de forma ampla, oportunidade em que
se faz uma descricdo sucinta do surgimento e desenvolvimento da ciéncia
geografica, tanto no ambito académico, quanto como disciplina escolar, ressaltando
suas tendéncias epistemoldgicas recentes e, a importancia para a formacao cidada
do educando. Posteriormente, o documento disponibiliza algumas orientagdes para
o trabalho com a Geografia Escolar no ensino fundamental. Nesta parte dos PCN'’s
de Geografia, sdo apresentados objetivos, eixos tematicos, conteddos, bem como
critérios de avaliacdo. O documento também faz mencdo a recomendacgfes acerca
da organizacdo do trabalho pedagdgico e, elenca, nas orientacdes didaticas,
algumas sugestdes de recursos que o professor de Geografia pode contemplar em
seu planejamento didatico e em suas praticas junto aos alunos (BRASIL, 1998).

Um dos pontos relevantes da primeira parte do documento, diz respeito as
questdes que permeiam o aprender e o ensinar Geografia, principalmente, no que
tange aos aspectos discursivos que envolvem a pratica professoral e o livro didatico.
Séo tecidas algumas criticas as maneiras de ensinar dos professores. Estas partem
do principio de que o discurso, seja do professor, seja do livro didatico, emerge
sempre de uma nocédo fundante ou de um conceito-chave que contempla ou define
um dado fendmeno social, cultural ou da natureza, geralmente, explorado
pedagogicamente, de maneira fragmentada e descontextualizada no tempo e no

espaco em que se encontra situado (BRASIL, 1998).
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Contudo, os PCN’s atuam neste sentido, buscando abordagens que
aproximem o aluno de situacdes concretas do seu cotidiano e que demandem uma
reflexdo e uma acdo. Logo, é fundamental, colocar os alunos diante de distintos
contextos de vivéncias com os lugares, estimulando o desenvolvimento de uma
capacidade critica e proativa, para a identificacdo e a analise dos diversos aspectos
da realidade, compreendendo como opera a relagédo da sociedade com 0 seu meio
(BRASIL, 1998).

Outro trecho relevante do documento foca a importancia social do
conhecimento geografico em que se destaca o seu objetivo de “estudar as relagdes
entre o processo historico e a formacgéo de sociedades humanas e o funcionamento
da natureza por meio da leitura do lugar, do territério, a partir da paisagem”
(BRASIL, 1998, p. 26). Este objetivo elege a paisagem como um conceito catalisador
de amplas possibilidades de trabalho educativo sob o viés cultural e patrimonial. A
paisagem e suas transformacdes possibilitam analisar os distintos tempos e espacos
sob uma perspectiva critica do conceito e de sua aplicabilidade na educacao
geografica a partir das abordagens em torno das questdes culturais e patrimoniais.

Nos objetivos gerais da area de Geografia, propostos pelos PCN'’s,
encontram-se uma série de acdes que visam habilitar os alunos durante o ensino
fundamental, a construir a partir do conhecimento geografico, um conjunto de
saberes vinculados a conceitos, praticas e atitudes, possibilitando que estejam aptos

a.

e conhecer o mundo atual em sua diversidade, favorecendo a
compreensédo, de como as paisagens, 0s lugares e os territérios se
constroem;

e identificar e avaliar as acdes dos homens em sociedade e suas
consequéncias em diferentes espacos e tempos, de modo que
construa referenciais que possibilitem uma participagéo propositiva e
reativa nas questdes socioambientais locais;

¢ conhecer o funcionamento da natureza em suas multiplas relacdes,
de modo que compreenda o papel das sociedades na construcdo do
territério, da paisagem e do lugar;

e compreender a espacialidade e temporalidade dos fendmenos
geograficos estudados em suas dindmicas e interacges;

e compreender que as melhorias nas condicbes de vida, os direitos
politicos, os avangos tecnoldgicos e as transformacdes socioculturais
sdo conquistas ainda ndo usufruidas por todos os seres humanos e,
dentro de suas possibilidades, empenhar-se em democratiza-las;

e conhecer e saber utilizar procedimentos de pesquisa da Geografia
para compreender a paisagem, o territério e o lugar, seus processos
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de construcdo, identificando suas relagbes, problemas e
contradicoes;

e orienta-los a compreender a importancia das diferentes linguagens
na leitura da paisagem, desde as imagens, musica e literatura de
dados e de documentos de diferentes fontes de informagé&o, de modo
gue interprete, analise e relacione informacdes sobre o0 espaco;

e saber utilizar a linguagem grafica para obter informacbes e
representar a espacialidade dos fenbmenos geogréficos;

e valorizar o patrimdnio sociocultural e respeitar a sociodiversidade,
reconhecendo-os como direitos dos povos e individuos e elementos
de fortalecimento da democracia (BRASIL, 1998, p. 35).

Desta forma, ao concluir o ensino fundamental, é esperado que os alunos
possuam uma compreensdo da realidade que transcenda a sua experiéncia
imediata, pois esta €& construida historicamente, em distintas escalas, com a
contribuicdo de diversos atores e, com reflexos sobre o meio em que estdo
inseridos. Assim, é possivel estabelecer uma relacdo critica e coerente com 0s
contextos histéricos e geogréaficos a partir de suas multiplas dimensdes e variaveis.

Para tanto, os PCN'’s propde que o ensino seja um processo articulado que
contemple uma proposta pedagogica com fulcro na conscientizacao e transformacéo
dos alunos e do conjunto da sociedade, principalmente, em relacdo a sua realidade
espacial e as questdes relativas a participacao politica e cidada. Neste quesito, € de
fundamental importancia o papel desempenhado pelo professor de Geografia. Ao
abracar praticas educativas que fortalecam as bases do conhecimento cientifico,
mas que proporcionem uma visdo dialética da realidade enquanto totalidade,
permeada de contradicdes, de siléncios, de interditos, mas também de
possibilidades para a a¢éo, para a transformacéo com inclusao e justica social.

Os PCN’s de Geografia elencam os conteudos da area, bem como as
orientagcdes para a sua selegdo e organizagao, fundamentadas “na importancia
social e formacgao intelectual do aluno” (BRASIL, 1998, p. 37). Os conteudos sao
apresentados a partir de um conjunto de eixos tematicos norteadores, 0s quais 0s
professores devem selecionar e organizar, em consonancia com as particularidades
de cada escola, a estrutura programatica e os objetivos didaticos do ensino
fundamental.

Essa organizagdo por eixos teméticos foi pensada de modo a contemplar no
rol dos conteudos, os temas transversais. Tal abordagem busca alcangcar uma

formacéo integrada do aluno em sua cotidianidade, favorecendo a discussdo com
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vistas a compreender as tematicas que sdo consideradas de relevancia social
(BRASIL, 1998).

A insercdo dos temas transversais manifesta um interesse e uma
preocupacao com a interdisciplinaridade. A sua adocao foi pensada para alcancar o
cotidiano dos alunos, abrindo um amplo leque de possibilidades para a integragao
de saberes disciplinares e curriculares na abordagem de cada tema. Isso pressupde
gue professores e alunos nao fiqguem restritos a uma unica esfera de conhecimento,
permitindo alcar voos mais amplos sobre outras disciplinas, enriquecendo o
horizonte intelectual de cada um, e conhecendo e valorizando outros olhares, outras
abordagens.

No que tange a abordagem geogréafica da realidade no ambito escolar, a

apreensdo dos conhecimentos da disciplina é de uma importancia impar, pois,

Adquirir conhecimentos basicos de Geografia é algo importante para
a vida em sociedade, em particular para o desempenho das funcbes
de cidadania: cada cidaddo, ao conhecer as caracteristicas sociais,
culturais e naturais do lugar onde vive, bem como as de outros
lugares, pode comparar, explicar, compreender e espacializar as
multiplas relacdes que diferentes sociedades em épocas variadas
estabeleceram e estabelecem com a natureza na construgdo de seu
espaco geografico. [...] Para tanto, a selecdo de conteudos de
Geografia para o ensino fundamental deve contemplar tematicas de
relevancia social, cuja compreenséo, por parte dos alunos, mostra-se
essencial em sua formagao como cidadao (BRASIL, 1998, p. 39).

Os PCN’s reiteram a necessidade dos alunos adquirirem conhecimentos
basicos, mas significativos para a vida em sociedade. A apreensdo destes saberes,
permite o reconhecimento e fortalecimento de sua identidade com o espaco vivido,
de modo a construir uma atitude de valorizacdo dos elementos constituintes e
caracterizadores do seu Patrimbnio Cultural. Isso implica, também, atitudes de
respeito as diferencas, o reconhecimento da natureza plural, caleidoscopica, de
nossa cultura, expressa nas mais variadas manifestacdes populares e tradicoes do
povo brasileiro.

Importante ressaltar que, o conteudo dos PCN’s de Geografia foi estruturado
em eixos tematicos, com temas vinculados as problematicas da Geografia Escolar.
No interior de cada tema, sem esgotar as possibilidades, nem inserir contetdos
estanques, sao propostos varios itens, proporcionando uma abertura para o

planejamento de aulas do professor em consonancia com o programa estabelecido



112

para a disciplina, bem como a realidade e as condi¢bes de trabalho na escola
(BRASIL, 1998).
O documento propde para o terceiro ciclo do ensino fundamental os seguintes

eixos tematicos:

A Geografia como uma possibilidade de leitura e compreensdo do
mundo.

¢ O estudo da natureza e sua importancia para o homem.

O campo e a cidade como formacdes socioespaciais.

A cartografia como instrumento na aproximacgdo dos lugares e do
mundo (BRASIL, 1998, p. 41).

No quarto ciclo, os PCN’s de Geografia apontam como eixos tematicos:

¢ A evolucéo das tecnologias e as novas territorialidades em redes.

¢ Um sé mundo e muitos cenarios geograficos.

¢ Modernizacdo, modo de vida e problemética ambiental (BRASIL,
1998, p. 41).

Tanto os eixos tematicos, quanto os temas, buscam abordar aspectos da
realidade que possam contribuir para o crescimento intelectual e pessoal do aluno.
O desenvolvimento deste trabalho alcanca distintas escalas, de tal forma que os
eixos tematicos podem abarcar o local e o global com o fito de compreender a
dindmica e a variedade das paisagens e, também dos lugares. Isto proporciona uma
grande reflexdo para os alunos que passam a compreender o horizonte de
interacdes possiveis entre os espacos, as distintas temporalidades, os modos de

vida, a cultura e a natureza, em sua totalidade e complexidade.

Os eixos tematicos e os temas que derivam deles procuram dar
conta de grandes questdes da atualidade, tratando-as do ponto de
vista de suas contradi¢cdes e processos. Sao tematicas fundamentais,
em que o local e o global estdo intimamente relacionados. Procuram
trabalhar com a busca da compreenséo da diversidade de paisagens
e lugares onde o modo de vida, a cultura e a natureza interagem. Os
eixos e temas também propiciam uma profunda reflexdo sobre o
contexto brasileiro na ordem mundial, mas com suas especificidades
(BRASIL, 1998, p. 41).

Os PCN’s recomendam no que tange a relagdo do conhecimento geografico
escolar com os temas transversais, uma articulagdo entre os mesmos no interior da

area, combinando as concepc¢des tedricas e metodolégicas no ambito da educacéo
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geografica. Na Geografia, h4 grandes possibilidades de articulacdo destes temas,
pois a transversalidade aposta na integracdo dos mesmos em &reas distintas sob a
perspectiva interdisciplinar. Assim, instiga o trabalho coletivo, principalmente, em
torno de projetos didaticos que articulem na escola a participacdo de professores de
diversas disciplinas em torno da discussdo de questdes sociais relevantes
agregadas aos conteudos relativos a cada area de conhecimento (BRASIL, 1998).
Dos temas transversais mencionados neste capitulo da pesquisa, dois se
apresentam como alternativas viaveis para o trabalho pedagdgico em torno do
Patrimoénio Cultural na escola. Na Geografia, os temas do Meio Ambiente e da
Pluralidade Cultural, surgem com grande potencialidade no trato das questdes
relativas a memoria, a identidade, as acfes preservacionistas dos bens culturais,
inspiradoras de uma genuina educacédo patrimonial no ensino da Geografia Escolar.
Contudo, em face da delimitagdo proposta por esta pesquisa, relativa a
definicdo de Patrimbénio Cultural adotada, optou-se pela Pluralidade Cultural como
tema norteador. Tal escolha, parte do pressuposto que o tema contempla a
diversidade do Patriménio Cultural do povo brasileiro, reconhecendo-o como um
direito fundamental a cidadania cultural e em contraposicdo a toda forma de
exclusdo e discriminacdo. Pois a Pluralidade Cultural é contemplada em um rol

significativo de conteudos explorados pela Geografia Escolar.

Isto pode ser visto a partir mesmo de alguns objetivos mais gerais,
gue sdo comuns a Geografia, desde a caracterizacdo dos espacos
dos diferentes segmentos culturais que marcam a populacdo
brasileira, até os estudos de como as paisagens, lugares e regides
brasileiras expressam essas diferencas. Em relacdo aos conteudos,
pode-se dizer que a pluralidade cultural esta praticamente
contemplada em todos o0s eixos propostos pela Geografia (BRASIL,
1998, p. 43-44).

Embora os PCN'’s constituam documentos que refletem ndo apenas as ideias,
mas a conjuntura politico-econdmica e cultural dos anos 90 do século XX e que,
ainda pesam contra 0S mesmos inameras criticas quanto ao grau de controle
exercido pelo Estado sobre as questbes educacionais, o tratamento dado ao tema
da Pluralidade Cultural, resguardadas algumas particularidades, continua sendo
relevante e atual nas discussfes que envolvem o reconhecimento do carater diverso

de nossa cultura, principalmente, por dar visibilidade e voz a segmentos sociais
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outrora silenciados e, contribuir no processo de superacdo das tensbes que
permeiam, ainda hoje, os debates de carater étnico e identitario.

Os PCN'’s atuam desta forma, como ferramentas inspiradoras de dialogos
mais profundos entre a questdo memorial, cultural, os processos de aprendizagem,
e 0s recursos educacionais mediadores, dos quais o livro didatico constitui e ocupa
um papel fundamental.

Para tanto, com fulcro em uma educacao transformadora e emancipadora dos
sujeitos que prime por uma formacdo cidadd, urge ndo apenas pensar, mas
materializar nas préaticas cotidianas, propostas e estratégias de Educacao
Patrimonial pautadas na Pluralidade Cultural e amparadas em uma concepcéo
democratica, renovada e popular do Patriménio Cultural, enquanto bens culturais,
fazeres e saberes tradicionais, proporcionando aos alunos a vivéncia de
experiéncias diversificadas para que possam desenvolver o conhecimento, mas
também, a consciéncia de pertencimento e de preservacdo de sua memoria.

O terceiro ciclo do ensino fundamental favorece a tematizacdo da Pluralidade
Cultural a partir dos eixos que tratam da formacéo socioespacial do campo e da
cidade. Nestes eixos, é possivel aprofundar o didlogo entre a Geografia Escolar e o
Patriménio Cultural a partir da abordagem dos contetidos elencados no documento.
Também ha grandes possibilidades no tratamento da Pluralidade Cultural em
relacdo a formacdo do Brasil, no eixo tematico que aborda a conquista do lugar
como conquista da cidadania. Enfim, ha um universo de intersecdes possiveis entre
o documento da Geografia e o da Pluralidade Cultural, em particular. Nesta
perspectiva, € sempre recomendavel o trabalho integrado com ambos os
documentos.

As questbes relativas ao terceiro e ao quarto ciclos do ensino fundamental
s&o exploradas na segunda parte dos PCN’s de Geografia. E no terceiro ciclo que a
Geografia busca avancar nas questdes inerentes as relagdes entre a sociedade a
natureza. Compreende a agdo dos grupos humanos sobre o meio natural na
construgdo do espaco geografico (BRASIL, 1998). Neste ciclo, o aluno tem uma
visdo de conjunto das transformagdes do meio natural onde esta inserido, como
resultantes de uma logica determinada por fatores de natureza econémica, politica e
cultural. Entretanto, o documento recomenda o trabalho voltado para a valorizagao
da dimenséao experiencial do aluno, ou seja, prestigiando a cotidianidade e o espaco

vivido.
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O terceiro ciclo firma-se deste modo como uma etapa em que 0s alunos

devem ser habilitados a:

e reconhecer que a sociedade e a natureza possuem principios e leis
préprios e que o espaco geografico resulta das interacdes entre elas,
historicamente definidas;

e compreender a escala de importancia no tempo e no espaco do local
e do global e da multiplicidade de vivéncias com os lugares;

e reconhecer a importancia da cartografia como uma forma de
linguagem para trabalhar em diferentes escalas espaciais as
representacdes locais e globais do espaco geogréfico;

e distinguir as grandes unidades de paisagens em seus diferentes
graus de humanizacdo da natureza, inclusive a dindmica de suas
fronteiras, sejam elas naturais ou historicas, a exemplo das grandes
paisagens naturais, as sociopoliticas como dos Estados nacionais e
cidade-campo;

e compreender que os conhecimentos geogréaficos que adquiriram ao
longo da escolaridade sdo parte da construcdo da sua cidadania,
pois 0s homens constroem, se apropriam e interagem com 0 espaco
geografico nem sempre de forma igual;

e perceber na paisagem local e no lugar em que vivem, as diferentes
manifestacbes da natureza, sua apropriacdo e transformacéo pela
acado da coletividade, de seu grupo social;

e reconhecer e comparar a presenca da natureza, expressa nha
paisagem local, com as manifestagfes da natureza presentes em
outras paisagens;

e reconhecer semelhancas e diferengcas nos modos que diferentes
grupos sociais se apropriam da natureza e a transformam,
identificando suas determinacdes nas relagbes de trabalho, nos
habitos cotidianos, nas formas de se expressar e no lazer;

e conhecer e utilizar fontes de informacdo escritas e imagéticas,
utilizando, para tanto, alguns procedimentos basicos;

e criar uma linguagem comunicativa, apropriando-se de elementos da
linguagem grafica utilizada nas representacdes cartogréficas;

e saber utilizar a observacdo e a descri¢cdo na leitura direta ou indireta
da paisagem, sobretudo mediante ilustrac@es e linguagem oral;

e reconhecer, no seu cotidiano, o0s referenciais espaciais de
localizagdo, orientagdo e distancia, de modo que se desloque com
autonomia e represente os lugares onde vivem e se relacionam;

e reconhecer a importancia de uma atitude responséavel de cuidado
com o meio em que vivem, evitando o desperdicio e percebendo os
cuidados que se devem ter na preservacdo e na conservacdo da
natureza (BRASIL, 1998, p. 53).

O terceiro ciclo foi dividido em quatro eixos tematicos, sendo que, para cada
eixo foram sugeridos temas que reforcam o estudo dos mesmos. O primeiro eixo
proposto, “a geografia como possibilidade de leitura e compreensdo do mundo”,
contempla como temas, a construcao do espaco: os territérios e os lugares (o tempo

da sociedade e o tempo da natureza) e; a conquista do lugar como conquista da
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cidadania. E neste segundo tema que encontramos um grande potencial para o
trabalho com a Pluralidade Cultural, pois permite explorar, sob a perspectiva da
afetividade e do imaginario, a cotidianidade do aluno. Assim, vislumbra-se uma
perspectiva humanistica de trabalho com a Geografia, calcada na vivéncia e na
compreensdo de como a sociedade constréi tanto os lugares que habita, como as
representacgdes destes.

Neste aspecto, o trabalho com as dimensdes memoriais, identitarias e
culturais, permite alcancar um entendimento de como cada segmento social
organiza e significa o seu espaco, expressando nele caracteres singulares (BRASIL,
1998).

O conceito de formagao socioespacial € uma categoria analitica que
amplia a compreensédo do fato de que o espaco, como territorio e
lugar, guarda uma historicidade intrinseca em todas as suas
transformagées. Com essa categoria € possivel compreender e
ensinar aos alunos que qualquer paisagem urbana ou rural guarda
em si, na forma como esta representada, herancas de um passado
mais préximo ou distante (BRASIL, 1998, p. 65).

Contudo, é no terceiro eixo, “0 campo e a cidade como formacdes
socioespaciais”, que surge a melhor oportunidade de trabalho com a Pluralidade
Cultural sob o viés patrimonial. No tema “o espago como acumulagdo de tempos
desiguais”, ha uma mencao clara ao referencial tedrica desta pesquisa. Este tema
permite esmiucar o conceito de paisagem na Geografia, sob uma perspectiva
patrimonial, identificando seus objetos formadores, sua capacidade de abrigar
memoérias de distintos momentos historicos, possibilitando que o professor
desenvolva atividades que auxiliem o aluno na compreensdao das diversas
temporalidades e espacialidades, a coexisténcia entre o antigo e o novo, tanto nas
paisagens como nas relagdes sociais e no movimento da producao e reproducao da

realidade.

Para iniciar a abordagem deste tema o professor podera invocar a
observacédo de uma paisagem do campo ou da cidade, mostrando ao
aluno que, muitas vezes, coisas, objetos que formam essa paisagem
guardam em si a memoria de tempos diferentes, coexistindo e
interagindo com esse espaco, explicando a esse aluno que a
construcao do territério tem historicidade no interior de um processo
dialético em permanente mudanca temporal, em que tempo e espacgo
estardo buscando constantemente sua superagao. (BRASIL, 1998, p.
67).
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Assim, as andlises e os estudos geogréficos do espaco serdo compreendidos
pelos alunos como relagdes e processos que se manifestam no tempo e no espaco,
onde formas espaciais pretéritas e do presente, bem como praticas e processos
culturais, interagem em constante movimento de transformacao (BRASIL, 1998).

Para um melhor desenvolvimento e aproveitamento do tema em sala de aula,
o documento propde alguns itens que reforcam a ideia da importancia da variavel
patrimonial no ensino de Geografia, proporcionando abordagens especificas para
uma educacdo patrimonial sob a perspectiva espacial. Desta forma, sao
apresentados 0s seguintes itens:

e 0S monumentos, os museus como referéncia histérica na leitura e
compreenséo das transformacdes do espaco;

¢ a diversidade dos conjuntos arquitetdnicos urbanos de monumentos
histéricos diferentes e os tracados das vias publicas como
referéncias de compreensdo de evolugdo das formas e estruturas
urbanas;

e as cidades histéricas barrocas brasileiras: paisagens preservadas e
importancia para a indastria do turismo;

e antiquarios e feiras de artesanato: o consumo do tempo como
mercadoria;

e as feiras livres como sobrevivéncia do passado na moderna
urbanizacgéo;

e as festas e as tradigbes do folclore brasileiro como resisténcias e
permanéncias dos tracos de nossas identidades regionais;

e 0s engenhos e as usinas de aclUcar no Nordeste: sobrevivéncia e
superacdo de um momento histérico; (BRASIL, 1998, p. 68).

A apresentacdo destes itens demonstra a necessidade de aplicacdo e
desenvolvimento do conceito de formacéo socioespacial como categoria analitica da
realidade. Este conceito, ndo diminui a importancia do espago geografico, mas
favorece a sua ampliagdo e operacionalizacdo nas praticas de ensino (BRASIL,
1998). A partir deste prisma, firma-se uma perspectiva interdisciplinar entre Historia
e Geografia no sentido de auxiliar o aluno a pensar com autonomia e criticidade,
compreendendo e construindo ideias e argumentos sobre a dinamicidade de um
espaco prenhe de discursos e temporalidades, mas em perene processo de
transformacéo.

Este eixo tematico apresenta o maior potencial para o desenvolvimento de
acOes educativas em torno da vertente cultural da Geografia, a partir do trabalho

com o Patrim6nio Cultural, a memodria e a identidade. O professor de Geografia ao
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explorar os bens culturais em sala de aula, principalmente através de projetos
didaticos, estara exercitando uma genuina educacao patrimonial. Este trabalho, em
face da variedade de opc¢les elencadas pelo eixo tematico, pode ser desenvolvido
em diversas escalas e com foco na interdisciplinaridade.

Os PCN’s de Geografia, desta forma, possibilitam uma perspectiva
diferenciada para a educacédo geogréfica, pois contemplam abordagens dos estudos
culturais voltados para os bens patrimoniais, uma pratica, antes restrita, apenas a
disciplina de Historia. Assim, é possivel pensar o ensino de Geografia a partir de
acOes de valorizacdo e protecdo do Patrimbnio Cultural, pois além do inegavel
carater espacial, constitui um conjunto de bens, considerados em sua materialidade
e imaterialidade, mas vinculados as tradicGes e a identidade, ou seja, expressam
distintas espacialidades e temporalidades, significativas para a memoéria do povo
brasileiro.

Importante ressaltar que, a valorizacdo dos bens -culturais, pressupde,
fundamentalmente, que eles sejam publicizados, conhecidos. A Geografia enquanto
area de conhecimento disciplinar tem muito a contribuir neste processo de garantir a
existéncia dos objetos culturais da paisagem, bem como dos modos de viver e fazer
tradicionais, patrimonializados ou ndo, mas que constituem manifestacées de nossa
memoria, de temporalidades e espacialidades pretéritas.

Também é oportuno frisar que, a aquisicdo de um conhecimento de
apropriacdo e valorizacdo da memoria cultural, pressupde a dimensdo experiencial
(JAREK, 2007), ou seja, que alunos possam contemplar e interagir, diretamente,
com o seu Patrimbnio Cultural, de modo que possam refletir criticamente sobre os
processos de escolha e preservacdo dos bens culturais que consideram
significativos.

E a partir de um ensino de Geografia aberto as questdes patrimoniais, que
podem ser oferecidos subsidios tedricos imprescindiveis para que o aluno
compreenda a dimensdo analitica da Pluralidade Cultural e da Formacao
Socioespacial na leitura das formas espaciais e das manifestacdes culturais como

elementos memoriais e identitarios da populacéo brasileira em sua diversidade.

4.3 O Patrimdnio Cultural nas Diretrizes Curriculares da Educacédo Basica da

Rede de Ensino do Estado do Piaui
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Além dos PCN’s, é fundamental ressaltar que, o Estado do Piaui tem suas
Diretrizes Curriculares préprias e também recomenda o trabalho com os bens
culturais. As Diretrizes Curriculares da Educacdo Béasica da Rede de Ensino do
Estado do Piaui constitui um documento orientador das atividades pedagdgicas e
dos conteudos do curriculo das escolas da Rede Estadual de Ensino.

A analise deste documento tem por fim observar como o Patriménio Cultural é
significado e caracterizado na disciplina de Geografia do ensino fundamental, bem
como verificar a relevancia da tematica no contexto educacional estadual nos
processos de ensino e aprendizagem.

E importante ressaltar que, o arcabouco tedrico deste documento teve
inspiracdo no curriculo nacional, sendo umbilicalmente conectado as bases
conceituais e filoséficas dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s).

Este documento normativo surge em um contexto de reestruturacao
administrativa da Secretaria Estadual da Educacdo e Cultura do Piaui, sob a
inspiracdo do Projeto de Cooperacdo Técnica MEC-PNUD-SEDUC-PI, expressando
o trabalho conjunto de especialistas de varias instituicdes em busca de solucbes
para sanar as fragilidades da Rede Estadual de Ensino.

Diante disso, sentiu-se a necessidade de definir as especificidades
dos niveis e modalidades de ensino da Educacgéo Bésica, sem perder
de vista a contribuicdo dos diferentes componentes curriculares na
formacéo integral dos alunos ao longo do processo de escolarizagédo
através de um documento que expresse unidade de concepgles e
procedimentos relacionados ao processo de ensinar e aprender
(PIAUI, 2013, p. 10).

Considerando as particularidades dos niveis e modalidades de ensino da
educacao basica, o documento foi elaborado com base nas areas de conhecimento
componentes da base nacional comum, bem como a sua parte diversificada, sob a
orientacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais. Assim, foram destacadas as
matrizes curriculares de cada éarea, seus padrdes basicos de aprendizagem, 0s
conteudos, as metodologias e a sistematica de avaliagdo para cada ano escolar
(PIAUI, 2013).

As Diretrizes Curriculares do Estado do Piaui concebem uma educacgéo

centrada no ser humano e reconhecem na figura do professor, um profissional que
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tem participagao primordial neste processo na condicdo de “orientador e mediador
do saber sistematizado e das experiéncias dos alunos” (PIAUI, 2013, p. 17).

Para o ensino fundamental, as Diretrizes Curriculares ressaltam a importancia
da compreensdo das peculiaridades relativas a cada faixa etaria dos alunos,
buscando adequar os adequar 0s processos pedagdgicos as demandas e
potencialidades de cada publico com vistas a alcancar uma aprendizagem
significativa. Neste aspecto, o trabalho pedagogico deve levar em consideracéo o
protagonismo, a receptividade e a participagdo dos alunos. Assim, “cabe a escola
promover o pleno desenvolvimento da autonomia através de atividades oral, escrita,
jogos e outras brincadeiras, preparando o aluno para relacionar-se com o mundo
real” (BRASIL, 2013, p. 17-18).

O documento destaca a necessidade de aprimorar o dominio da leitura, da
escrita e do célculo, priorizando nos anos finais do ensino fundamental um processo
de escolarizagdo “relacionado & base do conhecimento cientifico” (PIAUI, 2013, p.
18). Mas a formacao escolar também deve buscar o desenvolvimento da capacidade
do aluno de compreender o ambiente natural, social e cultural, bem como o sistema
politico, as inovagbes tecnoldgicas em curso, as artes e os valores basicos da
sociedade e da familia (PIAUI, 2013).

Entender o foco de cada etapa de ensino no processo de
escolarizagdo influi diretamente na organizagdo do trabalho
pedagégico da escola, pois determina o que se espera da
aprendizagem dos alunos e a dire¢cdo do ensino. Neste sentido,
todas as etapas da educacdo béasica devem trabalhar em uma
perspectiva integrada e interdisciplinar, em atendimento as novas
propostas metodoldgicas e contemporaneas, propondo a todos os
educandos, independente do seu contexto socioeducativo,
conhecimentos basicos e essenciais a sua vida (PIAUI, 2013, p. 19).

O documento parte da compreensdo de que o0 contexto atual exige uma
escola preparada para os desafios que o mundo globalizado impde, sobretudo na
arena produtiva, cientifica e tecnolégica, sem, contudo abrir mao do seu papel de
instituicdo formadora e que prima, como espagco democratico, pela defesa dos
direitos humanos educativos, sociais e culturais, contribuindo com a emergéncia de
novos saberes, vitais para a qualidade de vida no a&mbito das instituicdes de ensino,

nos ambientes familiares, profissionais e organizacionais (PIAUI, 2013). Desta
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forma, as Diretrizes Curriculares do Estado do Piaui apostam em uma perspectiva
metodoldgica dialética que busca,

[..] uma aprendizagem focada na universalizacdo da cidadania
através de conhecimentos que perpassam os desafios do coletivo
escolar, com objetivos claros, definidos e possiveis de serem
alcancados. [...] nesta abordagem, o aluno € um sujeito ativo e
constréi seu conhecimento a partir de conceitos socialmente
elaborados, o0 que o leva a dialogar, argumentar e contra-argumentar
e, consequentemente, elaborar seus conceitos (PIAUI, 2013, p. 20).

Elegendo como centralidade discursiva a préatica social, a autonomia do
sujeito, a abordagem dialética adotada pelas Diretrizes Curriculares do Estado como
método didatico, esta organizada em uma sequéncia de quatro passos fundamentais
com vistas a promocdo da integracdo dos saberes e a materializacdo da

aprendizagem:

a) Problematizacdo — E a etapa que se caracteriza a partir de uma
situacédo inicial desafiadora, capaz de levar o aluno a compreender
as diferengas entre seus conhecimentos prévios e o conhecimento
elaborado pelo professor, motivando-o a buscar a questao problema.

b) Instrumentalizacdo — E o processo que consiste na busca por
conhecimentos tebricos e praticos necessarios para resolver os
problemas levantados durante a problematizacéo.

c) Catarse — E o momento em que o aluno compreende e reelabora os
conhecimentos prévios em relacdo aos conteddos trabalhados,
ocorrendo a efetiva aprendizagem. Expressa a sua nova maneira de
analisar o conteudo.

d) Sintese — E a etapa em que o aluno revela através de acgdes reais e
efetivas que os conteddos problematizados, instrumentalizados e
sintetizados mentalmente, sdo capazes de transformar a realidade
(PIAUI, 2013, p. 21).

Essa abordagem contribui de forma efetiva no ensino fundamental para
formar cidad&aos criticos. No documento, quando sdo mencionadas as finalidades do
ensino fundamental, isso fica evidente, pois 0 mesmo propde para esta etapa de
ensino “a aquisicdo de conhecimentos, habilidades e a formagédo de atitudes e
valores como instrumentos para uma vis&o critica do mundo” (PIAUI, 2013, p. 29).

A matriz curricular presente no documento esta organizada por areas de
conhecimento, contemplando as linguagens, a matematica, ciéncia da natureza,

ciéncia humanas, ensino religioso, que se articulam com as matrizes disciplinares,
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além do conhecimento do mundo fisico e da conjuntura social e politica, com énfase
na realidade brasileira (PIAUI, 2013).

A Geografia constitui no documento estadual, uma disciplina que compde a
area do conhecimento das Ciéncias Humanas, cujas competéncias esperadas para
o ensino fundamental sdo: “Reconhecer elementos histéricos e geograficos,
utilizando esses conhecimentos na elaboracdo de propostas que possam intervir na
realidade, desenvolvendo fundamentos da cidadania e democracia” (PIAUI, 2013, p.
25). O documento situa a Geografia, desta forma, como uma disciplina que contribui
para a formacdo do aluno como um cidaddo proativo, capaz de utlizar o
conhecimento geografico escolar para subsidiar o seu posicionamento frente aos
problemas e entendimento da realidade. Tal entendimento estd em consonancia
com os documentos referenciais da educacao nacional, para 0s quais a importancia

da Geografia no contexto educacional,

[...] esta relacionada com as mdultiplas possibilidades de ampliacdo
dos conceitos da ciéncia geografica, além de orientar a formacao de
um cidaddo no sentido de aprender a conhecer, aprender a fazer,
aprender a conviver e aprender a ser, reconhecendo as contradi¢cdes
e os conflitos existentes no mundo (BRASIL, 2006, p. 44).

BN

Em relacdo a presenca da tematica do Patrimdnio Cultural nas Diretrizes
Curriculares, o documento o situa como uma aprendizagem basica a ser alcancada
pelo aluno no curso do ensino fundamental e que visa “reconhecer o patriménio
sociocultural local e regional, compreendendo o direito dos povos como elemento de
fortalecimento da sociedade democratica” (PIAUI, 2013, p. 29). Neste sentido, a
concepcao de Patrimonio Cultural acolhida pelo documento estadual é bastante
abrangente e democratica, alcancando as questbes relativas a memoria, a
identidade e a diversidade na escala local e regional.

Além disso, o documento se posiciona contrario a manifestacdo de qualquer
tipo de preconceito ou discriminagdo, comuns na sociedade ou no cotidiano da sala
de aula, colaborando para a promocao de valores e para a construgdo de uma
cultura de paz, solidariedade, justica social e tolerancia (PIAUI, 2013). Essa quest&o
também mantém um estreito vinculo com a perspectiva patrimonial e, encontra-se
expressa no documento nos conteudos basicos que a Geografia deve ensinar no

ensino fundamental, tais como:



123

[...] Conhecimento do patrimonio cultural e ambiental, identificando as
manifestacdes solidarias no lugar onde vive. Reconhecimento da
pluralidade cultural e a valorizacdo dos diferentes modos de viver na
regido e em outras partes do mundo (PIAUI, 2013, p. 29).

O documento também recomenda o trabalho com as diversidades culturais na
escola, sob o prisma da disciplinaridade, interdisciplinaridade e transversalidade.
Esta abordagem propde a ressignificacdo dos espacos, tempos, atitudes e vivéncias
no ambito escolar, contemplando variados contextos sociais e culturais. Com isso,
emergem possibilidades de praticas de ensino diferenciadas, principalmente a partir
da aplicacdo de novas metodologias e projetos coletivos interdisciplinares que
alcancem a totalidade dos segmentos envolvidos nos processos de ensino e
aprendizagem. Também é oportuno destacar que, a cotidianidade precisa ser mais
explorada nas acdes educativas, pois esta constitui uma valiosa referéncia para
analise, compreenséo e transformacao da realidade. Por isso, deve compor o rol de
temas a serem trabalhados nas atividades escolares (PIAUI, 2013).

Embora a tematica do Patriménio Cultural esteja presente em Varios
documentos oficiais da educagcdo e seja explorada na pesquisa académica da
Geografia péatria, conforme atestado nos capitulos e secBes anteriores desta
pesquisa, sua manifestacdo na Geografia Escolar, sobretudo nos Livros didaticos da

Educacao Basica ainda é um fendbmeno muito pontual.

As mudancas teodricas e de método da ciéncia geogréfica ainda néo
produziram com a intensidade necessaria as mudancas curriculares
e ndo repercutiram no contetdo das cole¢fes didaticas, fato que se
constitui em obstaculo para a efetiva renovacao da Geografia Escolar
(AZAMBUJA, 2017, p. 71).

A partir da analise documental, realizada nos PCN'’s, principalmente no rol de
conteudos da Geografia do ensino fundamental, e nas Diretrizes Curriculares do
Estado do Piaui, verificou-se que a abordagem mais adequada para a tematica do
Patrimonio Cultural no ensino de Geografia, ocorre no terceiro ciclo (6° e 7° ano).
Nesta etapa, o contetudo geogréafico aborda distintos contextos espaco-temporais e,
muitas vezes sob a lente da interdisciplinaridade, como forma de alcangar um olhar

mais abrangente dos fendmenos socioespaciais e culturais de um dado lugar.
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5. LIVRO DIDATICO DE GEOGRAFIA: IMAGEM E REPRESENTACAO

A histéria dos livros didaticos e a analise de seus contetdos tem despertado
um grande interesse de pesquisadores no mundo inteiro e ja consolida, no universo
académico, um dominio de pesquisa. Choppin (2004, p. 552), aponta para causas
estruturais justificadoras desta abundéncia de produgdes cientificas, como “a
complexidade do objeto livro didatico, a multiplicidade de suas funcbes, a
coexisténcia de outros suportes educativos e a diversidade de agentes que ele

envolve”.

5.1 Livro didéatico: uma breve histéria

A compreensdo dos processos historicos de produgdo e consumo do livro
didatico no Brasil configura uma etapa fundamental tanto para contextualizar o
objeto no conjunto da pesquisa, como para subsidiar discussfes e acdes que
busquem o seu melhoramento enquanto recurso auxiliar e facilitador na pratica
docente.

Para Corréa (2000), os livros didaticos constituem um grande potencial a ser
desvendado, pois guardam o testemunho de contetudos diversos que abarcam um
multifacetado universo de valores morais, éticos, civicos, sociais e patribticos.
Compreender este objeto em sua plenitude pressupde que se leve em consideracao,
tanto o fato de que, constitui um recurso de significativa importancia para a historia
das préticas educativas, paralelo as demais fontes textuais, verbais e imagéticas,
como um instrumento que alberga conteldos que expressam discursos, valores e
representacdes de um dado contexto e formacéo social.

Conforme Silva (2013), o livro didatico enquanto objeto de estudo é dotado de
diversidade e complexidade, e isso demanda do pesquisador um entendimento
amplo e contextualizado de sua trajetéria nos sistemas de ensino ao longo do

tempo.

[...] tomar o Livro Didatico como objeto para estudo requer
problematizar as relacbes que produziram e permitiram seu
aparecimento em um dado momento histoérico, relacionando nédo
apenas as politicas educacionais, mas as articulacdes entre os
diversos envolvidos na producéo, circulacdo e uso destes materiais
didaticos (SILVA, 2013, p. 66-67).
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Em um pais com dimensdes continentais como 0 nosso, rico em diversidades
naturais e culturais e, contrastes regionais que impactam na vida cotidiana dos
habitantes, a constituicAo de uma proposta didatico-pedagdgica, materializada no
livro didatico de Geografia e, que promova um amalgama destas riquezas, destas
tensdes e particularidades, constitui um grande desafio.

Para Callai (2016a, p. 274), o livro didatico além de um valioso documento

gue promove a acessibilidade ao conhecimento produzido pelo género humano,

[...] é também um poderoso instrumento nas maos do Estado
Nacional para veicular seus principios e seus interesses no sentido
de desenvolver uma consciéncia nacional. Através da divulgacao dos
conhecimentos e pelas orientacdes pode funcionar inclusive como
algo autoritario, uma vez que se apresenta no Brasil como livro
destinado a todo o territorio nacional.

A compreensdao historica da evolugcdo das politicas do livro didatico no Brasil
permite a visualizagdo das distintas formas como este recurso didatico foi tratado
nas politicas publicas educacionais que deram materialidade e visibilidade ao Estado
em cada contexto historico.

No mundo, o surgimento do livro com funcdo educacional remonta ao século
XVII. Contudo, é a partir do século XIX, sob influéncia da expanséo capitalista, na
transicdo de sua fase industrial ou concorrencial para a financeiro-monopolista, que
se ampliam as tiragens com vistas a atender a demanda crescente por capacitacao
de méao de obra. O livro didatico, entdo, difunde-se pelo mundo ocidental, como
instrumento homogeneizador da sociedade, mas também, de sintese e
sistematizagao do conhecimento cientifico. Para Schaffer (2003, p. 138), “uma peca
da engrenagem de produgao e reproducéo de sistemas”.

Em uma analise detalhada da producgédo bibliogréfica sobre a historia do livro
didatico no mundo, Choppin (2004, p. 555) identificou que a maioria das pesquisas
“recai sobre os dois ultimos séculos de nossa histéria, periodo no qual sao forjadas
as identidades nacionais, quando se constituem as nagbes modernas”.

Os estudos de Franga e Carvalho (2015) acerca da origem do livro didatico
revelam a forte intervencéo do Estado Nacional na sua producdo em larga escala.
Os pesquisadores argumentam que a organizacao de sistemas nacionais de ensino

ocorreu de modo muito semelhante pelo mundo, no atendimento as demandas e
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interesses dos Estados, estruturas balizadoras e legitimadoras do conhecimento
constante dos manuais didaticos e aplicados nas instituicbes escolares.

No que tange a realidade brasileira, Schaffer (2003) afirma que, até o século
XIX, era grande a escassez de material didatico de producdo nacional no pais,
necessitando, muitas vezes, a importacdo de livros portugueses e, até franceses,
além de eventuais adaptacfes e improvisos com materiais congéneres para
estimular a leitura. Essa deficiéncia era explicada por um conjunto de fatores, dentre
0S quais os elevados custos tipograficos e o carater rudimentar da producéo, quando
nao, a inexisténcia de gréficas.

O impulso na producéo livreira nacional ocorreu nas primeiras décadas do
século XX, paralelo as mudancas de natureza politica, econémica e cultural que
emergiam no pais, como a efervescéncia nacionalista e 0 movimento modernista de
22 que, propugnavam por um projeto democratico e moderno de nacgdo, cujos
alicerces estavam apoiados na educagdo. Embora as discussdes acerca das
politicas do livro didatico remontem ao contexto da Republica oligarquica, no
governo de Washington Luiz, somente na gestdo de Getllio Vargas que o livro
didatico, efetivamente entrou para a agenda das politicas publicas com a criacdo do
Instituto Nacional do Livro (INL) em 1937, para legislar sobre a tematica.

A primeira normatizagdo nacional em torno do livro didatico nasceu no
contexto histérico e politico Estado-novista. “A centralizacdo das politicas de controle
deveria padronizar a literatura didatica no pais e evitar eventuais abusos decorrentes
de iniciativa isolada estabelecidas por alguns estados da federagdo” (FERREIRA,
2008, p. 37). E a partir do Decreto-lei n° 1006 de 30 de dezembro de 1938 que séo
regulamentadas as condi¢Bes de producédo, importagdo e utilizacdo do livro didético.
A legislacdo também estabeleceu critérios para a comercializagdo e uso do livro

didatico nas classes escolares da educacéo basica nacionais.

Em 1937, foi criado o Instituto Nacional do Livro (INL), érgéo
subordinado ao Ministério de Educacdo. Em 1938, o Decreto Lei
1006/38 definiu o livro didatico como “...compéndios que exponham
total ou parcialmente a matéria das disciplinas constantes dos
programas escolares” e criou a Comissao Nacional do Livro Didatico
(CNLD) para examinar e julgar os livros didaticos, indicar obras de
valor para traducéo e outras atividades conexas (SCHAFFER, 2003,
p. 138).
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A iniciativa varguista, calcada na intensa centralizagdo e controle estatais do
capital cultural brasileiro, ja havia interferido contundentemente nas politicas
relativas ao Patrimonio Historico e Cultural e, buscava, conforme De Luca (2009) no
campo educacional estreitar as relacfes do Estado com a intelectualidade nacional

com vistas a consolidar um ambicioso projeto no ambito cultural.

Os controles estatais estabelecidos sobre a producdo de livros
didaticos tiveram por fim subordinar as publicacdes ao crivo do
discurso dficial, eliminando ou evitando “qualquer desvalorizagdo ou
qualquer interpretacéo nociva aos seus interesses” (CHOPPIN, 2004,
p. 555).

Sob inspiracdo do ideario de seguranca nacional, brasilidade e ordem da
nacédo (SCHAFFER, 2003), a Comisséo Nacional do Livro Didatico (CNLD) orientou
e interviu, rigorosamente, na politica nacional do livro didatico, exercendo a sua

competéncia legal de:

a) examinar os livros didaticos que lhe forem apresentados, e proferir
julgamento favoravel ou contrario a autorizacao de seu uso;

b) estimular a producéo e orientar a importacéo de livros didaticos;

¢) indicar os livros didaticos estrangeiros de notavel valor, que merecam
ser traduzidos e editados pelos poderes publicos, bem como sugerir-
Ihes a abertura de concurso para a producdo de determinadas
espécies de livros didaticos de sensivel necessidade e ainda néo
existentes no pais;

d) promover, periodicamente, a organizacdo de exposi¢cdes nacionais
dos livros didaticos cujo uso tenha sido autorizado na forma desta lei
(BRASIL, Decreto-Lei n® 1006, de 30/12/1938).

O livro didatico, entdo, foi um instrumento estratégico para forjar a ideia de
brasilidade. A obrigatoriedade do uso do livro didatico de procedéncia nacional era a
imposicdo de um procedimento coercitivo do Estado, que operou uma verdadeira
violéncia simbdlica, a desarticular grupos identitarios estrangeiros em nome do
projeto que buscava homogeneizar a nagdo encobrindo suas contradicbes, sua
diversidade étnica e cultural.

Na década de 1960, com o advento da ruptura da normalidade democratica, é
estabelecido um acordo, no periodo entre 1964-69, entre o Ministério da Educacao e
Cultura (MEC) e a United States Agency for International Development (USAID), que
influenciou diretamente a producéo, edi¢do e distribuicdo do livro didatico nacional.
Tal acordo, “resultou na criagdo da Comissao do Livro Técnico e do Livro Didatico



128

(COLTED) e gerou denuncias de controle americano sobre o mercado livreiro e de
controle ideoldgico sobre o processo educacional” (SCHAFFER, 2003, p. 139).

Para Freitag (1987) as politicas estatais do periodo em torno do livro didatico
no pais, além de exercitarem um controle ideologico do Estado sobre a educacéo,

eram danosas aos interesses nacionais, pois tais acdes apenas tinham por fulcro:

[..] substituir o modelo francés, tido como improdutivo e
excessivamente politizante, pelo modelo anglo-saxonico. Esse era
reconhecido como mais eficaz, mais capaz de uma participacdo
efetiva no desenvolvimento técnico e econdmico do pais e de
silenciamento das vozes criticas e das liderancas politizadas e
politizadoras no ambito da educacdo. O modelo comportaria a
despolitizagcdo do sistema educacional e um maior controle
ideolégico e politico dos materiais de ensino, de modo especial do
livro didatico (FREITAG, 1987 apud SCHAFFER, 2003, p. 142).

Neste aspecto corrobora o entendimento de Santos (2017), segundo o qual o
livro didatico no contexto nacional, assumiu a perspectiva de modal de ideologias,
tanto as veiculadas pelo Estado, como as difundidas por segmentos sociais
especificos com o fito de silenciar e eclipsar a diversidade social e cultural da
populacao brasileira.

Nos anos seguintes, o Estado brasileiro desenvolveu uma série de iniciativas
e reformulacdes que culminaram na atual configuracdo da politica nacional para o
livro didatico. Dentre estas acfes, € importante destacar a criagcdo nos anos 80 de
diversos programas governamentais sob a coordenacdo da FAE (Fundacdo de
Amparo ao Ensino) e direcionados a variados niveis de ensino, como o PLIDEF para
o ensino fundamental, o PLIDEM para o ensino médio e, o PLIDESU para o ensino
supletivo. Em ambos os casos, o foco era uma politica educacional direcionada para
o aluno carente (SCHAFFER, 2003).

Entretanto, foi durante a Presidéncia de José Sarney, no ano de 1985, que o
Estado brasileiro implantou o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) a partir

do Decreto n°® 91.542, de 19 de outubro de 1985, ao qual transcrevemos in verbis:

Art. 1°. Fica instituido o Programa Nacional do Livro Didatico, com a
finalidade de distribuir livros escolares aos estudantes matriculados
nas escolas publicas de 1° Grau.

Art. 2°. O Programa Nacional do Livro Didatico sera desenvolvido
com a participacéo dos professores do ensino de 1° Grau, mediante
andlise e indicacdo dos titulos dos livros a serem adotados.



129

8 1° A selegdo far-se-4 escola, série e componente curricular,
devendo atender as peculiaridades regionais do Pais.

§ 2° Os professores procederdo a permanentes avaliagdes dos livros
adotados, de modo a aprimorar o processo de sele¢éo.

Art. 3°. Constitui requisito para o desenvolvimento do Programa, de
gue trata este Decreto, a adocédo de livros reutilizaveis.

§ 1° Para os efeitos deste artigo, deverd ser considerada a
possibilidade da utilizacdo dos livros nos anos subsequentes a sua
distribuicdo, bem como a qualidade técnica do material empregado e
0 seu acabamento.

§ 2° A reutilizagao devera permitir progressiva constituicdo de bancos
de livros didaticos, estimulando-se seu uso e conservacao.

Art. 4° A execucdo do Programa Nacional do Livro Didatico
competird ao Ministério da Educacdo, através da Fundacdo de
Assisténcia ao Estudante - FAE, que deverd atuar em articulagédo
com as Secretarias de Educacdo dos Estados, Distrito Federal e
Territorios, e com érgdos municipais de ensino, além de associacdes
comunitérias.

Paragrafo Unico. A execucado prevista neste artigo compreendera a
selecdo final, a aquisicdo e a distribuicdo do livro didatico as escolas
da rede publica de ensino de 1° Grau, bem, como atividades de
acompanhamento e controle do Programa.

Art. 5°. A secretaria de Ensino de 1° e 2° Graus - SEPS, do
Ministério da Educacdo, respondera pela formulacdo, supervisdo e
avaliacdo da Politica do livro didatico.

Art. 6°. O Programa Nacional do Livro Didatico instituido por este
Decreto entrara em vigor no ano letivo de 1986. (BRASIL, Decreto n°
91.542, de 19/10/1985).

Com o PNLD, o Estado insere-se como um mediador entre os docentes e o
mercado livreiro, ou seja, atua a partir do MEC como um intermediario privilegiado
entre a demanda escolar por livros didaticos e a oferta das editoras. Neste aspecto,
a legislacdo que institui o PNLD, configurou-se como marco juridico para o livro
didatico enquanto politica publica, em face da abertura proporcionada pela
democratizacdo dos processos de escolha, considerando a autonomia professoral, e
distribuicdo de livros para todas as escolas publicas do pais.

O livro didatico surge, na historia recente da educagdo nacional, como um
instrumento normatizado, instituido legalmente e subordinado as politicas publicas
educacionais estatais nos diversos niveis federativos. E um recurso pedagogico que
sob a gestdo publica do ensino emergiu, efetivamente, como politica do Estado
brasileiro a partir da criacdo do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) em

meados dos anos 80.

5.2 O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD)
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A natureza da presente pesquisa demanda que sejam apresentadas
informaces sobre o PNLD, bem como sobre o vigente processo de escolha dos
livros didaticos de Geografia nas séries finais. As informacdes utilizadas nesta
subsecao foram obtidas a partir da leitura dos documentos hospedados no sitio
eletronico do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo — FNDE, a exemplo
do Guia do Livro Didéatico de Geografia que norteia o processo de escolha das
colecBes e faz uma analise geral dos volumes utilizados nesta pesquisa.

Logo, para subsidiar a analise das colecdes didaticas de Geografia
selecionadas como o corpus desta pesquisa, foram utilizados alguns documentos
importantes como o Edital do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) de 2017,
o Edital de Convocacédo 02-2015 (Brasil, 2015), sendo importante a contribuicdo das
resenhas dos Livros Didaticos aprovados presentes no Guia do Livro Didéatico do
PNLD na Area de Geografia voltado ao Ensino Fundamental Anos Finais para o ano
de 2017 (Brasil, 2016).

Em meados dos anos 80 foi criado o Programa Nacional do Livro Didético
(PNLD) a partir do decreto 91.542-85, com o fito de distribuir Livros Didéticos e
outros materiais complementares a pratica pedagdgica nas escolas publicas
brasileiras. Para Schaffer (2010, p. 140), o programa se propde “a universalizar o
atendimento aos alunos das escolas publicas e estabelecer a analise, selecéo e
indicac&o do livro didatico”.

Para a aprovacao dos Livros Didaticos, o PNLD estabeleceu um conjunto de
requisitos basicos. Tais critérios de selecao sédo constantemente aprimorados, sendo
elencados e caracterizados a partir de edital especifico vinculado a uma edi¢do de
avaliacdo. Assim, alternadamente, sdo avaliados e escolhidos livros didéaticos
relativos aos anos iniciais, finais do ensino fundamental, bem como do ensino médio.

De modo geral, o processo de selecao do livro didatico pelas escolas ocorre
da seguinte forma: o Ministério da Educacéo disponibiliza as obras didaticas para as
escolas publicas de ensino fundamental e médio a partir do PNLD. O programa
adquire as colecfes didaticas junto as editoras e as distribui aos alunos da rede
publica de educacao. Esta compra e distribuicdo s&o operacionalizadas em triénios,
alternando o processo entre 0s anos iniciais e finais do ensino fundamental e o

ensino médio.
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Buscando a descentralizagcdo administrativa no que tange a autonomia do
processo de escolha do livro didatico pelos professores das escolas cadastradas, o
programa atende a diferentes componentes curriculares, dentre o0s quais a

Geografia.

Os docentes optam por duas cole¢cbes que melhor se enquadram a
sua propria concepg¢do de construgdo do conhecimento e que
estejam atreladas ao projeto politico-pedagdgico de sua instituicdo
educacional, colocando por seu interesse a primeira e a segunda
opc¢éao a ser entregue (SANTOS, 2017, p, 145).

A colecéao de livros didaticos aprovada democraticamente pelos professores &
reutilizavel durante o triénio por distintos estudantes. Cumprido o prazo de trés anos
de uso, a escola esta autorizada a substituir a colecéo escolhida.

Conforme Santos (2017), para operacionalizar o processo de escolha dos
livros didaticos, o PNLD disponibiliza para todos os professores de escolas publicas
o Guia do Livro Didatico. “Nele estao livros recomendados, por matérias, contendo
uma resenha de cada um deles e os critérios de recomendacao/exclusdo das obras
que foram inicialmente apresentadas” (CAVALCANTI, 2016, p. 332).

Oliveira e Giordani (2017) definem o Guia do Livro Didatico como o resultado
de uma politica publica estatal compromissada com as diretrizes educativas,
curriculares e especificas da Geografia no Ensino Fundamental, constituindo o
mesmo [...] “um artefato educativo voltado para instruir professores, em atuagao nas
escolas publicas de todo o Brasil, na escolha de obras didaticas que poderédo ser
adquiridas e utilizadas para ensinar e aprender Geografia” (OLIVEIRA; GIORDANI,
2017, p. 28).

O guia também elenca os parametros avaliativos das colecdes didaticas
divididos em cinco blocos, a saber, “descricdo global da obra; formacéo cidada;
proposta pedagogica, conteudos, atividades e ilustracées; manual do professor e;
aspectos do projeto grafico-editorial da obra” (SANTOS, 2017, p, 147).

Na medida em que traca um roteiro para apresentar as obras aos
professores, o Guia possui elementos que possibilitam problematizar
as disputas sintetizadas pelos processos de avaliagdo empreendidos
no ambito do PNLD. E evidente que tais disputas se ddo pelos
saberes, pelos métodos e pelas praticas correlatas possibilitadas
pelo uso que o professor faz do livro escolhido (OLIVERIA;
GIORDANI, 2017, p. 26).
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Um dos pontos altos do Guia do Livro Didatico séo as resenhas das cole¢des
didaticas recomendadas. Conforme Oliveira e Giordani (2017, p. 29) as supracitadas

resenhas estdo organizadas em quatro blocos tematicos:

O primeiro fornece uma viséo geral da colecéo, geralmente um olhar
panoramico sobre a obra; o segundo produz uma descricdo, na
perspectiva de esmiucar seu sumario; o terceiro trata de analisar sua
proposta pedagdgica e qualificar seu uso; no quarto e ultimo bloco
acontece um didlogo com as possibilidades de uso da obra em sala
de aula.

Contudo, apesar da relativa descentralizacdo e da visdo pluralista nos
processos de escolha, ainda sdo grandes as criticas ao programa, dada a sua
configuracdo como politica publica do Estado brasileiro. Sdo debates que fervilham
no mundo académico, mas cujas respostas serdo efetivamente construidas no

ambito da educacao basica na cotidianidade das atividades escolares.

As discussfes em torno do livro estdo vinculadas ainda a sua

importancia econdmica para um vasto setor ligado a producdo de
livros e também ao papel do Estado como agente de controle e como
consumidor dessa producdo. No caso brasileiro, os investimentos
realizados pelas politicas publicas nos ultimos anos transformaram o
Programa Nacional de Livro Didatico (PNLD) no maior programa de
livro didatico do mundo (BITTENCOURT, 2004b, p. 471).

Assim, o Estado brasileiro definiu como politica publica a producéo,
publicacao e distribuicdo de Livros Didaticos a partir da criacdo e execucdo do PNLD
— Programa Nacional do Livro Didatico. A partir deste programa, que distribui livros
didaticos para todas as escolas publicas brasileiras, o Estado passou a atuar de
modo mais contundente no estabelecimento de novos parametros avaliativos para
aferir a qualidade e o grau de atualizagéo das producgdes editoriais neste segmento.
Disso resultou uma série de mudancas ja contempladas nas avaliacdes do PNLD e
nas edi¢cbes recentes do Guia do Livro Didatico, a exemplo da diversidade de
géneros textuais e de linguagens que as atuais colecdes didaticas de Geografia

apresentam.

Nesta edicdo do PNLD, as Colecdes avancam na utilizacdo de
multiplos géneros textuais e de linguagens, incluindo textos
jornalisticos de midias impressas e digitais; histérias em quadrinhos,
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humor grafico (cartoons, fanzines, charges, tirinhas), musicas,
literatura de cordel, pinturas, filmes, videos abertos que circulam na
web, dentre outros recursos multimodais, enriquecendo ndo somente
a forma de tratamento dos conteudos geogréaficos, bem como os
temas tratados, aproximando-os do publico infanto-juvenil. Alguns
temas considerados complexos na Geografia, a exemplo das
migracdes internacionais contemporaneas, sdo mais acessiveis e
chamam mais a atencdo dos adolescentes quando esses recursos
sdo utilizados como ponto de partida para o seu estudo, pois, como
muitos tedricos ja vem nos ensinando, “vivemos em uma sociedade
imagética” (BRASIL, 2016, p. 37).

Até a década de 90 do século passado, a questdo da imagem no livro didatico
era vista em um plano secundario, meramente ilustrativo. E a partir do
aprimoramento dos parametros avaliativos do PNLD, que as imagens vao ganhar
relevancia, enquanto textualidade, linguagem, documento, conteudo, figurando entre
0s critérios essenciais para qualificar uma cole¢éo didatica.

Na atualidade, observa-se uma relevancia dos aspectos visuais no conjunto
dos critérios de avaliacdo dos livros didaticos recomendados pelo PNLD. Isso € um
dado interessante, pois consolida a posicdo da imagem como parte integrante do
contelido e ndo apenas como mera ilustracdo. “E importante entender que essas
linguagens ndo sao instrumentos ou meras ferramentas, mas séo utilizadas como
propostas voltadas para o processo de aprendizagem e para a ampliacdo do capital
cultural do aluno” (CASTELLAR; VILHENA, 2009, p. 8).

O Guia do Livro Didatico relativo as cole¢Bes de livros de Geografia tem
enfatizado a tematica das linguagens, ora advertindo pela auséncia, ora valorizando
pela presenca (OLIVEIRA; GIORDANI, 2017), as diferentes praticas
comunicacionais. A questdo das textualidades, sejam elas escritas ou visuais,
constituem elementos balizadores que convergem para a qualificacdo das obras,
principalmente, porque tais atributos favorecem e potencializam o ensino e

aprendizagem dos conteudos geograficos abordados nos livros.

As imagens e a diagramacgdo caracteristicas dos textos
contemporaneos invadem os Livros Didéticos e sdo apontados no
Guia como potenciais de géneros textuais e linguagens distintas.
Cabe ressaltar a necessidade de formacdo de professores
continuada para a promoc¢ao de multiletramentos também nas aulas
de Geografia, sdo novas grafias para aprender a ler o mundo
imagético do século XXI, conteldos sdo vinculados a diferentes
formas de apresentacéo e apreensao (OLIVEIRA; GIORDANI, 2017,
p. 35).
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Também é oportuno mencionar que, dentre 0os muitos temas abordados pelo
Guia do Livro Didatico em sua versdo mais recente para os anos finais do ensino
fundamental, merece atencéo a questédo da Pluralidade Cultural. Em se tratando de
Pluralidade e diversidade cultural, o Guia também recomenda a utilizacdo dos
diferentes modais de linguagens, permitindo um enriquecimento e uma fluidez no

tratamento da tematica sob a perspectiva espacial.

No trabalho com a Colecao, aproveite ao maximo a abordagem sobre
as culturas afrodescendentes e indigenas na constituicdo social e
cultural do espaco geogréfico, bem como os inUmeros recursos
audiovisuais e textuais e a diversidade de imagens que propiciam
uma leitura profunda de povos e culturas que compdem a sociedade
brasileira e latino-americana, que podem ser amplamente utilizados e
discutidos em sala de aula (BRASIL, 2016, 59).

Esta questdo tem ocupado uma centralidade na avaliacdo das colecdes
didaticas, principalmente em face da emergéncia de um paradigma normativo que
de forma impositiva inseriu novos temas na agenda curricular, como as questées
relativas ao género, ao arcabouco protetivo que ampara menores, adolescentes e
idosos, as origens regionais ou culturais que, invariavelmente vinculam os sujeitos a
memoria e ao patriménio, bem como elementos de natureza étnica e racial
formadores de nosso povo e que chancelam o ensino da cultura africana e indigena.

Neste aspecto o edital que regeu o processo de escolha das colecdes
didaticas que sao objeto de andlise desta pesquisa, reafirmou, no plano pedagdgico,
que as colecdes devem albergar este contexto e colaborar, efetivamente para a

construcdo da cidadania. Assim, os livros didaticos escolhidos devem buscar:

o promover positivamente a imagem da mulher, considerando sua
participacdo em diferentes trabalhos, profissGes e espacos de poder;

. abordar a temética de género, da ndo-violéncia contra a mulher,
visando a construcdo de uma sociedade nao-sexista, justa e
igualitaria, inclusive no que diz respeito ao combate a homofobia;

. promover a imagem da mulher através do texto escrito, das

ilustracbes e das atividades das colegbes, reforcando sua

visibilidade;

o promover a educagédo e a cultura em direitos humanos, afirmando o
direito de criancas e adolescentes;

. incentivar a acao pedagdgica voltada para o respeito e a valorizagdo

da diversidade, dos conceitos de sustentabilidade e da cidadania
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ativa, apoiando praticas pedagdgicas democréticas e o exercicio do
respeito e da tolerancia;

. promover positivamente a imagem de afrodescendentes e
descendentes das etnias indigenas brasileiras, considerando sua
participacdo em diferentes trabalhos, profissfes e espacos de poder;

. promover positivamente a cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros, dando visibilidade aos seus valores, tradi¢des,
organizacdes e saberes sociocientificos, considerando seus direitos
e sua participacdo em diferentes processos historicos que marcaram
a construcdo do Brasil, valorizando o carater multicultural da nossa
sociedade;

. abordar a tematica das relacdes étnico-raciais, do preconceito, da
discriminacao racial e da violéncia correlata, visando a construgéo de
uma sociedade antirracista, solidaria, justa e igualitaria (Brasil, 2015,
p. 40).

Sob este aspecto, pontua Gabrelon e Silva (2017) em recente estudo sobre
os livros didaticos que, as obras de Geografia recomendadas pelo PNLD e com
maior penetracdo nas escolas da rede publica de ensino atuam no sentido de
legitimar e difundir uma representacao sobre a identidade e o territério brasileiro, um
tanto distanciadas da realidade dos alunos no que tange a ordem territorial e a sua
cotidianidade. Ressaltam que este problema é muito comum nas abordagens sobre
o territério nacional e sua populacdo. Apontam que héa certa dificuldade dos alunos,
certo estranhamento em seu reconhecimento enquanto cidaddos brasileiros, sua
localizacdo e fungéo na estrutura territorial, nos processos identitarios e constituintes

da nacéo.

Neste sentido, preocupa-nos o significado que as narrativas em
curso nos Livros Didaticos de Geografia podem apresentar situacdes
em que o professor ndo esteja capacitado a compreender o
conhecimento que se propde ensinar e a realizar os recortes do
saber geogréfico que se encontram no Livro Didatico e outros
recursos pedagoégicos para relacionar com o lugar e o0s
guestionamentos dos estudantes (GABRELON; SILVA, 2017, p.
125).

Apesar dos avangos nesta questdo, ainda s&o recorrentes as criticas
decorrentes dos embates, principalmente das lutas de representagdo, em torno da
hegemonia discursiva no livro didatico de Geografia. Nisto, reside a importancia dos
estudos em torno da abordagem do Patrimonio Cultural nos livros didaticos a partir

da analise de imagens que permitam uma leitura da Pluralidade Cultural e dos
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elementos simbdlicos e materiais formadores da identidade brasileira em sua

diversidade.

5.3 Livro didatico e ideologia: uma discussdo necessaria

Nesta subsecdo abrimos espaco para dialogar sobre a ideologia nos livros

didaticos, por acreditarmos que h& uma relagéo histérica entre 0s mesmos e a no¢ao

de Patrimbnio Cultural. Relacdo essa marcada ora por tensbes, ora por

cumplicidades, mas mediada a partir das imagens. Para tanto, retomaremos o

didlogo com o pensamento de Choppin (2004) que elencava para o livro didatico

vérias funcdes, dentre as quais, a ideoldgica ou cultural.

Escrever a histéria dos livros escolares — ou simplesmente analisar o
contetdo de uma obra — sem levar em conta as regras que o poder
politico, ou religioso, impde aos diversos agentes do sistema
educativo, quer seja no dominio politico, econdmico, linguistico,
editorial, pedagodgico ou financeiro, ndo faz qualquer sentido
(CHOPPIN, 2004, p. 561).

A funcdo ideoldgica ou cultural remonta ao processo de formacgdo dos

Estados Nacionais que estruturaram sistemas educacionais em que o livro didatico

atuou, estrategicamente, como fator centripeto, amalgamando lingua, cultura e

valores da classe dirigente para forjar uma identidade nacional.

Instrumento privilegiado de constru¢do de identidade, geralmente ele
€ reconhecido, assim como a moeda e a bandeira, como um simbolo
da soberania nacional e, nesse sentido, assume um importante papel
politico. Essa funcao, que tende a aculturar — e, em certos casos, a
doutrinar — as jovens geracdes, pode se exercer de maneira explicita,
até mesmo sistematica e ostensiva, ou, ainda, de maneira
dissimulada, sub-repticia, implicita, mas ndo menos eficaz
(CHOPPIN, 2004, p. 553).

Durante o processo de formacdo dos Estados Nacionais a ciéncia geografica

cumpriu um papel estratégico no conhecimento e delimitacdo do territério, na

construcdo da identidade do povo com o seu solo. Neste aspecto, as instituicoes

escolares e, especialmente, o livro didatico de Geografia atuou de forma consistente

e sistematica na difusdo de valores e ideologias.



137

[...] a constituicAo dos Estados Nacionais exigia a construgdo de
identidades ainda dificeis de ser assimiladas. A presenca da escola
foi de fundamental importancia para que tais identidades se
constituissem, definindo uma gramatica e um vocabulario Unicos
para toda a nacdo, além de criar e difundir uma histéria e uma
geografia que permitissem a todos reconhecer-se pertencentes a
determinado pais (SANTOS, 2013, p. 6).

As anadlises que versam sobre as abordagens ideoldgicas no livro didatico
espelham os dilemas de uma dada sociedade, geralmente, fatos marcados por uma
temporalidade e uma espacialidade. Nesta perspectiva, sdo relevantes alguns temas

e questdes como:

As que se referem a formagédo da identidade nacional, e que séo
mais comuns, notadamente em paises que conquistaram autonomia
OU que a recuperaram recentemente, ou ainda naqueles nos quais 0
poder politico preocupa-se em consolidar ou alimentar — por razdes
diversas - o sentimento de nacionalidade (CHOPPIN, 2004, p. 556).

Para Chartier (1990), os livros didaticos ndo gozam de neutralidade
discursiva, pois sdo produtores de estratégias e praticas de naturezas diversas no
ambiente escolar, com vistas a imposicdo de uma autoridade em detrimento de
outros. Assim, o livro didatico manifesta uma violéncia simbdlica, legitima a partir do
discurso um projeto reformista, indiferente as alternativas, as atitudes, as
identidades e memoarias dos sujeitos. O livro didatico reflete as relagdes de poder em
uma dada sociedade (LE GOFF, 1996), e nasce a partir de determinadas
concepgcbes e como um recorte de conhecimentos de uma determinada ciéncia
(COPATTI, 2017). E neste aspecto reside o seu grau de influéncia e discurso de

autoridade.

A andlise ideolodgica ou cultural do livro didatico parte do principio de
gque a producédo editorial, em maior ou menor grau, tem o condao de
modelar o seu publico. [...] “com mais ou menos resisténcia, o publico
€ moldado pelo escrito (verbal ou icénico), torna-se semelhante ao
gue recebe, enfim, deixa-se imprimir pelo texto e como o texto lhe é
imposto” (CERTEAU, 1999, p. 261).

O conjunto das pesquisas em torno do tema livro didatico de Geografia
apresentam como questao o reconhecimento do mesmo como um veiculo a servigo

da razdo instrumental, difundindo a visao oficial do Estado. Historicamente, as obras
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gue se tornaram referéncia para o ensino de Geografia promoveram visbes sobre 0
territério e os habitantes nacionais, forjando discursos, acerca dos componentes
constituintes do pais, ideologicamente comprometidos com o projeto da patria. 1sso
foi patente na visdo tradicional do ensino de Geografia na educacao basica, em que
estrutura curricular era modelada para atender aos interesses da classe dominante,
mas, sobretudo, os interesses do Estado.

E notério que a Educacdo Basica no Brasil tem como um de seus
sustentaculos a ideia de formacéo para a cidadania. A aquisicdo do conhecimento
escolar é passo fundante neste processo, uma vez que a cidadania € um atributo
gue demanda para o seu pleno exercicio a autonomia no pensar, condicdo sine qua
non para a insergéo qualificada dos sujeitos na sociedade. Entretanto, um ensino de
Geografia que opere sob um viés tradicionalista das praticas e estratégias
pedagodgicas, apenas fortalece a l6gica reprodutivista, conteudista e mneménica,
limitando em muito o grau de proatividade e criticidade dos sujeitos.

A Geografia Escolar, quando praticada sob os pressupostos da
pedagogia tradicional, apresenta limitacbes quanto a essa finalidade.
A cidadania construida traz a marca da adaptacdo ao status quo na
medida em gue objetiva identificar o sujeito habitante com o territério
da Patria, tal como ele se apresenta. Isso por meio de um contetdo
escolar previamente definido e predominantemente descritivo,
estético e informativo (AZAMBUJA, 2017, p. 63-64).

Neste diapasdo, o livro didatico, instrumento fundamental nos processos
educativos, segue uma tendéncia ancorada na padronizagcéo e no condicionamento,
com reflexos no modo de sua organizagdo. Assim, as imagens adquirem um
relevante papel na afirmacdo de ideias, necessitando para isso ndo apenas do
elemento estético e técnico, mas de consideravel apelo emocional que confere a
mensagem visual um carater unidirecional, complementando tanto o texto escrito,
como o texto subjetivo (SOUZA, 2014).

Varias pesquisas demonstraram como textos e ilustracdes de obras
didaticas transmitem esteredtipos e valores dos grupos dominantes,
generalizando temas, como familia, crianga, etnia, de acordo com os
preceitos da sociedade branca burguesa. [...] assim, o papel do livro
didatico na vida escolar pode ser o de instrumento de reproducédo de
ideologias e do saber oficial imposto por determinados setores do
poder e do estado (BITTENCOURT, 2006, p. 72-73).
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Infelizmente, imagens geogréficas podem atuar como clichés carregados de
mensagens visuais estereotipadas, representado contextos culturais e espaciais
estranhos a realidade vivida pelo aluno. E fundamental saber o que a mensagem
visual quer enfatizar. Contudo, € mais importante, ainda, identificar o que ela busca
esconder. As representacdes visuais encontradas nos livros didaticos de Geografia
precisam ser problematizadas e analisadas criticamente. Para Gabrelon e Silva
(2017), alguns livros didaticos no século XXI continuam reproduzindo
representacdes de territdrio, nacdo e dos brasileiros ajustadas as ideias seminais

gue nortearam no Brasil o ensino de Geografia em seu nascedouro.

Podemos dizer que sdo representagcfes visuais que apresentam
caracteristicas semelhantes em uma abordagem cultural e espacial,
onde se representa sempre 0S mesmos elementos naturais,
transformados e culturais de um espaco Geografico, portanto,
acabam excluindo muitos outros elementos, gerando assim, uma
concepcdo de espaco equivocada e indutiva sobre a concepcgao
Geografica do meio em questéo (RIBEIRO, 2013, p. 38).

Algumas imagens presentes em livros didaticos de Geografia tem o condao
de petrificar o olhar, silenciar a voz e estabelecer uma cortina de fumaca sobre o
pensamento, pois abrigam um determinado discurso com uma “capa geografica”,
geralmente, eivado de repeticbes e representacdes acerca dos lugares e das

pessoas.

[...] o livro didatico é uma fonte importante, quando ndo a Unica, na
formacdo da imagem que temos do Outro. Alie-se a isto o fato do
livro didatico constituir-se numa autoridade, tanto em sala de aula
quanto no universo letrado do aluno. E o livro didatico que mostra
com textos e imagens como a sociedade chegou a ser 0 que €, como
ela se constituiu e se transformou até chegar nos dias atuais
(GRUPIONI, 1995, p. 486).

No tocante a imagem como representacdo, mas especificamente, na sua
capacidade de condicionar a percepc¢ao dos sujeitos, Deleuze (2007) argumentava
que é da natureza do poder, em suas variadas manifestacdes, sobrepor ao real as
imagens. Contudo, estas imagens na condicdo de clichés sdo sempre rarefeitas,
permeadas de hiatos, ora siléncios, ora ruidos, simulacros com o fito de “nos fazer
crer que viamos tudo” (DELEUZE, 2007, p. 32).
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Os clichés de modo geral tem o poder de engessar a percepcéo do sujeito,
enquadrando-o em uma ideia fixa, uniformizada e impedindo-o de pensar de modo
heterogéneo, plural e critico. Para Firmino e Martins (2017, p. 106), "uma Geografia
que funcione somente fortalecendo e repetindo imagens-clichés nos faz
reprodutores de discursos e posicionamentos que podem vir a imobilizar nossas
possibilidades para com o espago geografico”.

E neste contexto que se faz necessario incluir na analise do livro didatico um
olhar mais atento para o papel das imagens na trama discursiva. Pois, analisar
imagens nos livros didaticos de geografia pressupde trabalhar com um rol de
significagbes explicitas e implicitas na textualidade visual, muitas das quais
carregadas de conotacfes ideoldgicas, de visdes estereotipadas da realidade e até
clichés. Estes ultimos sdo definidos por Firmino e Martins (2017) como informacgdes
visuais imersas na cultura e que perpassam o viver cotidiano, constituindo nos
sujeitos uma representacao de si e do mundo, as vezes de dificil desconstrucao.

Ribeiro (2013) ressalta a necessidade de descrever e problematizar as
Geografias menores, 0s espac¢os sufocados diante da mesmice que se estabeleceu
nos livros didaticos com a afirmacdo da Geografia da vez, a que insistentemente,
aborda os mesmos contetudos, amparados, geralmente, em imagens clichés,
repletas de esteredtipos. Infelizmente as imagens clichés tem se propagado nos
espacos escolares, contribuindo para gestar visées preconceituosas das relacbes
socioespaciais e dissociadas da realidade do aluno. Contudo, é importante ressaltar
que, “‘julgamos uma imagem “verdadeira” ou “mentirosa” ndo devido ao que se
representa, mas devido ao que nos é dito ou escrito do que representa” (JOLY,
1996, p. 117). Também, é oportuno refletir sobre a questdo posta por Oliveira Jr

(2009, p. 21) ao afirmar que,

N&o propriamente a imagem, mas a localizacdo dela no discurso
acerca do espaco, a localizacdo dela na realidade espacial do
planeta. Ou seja, normalmente ndo € a imagem que é colocada em
suspeicdo, mas o veiculador que a apresentou como sendo de um
lugar cuja imagem preexistente em nos é refratéria aquela mostrada.

Em suma, as imagens tem o poder de reproduzir e representar diferencas e
hierarquias. Rose (2013) alerta para esta caracteristica, principalmente, quando o
geografo em suas distintas atividades profissionais e pedagdgicas interage com seu
publico e suas imagens no sentido de produzir visualidades disciplinares.
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Quando geodgrafos usam imagens no auditorio, livro ou site, isso
também estabelece papéis e posicdes, hierarquias e diferencas no
ambito académico. Produz diferenca, por exemplo, em torno do que
pode ou ndo ser visto, do que permanece invisivel e o que é tornado
sombra por estratégias especificas de apresentacdo, e em torno de
guem pode nao interpretar o visivel, e de que maneira (ROSE, 2013,
p. 199).

As chamadas visualidades disciplinares estdo presentes nas multiplas
visualidades que estruturam os saberes geograficos. Como tratamos no plural estes
saberes, cada um manifesta os seus diversos modos de reivindicacao e visualizagao
na sua relagdo com o espaco geografico. Neste aspecto, para Rose (2013, p. 199),
as “questdes de poder e de desempenho devem ser centrais para se pensar as
visualidades da geografia e, assim, também, deveriam ser as questdes sobre o
espaco”.

E fundamental analisar pormenorizadamente como o livro didatico mobiliza
certas formas de visualidade com o fito de n&o apenas possibilitar uma forma de ver,
mas de categorizar a realidade. Tal fato se faz necessario tendo em vista que
determinadas relacdes de poder estdo amparadas e, até sao legitimadas, por formas

peculiares de visualidade.

E importante examinar as imagens veiculadas nos livros didaticos de
geografia como producdo de significados. Elas revelam estratégias
que implicam relacbes de poder. Esses significados podem ser
guestionados, pois foram construidos no interior de determinada
cultura, a partir de jogos de linguagem e de sistemas de classificagédo
gue os colocam em permanente movimento (TONINI, 2014, p. 158).

Desta forma, urge o questionamento se as visualidades construidas e
contidas nos livros didaticos de Geografia sobre o Patriménio Cultural néo
convergem para a produgcéo e reproducdo de visdes particulares de diferencas
sociais.

Em seus estudos, Choppin (2004) verificou que a imagem da sociedade
presente nos livros didaticos, em distintas épocas e locais, exala um cenario e uma
representacdo idealizada, buscando ocultar as possiveis tensdes e contradi¢cdes
sociais. Ressalta, também, o papel dos autores dos livros didaticos no processo, que
nao podem ser reduzidos a meros espectadores, a coadjuvantes do seu tempo, mas

gue atuam como protagonistas. Assim, o livro didatico ndo apenas reflete, mas
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transforma o contexto, o entorno, concebendo uma representacdo imagética
condizente com os interesses vigentes do segmento social dominante. Por isso,
recomenda que, além da atencdo devida aos autores e ao que eles escrevem, faz-
se necessario, também, observar o que foi emudecido, “pois se o livro didatico € um
espelho, pode ser também uma tela” (CHOPPIN, 2004, p. 557).

Neste aspecto, Choppin (2004) também questiona a pretensa e absoluta
objetividade do pesquisador. Parte do principio que ha uma seletividade no trato das
tematicas a partir do momento em que alguns fatos sdo abordados a exaustédo e
outros séo silenciados, invisibilizados. Assim, ventila-se o risco do pesquisador se

deixar influenciar por preconceitos inerentes a sua identidade cultural.

[..] essas mesmas andlises estdo sujeitas a participar de uma
ideologia, e podemos considerar que certas pesquisas existentes
nada mais fazem que tentar substituir ideologias (reais ou
presumidas) que elas identificam por meio de outras ideologias
(MARIENFELD, 1976, p. 49, apud CHOPPIN, 2004, p. 556-557).

Repercutindo as recentes mudancas na legislacdo nacional acerca dos
direitos e conquistas educacionais e sociais, 0s livros didaticos tem adotado uma
politica de valorizacdo das diferencas socioculturais e das acdes afirmativas.
Contudo, como apontam Goncalves e Melatti (2017) tais abordagens ainda sao
muito superficiais ou incompletas, necessitando de uma contextualizacdo social que
prime pela diversidade e pluralidade cultural, pela cidadania, incluséo e pela questéao
ambiental, temas importantissimos na agenda da construcdo de uma sociedade
mais justa e igualitaria. As autoras também mencionam a necessidade de se
promover na analise das obras, mas principalmente no seu uso em sala de aula,
contextualizacdes espagotemporais que abarquem o rico universo cultural dos fatos

e fendbmenos brasileiros.

Sem contextualizacdo espacotemporal é dificil o aluno reconhecer as
contradigbes e tensdes sociais, politicas, econdmicas e culturais [...]
bem como identificar e desenvolver conhecimentos, habilidades e
atitudes que promovam a cidadania ativa (GONCALVES; MELATTI,
2017, p. 46-47).

Assim, o livro didatico de Geografia, resguardada sua importancia no ambito
da Geografia que se ensina na sala de aula, ndo pode ocupar a centralidade do

processo de gestacdo e difusdo do conhecimento escolar, mas ser um parceiro
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nesta caminhada, atuando de forma complementar a pratica docente, principalmente
como recurso que possibilite reflexbes e questionamentos sobre visbes

estereotipadas, seletivas ou excludentes acerca de temas e conceitos geograficos.

A Geografia leva a reconhecer em cada lugar as marcas deixadas
pelas varias dindmicas e processos, tanto naturais quanto sociais.
[...] entender essas transformacdes como resultantes do jogo politico,
conflito de interesses e poderes, e as possibilidades que cada grupo
social dispbde, é de fundamental importancia para que os alunos
venham a entender os motivos que levam certos elementos espaciais
a desaparecerem e outros a permanecerem por longo tempo no
mesmo lugar (BUENO, 2011, p. 302).

Neste quesito, as imagens ocupam um papel fundamental, pois estas podem
tanto dar vazdo a visOes estereotipadas de lugares e pessoas, como construir um
cultura visual, com fulcro em uma formacao cidada, que combata as representacdes

eivadas de preconceitos e marginalizacoes.

5.4 Imagem: textualidade e representacao

Geografos, historiadores, pedagogos, antropélogos e socidlogos, dentre
tantos outros profissionais, tem despertado para a importancia do visual e de uma
discussdo mais aprofundada sobre as imagens, sinalizando para a relevancia de
uma alfabetizacéo visual expressa como uma leitura critica de imagens e da cultura
visual contemporanea.

Mas o que é uma imagem? Qual sua dimensé&o cultural? E sua importancia
para as praticas pedagogicas? Essas sdo algumas das questbes que emergem
guando se discute a tematica da visualidade.

A palavra imagem carrega em sua etimologia uma forte carga polissémica,
dai a aparente dificuldade, entre tantas significacdes possiveis, de se extrair uma

definicdo clara, objetiva e de grande empregabilidade.

[..] compreendemos que indica algo que, embora nem sempre
remeta ao visivel, toma alguns tracos emprestados do visual e, de
gualquer modo, dependem da producéo de um sujeito. Imaginaria ou
concreta, a imagem passa por alguém que a produz ou reconhece
(JOLY, 1996, p. 13).
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Além disso, imagem € expressdo genérica, que cobre um vasto espectro de
representacdes visuais que podem ir da charge aos quadrinhos, do desenho ao
mapa, da pintura a fotografia, dentre tantas formas e expressfes imagéticas. “A
producdo, reproducdo e representacdo de imagens Ssao processos culturais
ancestrais, casuais ou intencionais, que cumprem necessidades humanas
primordiais, como exprimir uma ideia” (BARROSO, 2017, p. 51).

Segundo Rose (2007), estamos imersos em uma cultura visual. Essa cultura é
um processo, uma forma de perceber o mundo e, encontra-se alicercada,
historicamente, no produto do trabalho humano, sua engenhosidade e imaginacgéao,
manifestas em objetos e artefatos materiais, com conotacdes estéticas, simbdlicas,
religiosas, politico-ideolbgicas, enfim, que sao direcionados uma significagdo. Assim,
a sociedade contemporanea € midiatica e, fundamenta sua existéncia no primado da
visualidade, ou seja, as imagens se firmam como os vetores de publicizagéo e
internalizagao de informagdes (TONINI, 2014).

No cenario atual, as novas tecnologias de informacdo e comunicacéo
favorecem a emergéncia de uma nova epistemologia. Para Sardelich (2006), os
conceitos de espaco, tempo e memodria, bem como de producdo e difusdo de
saberes, estdo sendo redefinidos por esta légica que demanda ndo apenas uma
outra forma de pensar o real, mas também uma outra visualidade.

Neste aspecto, € interessante fazer a distingdo entre os conceitos de visédo e
visualidade. Distinta da visdo que opera como processo fisioldgico, a visualidade
consiste em um olhar socializado, imerso em contextos socioculturais e identitarios.
A visdo esta relacionada a um atributo fisico e biologico. E o que o olho humano é
capaz de ver. Contudo, a visualidade refere-se a visdo como uma construcao
cultural. Sdo os distintos modos de ver e reconhecer, de visualizar aquilo que esta
posto, explicito, evidente, mas de ver o que esta oculto, nas entrelinhas do olhar.

Para Sardelich (2006), também é crescente o interesse pelo uso das imagens
como fonte documental, instrumental, produto de pesquisa, bem como veiculo de
intervencao politico cultural. Nesta seara, surgem trabalhos em campos disciplinares
distintos como a Antropologia, a Histéria, a Geografia e a Sociologia que, contribuem
para a discusséo e criacao de estratégias tedrico-metodoldgicas novas que reforcem
a ideia de construcdo do conhecimento que contemple a perspectiva imagética como

documento.
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Segundo Rose (2007), a compreensdao do papel da imagem na
contemporaneidade passa por um estudo critico da mesma, no qual o
guestionamento de sua origem e sua atuacdo no contexto social constituem tarefas
essenciais. Esta andlise critica da imagem deve levar em conta as relacdes sociais
de poder. Relacbes estas que ndo sdo naturais, mas construidas e que, encontram
na forma visual um instrumento de legitimacdo. “Compreende-se, deste modo, uma
relacdo da imagem com o poder, i.e. 0 poder inerente de representacdo visual:
manifestar ideias, crencas ou valores (e.g. misticos, religiosos, culturais, sociais,
politicos, estéticos, etc.) e, assim, influenciar” (BARROSO, 2017, p. 51).

Algumas acles neste sentido sdo de grande importancia. Rose (2007),
recomenda que em relacdo as imagens é crucial tomar nota dos seus principios de
inclusédo e excluséo, perceber seu papel e como é construida sua acessibilidade em
um dado contexto social, bem como entendimento das formas de sua difusédo e, a

decodificagéo da hierarquia e das diferencas por ela naturalizadas.

Entender uma visualizag&o é... investigar... a atividade social que ela
faz. E notar seus principios de inclusdo e exclusdo, detectar os
papéis que ela torna acessiveis, entender a forma na qual eles sédo
distribuidos e decodificar as hierarquias e diferencas que ela
naturaliza (FYFE E LAW, 1988, p. 1 apud ROSE, 2013, p. 198).

A emergéncia da imagem como objeto de estudo critico ocorre em um
contexto de crise da linguagem e do discurso de matriz moderna, delineado por uma
l6gica verbal que se firmou de modo hegemdnico e homogeneizante. Para Hissa
(2002, p. 44), inaugura-se uma era de “crise das palavras oficiais e palavras
definitivas”.

Ferraz (2001), em face dos dilemas e demandas do mundo atual em torno
das novas textualidades e referenciais teodricos, faz uma critica contundente a
resisténcia da academia em manter um vocabulario empobrecido, carente de fator
experiencial e de didlogo com as tendéncias epistemoldgicas e metodologias

emergentes.

[...] insiste-se em reduzir esse vocabulario ao estritamente
gramatical, aos elementos que podem ser representados por
palavras e, a partir disso, uniformizou-se a fundamentacgéo l6gica do
discurso, que visava o que é a verdade do mundo a partir apenas da
exatiddo da razdo expressa em palavras (FERRAZ, 2011, p. 88).
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Oliveira Jr (2009), concordando com os demais autores citados, reconhece
que vivemos em uma época em que a visualidade adquire grande relevancia. Tal
importancia é patente, principalmente nas disputas de carater politico, na criacdo de
visualidades espaciais com efeito de realidade, uma representagdo que assume “um
carater de substituicdo da coisa pela sua aparicdo imagética” (OLIVEIRA JR, 2009,
p. 25).

Baudrillard (1991) em sua critica a pds-modernidade, compartilhava desta
tese ao afirmar que com a expansao da visualidade, ampliaram-se os simulacros e
as simulacdes. Isso se traduziu em um ponto de tensdo que gerou grande
inquietagao, a relacdo entre o ver e o conhecer. Assim, apontou uma dificuldade do
homem em distinguir o real e o irreal, tamanha a profusdo de imagens e sua relagéo
com o mundo real. Contudo, é importante frisar que “o espectador acredita até certo
ponto na realidade do mundo imaginario representado na imagem” (AUMONT, 1993,
p. 113).

Para Belmiro (2000), uma imagem tem uma natureza profundamente
simbdlica, uma vez que se torna significativa quando ancorada nos conteudos
resultantes de sua propria constituicdo e nao na realidade em si. Os sistemas
referenciais que criam lagos identitarios e de reconhecimento entre os homens séo
constituidos basicamente por construcbes imagéticas (BELMIRO, 2000). Isso,
efetivamente qualifica as imagens por sua natureza simbdlica e representacional,

sua dimensao relacional como constructo social.

[...] o que se vé é traducdo de um modo de organizacéo do olhar,
gue, de tempos em tempos, sofre influéncias das revolucdes técnicas
e cria novas formas de apropriacdo do visivel, uma légica sempre
precaria, porque presa a um conjunto de fatores historicos, sociais,
cientificos. Dessa forma, a imagem, por sua propria natureza, €
mediatica e, portanto, é representacao (BELMIRO, 2000, p. 16).

As representag0es imagéticas ndo constituem apenas fatos sociais e culturais
da coletividade, mas s&o construtos concebidos a partir das interagdes dos sujeitos,
manifestas desde as relevantes producdes sociais e culturais, bem como na
cotidianidade, nos discursos, nas relacdes e, principalmente, no olhar e nos diadlogos
com o seu entorno, seu mundo.

Ribeiro (2013) argumenta que o didlogo com imagens €&, sobretudo, um
dialogo com a questdo da representacdo. Cada sujeito interpreta uma imagem a
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partir da lente de sua experiéncia. Aumont (1993) concebeu uma definicdo de
representacdo mais proxima do olhar geografico. Para o renomado autor, “a
representacdo é um processo pelo qual se institui um representante que, em certo
contexto limitado, tomara o lugar do que representa” (AUMONT, 1993, p. 1004).
Assim, a partir da imagem, todo um repertério de informagdes, experiéncias,
vivéncias e saberes sdo processados de modo a serem reconstituidos a luz dos
estimulos visuais, dos valores e do universo cultural de cada um, conferindo-lhes

uma utilidade e uma legibilidade.

5.5 Geografia e imagem

Gillian Rose, gedgrafa britanica, em seus estudos no ambito da cultura, em
um artigo intitulado “Sobre a necessidade de se perguntar de que forma,
exatamente, a geografia € “visual’?, abre uma interessante discussdo sobre o
carater visual da ciéncia geogréafica. Para Rose (2013, p. 197) “com excecgao da
antropologia, a geografia tem um carater particular entre as ciéncias sociais por ter
sempre contado, e continuar contando, com certos tipos de visualidades e recursos
visuais para construir seus saberes”. Isso € respaldado pelo fato de que as imagens
ndo estdo circunscritas apenas a Orbita da informacédo e da ilustracdo, cumprem,
também, importante papel nos processos educativos e de producdo de
conhecimento.

Oliveira Jr (2009) defende o debate de cunho metodolégico sobre a leitura
geografica de imagens. Afirma que a linguagem pictérica tem muito a contribuir na
leitura de arranjos espaciais, pois [...] “as imagens constituem muito do que nos
educa os olhos e muito do que temos disponivel para educarmos a nés proprios e
aos nossos proximos e distantes estudantes acerca do espago geografico”
(OLIVEIRA JR, 2009, p. 17). Para Aumont (1993, p. 240), “o espaco ocasiona uma
representacéo altamente simbalica”.

Todavia, apesar do reconhecimento do visual como inerente a condicdo de
ser do pensamento geografico, a academia ndo tem empreendido esforcos

consistentes na analise do visual como campo de estudo na Geografia.

A forma mais 6bvia de caracterizar a geografia como uma disciplina
visual, suponho, seria destacar a infinidade de recursos visuais
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usados por geodgrafos quando estdo produzindo, interpretando e
disseminando o trabalho geografico: todos aqueles mapas, videos,
esbocos, fotografias, slides, diagramas, gréficos e tudo o mais que
preenche os livros-textos, conferéncias, semindrios, apresentacdes
em congressos e — em grau muito menor — artigos e livros publicados
(ROSE, 2013, p. 198).

No ambito da pesquisa académica local, ja ha alguns estudos vinculando as
imagens a Geografia, principalmente no que tange ao seu uso e potencial
pedagdgico, como as pesquisas de Lacerda (2018) e Bustamante (2016) vinculadas
ao Programa de Pés-graduacdo em Geografia da Universidade Federal do Piaui. Ha
sem duvida, grandes possibilidades para o trabalho com imagens na Geografia,
tanto académica quanto a escolar, face as suas potencialidades cognitivas e
aplicativas que séo inerentes ao conhecimento geogréfico, por sua peculiar condicédo
imagética. Desta forma, “a Geografia compreende a imagem como fendmeno
contextualizado e rico em significacdes, capaz de habilitar o sujeito observador na
leitura e interpretacdo do mundo” (NEVES; FERRAZ, 2011).

Verifica-se na Geografia o trabalho com imagens a partir de diversas
tendéncias epistemoldgicas e com distintas leituras dos fenbmenos temporais e
espaciais. Seemann (2009) comenta o interesse dos geografos pela cultura visual e
pela analise de imagens, mas ressalva que a dimensdo espacial materializada na

representacdo imagética ainda € pouco investigada no conjunto das pesquisas.

A Geografia enquanto conhecimento cientifico, tem utlizado a
décadas outras linguagens nédo restritas ao campo da palavra. Tem
se situado, tradicionalmente, no ambito da academia, como uma
ciéncia herdeira de um rol de saberes alicercados em imagens
(NEVES; FERRAS, 2011).

A tematica da visualidade ja tem sido alvo de estudos pela Nova Geografia
Cultural. Para este segmento da ciéncia geografica a imagem é um fendmeno
complexo e cuja andlise demanda um olhar critico sobre seus efeitos na sociedade.
A imagem, sob a perspectiva dos gedgrafos culturais, transcende a condi¢cdo de
mera ilustracdo, atuando como locus para a gestacao e representacdo da distingéo
social.

Para Souza (2018), sao atribuidas a Denis Cosgrove, as mais importantes
iniciativas que conjugam imagem e Geografia como objeto de andlise. Neste

aspecto, Cosgrove compreendia as imagens enquanto representacdes iconograficas
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e cartograficas expressas por meio de pinturas, mapas, imagens de satélites e
fotografias. Com o advento da Geografia Cultural ampliaram-se as possibilidades
investigativas das imagens na ciéncia geografica, principalmente levando em
consideracéo a simbologia e significacdo de pinturas, do cinema e da fotografia.

Na historia recente da ciéncia geografica as imagens tém ocupado uma
posicdo de destague na construcdo dos saberes e gestacdo de subjetividades
amparada na producdo de muitos pesquisadores, como reflexo do crescimento dos
estudos na Geografia Cultural na compreensdo socioespacial das sociedades
contemporaneas (OLIVEIRA JR, 2009). Assim, os estudos culturais e humanisticos
sob, o viés geogréfico, passaram a contemplar as imagens como fendbmenos de
interesse da Geografia, em face de sua presenca, cada vez mais marcante, nos
cenarios e nas narrativas que compfe e ressignificam o0 espaco em sua

cotidianidade e contemporaneidade.

[...] a presenca de imagens é de grande importancia no modo como
pensamos e agimos na realidade, no espago geografico. Essas
imagens podem ser tomadas tanto como parte das praticas
discursivas — signos de uma linguagem -, quanto como objetos do
mundo — obras da/na cultura (OLIVEIRA JR, 2009, p. 18).

Para Ribeiro (2013), as imagens difundem mensagens, discursos,
constituindo, por exceléncia, um instrumento de comunica¢éo que vincula os sujeitos
entre si, mas também com o mundo. Estabelecem uma relacdo dialégica com o
entorno imediato, mas permitindo sucessivos saltos de escala, uma vez que é
caracterizada por elementos geograficos de natureza espacial, temporal, perceptivo
que brotam da experiéncia humana, principalmente aquela que se manifesta na
cotidianidade.

Os estudos recentes sobre o papel da imagem na Geografia contribuem para
reforcar a ideia de que o espaco € um cenario de conflitos e disputas, manifestadas
por praticas e discursos amparados e legitimados, em muitos casos, na forca da

visualidade. Assim, para Oliveira Jr (2009, p. 24),

Nessas disputas por dar existéncia ao seu modo de pensar 0 espaco,
grupos e pessoas lancam méao de imagens para dar visibilidade
publica — politica — & geografia que pretendem seja tomada como a
mais verdadeira, como sendo o real espacial existente para além das
préprias imagens.
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A reflexdo sobre as variadas possibilidades de leitura de imagens pode
desembocar na busca por padrées de visualidade organizados e conformados por
um determinado contexto histérico, geogréfico e cultural. Por isso, um estudo critico
da visualidade na Geografia pressupfe ir além da ideia de fruicdo estética da
imagem ou da sua condicdo de ornar e ilustrar um saber. Significa perceber nas

imagens seu papel e suas func¢des sociais no quadro das relacdes de poder.

A Geografia tem muito a contribuir no que diz respeito a
problematizacéo da relagéo entre o olhar e a habilidade do sujeito de
interagir e analisar com criticidade o que € visto, bem como
possibilitar uma compreensao do “papel da imagem na configuracao
e na leitura das relagbes socio-espaciais estabelecidas” (NEVES,;
FERRAS, 2011, p. 174).

E importante frisar que, tanto os conceitos chaves, como o conhecimento
geografico em sua vertente cultural, podem ser adensados e ampliados por meio do
intercambio, sobretudo pelos saberes e fazeres ndo vinculados a l6gica verbal, mas

que se expressam nas textualidades imagéticas do livro didatico de Geografia.

5.6 A imagem no livro didatico

Concebido dentro dos parametros legais vigentes no pais, o livro didatico
configura um recurso fundamental nos processos educativos, delineando caracteres
disciplinares da educacdo basica e direcionando o rol de contedudos a serem
explorados em sala de aula. O livro didatico € ainda um instrumento cuja presenca é
marcante no ambiente escolar e na cotidianidade do trabalho docente. No Brasil, os
livros didaticos adquiriram uma importancia relevante, tendo, inclusive, o condao de
contribuir para o direcionamento do curriculo de muitas disciplinas escolares
(GONGCALVES; MELATTI, 2017).

No rol das pesquisas sobre o ensino de Geografia € crescente o interesse
pela tematica do livro didatico. Este destaque do livro didatico na producao
académica sobre educacdo e, em particular, a educagdo geografica escolar, é
amparado em um dado extremamente relevante e que ndo pode ser ignorado, o fato
de que o mesmo constitui o0 material didatico mais utilizado nas escolas publicas

brasileiras. Para Schaffer (2001, p. 141), uma realidade ainda muito presente no
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cenario educacional brasileiro € o fato de que o livro didatico é [...] “o0 recurso mais
presente em sala de aula, quando nédo a propria aula, a voz principal no ensino”.

O contexto recente da educagcdo brasileira, ressalvadas as suas
permanéncias historicas, relativas as deficiéncias nas infraestruturas das unidades
de ensino e a questao operacional do sistema que abarca as politicas formativas e
de valorizacdo do magistério, projetaram o livro didatico a uma posi¢do de destaque
no meio educacional. O livro escolar ndo € apenas um recurso fundamental na
abordagem dos programas disciplinares, mas influencia todo o conjunto de
estratégias e praticas de ensino, norteando a atuacdo do professor em sala de aula.

No Brasil despontam, sob diferentes perspectivas, os estudos de Tonini
(2013), Callai (2016), Lajolo (1996), Sposito (2006), Cavalcanti (2016), Albuquerque
(2014), Castrogiovanni (2003), dentre tantos outros nomes gabaritados na tematica
do livro didatico de Geografia. De fato, para os pesquisadores da tematica do
ensino, o livro didatico constitui um objeto prenhe de informacfes e abordagens para
a investigacao cientifica.

Contudo, para Choppin (2004) este crescimento nos estudos em torno dos
recursos didaticos usados nas atividades de ensino e aprendizagem na escola, ndo
€ um fato novo, constituindo um fendmeno que ja perdura por trés décadas com
grande diversidade de abordagens e temas.

Segundo Bittencourt (2004), as pesquisas e reflexdes sobre a temética do
livro didatico desaguam na impossibilidade de defini-lo com precisdo, tamanha a sua
complexidade enquanto objeto. “Pode-se constatar que o livro didatico assume ou
pode assumir funcdes diferentes, dependendo das condi¢bes, do lugar e do
momento em que € produzido e utilizado nas diferentes situagdes escolares”
(BITTENCOURT, 2004b, p. 471).

Tal pensamento vai de encontro ao que preconizava Choppin (2004, p. 553),
segundo o qual, um estudo de maior envergadura do livro didatico deve levar em
consideragao diversos aspectos como a “complexidade do objeto ‘Livro Didatico’, a
multiplicidade de suas funcdes, a coexisténcia de outros suportes educativos e a
diversidade de agentes que ele envolve”.

Contudo, de modo claro e conciso, Bittencourt (2004, p. 296) concebe uma
definigdo para o livro didatico: [...] “os materiais didaticos s&do mediadores do
processo de aquisicdo de conhecimento, bem como facilitadores da apreensdo de
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conceitos, do dominio de informagfes e de uma linguagem especifica da area de
cada disciplina”.

Segundo Copatti (2017, p. 170), “o Livro Didatico & constituido por um
conjunto de concepcdes e conteudos sistematizados a partir da ciéncia geografica,
aliando a linguagem especifica dessa ciéncia a um formato adequado a educacéo e
ao contexto escolar”. Entretanto para Tonini (2003), o livro didatico é o ponto de
convergéncia de um rol variado de praticas de significacdo, identidade e poder. O
mesmo tem operado no contexto escolar como o mecanismo mor de estruturacéo de
praticas professorais, organizando o conhecimento a partir de sua adocao integral
ou como fonte de consulta eventual. Em Choppin (2009), o livro didatico, dado a sua
relevancia e complexa natureza no contexto escolar, assume o papel de comunicar
e uniformizar saberes a luz de determinados valores.

Uma das contribuicdes originais de Choppin (2004) para o estudo dos livros
didaticos reside na sua iniciativa de identificar e caracterizar as quatro funcdes
essenciais (referencial, instrumental, documental e ideoldgica ou cultural) exercidas
pelos mesmos. O supracitado autor argumenta que estas funcdes nao sao absolutas
de plano, mas podem sofrer variacbes em face do ambiente sociocultural, do
contexto da época que determina as disciplinas e os niveis de ensino ofertados, o0s
métodos vigentes e os modos de uso dos livros didaticos.

A funcéo referencial é definida por Choppin (2004) como aquela que alberga o
livro didatico como suporte de conteddos, enquanto manifestacdo do programa
curricular. A funcdo instrumental assume uma perspectiva mais pratica,
apresentando os métodos de aprendizagem e atividades com vistas a potencializar a
aprendizagem. A funcao ideoldgica ou cultural traduz uma clara conotagéo politica,
sendo o livro um vetor de afirmacdo dos valores e interesses da classe dirigente. E
por fim, a chamada funcdo documental, segundo o qual o livro é fornecedor, por
exceléncia, de documentos textuais e visuais capazes de instigar a autonomia e a
criticidade do alunado.

Seguindo a mesma linha de raciocinio, Bittencourt (2004) também elencou
algumas fungbes para o livro didatico, ressaltando que as mesmas estdo na
dependéncia de fatores locacionais, conjunturais e funcionais. Para a autora, o livro
didatico possui mdultiplas serventias, como a de constituir uma base para 0s
conhecimentos que serdo ensinados, os métodos pedagdgicos, além de atuar na

difusdo de valores e como mercadoria.
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Nesta pesquisa, optou-se pelo foco nas fun¢des ideoldgica e documental do
livro didatico propostas por Choppin (2004) com vistas a problematizar no campo do
ensino de Geografia 0s possiveis usos do documento visual presente no livro
didatico enquanto discurso permeado de intencionalidades. Pois enquanto a fungéo
ideoldgica ou cultural tende a ocultar ou silenciar as préaticas socioespaciais, politicas
e culturais de determinados sujeitos, concebendo uma visdo de sociedade
idealizada, sem tensdes ou contradi¢cdes, a funcdo documental revela que o livro
didatico pode fomentar a criticidade do aluno mediante a confrontacdo ou
observagéo de uma variedade de documentos textuais ou iconicos nele presentes.

Para Choppin (2004), apesar das transformac¢fes na andlise de conteido dos
livros didaticos, as abordagens ainda sao tradicionalmente centradas a andlise do
texto. A maioria das pesquisas no ocidente volta-se para andlise textual, embora,
seja perceptivel que desde o fim do século XX, tenha crescido exponencialmente a
importancia da iconografia nos livros didaticos. Contudo, € oportuno ressaltar que,
sob influéncia do desenvolvimento da semidtica e a contribuicdo da historia das
mentalidades, o livro didatico e a sua iconografia didatica passaram a articular,
semanticamente, texto e imagem, transcendendo a ideia do livro, apenas como um
texto ornado de imagens ilustrativas.

Belmiro (2000) argumenta que, embora a emergéncia de novas textualidades
tenha projetado a visualidade como um recurso fundamental nas praticas
educativas, o uso de imagens nos livros didaticos ainda sofre sérias restricbes nas
possibilidades interpretativas em face da resisténcia e da dominancia do modal
verbal, ou seja, a permanéncia de um saber gestado sob o paradigma grafocéntrico.
“A subordinagdo a uma padrao conceitual que nao lhes é préprio faz as imagens se
ajustarem a uma légica textual de producdo de sentidos linear, argumentativa e
univoca” (BELMIRO, 2000, p. 16).

E consenso na academia que, as imagens tem apresentado grande potencial
educativo desde a publicacdo de Comenius. No século XVII, com a publicacdo de
Orbis Sensualis Pictus, de autoria de Jan Amos Komensky, conhecido como
Comenius, foi estabelecido o pioneirismo da relagcdo entre imagem e texto nos
impressos com fins educacionais. Embora as imagens ocupassem o papel
meramente ilustrativo, esta obra figurou no ocidente como a primeira iniciativa que

aliava imagem e texto com o propdésito de alfabetizar (FERRARO, 2012). A principio,
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as imagens foram inseridas no corpo da obra didatica com o fito de consolidar
determinados conceitos e conteudos de forma mnemaonica.

Porém, foram grandes as transformacdes técnicas, de conteudo e no uso das
imagens com o passar dos anos. O livro didatico foi se tornando com o tempo, um
documento em que imagens e textos proporcionam uma diversidade de praticas e
discursos representativos de formas de experiéncias. Assim, as imagens de um livro
didatico permitem sugerir uma pluralidade de textualizacbes e entendimentos

diversos.

Em todo o Ocidente, no século XX, a valorizagcdo do uso das
imagens, a partir do desenvolvimento de préaticas pedagdgicas nas
escolas, estimulou a impressdo de representacdes iconogréaficas
junto aos textos didaticos. Essas representacdes tém sido utilizadas
como apoio visual e emprestam significados plurais a todo e qualquer
tipo de texto (FERRARO, 2011, p. 180).

De fato, os livros didaticos contemporaneos apresentam como diferencial, em
relacdo aos seus congéneres do passado, a capacidade de aliar diferentes modais
de linguagens capazes de potencializar o processo de aprendizagem (COPATTI,
2017).

Os livros didéaticos de ultima geracdo, fins do século XX, registraram
uma transformacdo na estrutura textual ao posicionar o escrito,
muitas vezes, a uma funcdo secundaria diante da quantidade de
elementos visuais em suas paginas. A quantidade deles e seus
tamanhos predominam em relacdo ao escrito, suas qualidades e a
diagramagé&o atraem o leitor. A atencdo, antes centrada em um Gnico
elemento, passa agora a ser em Varios ao mesmo tempo. E possivel
fazer ilagbes, linkar com outros codigos textuais (TONINI, 2011, p.
151).

Tonini (2014) aponta que nas Ultimas décadas do século XX, sob influéncia da
chamada cultura da comunicacao, o livro didatico de Geografia sofreu uma radical
virada textual, fenbmeno marcado por uma justaposicdo entre escrita e imagem.
Este giro editorial, uma verdadeira inflexdo nos padrbes de organizacdo da
informacdo dos livros didaticos tradicionais, possibilitou uma diversificacdo nos
processos de leitura dos manuais, concebendo ‘itinerarios sem hierarquias”
(TONINI, 2014, p. 151).
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Tal ruptura com a centralidade do texto escrito teve como fulcro construir o
processo de autonomia do leitor ao transcender, no contexto das demandas de uma
sociedade imagética, a classica e hermética linearidade do género textual outrora
dominante. Na perspectiva de um livro como hipertexto, com amplos pontos de
partida para a leitura, forja-se um leitor dind@mico e com grande mobilidade frente ao
texto, agora um constructo em que escrita e imagem gozam de uma relacdo de
complementaridade textual e contextual. Neste aspecto, o livro didatico de Geografia

apresenta-se na contemporaneidade como

Um texto interativo ao possibilitar sua leitura a partir de diversos
pontos de partida, semelhante as paginas da internet: elastico ao
permitir ligacdes entre os seus elementos; autbnomo por né&o
apresentar uma hierarquia de leitura; atrativo por apresentar
diferentes suportes textuais; descentralizado ao evitar uma
sequéncia linear de leitura; independizado ao possibilitar itinerarios
diversos de leituras; aberto ao dialogar com outros elementos
(TONINI, 2014, p. 157).

Neste diapasdo, a recente virada textual do livro didatico apenas reflete a
chamada “virada linguistica” (TONINI, 2014), segundo a qual a linguagem deve ser
compreendida além de sua dimensdo comunicacional. Logo, a imagem é texto, &
linguagem, é discurso.

Tonini (2003) compreende o livro didatico de geografia como um artefato
cultural que segue uma logica binaria, ou seja, ser um produto determinado por
critérios e pareceres oficiais, refletindo a visdo do Estado, mas também ser um
produtor, a conduzir uma forma de ver e fazer a Geografia. As imagens no livro
didatico figuram como textos culturais que, segundo Tonini (2013) atuam
pedagogicamente ao conceberem uma ordem discursiva produtora de significados e
sujeitos. Assim, os livros didaticos e as imagens neles apresentadas, sob a
perspectiva do artefato cultural, constituem l6cus da producdo de sentidos, onde
discursos séo construidos e difundidos.

Ao estabelecer uma discussao mais ampla do papel das imagens difundidas
no livro didatico, dilata-se também, o horizonte de interpretacdes possiveis nédo
aprisionadas somente a critica em si, mas com grandes perspectivas para se pensar
e potencializar as imagens para que professores de Geografia possam utiliza-las
pedagogicamente, aproveitando, como bem recomenda Tonini (2013, p. 178) “as

possibilidades que elas oferecem em termos de compreender outras maneiras de
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estabelecer leituras”. Esta €, sem duvida, uma tematica em aberto, na sua constante
busca por alternativas de criacdo e discussdo no seio da educacdo geogréfica.
Contudo, nos PCN’s da area de Geografia, sao apresentadas algumas

recomendacdes para o trabalho com as imagens em sala de aula.

A Geografia trabalha com imagens, recorre a diferentes linguagens
na busca de informacbes e como forma de expressar suas
interpretacoes, hipbdteses e conceitos [...] Na escola, assim, fotos
comuns, fotos aéreas, filmes, gravuras e videos também podem ser
utilizados como fontes de informacdo e de leitura do espaco e da
paisagem. E preciso que o professor analise as imagens na sua
totalidade e procure contextualiza-las em seu processo de produgao:
por quem foram feitas, quando, com que finalidade, etc., e tomar
esses dados como referéncia na leitura de informagBes mais
particularizadas, ensinando aos alunos que as imagens sdo produtos
do trabalho humano, localizaveis no tempo e no espacgo, cujas
intencionalidades podem ser encontradas de forma explicita ou
implicita. (BRASIL, 1997, p. 78).

Os PCN'’s propdéem que a questdo fundamental do processo de leitura é a
aquisicdo de habilidades para a leitura dos textos visuais, bem como de distintas
formas de imagens, independente do meio técnico em que se manifestem. Parte do
principio, de que um mesmo documento visual pode ser lido e interpretado de
diversas formas, por distintos sujeitos. Desta forma, assinala o documento que, a
introducdo da leitura da paisagem, um conceito geografico que prima pelo conteudo
imagético por exceléncia, por exemplo, a partir de um estudo comparativo que
permita diferentes leituras do mesmo, possibilita uma reflexdo de larga envergadura,
pois enseja “o confronto de ideias, interesses, valores socioculturais, estéticos,
econdmicos, enfim, das diferentes interpretacfes existentes e a constatacdo das
intencionalidades e limitacdes daquele que observa” (BRASIL, 1997, p. 101).

Neste aspecto, as imagens constituem uma linguagem necessaria no
processo educacional contemporaneo, do qual o livro didatico adquire um papel
estratégico, pois [...] a partir do momento que admitimos que as imagens materiais
sao sistemas de representacdo, podemos utilizar, a proposito da linguagem visual e
com toda a pertinéncia, os conceitos de leitura, alfabetismo e aprendizagem”
(CALADO, 1994, p. 21). Contudo, apesar do grau de diversificacdo de linguagens
presenciado no ambiente escolar, a emergéncia de outras textualidades nao pode

ser reduzida a uma visédo simplista, como mera facilitacdo. Calado (1994) adverte
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que, a imagem tem as suas particularidades e, pode ser tdo exigente quanto
qualquer outra forma de representacao.

Calado (1994) ao discutir sobre as atribuicbes da imagem no contexto
educacional adota uma perspectiva funcional para analisar o papel da imagem em
relacéo a textualidade escrita do livro didatico e as possibilidades de uso em sala de
aula. Assim, a autora elencou doze fungdes para a imagem na contemporaneidade:
poética, persuasiva, expressiva, memorizadora, representativa, organizadora,
decorativa, interpretativa, substitutiva, transformadora, dialética e de complemento.

Segundo Calado (1994), a funcdo poética encontra seu lastro na imagem
artistica, fortemente vinculada a fruicdo estética do texto visual. A funcdo persuasiva
tem por fulcro despertar alguma reacdo no leitor, ou seja, a imagem desperta no
aluno um elemento volitivo, mobilizando-o a participar como resposta a mensagem
emitida. A funcdo expressiva vai além da prépria imagem, transmitindo ao aluno
informacdes adicionais contidas na mensagem imagética. A funcdo memorizadora
contribui para a fixacdo ou retencdo de contetudos desenvolvidos no processo de
ensino e aprendizagem. A funcdo representativa, também conhecida como
referencial, reforga as informagdes mais significativas do texto verbal. Essa fungéo
tem por objetivo materializar os conteddos da informacdo verbal. A funcao
organizadora propde organizar os contetdos firmando uma relagdo espacial e uma
ligacdo entre os mesmos. A funcdo decorativa esta direcionada para tornar uma
mensagem mais atrativa para o aluno. A funcéo interpretativa objetiva tornar a
informacdo mais palatavel, de modo que o aluno alcance facil entendimento da
mensagem visual. A fungéo transformadora vincula-se a ideia de uma imagem n&o
convencional tem o conddo de reestruturar a propria informacéo. Ela recodifica a
mensagem original e retém a informacdo por um prazo indeterminado. A funcgéo
dialética expbe as contradicbes entre a mensagem produzida e a mensagem
recebida. A funcao dialética é utilizada pelo professor para provocar um impacto no
leitor. A ideia é a formacgéo do senso critico no aluno, pois ao propor-lhe um desafio,
uma ambiguidade ou um problema, o instiga a pensar. A fungdo substitutiva surge
nas imagens que nao compartilham a transmissdo da mensagem com outras
linguagens. Ja a fungédo de complemento da imagem tem por fim acrescentar aos
conhecimentos ja adquiridos, novas informacdes. Este tem constituido, geralmente,

o papel da imagem no contexto das praticas escolares.
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Calado (1994), ainda acrescenta que, a funcdo substitutiva pode substituir a
mensagem escrita, em face de que a imagem, em muitos casos, é o Unico veiculo

de transmissao da mensagem. De modo geral, algumas imagens,

[..] servem mais determinantemente aspectos cognitivos (ou de
conhecimento, de informacdo), outras aspectos afetivos (ou de
relacdo). [...] bem como uma imagem pode estar mais dominada
pelos aspectos semanticos, ou mais pelos aspectos expressivos
(CALADO, 1994, p. 101).

Na busca pela compreensdo funcional da textualidade visual no campo
educacional, Carneiro (1997), também apresentou inspirado em Duchastel (1980),
as diferentes funcbes que as imagens podem ocupar nas praticas de ensino. No
artigo intitulado as imagens no livro didatico, a autora demonstra que, dependendo
do contexto, as imagens assumem func¢des distintas, proporcionado a motivacao, a
explicacdo e a retengcdo em relagéo aos conteudos.

O papel motivador da imagem é aquele que desperta 0 interesse, a
curiosidade do aluno pela leitura visual e textual. Imagens como charges, fotografias,
principalmente com cenas geogréficas, atuam no livro didatico de forma motivadora.
O papel explicativo, figura como o mais comum nos livros didaticos, pois explicita a
mensagem verbal tornando-a mais compreensivel para os alunos. Esta favorece o
entendimento mais claro da mensagem. Ja a funcéo retencional, apresenta-se com
maior nivel de complexidade e na dependéncia das funcfes anteriores. Pressupde a
retencdo duradoura das informacdes presentes na intersecéo entre as textualidades
escritas e visuais. Desta forma, enquanto as duas primeiras fungbes operam no
contexto da leitura textual, a funcdo retencional atua no momento em que Sao
demandadas do aluno as informagbes memorizadas (DUCHASTEL, 1980 apud
CARNEIRO, 1997).

Aumont (1993), também ponderou sobre os aspectos funcionais da imagem e,
ressaltou que a sua finalidade primaz é garantir, reforcar, reafirmar e explicitar a
relacdo dos sujeitos com o universo visual. Em sua conhecida obra a imagem, o
autor identifica trés fungbes classicas para a imagem: a fungdo simbolica, marcada
por forte carga discursiva e representacional, a fungcéo epistémica, capaz de, a partir
da visualidade, proporcionar informacdes sobre o mundo e, a funcdo estética que
tem o condéo de provocar sensacgdes peculiares no leitor. Mas, embora haja uma
grande variedade de classificagbes funcionais, € oportuno frisar que, estas nao
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constituem parametros excludentes, visto que podem ocorrer de forma combinada
nos livros didaticos.

Ainda sao muito recentes, os trabalhos e pesquisas no campo das linguagens
que alicercam a producdo do conhecimento geografico, entretanto eles crescem a
passos largos. Dentre estas linguagens, a imagética, vem despertando grande
interesse e diversificacdo nos seus usos, desde o uso tradicional da iconografia
cartografica, fotografica e artistica, até o uso da charge, dos quadrinhos, do cinema,

das imagens de satélite e das novas midias eletrénicas.

As imagens contidas nos Livros Didaticos de Geografia colocam-se
como um relevante objeto de pesquisa a ser abordado. A importancia
em problematizar as imagens que compde os Livros Didaticos de
Geografia se da no sentido de que a Geografia necessita ser também
construida e alargada pelo olhar (FIRMINO & MARTINS, 2017, p.
105).

Para Oliveria Jr. e Girardi (2010, p. 18), “ser contemporaneo & conviver com
as imagens, muitas vezes € ser imagem”. Para estes autores, a imagem na
contemporaneidade ocupa todas as esferas da realidade, da politica do pensar ao

viver cotidiano, do ato de educar.

Assim, aprender a educar o olhar e a ler textualidades imagéticas se
faz uma pratica pedagdgica de inteira importancia na sociedade
contemporanea, pois a tematica da imagem como produtora de
significados e constituidora de sujeitos é uma questdo em busca de
propostas a serem inventadas e problematizadas (FIRMINO &
MARTINS, 2017, p. 105).

Para Tonini (2013), na maioria das vezes, as imagens contidas nos livros
didaticos de Geografia constituem para os alunos uma visualidade fundante, ou seja,
o primeiro contato com um dado recorte espacial e identitario. Estas imagens
compordo o repertério da memoria imageética dos sujeitos, configurando um

importante recurso para leitura e significacdo de imagens futuras.

Ao verificar as imagens, cada vez mais comuns, estampadas nas
colecbes, percebemos que estamos vivenciando a visibilidade, os
cédigos, antes, quase em sua totalidade premeditados por palavras
ou frases, hoje sdo constituidos por imagens, cada vez mais
coloridas, atrativas e convidativas para a leitura do que esta posto
(COSTELLA, 2017, p. 180-181).
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As imagens podem contribuir exponencialmente para a aprendizagem dos
contelidos escolares, principalmente, porque a sua leitura precede e potencializa a
leitura do espago geografico. Segundo Ribeiro (2013, p. 41), “interessar-se pela
imagem é também buscar conhecimento sobre nossas diferentes relagbes com o
espaco, € compreender como evoluimos no tempo e espago, como planejamos 0

passado e futuro”.
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6. ANALISE DOS LIVROS DIDATICOS

Com a finalidade de compreender como os livros didaticos do ensino
fundamental referente ao 3° ciclo, abordam a questdo do Patriménio Cultural em
textos, mas, sobretudo, em imagens, foram analisados os livros de 6° e 7° anos das
Colecbes didaticas aprovadas pelo PNLD 2017 Expedigcbes Geograficas e
Geografia, Espaco e Vivéncia, apontadas por dados oficiais como as mais adotadas

nas escolas da rede publica de ensino do Estado do Piaui.

6.1 Descricéo dos livros didaticos

A presente analise documental das obras componentes do corpus da
pesquisa, tem relevancia na medida em que o estudo da abordagem do Patrimonio
Cultural nos livros didaticos de Geografia do ensino fundamental pode contribuir
para a melhoria deste recurso didatico, bem como apresentar a comunidade
académica, pesquisadores, estudantes e aos profissionais de ensino, tanto as
deficiéncias, como as potencialidades das obras componentes do corpus de analise,
a partir da perspectiva da educacédo geografica e da geografia cultural.

Os exemplares das colecbes analisadas possuem como componente
curricular a disciplina de Geografia e apresentam entre suas referéncias
bibliograficas o0 PCN de Geografia (BRASIL, 1998). Esta constatacdo € muito
importante, porque, embora ndo seja obrigatério o trabalho com o documento, o fato
dos livros elencados estarem em conformidade com o mesmo e, utilizarem estes
referenciais comuns, demonstra a orientagcdo das obras para o trato de questdes
sociais, histéricas, culturalmente relevantes para o processo de aprendizagem.

A descricao dos livros que compdem as colecdes didaticas selecionadas €
fundamental para o conhecimento de suas configuragdes, no que tange a disposicéo
e organizacdo dos conteudos, bem como no tratamento da temética patrimonial a
partir do uso de imagens. Isso, naturalmente, torna-se relevante, na medida em que
se visualizam os contetudos em sua contextualidade espaco-temporal e identitaria.

Desta forma, a supracitada descricdo adquire importancia para a analise
imagética, em face de situar o texto visual no interior do conteldo apresentado pelo

livro didético.
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Como forma de oferecer um olhar mais abrangente e detalhado dos
exemplares que compdem o corpus da pesquisa, foi elaborado o seguinte quadro:

Quadro 3 — Livros Didaticos selecionados

Disciplina/série | Nome da obra | Editora/edicdo/ano | Guia/ano Autores
Geografia Expedicoes Moderna 2017 Melhem Adas
6° ano Geograficas 22 Edicao Sérgio Adas
2015
Geografia Expedicoes Moderna 2017 Melhem Adas
7° ano Geograficas 22 Edicao Sérgio Adas
2015
Geografia Geografia Saraiva 2017 Andressa Alves
6° ano Espaco e 52 Edicao Levon Boligian
vivéncia 2015 Rogério Martinez
Wanessa Garcia
Geografia Geografia Saraiva 2017 Andressa Alves
7° ano Espaco e 52 Edicao Levon Boligian
vivéncia 2015 Rogério Martinez
Wanessa Garcia

Fonte: elaborado pelo autor, 2018.

Os livros selecionados correspondem ao 3° ciclo do ensino fundamental, anos
finais, etapa que, conforme o PCN de Geografia (BRASIL, 1998), contempla um rol
de contetdos e imagens que fazem mencéo a Pluralidade e ao Patrimdnio Culturais.
Reiteramos neste estudo que, a Pluralidade Cultural do povo brasileiro reflete uma
diversidade de Patrimbnios Culturais possiveis, muitos dos quais nao
patrimonializados ou reconhecidos pela chancela estatal. Assim, a analise versara
sobre uma dimensdo ampla e plural da concepcédo de patrimbénio ancorada nos
estudos etnoldgicos de Jeudy (1990).

Ap6s o levantamento quantitativo das imagens nos livros didaticos
selecionados, buscou-se compreender os caracteres destes textos visuais e de que
modo poderiam ser categorizados no @mbito do Patrimdnio Cultural. A construgéo de
sentido possibilitada pela analise imagética resultou na organizagcdo das imagens
fotograficas em 09 (nove) categorias patrimoniais, a saber: monumentos, edificacdes
histéricas, cultura popular imaterial, sitios historicos, sitios arqueoldgicos, sitios
paleontoldgicos, manifestacdes da cultura negra, indigena e imigrante.

No gue tange a textualidade imagética, as cole¢cdes apresentam um grande
namero e variedade de imagens, demonstrando uma preocupacéo ndo apenas dos
autores, mas do segmento editorial, que compreende o livro didatico como uma
mercadoria (BITTENCOURT, 2004), em inserir uma gama de recursos visuais para

ilustrar e tornar mais atraente para o aluno a apresentacao dos conteudos.
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O processo de descricdo das obras, que sera detalhado a seguir, foi
subsidiado pelas informacfes das resenhas das cole¢des constantes no Guia do
Livro Didatico de Geografia 2017 (BRASIL, 2016), bem como a partir da leitura dos

manuais do professor com vistas a tracar um panorama geral dos livros analisados.

6.1.1 Colecao ExpedicOes Geograficas

A Colecdo Expedicbes Geograficas, de autoria de Melhem Adas e Sérgio
Adas, foi concebida, desenvolvida e produzida pela Editora Moderna, sendo
composta por quatro volumes destinados aos anos finais do ensino fundamental,
dos quais, apenas os exemplares referentes ao terceiro ciclo, 6° e 7° ano, foram
objeto desta descricdo e analise. Conforme o Guia do Livro Didatico de Geografia
2017 (BRASIL, 2016), cada volume esta dividido em oito unidades e, cada uma foi
subdividida em oito temas, chamados de percursos.

Sinteticamente, as obras analisadas, na modalidade livro do estudante,

apresentam o seguinte sumario:

O Livro do Estudante do 6° ano apresenta 264 paginas com as
seguintes unidades: Orientacdo e localizagdo no espaco geogréfico;
Elementos basicos da cartografia; A Terra: aspectos fisicos gerais; O
relevo continental: agentes internos. O relevo continental: agentes
externos; Clima e vegetacdo natural; Extrativismo e agropecuaria,;
Industria, sociedade e espago. O Livro do Estudante 7° ano possui
280 péaginas, com as seguintes unidades: O territorio brasileiro; A
populacdo brasileira; Brasil: da sociedade agraria para o urbano-
industrial; Regido Norte; Regido Nordeste; Regido Sudeste; Regido
Centro-Oeste (BRASIL, 2016, p. 85).

As orientacfes e subsidios ao professor estdo presentes em um manual com
o titulo de suplemento com orientacdes para o professor, cujo sumario esta
estruturado em trés partes: Pressupostos Teodrico-metodoldgicos; Trabalhando com

a Geografia no dia a dia da sala de aula e as orientacdes especificas de cada livro.

Figura 2 — Capa do livro Expedi¢cdes Geograficas — 6° ano
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% pedi;ées
': \ geograficas

MELHEM ADAS
SERGIO ADAS

> MODERNA

Fonte: ADAS, Melhem; ADAS, Sérgio. Expedi¢cdes Geogréficas. 6° ano. Sdo Paulo,
Moderna, 2015.

Figura 3 — Capa do livro Expedicdes Geograficas — 7° ano

Expedicoes
‘ geogrdficas

MELHEM ADAS
SERGIO ADAS

\> MODERNA

Fonte: ADAS, Melhem; ADAS, Sérgio. Expedi¢cdes Geogréficas. 6° ano. Sao Paulo,
Moderna, 2015.

Conforme o Guia do Livro didatico de Geografia (BRASIL, 2016), a colecdo
Expedicbes Geograficas se propde a articular os conceitos de lugar e paisagem com
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vistas potencializar o entendimento dos conceitos de regido e territério. Neste
aspecto, as ilustracdes cumprem um papel importantissimo na compreenséo destes
conceitos.

Assim, as imagens e sua vinculacdo com o0s contetddos conceituais e
atitudinais, sdo fundamentais no trabalho com os conceitos chaves da Geografia,
principalmente, os conceitos de paisagem e de lugar, que guardam forte conotacao
identitaria e patrimonial. Nesta colecdo € enfatizado o carater concreto e visivel da
paisagem enquanto combinacdo de fatores naturais e sociais amalgamados ao

longo do tempo.

Com o apoio em imagens do livro didatico e de trabalhos de campo,
ao trabalhar com o estudo e leitura de paisagens em sala de aula é
provavel gque o professor constate que o0s alunos poderdo observa-
las de forma distinta, atribuindo a elas interpretagbes variadas
conforme suas representagdes e identidades (ADAS; ADAS, 2015, p.
294).

Os autores da colecdo ressaltam a importancia de respeitar as leituras e
saberes que emergem das andlises das paisagens, partindo do principio de que a
percepcdo do fendmeno oportuniza o trabalho a partir diferentes aspectos, sejam
eles naturais, politicos, econdmicos, ambientais e culturais, e por isso, dotados de
grande complexidade e dinamismo.

O lugar é explorado pela colecdo como um conceito que vincula as
localidades as referéncias pessoais, ricas no plano relacional em afetividade e

subjetividades e, formadoras de identidades e valores.

[...] o conceito de lugar é referéncia constante, pois contribui para
melhor compreensdo dos temas estudados. Surge relacionado a
contetdos e temas tratados no texto principal e representados em
imagens [...] que observadas em conjunto, promovem a articulagao
entre os contetdos trabalhados (novos ou ja adquiridos) com os
espacos de vivéncia, o cotidiano e o contexto cultural do aluno
(ADAS; ADAS, 2015, p. 295).

Tais conceitos, em que pese as criticas as abordagens fragmentarias, sao
abordados de forma ampla ou genérica no livro do 6° ano e, aplicados a realidade
brasileira, principalmente na forma de questionamentos nas atividades, nos livros do

7° ano como conteudos factuais e procedimentais (CALLAI, 2010).
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No suplemento com orientagdes para o professor que acompanha a obra, é
destacado no item que trata da pratica de ensino de Geografia, a necessidade de
desenvolvimento da competéncia leitora a partir de distintos géneros textuais. A
recomendacdo busca tornar os géneros textuais, entre 0s quais 0s visuais, como
imagens, graficos e mapas, ferramentas que potencializem a acessibilidade aos
conteldos da area, proporcionando ao aluno o desenvolvimento do raciocinio

espacial.

O importante é fazer deles instrumentos que levem os alunos a
posturas reflexivas em relagdo ao mundo e suas transformacoes,
promovendo a leitura critica da espacialidade produzida socialmente
e que pode ser estudada por meio de diferentes escalas geograficas
(ADAS; ADAS, 2015, p. 299).

Desta forma, os volumes da colecao albergam uma multiplicidade de géneros
textuais e imagens complementares ao texto principal. S&o0 muitos 0os mapas,
tabelas, fotografias e gréaficos que, incrementam a dimenséo interpretativa a partir da
espacializacdo dos fenbmenos geograficos. Essa riqueza de linguagens se
manifesta em textualidades diversas, onde a cartografia, a charge, o quadro, dentre
outras expressdes visuais, buscam externar para os alunos a formacédo do espaco

geogréafico em suas variadas escalas (BRASIL, 2016).

E perceptivel que o uso das imagens vai se modificando ao longo
dos livros. Por exemplo, nos Livros do Estudante do 6° e 7° ano ha
ocorréncia de multiplas formas de ilustracdes, sobretudo desenho,
imagens, figuras e quadrinhos. Enquanto que, nos Livros do
Estudante do 8° e 9° ano, as imagens ganham complexidade e
indagam diretamente a correlacdo interpretativa do estudante,
aparecendo em menor numero, geralmente associadas diretamente
as atividades (BRASIL, 2016, p. 87).

Assim, séo disponibilizados nos livros do 6° e 7° ano da cole¢do uma grande
variedade de recursos visuais como alicerce para o trabalho docente em sala de
aula. Estas imagens foram aferidas na analise quantitativa, cuja categorizacéo e

frequéncias estao expressas nas tabelas 02 e 03 abaixo.

Tabela 2 — Categorizacao e frequéncia de imagens, Expedicbes Geograficas, 6° ano

Tipo de imagem Quantidade %

Mapas 74 19
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Fotografias 200 50
Pinturas 10 2,5
Pdster-Publicidade 03 0,75
Gréficos 21 55
Infograficos 13 3
Charge - Quadrinhos 01 0,25
Desenhos 75 19
Total de imagens 397 100

Fonte: elaborado a partir de Adas; Adas (2015).

Tabela 3 — Categorizacao e frequéncia de imagens, Expedi¢cdes Geograficas, 7° ano

Tipo de imagem Quantidade %

Mapas 142 36,5
Fotografias 162 42

Pinturas 10 2,75
Pdster-Publicidade 06 15
Gréficos 40 10,5
Infograficos 09 2,5
Charge - Quadrinhos 03 0,75
Desenhos 13 3,5
Total de imagens 385 100

Fonte: elaborado a partir de Adas; Adas (2015).

Pelos dados apresentados nas tabelas, observa-se a expressividade do texto
visual no conjunto das obras analisadas, totalizando cerca de 397 e 385 imagens,
respectivamente, nos volumes de 6° e 7° ano da colecédo didatica. Deste universo, a
categoria fotografia representa cerca de 50% das imagens encontradas no livro do
6° ano e 42% no volume do 7° ano, demonstrando a importancia que esta categoria
imagética representa no rol das ilustragdes.

A obra Expedicbdes Geograficas também se propde a valorizar a diversidade,
as diferencas e o protagonismo social dos distintos segmentos que formam o povo
brasileiro e as demais nac¢des da Terra. A colecdo busca contribuir na formacgéo
cidada do aluno, habilitando-o ao exercicio de praticas sociais tolerantes, inclusivas,
baseadas no intercdmbio de experiéncias (BRASIL, 2016).

Em relacdo aos temas transversais, especificamente, a Pluralidade Cultural, a
colecdo buscou abordar a questdo tanto na esfera dos contetdos, quanto nas
atividades, principalmente a partir de secdes denominadas de “outras rotas” e
“‘encontros” (ADAS; ADAS, 2015). Nestas se¢des foram encontradas algumas

imagens fotograficas significativas e com conotacao patrimonial, capazes de instigar
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a discussdo em torno da diversidade étnico-cultural, sua manifestacdo espacial,

suas linguagens e dimensao identitaria.

A secdo Outras rotas possibilita conhecer lugares diferentes, que
tenham significado religioso, cultural, arquiteténico, cientifico etc.,
com o objetivo de ampliar os horizontes culturais dos alunos e, em
muitos casos, refletir e desconstruir com eles estereétipos sobre
lugares, paises, sociedades e povos (ADAS; ADAS, 2015, p. 307).

A secdo “Encontros” busca enfatizar a diversidade étnica e cultural. Para
tanto, apresenta caracteristicas de pessoas, comunidades, grupos socioculturais em
distintas escalas, mas que vivenciam problemas cotidianos abordados pela
Geografia.

Prop6e uma reflexdo sobre a importancia da diversidade e do
respeito a diferenga, contribuindo, principalmente, mas n&o
exclusivamente, para o tratamento do tema pluralidade cultural em
sala de aula. Também tem o propésito de colocar o aluno em contato
com as linguagens e narrativas de protagonistas sociais, o que
favorece sua aproximagdo e sensibilizacdo em relacdo aos
problemas por eles vividos. Deste modo, a segdo Encontros visa
contrabalancar a abordagem descritiva e conceitual muitas vezes
exigida no tratamento de conteldos e temas geograficos,
concedendo énfase as pessoas, suas culturas e local de origem
(ADAS; ADAS, 2015, p. 306).

Contudo, embora o discurso apresentado no conjunto da colecdo seja a de
uma obra didatica comprometida com a efetiva promocdo da diversidade
sociocultural sem qualquer tipo de preconceito, exclusdo ou marginalizacdo, analise
imagética revelou alguns cenarios em gue o amnésico e o indizivel se fazem
presentes. A quantificacdo e a categorizagdo das imagens fotogréficas do
Patrimonio Cultural apontam alguns hiatos significativos nos volumes de 6° e 7° ano

da colecéo.

Tabela 4 — Categorias patrimoniais - Expedi¢cdes Geograficas, 6° ano

Tipo de imagem Quantidade %
Edificacdes historicas 05 39
Monumentos 00 0
Sitios arqueolbgicos 01 8
Sitios paleontolégicos 00 0
Sitios histoéricos 00 0
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Manifestacdes da cultura imigrante 02 15
Manifestacdes da cultura negra 02 15
Manifestacdes da cultura indigena 02 15
Cultura popular imaterial 01 8

Total de imagens 13 100

Fonte: elaborado pelo autor (2018).

Tabela 5 — Categorias patrimoniais - Expedi¢cdes Geograficas, 7° ano

Tipo de imagem Quantidade %
Edificacbes historicas 12 44
Monumentos 02 7,5
Sitios arqueolbgicos 01 4
Sitios paleontolégicos 00 0
Sitios histéricos 02 7,5
Manifestacfes da cultura imigrante 05 18,5
Manifestacdes da cultura negra 00 0
Manifestacfes da cultura indigena 02 7,5
Cultura popular imaterial 03 11
Total de imagens 27 100

Fonte: elaborado pelo autor (2018).

A leitura das tabelas demonstra que o patrimdnio edificado representa a maior
parte das imagens, ocupando 39% e 44% das ocorréncias de fotografias nos livros
de 6° e 7° ano, respectivamente. Sao geralmente imagens edificacdes historicas
representativas da arquitetura colonial, construidas entre os séculos XVII e XIX,
muitas das quais tombadas pelo Patrimdénio Histérico Artistico Nacional (IPHAN) e
reconhecidas pela UNESCO. Contudo, sdo Patriménios Culturais que celebram a
memoria da conquista, a cultura do colonizador branco, constituindo simbolos de
poder. A estes sdo acrescentados 0os monumentos (com duas ocorréncias) que

cumprem um papel simbdlico e discursivo mais direto e explicito.

[...] ao produzir um objeto material na cidade, uma praga, um
monumento, um edificio, produz-se também a maneira como sera
consumido, através das praticas ideoldgicas que produzem o objeto
sob a forma de discurso e imagem. Assim, a reelaboracdo simbdlica
gue um discurso efetiva € parte integral da realidade social e, por
essa razao, tal realidade € também constituida ou determinada pela
propria atividade de simbolizagdo (SANCHEZ, 2001, p. 35).

Estas imagens que congregam o patrimonio edificado e os monumentos sao
mais frequentes no volume do 7° ano da colecdo em face das tematicas tratadas que

envolvem o0s processos histéricos e geogréaficos de formacgdo territorial e da
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7

populacdo brasileira. No livro do 6° ano, sua ocorréncia € menos expressiva,
vinculando-se a abordagem da paisagem cultural e as questdes espago-temporais.
A maioria das imagens das edificacdes historicas, estdo bem contextualizadas, tanto
no interior dos conteudos, quanto nas atividades propostas, estabelecendo
interessantes dialogos e reflexdes sobre as transformacdes socioespaciais.

As ocorréncias de imagens relativas aos sitios arqueoldgicos, paleontologicos
e histéricos sdo bastante pontuais e, estdo circunscritas ao volume do 6° ano. As
relacBes estabelecidas com os conteludos abrangem a esfera da relagdo do homem
com a natureza em escalas temporais mais amplas.

A cultura popular imaterial, neste trabalho, foi icada a condicdo de categoria
patrimonial sob um viés sincrético, ndo correspondendo a uma criagdo de um grupo
étnico especifico, mas compreendida como um amalgama de culturas expressas nas
tradicbes, nos ritos, saberes, fazeres e formas de viver. Nesta colecdo, as
ocorréncias de imagens fotogréficas desta categoria sdo mais evidentes no livro do
7° ano (trés registros).

Também s&o encontradas imagens relativas a cultura indigena nos dois
volumes analisados, bem como das manifesta¢des da cultura imigrante, sobretudo a
de matriz europeia.

No volume do 7° ano, por exemplo, as imagens relativas as expressdes
culturais dos imigrantes apresentam cinco ocorréncias, correspondendo a 18, 5% do
total de imagens das categorias patrimoniais elencadas. Isto chama a atencéo
porque a quantidade de imagens desta categoria supera as ocorréncias relativas a
cultura indigena (apenas quatro fotografias nos dois volumes analisados). Mais
grave € a auséncia, no livro de 7° ano, de imagens que versam sobre a cultura
negra. Embora a citada obra contemple imagens da populag&o negra, nenhuma das
ocorréncias se encaixou no perfil de atributos culturais caracterizadores do
patrimdnio sob a perspectiva da Pluralidade Cultural. Isso, por si sO, configura um

discurso passivel de analise.

[...] neste jogo de luta pela posicao de qual a identidade é tida como
referente, sdo operadas diversas estratégias, com a intencao de fixa-
las com determinados valores, e todas fazem parte de uma vontade
de poder e de verdade dos discursos que as inventam com
significados fixos, cristalizados e universais. (TONINI, 2013, p. 184).
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A imagem, enquanto linguagem constitui uma préatica de significacdo e, que
atua como produtora de realidade (TONINI, 2001). Como instituidoras do real, as
imagens assumem uma forca poderosa no interior dos discursos sobre as
identidades, a memoria e a cultura dos povos. De tal forma que, se imagens de
igrejas, palacios, fortalezas e monumentos, enquanto formas espaciais simbdlicas,
sdo privilegiadas no livro didatico, outros lugares, outras pessoas, outros grupos
sociais e manifestacfes culturais, sdo eclipsados pela afirmacdo de uma memoria
discursiva.

A andlise das representacdes visuais das manifestacdes da cultura negra no
livro didatico de Geografia demanda uma percep¢do mais critica de como a
construcdo imageética e discursiva deste patriménio converge para a negacao de sua
préopria visualidade. Neste aspecto, constatamos um processo de invisibilizacdo da
cultura afro-brasileira que ndo se apresenta como um fato dado, mas produzido
historicamente. Pois “a invisibilidade, portanto, ndo deve ser analisada como fato
natural e dado a priori, mas como elaboracdo sécio-cultural que é apresentada a
realidade como uma realidade plena e natural” (PEREIRA; GOMES, 2001, p. 135).

Para Tonini (2001), varios livros didaticos de Geografia estdo prenhes de
discursos que déao visibilidade e dizibilidade a determinadas etnias ou grupos
socioculturais em detrimento de outros. A regularidade dos enunciados, que
produzem e reproduzem a diversidade de significacbes e a diferenciacdo social,
configuram uma formacdo discursiva sobre a questdo identitaria, tdo cara as
questdes do Patrimonio Cultural.

A textualidade imagética que suprime ou estereotipa as manifestaces
culturais negras, reforca a legitimidade do discurso (TONINI, 2001). Afinal, as
filigranas da visualidade garantem a credibilidade da mensagem escrita,
principalmente, por seu efeito de realidade. Assim, a linguagem imagética instaura
uma estratégia discursiva que firma um regime de verdade.

Os regimes de verdade estabelecidos pelo discurso imagético nos livros
didaticos vao adquirindo consisténcia na cotidianidade, materializam-se no espaco,
nas praticas sociais, influenciando os estudantes do ensino fundamental na
concepcao de uma representacdo da realidade em que identidades sdo gestadas a
partir da negatividade do outro (TONINI, 2003).

Importante frisar que, as categorias patrimoniais que ganham relevancia no

livro didatico sdo constituidas de espacialidades e temporalidades na Geografia
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escolar. Estas vao formatando uma visualidade e uma discursividade sobre
identidades e memarias, impondo significagdes.

Desta forma, as imagens presentes nos livros didaticos de Geografia
engquanto textos visuais que atuam em consonancia com o texto escrito, ndo ficam
restritas ao ambiente escolar, pois tendem a transcender seus limites e incorporam-

se as praticas culturais dos estudantes.

O que se aprende com os significados inscritos nas imagens, pode
ser potencializado para o cotidiano, ou seja, nhas suas praticas
sociais. Isto quer dizer que ndao ha uma linha de fronteira
intransponivel entre o que se aprende na escola e os modos de ser e
estar na sociedade destes estudantes (TONINI, 2013, p. 177).

Nos livros didaticos analisados observa-se que as imagens do Patriménio
Cultural foram produzidas a partir de relacbes de poder, relacdes estas que,
conferem a determinados grupos identitarios papéis diferenciados marcados pelo
silenciamento e esquecimento de sua memodria social. O processo de escolha da
inclusdo ou da exclusdo de um Patriménio Cultural a ser inscrito imageticamente no
livro didatico € uma forma de poder, onde o discurso sobre os bens culturais busca

legitimar a sua relevancia dentro de um contexto.

6.1.2 Colecao Geografia — Espaco e Vivéncia

A Colecado Geografia — Espaco e Vivéncia, de autoria coletiva de Levon
Boligian, Andressa Alves, Rogério Martinez e Wanessa Garcia, foi concebida,
desenvolvida e produzida pela Editora Saraiva Educagdo, sendo composta por
guatro volumes destinados aos anos finais do ensino fundamental, dos quais,
apenas os exemplares referentes ao terceiro ciclo, 6° e 7° ano, foram objeto desta
descricao e analise. Conforme o Guia do Livro Didatico de Geografia 2017 (BRASIL,
2016), cada volume esta estruturado em unidades temaéticas, subdivididas em
capitulos que contemplam conteddos que tratam sobre a Geografia como a ciéncia
do espaco, nocdes gerais e Geografia do Brasil.

Sinteticamente, as obras analisadas, na modalidade livro do estudante,

apresentam o seguinte sumario:
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O Livro do 6° ano tem 208 paginas e esté dividido em seis unidades
tematicas e dezenove capitulos. Sao as unidades: Geografia: Ciéncia
do espaco; Representagcdo do Espaco Geografico; Terra: nosso
planeta, nossa casa; A dindmica do Relevo e as Paisagens
Terrestres; A agédo das Aguas e as Paisagens da Terra; O tempo, 0
Clima e as Paisagens Terrestres. O Livro do 7° ano contém 208
paginas e esta dividido em oito unidades tematicas e dezoito
capitulos. Seguem as unidades: O Territério Brasileiro; Territério e
Populacdo Brasileira; O Campo e as Cidades no Brasil; Regido
Nordeste; Regido Sudeste; Regido Sul; Regido Norte; Regido
Centro-Oeste (BRASIL, 2016, p. 68).

As orientacfes e subsidios ao professor estdo presentes em um manual com
o titulo de orientagcbes ao professor, cujo suméario esta estruturado da seguinte
forma: Apresentacdo; Proposta didatico-pedagodgica; Tecnologia na educacao;
Atualizacéo profissional; Conhecendo a Colecdo; OrientacBes e propostas para o
trabalho de cada capitulo; Orientagcbes e propostas para o caderno de temas
especiais; Bibliografia (BRASIL, 2016).

Figura 4 — Capa do livro Geografia — Espaco e Vivéncia — 6° ano

Rogério Martinez
Wanessa Garcia
. Andressa Alves

GEOGRAFIA

ESPACO E VIVENCIA

Fonte: BOLIGIAN, Levon et al. Geografia — Espaco e Vivéncia. 6° ano. Sado Paulo:
Saraiva Educacao, 2015.
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Figura 5 — Capa do livro Geografia — Espaco e Vivéncia — 7° ano
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Fonte: BOLIGIAN, Levon et al. Geografia — Espaco e Vivéncia. 6° ano. Sdo Paulo:
Saraiva Educacéo, 2015.

Conforme as orientacbes ao professor (BOLIGIAN et al, 2016), a colegao
didatica aborda o espaco a partir de duas perspectivas: a do espaco vivido e a do
espaco geografico. O primeiro é tratado como “local de experiéncias existenciais e
simbdlico-afetivas dos individuos em particular e em sociedade” (BOLIGIAN et al,
2016, p. 212). Assim, a obra busca a valorizacdo do imaginario, dos aspectos
afetivos e representacionais construidos pelos alunos em torno, principalmente, dos
lugares e das paisagens.

Quanto ao espago geografico, esta perspectiva busca explicar como “as
sociedades o transformam no decorrer do tempo histérico” (BOLIGIAN et al, 2016, p.
212), o que possibilita uma compreensdo das distintas temporalidades
materializadas nas formas espaciais simbdlicas e nos processos culturais e
identitarios.

Com vistas a alcancar a aprendizagem significativa com o desenvolvimento
de um raciocinio de natureza tedrico-analitica e critico-reflexiva sobre os conteudos,

a colecéo oferece uma gama de recursos textuais e visuais.
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Eles servem como fonte de informacédo, de discussdo e de
contextualizacdo (sondagem do conhecimento prévio dos alunos),
permitindo desenvolver ndo somente os contelddos de natureza
factual e conceitual, mas também os de natureza procedimental e
atitudinal (BOLIGIAN et al, 2016, p. 220).

A textualidade imagética tem presenca marcante no conjunto da colecao,
sendo destacada no Guia do Livro Didatico de Geografia 2017 na estruturacdo da
obra: “As unidades tematicas possuem: paginas de abertura com imagens atraentes
e que ativem o conhecimento prévio dos alunos de suas vivéncias; paginas de
conteaddo com textos e imagens em destaque” (BRASIL, 2016, p. 68). Isso
demonstra o papel que a imagem ocupa ha exposicdo dos conteldos,
principalmente quando o Guia enfatiza a presengca de “imagens atraentes” ou
“‘imagens em destaque”, evidenciando o carater ilustrativo da visualidade.

Assim, sdo disponibilizados nos livros do 6° e 7° ano da colecdo uma grande
variedade de recursos visuais como alicerce para o trabalho docente em sala de
aula. Estas imagens foram aferidas na andlise quantitativa, cuja categorizacédo e

frequéncias estédo expressas nas tabelas 06 e 07 abaixo.

Tabela 6 — Categorizacéo e quantificacdo de imagens, Geografia Espaco e Vivéncia,
6° ano

Tipo de imagem Quantidade %
Mapas 48 16
Fotografias 156 52
Pinturas 07 2,5
Pdster-Publicidade 05 1,5
Graficos 14 4,5
Infogréaficos 22 7,5
Charge - Quadrinhos 03 01
Desenhos 46 15
Total de imagens 300 100

Fonte: elaborado a partir de Boligian et al (2015).

Tabela 7 — Categorizacéo e quantificacao de imagens, Geografia Espaco e Vivéncia,
7° ano

Tipo de imagem Quantidade %
Mapas 73 25
Fotografias 156 53
Pinturas 05 1,5
Pdster-Publicidade 10 3,5
Gréficos 32 11,5
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Infograficos 08 2,5
Charge - Quadrinhos 02 0,5
Desenhos 07 2,5
Total de imagens 293 100

Fonte: elaborado a partir de Boligian et al (2015).

A obra se propbe ao desenvolvimento de um trabalho pautado na
interdisciplinaridade, na transversalidade e contextualizacdo do conhecimento
(BRASIL, 2016). Para tanto, faz uso de

[...] multiplas linguagens e géneros textuais, incluindo linguagens
imagética, cinematografica, cartografica e literaria, charges,
fotografias, desenhos, tiras, histérias em quadrinhos, entre outros,
para ensinar e aprender 0s conceitos geograficos de lugar,
paisagem, regido, territorio, espaco geogréafico (BRASIL, 2016, p.
69).

Desta forma, considerando a perspectiva da interdisciplinaridade e da
transversalidade, a colecdo aposta em um trabalho integrado com outras disciplinas,
uma vez que a Geografia trata da espacialidade dos fendmenos naturais e sociais.
Sao apontadas pelas orientacdes ao professor como possibilidades praticas e
didlogos interdisciplinares que margeiam o campo do Patrimdnio Cultural, o trabalho

com a

[...] Historia, ao tratar da evolucdo das tecnologias, ressaltando seu
avanco e a transformacdo do espaco geografico e das paisagens
terrestres no decorrer do tempo; [...] com Arte, a0 promover a
apreciacao de obras de arte e também valorizar a expressao artistica
(BOLIGIAN et al, 2016, p. 223).

Verificou-se na andlise da colecdo didatica e das orientacdes ao professor
que as melhores oportunidades de trabalho com a interdisciplinaridade e
transversalidade que explorem ou tangenciem o Patriménio Cultural estdo expressas
no livro referente ao 6° ano nos didlogos com historia (capitulos 2, 3, 5, 7 e 16), com
a arte (capitulos 3, 8 e temas especiais) e cultura (capitulos 3, 6, 9 e 18). Ja no livro
do 7° ano, as orientacfes ao professor apontam possibilidades de trabalho com a
historia (capitulos 2, 3, 4, 8, 11 e 16), a arte (capitulos 4, 9, 10 e 11) e a cultura
(capitulos 2, 3, 4, 8,9, 12, 13 e 17).

A colecédo busca estabelecer uma articulagéo entre o pensamento geogréafico

e as concepcoes relativas a questbes de natureza étnico-raciais e culturais a partir
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da abordagem de tematicas atuais e direcionadas a formacado cidadao. Assim, entre
os conteudos € possivel encontrar 0s temas transversais, dentre 0s quais
destacamos a Pluralidade Cultural, voltada para a valorizacdo das diferencas
étnicas, os costumes e os valores distintos que estdo presentes na sociedade
(BOLIGIAN et al, 2016). Em suma, sua proposta sinaliza para o reconhecimento e 0
respeito ao outro, valorizando a diversidade regional, cultural, econdmica social,
étnico-racial, de género, religido e idade (BRASIL, 2016).

Contudo, em que pese o destague dado a questdo indigena nacional, tanto
com imagens, como a partir de reflexdes que se espraiam por quase toda a colegéo,
a obra demonstra um velado siléncio em relacdo a questdo do negro, sua
identidade, memaria e patrimonios. Isso é verificado nos dados presentes na tabela
abaixo que contemplam a quantificacdo e categorizacdo patrimonial das imagens

nos livros de 6° e 7° ano.

Tabela 8 — Categorias patrimoniais - Geografia Espaco e Vivéncia, 6° ano

Tipo de imagem Quantidade %
Edificacdes historicas 04 36,5
Monumentos 00 0
Sitios arqueolégicos 01 9
Sitios paleontolégicos 03 27,5
Sitios histéricos 00 0
Manifestacfes da cultura imigrante 00 0
Manifestacdes da cultura negra 00 0
Manifestacfes da cultura indigena 02 18
Cultura popular imaterial 01 9
Total de imagens 11 100

Fonte: elaborado pelo autor (2018).

Tabela 9 — Categorias patrimoniais - Geografia Espaco e Vivéncia, 7° ano

Tipo de imagem Quantidade %
Edificacdes historicas 06 28,5
Monumentos 01 4,5
Sitios arqueoldgicos 00 0
Sitios paleontolégicos 00 0
Sitios historicos 00 0
ManifestacOes da cultura imigrante 03 14,5
ManifestacOes da cultura negra 00 0
Manifestacdes da cultura indigena 08 38
Cultura popular imaterial 03 14,5
Total de imagens 21 100
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Fonte: elaborado pelo autor (2018).

De fato, as manifestacbes da cultura indigena encontram na colecéo
Geografia — Espaco e Vivéncia uma representatividade imagética de destaque,
coupando 18% das imagens patrimoniais do livro do 6° ano e 38% no livro do 7° ano.
A razédo desta expressividade € externada, inclusive nas orientacdes ao professor e,
consta no livio do 7° ano de um caderno de temas especiais direcionado para a
diversidade sociocultural indigena. Neste volume da colecdo, por exemplo, as
ocorréncias de imagens da cultura indigena superam as fotografias das edificacdes
histéricas na relacdo de 8 para 6 imagens categorizadas. Todavia, o patrimoénio
edificado e monumentalizado, ainda ocupa um lugar relevante na visualidade da
obra, mas, sobretudo na discursividade, pois apresenta imagens distribuidas ao
longo da colecéo.

O direcionamento da obra para tematicas que relacionam o homem a
natureza, a dinamica ambiental e a sustentabilidade, também deram vaz&o a
presenca de imagens relativas a sitios arqueoldgicos e paleontolégicos,
concentradas no volume do 6° ano.

A cultura popular imaterial e as contribui¢cdes culturais dos imigrantes também
tiveram o seu espaco nos livros selecionados, a exemplo da colecdo Expedicdes
Geogréficas, anteriormente analisada. Contudo, o ponto alto desta andlise
quantitativa e categorial do Patriménio Cultural, é a auséncia total de referéncias
imagéticas e identitarias da cultura afro-brasileira nos livros didaticos analisados.

A constatacao de que o livro didatico de Geografia tem o conddo de omitir ou
mascarar uma dada realidade sociocultural, direcionou esta andlise para a leitura
das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Rela¢des Etnico-raciais e
para o Ensino de Historia e Cultura Afro-brasileira e Africana, como forma de dirimir

algumas questdes, principalmente porque,

A relevancia do estudo de temas decorrentes da histéria e cultura
afro-brasileira e africana ndo se restringe a populacdo negra, ao
contrério, diz respeito a todos os brasileiros, uma vez que devem
educar-se enquanto cidaddos atuantes no seio de uma sociedade
multicultural e pluriétnica, capazes de construir uma nacao
democratica (BRASIL, 2005, p. 17).

Emerge da norma, como demanda histérica das lutas do movimento negro, a

necessidade de inclusdo no ambiente escolar, na estrutura curricular e nas praticas
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educativas cotidianas, extensivas a todo o curriculo da educacéo basica, estudos e
atividades que alberguem as contribuigdes histérico-culturais dos povos indigenas,
bem como dos descendentes de asiaticos, de europeus e de nossa raiz africana

(BRASIL, 2005). Tal iniciativa se justifica em face de que,

[...] as narrativas do patrimbnio cultural estdo condicionadas a
contextos especificos e sdo entendidas como um instrumento capaz
de materializar determinado projeto politico. O reconhecimento de
matrizes culturais ndo hegemonicas faz parte de um processo de
reelaboracdo dos paradigmas de representacdo da nacionalidade e
se articula a modificagbes que se realizam em instancias
diferenciadas (LIMA, 2012, p. 13).

Desta forma, as Diretrizes Curriculares Nacionais, amparadas na Lei n°
10.629-2003, elencaram um conjunto de principios norteadores para o
desenvolvimento desta perspectiva educacional, como os principios da Consciéncia
politica e historica da diversidade; Fortalecimento de identidades e direitos e; A¢des
educativas de combate ao racismo e as discriminacdes (BRASIL, 2005), nos quais, 0
papel do professor de Geografia e dos demais profissionais da educacdo é
fundamental.

O principio da Consciéncia politica e histérica da diversidade reflete em sua
plenitude a questdo da transversalidade da Pluralidade Cultural defendida pelos
PCN'’s (BRASIL, 1997), pois orienta,

[...] @ compreenséo de que a sociedade é formada por pessoas que
pertencem a grupos étnico-raciais distintos, que possuem cultura e
histéria préprias, igualmente valiosas e que em conjunto constroem,
na nacao brasileira, sua historia (BRASIL, 2005, p. 18).

A ideia de rompimento com discursos imagéticos apoiados na negatividade de
negros e indigenas e elaborados por diferentes modais de comunicacdo, além de
estimulo aos processos de afirmacado identitaria, cuja historicidade foi negada ou
distorcida, sdo realgados no principio do Fortalecimento de identidades e direitos.

Ja as acbOes educativas voltadas para o combate ao racismo e a
discriminacgdes, orientam ao desenvolvimento de propostas no ambito da educacao
patrimonial que contemple a riqueza do Patrimonio Cultural afro-brasileiro com vistas
a sua preservacao e divulgacdo, mas também recomenda, como forma de combater

esteredtipos e imagens-clichés cheias de preconceitos, [...] “a critica pelos
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coordenadores pedagodgicos, orientadores educacionais, professores, das
representacfes dos negros e de outras minorias nos textos, materiais didaticos, bem

como providéncias para corrigi-las” (BRASIL, 2005, p. 20).

As possibilidades de combate ao racismo na sociedade estdo em
articulacdo com as representacdes criadas em torno dos grupos
sociais que compdem a nacdo. Nesse sentido, a realizacdo de um
estudo sobre a patrimonializacdo de expressdes da cultura afro-
brasileira significa recuperar, em parte, a trajetéria da populacdo
negra no Brasil (LIMA, 2012, p. 14).

A Geografia tem uma importancia crucial no trato da questédo afro-brasileira,
principalmente, nos estudos culturais e identitarios, a organizacdo e as tensdes
inerentes a diferentes territorialidades e a distribuicdo dos grupos étnicos no pais. E
importante salientar que, a cultura brasileira € herdeira de muitas influéncias de
matriz africana, principalmente naquilo que constitui um genuino Patriménio Cultural,
os costumes, os fazeres e os dizeres que se manifestam nas dancas, na
religiosidade, na musicalidade, nos sabores. Contudo, os livros didaticos, sobretudo
o livro didatico de Geografia tem ignorado a questdo do multiculturalismo, colocando
em segundo plano a presenca desta heranca africana em solo brasileiro, apesar dos
esforcos normativos e protetivos conquistados com a Lei n° 10.639/03 que
estabelece a obrigatoriedade do ensino de Histéria e Cultura Afro-brasileira nos

estabelecimentos publicos e privados de ensino fundamental e médio.

O livro didatico, de modo geral omite o processo histérico e cultural, o
cotidiano e as experiéncias dos segmentos subalternos da
sociedade, como o negro, o indio, a mulher, entre outros. Em relacéo
ao segmento negro, sua quase total auséncia nos livros e a sua rara
presenca de forma estereotipada concorrem, em grande parte para o
recalque de sua identidade e auto-estima. (SILVA, 2004, p.51).

Bittencourt (2004) aponta que o livro didatico € um instrumento difusor de um
conjunto de valores, ideologias e culturas. Salienta que inUmeras pesquisas ja
demonstraram a capacidade das linguagens textual e imagética em estereotipar e
valorar, conforme o olho do estrato dominante, tematicas relativas as etnias. Este é
um processo que se manifesta tanto pela exclusdo como pela descontextualizacéo

da imagem, pois em muitos casos a imagem do patrimonio identitario é desidratada
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em sua aparente rede de significados, ocupando no livro didatico uma mera, mas

nao menos inocente funcgéo ilustrativa.

[...] mesmo que algumas imagens ainda permanecem no livro apenas
para exercerem funcbes de ilustracdo, fazerem o papel apenas de
descanso visual, elas ndo podem ser silenciadas, elas sdo sempre
textos visuais que direcionam para leituras do espaco geografico a
partir de significados ali inscritos. (TONINI, 2013, p. 181).

O regime de visualidade que perpassa a contemporaneidade se manifesta
como ubiquidade no livro didatico e pressupde a equivaléncia entre as formas de
comunicacgdo imageética e a verbal e escrita, potencializando a partir das mesmas, a
compreensdao e semantizacdo do mundo (TONINI, 2013). Assim, a imagem é
mediadora na leitura do mundo, permitindo pensar e ler o espaco geogréfico
imageticamente a partir da perspectiva discursiva. Neste aspecto, urge pensar a
imagem a partir de uma compreensdo critica e ampliada, em face de que as
imagens ndo sao apenas produtoras de significados, mas constituidoras de sujeitos,

pois

[...] podem ser pensadas como um aparato cultural, com finalidade
de formacdo e subjetivacdo e, tal como veiculada em materiais
escolares (principalmente o livro didatico - por ser o mais usual),
estariam se valendo de certos dispositivos de poder que entram em
jogo para capturar identidades ali inscritas (TONINI, 2013, p. 179).

Tonini (2013) alerta para os riscos da afirmacédo da narrativa Unica no livro
didatico, no que tange as questdes culturais e identitarias. A mesmicidade do
discurso e a permanéncia dos significados conduzem a hermetismos excludentes
fortemente amparados na visualidade. Esta se manifesta a partir de [...] “estratégias
acionadas para girar o significado em torno de si mesmo, sempre na busca da
naturalizacdo do processo, em que o discurso tende a fechar o campo de
significagdo ao restringir a diversidade”. (TONINI, 2013, p. 188).

Fica evidente que os discursos manifestos na visualidade dos livros didaticos
sdo produtores de diferencas (ROSE, 2001), pois concebem visibilidades
diferenciadas e tornam diziveis hierarquias patrimoniais ao qualificarem ou

desqualificarem as memarias e 0s bens culturais de determinados grupos sociais.
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6.2 Categorias patrimoniais de anélise

Nesta subsecdo serdo analisadas as imagens selecionadas a partir das
categorias patrimoniais das edificagbes historicas, monumentos, cultura popular
imaterial, manifestacfes da cultura negra, manifestagdes da cultura imigrante, Sitios
histéricos, arqueoldgicos e paleontoldgicos e, manifestacfes da cultura imigrante. A
analise seguird o roteiro metodologico proposto na pesquisa, levando em
consideracdo a nocdo de Patrimdénio Cultural em Jeudy (1990), a analise visual e
discursiva em Rose (2001), bem como a categorizagao funcional de Calado (1994)

para uso educativo de imagens.

6.2.1 Edificacdes histoéricas

O chamado patrimonio “pedra e cal”, expressao que designa a arquitetura e
construcdes historicas reconhecidas pelo poder estatal como bens culturais de valor
memorial para a nacgdo, foram durante muito tempo os Unicos bens icados a
condicdo de Patrimdénio Cultural, pois respondiam a uma demanda do Estado
brasileiro em proteger os bens méveis e imoveis considerados memoraveis para a
histéria do pais.

BN

Inseridas em um projeto mais amplo, devotado a pratica social
integradora do governo Vargas, as primeiras acoes em defesa do
patrimbénio nacional incluiram a selecdo de edificios do periodo
colonial — estilo barroco — e palacios governamentais, em sua maioria
prédios neoclassicos e ecléticos. Essas escolhas foram feitas devido
aos seus vinculos com a histéria oficial da nag¢do. Enquanto a
arquitetura foi elevada a condicdo de marca nacional capaz de
promover a imagem de solidez do Estado brasileiro, os bens culturais
nao pertencentes as elites acabaram relegados ao esquecimento
(FUNARI; PELEGRINI, 2006, p. 46).

Esta visdo do Patrimbnio Cultural, calcada, essencialmente na materialidade
edificada e chancelada, por sua excepcionalidade e autenticidade memorial, pelo
Estado, perduraria por mais de 60 anos ap0s a criagcdo do IPHAN. A Constituicdo
Federal de 88, em seu artigo 216, ampliou o conceito de patriménio de forma a
contemplar como bens culturais ndo apenas as construgdes isoladas e centros

histéricos urbanos, mas as manifestacdes imateriais da cultura nacional.
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Nesta pesquisa, as imagens de edificacdes historicas totalizaram 27
ocorréncias nas cole¢fes analisadas, constituindo em sua maioria, imagens
fotograficas categorizadas funcionalmente como expressivas, memorizadoras,
representativas e decorativas (CALADO, 1994) e que retratam estilos arquitetdnicos
situados nos séculos XVII e XIX.

O Brasil tem um vasto acervo de edificacdes histéricas herdadas do periodo
da colonizacéo portuguesa entre os séculos XVI e XIX, bem como de exemplares da
arquitetura nao ibérica, construidos pelos imigrantes italianos, alemaes, polacos,
ucranianos, muitos dos quais tombados pelo IPHAN e com reconhecimento
internacional. Os edificios mais antigos sdo em sua maioria palacios, igrejas,
fortificacbes e sobrados, representativos do estilo arquiteténico lusitano. A ideia de
um patriménio histérico brasileiro, representado pela arquitetura colonial portuguesa,
tornou-se, durante muito tempo, o discurso oficial e hegemdénico em torno dos bens

culturais edificados no pais.

Figura 6 — Detalhe do Centro histérico de S&o Luis no Maranhéao

Fonte: Adas; Adas, (2015, p. 81).

Estes imdveis sdo encontrados de forma isolada ou compondo conjuntos

arquitetdénicos, como no caso dos centros histdricos. Na figura 6, observamos um
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exemplo desta categoria, o detalhe do Centro Historico de S&o Luis, no Maranhdo,
reconhecida pela UNESCO como Patrimonio Cultural da Humanidade. A ideia de
Sdo Luis como uma cidade histérica também é motivo de alguns debates
apaixonados, ndo pela discussado em torno da credibilidade de seu acervo, mas pela

polémica em torno de sua fundagao.

A construcdo do discurso sobre a fundacdo de S&o Luis pelos
franceses foi iniciada no fim do século XIX por uma minoritaria elite
intelectual da cidade. O Maranhdo, que vivia um periodo de
decadéncia e marasmo socioecondmico, precisava da criagdo de um
mito para que a populacéo pudesse orgulhar-se de seu passado. Foi
entdo inventada a ideia de que os franceses fundaram o lugar, ja que
nessa época o modelo cultural da Franga era universal e S&o Luis
precisava se afirmar (SANTOS, 2017, p. 193).

No livro, a imagem apresenta tanto uma fungdo persuasiva, como
representativa (CALADO, 1994), ou seja, por externar um claro apelo turistico
representado pelos turistas, a imagem desperta no leitor uma curiosidade, mas
também, a fotografia reforca as informacdes do texto escrito. Neste aspecto, a
imagem encontra-se inserida em uma se¢do denominada “Estacdo Historia”,
sugerindo uma abordagem interdisciplinar no desenvolvimento do tema. Entretanto,
nem o texto, nem a imagem, fornecem subsidios importantes para um trabalho
didatico que transcenda a l6gica do inventario, da curiosidade sobre a pedra e cal,
buscando no conjunto arquitetdénico tombado a riqueza de ritmos, de movimentos,
histérias de vidas que oxigenam a ideia de patriménio, constituindo um prazeroso

desafio para o professor de Geografia, pois deve partir do principio de que,

[...] uma cidade nao se torna histérica simplesmente porque ocupa
um mesmo sitio durante um longo tempo. Os acontecimentos pas-
sados ndo produzirdo impactos no presente se ndo foram gravados
em livros de histéria, monumentos, desfiles e festividades solenes e
alegres que todos reconhecem fazer parte de uma tradicdo que man-
tém viva (TUAN, 2012, p. 213).

No texto que acompanha a imagem, a perspectiva da pluralidade cultural é
considerada sob a otica de um 6rgéo internacional como a UNESCO que, a partir de
critérios universais, estabelece o que deve ser tombado e reconhecido como
patrimonio da humanidade. Contudo, trata-se de um discurso pronto e acabado, com
poucas aberturas para a discussao e participagcdo dos diferentes atores, uma
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perspectiva generalizante, por vezes impositiva e, cuja experiéncia no Brasil tem
demonstrado, historicamente, seus dissensos, em face de processos segregacionais
gue cedo ou tarde se manifestam no espaco patrimonializado, como a reificacéo, a
fetichizacdo e gentrificacdo do Patrimdénio Cultural do lugar (SCIFONE, 2012;
NIGRO, 2003; CHUVA, 2011).

As imagens de fortificacdes militares sao muito comuns nos livros de
Geografia do 7° ano, pois as mesmas representam uma faceta dos processos de
conquista que determinaram a formac&o do territorio brasileiro no periodo colonial.
Na figura 7, a imagem do Forte do Presépio esté inserida no conteudo relativo a
construcdo dos espacos geograficos da Regido Norte e constitui um marco histérico
associado a fundacdo de Belém, dentro de uma perspectiva urbanistica muito
comum no século XVII, de desenvolvimento de nudcleos urbanos a partir de
fortificagbes (LOPES, 2011). A legenda é enfatica em destacar a excepcionalidade
do Patrimbnio arquitetbnico militar por abrigar canhOes em perfeito estado de
conservacdo. A construcdo foi edificada pelos portugueses em 1616 com a
finalidade de conter possiveis ameagas estrangeiras ao dominio da Coroa lusitana

na regiao.

Figura 7 — Forte do Presépio — Belém - PA

Fonte: Adas; Adas (2015, p. 118).

O forte do Presépio ocupava um lugar estratégico na vigilancia dos limites do
Brasil colénia com a América espanhola, junto a cobicada foz do Amazonas. Apesar
de ser qualificado como um posto de fronteira entre dois impérios coloniais, a
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fortaleza sé foi palco de dois conflitos, em que o aparato militar foi utilizado para
repelir, ndo uma for¢ca estrangeira invasora, mas o0s proprios nativos e,

posteriormente nacionais.

Em 1619, os indios tupinambas, aliados dos portugueses na sua
chegada e que os havia ajudado a construir o forte, enfurecidos,
desencadearam um violento ataque ao povoado. Queriam expulsar
0s conquistadores portugueses que violentavam suas filhas e
mulheres e ainda os escravizavam. O ataque ocorreu de madrugada,
guando centenas de indios atiravam flechas incendidrias e
venenosas, surpreendendo os colonos e a guarnicdo do forte. A
batalha durou quase 12 horas e s6 terminou quando o cacique
Guaiamiaba, o lider do ataque, tombou depois de um tiro certeiro de
arcabuz (TEIXEIRA, 2010, p. 50).

Este tipo de imagem é ilustrativa do chamado discurso do vencedor, pois a
territorializacdo historicamente empreendida por portugueses e, posteriormente, por
brasileiros, implicou na desterritorializacdo, espoliacdo e exterminio do nativo.
Assim, a imagem do forte se impée como um simbolo de poder historicamente

produzido e discursivamente reproduzido no ambito patrimonial.

A constituicdo e defesa do patriménio cultural tem também sua
vertente ideoldgica. Elas sdo os meios pelos quais se da forma e
conteudo a essas grandes abstragbes que sédo a “nacionalidade” e a
“identidade”. [...] Ressoa, neste aspecto da questdo, o debate sobre
concepgOes acerca de como se reconstroi o processo histérico (o
triunfo dos vencedores ou a perspectiva dos vencidos) ou, num modo
de ver mais abrangente, o problema do lugar e significacdo da
cultura no contexto da cultura nacional (ARANTES, 1984, p. 8).

O forte do Presépio figura como um lugar de memodria, mas memoria de
quem? Além de sua estrutura em pedra, dos seus canhdes, da sua localizacdo
estratégica, da sua apropriagdo enquanto Patriménio Cultural exalam
representacdes materiais e simbdlicas que manifestam na temporalidade o poder do
Estado. Encravado no coragdo da Amazbnia, em uma regido em que a heranca
cultural indigena se faz presente na cotidianidade como resisténcia, a fortaleza
militar emerge como um testemunho de um processo civilizatorio violento.

O Patrimbnio Cultural edificado dos templos catélicos no Brasil € marca
frequente na iconografia do livro didatico de Geografia. Geralmente, séo igrejas
barrocas do século XVII e XVIII que refletem o periodo &ureo da colonizacdo

portuguesa, muitas das quais representativas do sucesso comercial ultramarino e do
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poder politico de algumas capitanias da faixa Atlantica do Nordeste ou do processo
de interiorizagdo do povoamento induzido pela corrida ao ouro na regido mineira,

figura 8.

Figura 8 — Igreja de S&o Francisco de Assis, Ouro Preto — MG
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Fonte: Levon et al (2015, p. 26).

A presente imagem estd inserida no capitulo sobre a formacéo territorial do
Brasil, na secéo vivéncia e cultura com o titulo de pesquisa e observagédo do meio. A
fotografia representa a igreja de S&o Francisco de Assis, em Ouro Preto, cidade
histérica do Estado de Minas Gerais reconhecida pela UNESCO como Patriménio
Cultural da Humanidade. A igreja é considerada a mais bela do barroco mineiro,
apresentando obras do mestre Aleijadinho e do mestre Athaide (OLIVEIRA,
CAMPOS, 2010). O ponto alto desta edificagdo, sem duvida, é extraordinaria pintura
do teto da igreja em que os santos apresentam um certo ar de brasilidade com
feicbes que denotam a miscigenacao que havia nesta por¢cado da colbnia. Tanto a
igreja, quanto os demais conjuntos arquitetdnicos e cidades histéricas mineiras

foram tombados no que se convencionou chamar de a fase heroica do IPHAN,
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qgquando pairava sobre estes bens uma forte ameaca de descaracterizacdo e

desaparigéo.

A iminéncia do desaparecimento e descaracterizacdo de diversos
bens culturais edificados e seus bens moéveis associados, em
especial as pilhagens que vinham ocorrendo nas igrejas mineiras,
impulsionou a publicacdo do Decreto-lei 25/1937, culminando no
tombamento de bens, areas urbanas como também de cidades
historicas inteiras, a exemplo de Ouro Preto, Mariana, Sao Jodo Del
Rey e Diamantina, todas localizadas no estado de Minas Gerais
(LOURENCO, 2015, p. 60).

A imagem apresenta, na classificacdo de Calado (1994), a funcéo decorativa,
com vista a tornar mais atraente a atividade para o aluno. Ela vem acompanhada de
um texto sucinto sobre a cidade de Ouro Preto, exaltando sua heranca historica e
resisténcia no tempo como cidade monumento.

A atividade proposta para o aluno, a qual a imagem esta vinculada, é uma
pesquisa sobre outros locais que tiveram importancia historica para a formacéo do
territério brasileiro, preferencialmente, areas que mantiveram por séculos uma
atividade econdmica dominante que imprimiu marcas no espago.

A atividade busca induzir o aluno a pesquisar, subsidiado pelo viés
economicista, possiveis marcas e marcos historicos e territoriais, denotando que
estas referéncias estdo essencialmente materializadas no Patriménio Cultural
edificado.

Tal discurso, infelizmente, constréi uma narrativa fechada em relacéo a outras
possibilidades e modalidades de patrimbnios, ndo circunscritos as formas espaciais

edificadas.

6.2.2 Monumentos

E na Geografia Cultural que se situam os estudos que discutem as
representacdes materiais de eventos passados, muitos dos quais, componentes da
paisagem citadina. Neste sentido, surge o conceito de monumento, como forma
espacial simbdlica dotada de intencionalidade e exalando um discurso politico, cujos
sentidos vinculam-se a celebracéo, a contestagcédo e a memorializagao.

Conforme Corréa (2007), tais artefatos culturais visam glorificar o passado

seletivamente, estruturando uma narrativa que convém aos interesses de seus
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construtores, geralmente elaborada a partir de tradicbes, muitas das quais
inventadas, mas capazes de ressignificar a histéria a partir da afirmacdo da
identidade e dos valores de um determinado grupo identitario.

Desta forma, o carater de excepcionalidade marcou a aurora do monumento
enquanto bem cultural. Ancorado na dimenséo historicista e na condi¢édo de obra de
arte, o monumento é referéncia material da memoria celebrativa que louva os
méritos dos vencedores e poderosos (NIGRO, 2003).

A insercdo do monumento no rol de temas abordados pela Geografia em sua
vertente cultural implica compreender os significados que lhes séo atribuidos, bem
como as questbes e motivacdes que envolvem a sua construcdo, localizacdo e
visualidade (CORREA, 2005).

A literatura académica sobre a tematica € unanime em afirmar que identidade
e poder sdo palavras que definem o monumento, em face de sua capacidade de
fomentar no imaginario antigas tradi¢cdes, representando valores e ideologias da

classe dominante como se fosse do conjunto da sociedade.

A andlise geogréfica dos monumentos pode estar centrada em dois
focos principais, identidade e poder. Ambos manifestam-se de
diferentes maneiras, entre elas nos monumentos. Por meio da
necessaria espacialidade que os monumentos tém, implicando em
localizacgOes fixas e dotadas de longa permanéncia, 0s monumentos
sdo poderosos meios de comunicar valores, crencas e utopias e
afirmar o poder daqueles que os construiram. Dotados de alcance
espacial limitado face aos modernos meios eletrbnicos de
comunicacao que instantanea e simultaneamente produzem imagens
impregnadas de intengdes, no entanto, oS monumentos tém um
papel fundamental na criacdo e permanéncia de determinadas
paisagens urbanas, impregnando lugares de valor estético e
simbdlico. As paisagens e os lugares sdo parte da espacialidade dos
monumentos (CORREA, 2007, p. 11).

Neste estudo, serdo analisadas trés imagens fotograficas de monumentos
com caracteristicas e localiza¢gdes distintas. A primeira delas trata de um monumento
com forte expressdo na cultura nordestina e que marca o imaginario e religiosidade
do sertdo do Cariri.

O sertdo do Cariri € uma regido tipicamente cultural que se espraia por
diversos estados nordestinos, apresentando uma pluralidade de patriménios,
constitui um territério de identidade, onde a oralidade tem uma forte presenca na

cotidianidade, com clara feigdo patrimonial, principalmente no que tange ao espectro
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cultural da religiosidade, dos folguedos, das cantorias, das lendas e da literatura de

cordel.

Figura 9 — Estatua de Padre Cicero — Juazeiro do Norte — CE

a= Aregiao do Cariri

A regiao do Sertao do Cariri recebe esse nome por causa de seus antigos habi-

tantes: membros do povo indigena Cariri. Essa regiao estende-se por varios estados

: do Nordeste e apresenta caracteristicas naturais de vegetacao e clima que lhe

proporcionam certa homogeneidade. Também possui aspectos culturais e economi-

: cos semelhantes. E a terra dos vaqueiros e das romarias, da cidade de Padre Cicero
: [Juazeiro do Norte, no Ceara, em foto de 2013] e de cancioneiros

e poetas, como Patativa do Assare. Vivéncia
: 5 ccultura
: Sertao do Cariri
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Fonte: ATLAS geogréfico escolar. 6. ed. Rio de Janeiro.
IBGE, 2012. p. 153

Fonte: Levon et al (2015, p. 29).

A imagem destacada para andlise na figura 9 exibe 0 monumento conhecido

como estatua de Padre Cicero, situada na cidade Juazeiro do Norte, no Ceara.

Observa-se que, embora o primeiro plano da imagem dé visibilidade ao movimento,

a aglomeracdo de pessoas, a romaria, a estatua se impde, ocupando uma

centralidade. Nao adentrando na polémica em torno do homem Padre Cicero, lider

religioso da igreja catdlica e politico local, analisaremos a imagem sob a perspectiva

do monumento, mas, sobretudo dos simbolismos e representacfes que ele desperta

como fendmeno da religiosidade popular do povo nordestino. O Patriménio Cultural

vivo e dindmico sob uma perspectiva Jeudyniana que buscamos, ndo encontra-se

inscrito na estrutura de concreto armada que se agiganta nos sertbes, mas na
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romaria, com todos 0s seus ritos e movimentos, sua rede de simbolismos, sua
encantaria, seus itinerarios.

Para Aragédo (2015) o monumento, desde a sua construcéo na década de 60,
alberga conflitos e tensbes na esfera cultural, alimentadas pelas relacbes
diferenciadas entre o Patrimonio social e o institucional, mas, sobretudo pela
construgcdo de um patrimdnio politico e sua transformacéo em patrimoénio devocional.
As criticas que emergem versam sobre a importancia dada ao monumento,
enquanto bem construido, atrativo turistico e, seu uso politico, em detrimento dos
processos imateriais que Ihes déo substancia e significacdo enquanto Patriménio
Cultural.

Estes patrimbénios imateriais religiosos solidarios por parte de seus
praticantes ficam invisiveis porque as ideologias politico/econémicas
s6 enxergam a materialidade do espaco, dai o ndo reconhecimento e
a nao importancia do que ndo é palpavel. Ndo ha exame das
relacbes afetivas e identitarias que os moradores e o0s visitantes
mantém com seus imaginarios religiosos. Desta forma, as romarias
sdo desconsideradas tanto no coragdo quanto no espirito dos que as
operam e as mantém. As romarias, apesar de sua fundamental
importancia patrimonial memorial, de usos culturais e identitarios
cada vez mais crescentes, mantém-se pouco legiveis quando séo
remetidas ao reconhecimento de sua patrimonializa¢éo institucional,
ficando & sombra (ARAGAO, 2015, p. 48).

A religiosidade nordestina se materializa no espaco. E a partir desta marca e
suas significagcbes, que o0s sujeitos se reconhecem e se identificam com
determinados lugares, prenhes em carga simbdlica e, ndo com outros, desprovidos
do elemento identitério.

O realce dado ao monumento ao padre Cicero, evidencia um discurso que
firma a narrativa Gnica em torno da supremacia do patrimbnio materializado na
estatua e no elemento da religiosidade que, embora importante e, definidora de
tracos identitarios da cultura nordestina, ndo pode ser usada como parametro para
aferir e qualificar o conjunto dos bens culturais, tdo ricos em sotaques, ritmos,
movimentos, odores, formas, expressdes e simboliza¢cdes no sertdo do Cariri.

A estatua denominada “O lagador” € um monumento tipico, tanto pelos
aspectos volitivos, simbdlicos, historicos, quanto normativos que delinearam a sua

construcdo e, cujo contexto, vincula-se ao projeto de elaboracdo de uma memoria
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para a reafirmacgéo da identidade gaucha. Trata-se de uma escultura de autoria do
gaucho Antonio Caringi, figura 10.

Figura 10 — Monumento O Lacador — Porto Alegre - RS
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Fonte: Adas; Adas (2015, p. 241).

Conforme Ramos (2014), o monumento do lagcador foi instituido como simbolo
oficial da cidade de Porto Alegre e, posteriormente declarado como integrante do

Patrim6nio Histérico e Cultural e simbolo do Estado do Rio Grande do Sul.

O que realmente destaca o Lacador das demais representacdes do
gaucho é que ele é uma figura feita com o objetivo de ser simbolo,
sendo a obra de Caringi uma obra de quase quatro metros, com
representacao idealizada, estereotipada — muito adequadas para um
simbolo mitico, além de ser estrategicamente localizada [...].
Certamente esses foram os motivos pelos quais os tradicionalistas
escolheram o Lacador como o simbolo, ndo s6 de Porto Alegre, mas,
por extensdo, da terra dos gauchos (ALVES, 2004, p. 58).

O lacador reflete os processos de manipulacdo da memadria promovidos pela

elite gaucha ao forjar e sustentar funcdes identitarias, imaginarias e historicas para o
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monumento, enquanto lugar de memoria e representacao, sob o ponto de vista dos

poderosos.

A arte de Caringi em dois momentos distintos serviu aos propdsitos
regionais no processo de reafirmacdo da identidade do galcho,
abrangendo intencionalmente por parte dos interesses de grupo o
que se entendia por “cultura gaucha”. Os monumentos possibilitaram
a criacdo de um capital simbolico regional que em muito tiveram
forca representativa na producéo destes dois monumentos. Caringi,
praticamente na primeira metade do século XX, deu sua contribuigao
na arte de maneira significativa para a reformulacdo e sustentacdo
do “mito do gaucho” (RAMOS, 2014, p. 3).

Contudo, sdo muitas as criticas a representagdo que se construiu em torno do
monumento. O lacador é um pedo de estancia, personagem tipico das areas rurais
gauchas, assim, o monumento contribuiu “para um processo de memaria do que nao
existe na cidade” (RAMOS, 2014, p. 12).

No Rio Grande do Sul, forjou-se o “Mito do Gaucho” [...] Este mito faz
parte das manifesta¢cdes do Imaginério sul-rio-grandense, alimentado
pelo culto exacerbado as Tradigcbes heroicas de uma Histéria que
continuamente “canta seus herdis em prosa e verso”, como uma
necessidade atavica de afirmacédo e inculcacdo de um passado de
glérias, criando-se o “orgulho de ser gaucho”, mantendo assim uma
identidade regional, resultante de wuma construgdo social
apaziguadora das grandes diferengas sociais existentes nos campos
e nas cidades. (GUEDES, 2009, p. 53).

Desta forma, o monumento do lacador, reflete a vontade das elites locais que
sob a inspiracdo dos movimentos tradicionalistas, construiram uma memoéria e uma
representacdo do gaucho, ora como esteredtipo, ora como trabalhador, a
personificacdo do herdi dos pampas brasileiros.

No contexto do livro didatico analisado, a imagem situa-se ilustrando a uma
atividade relativa a unidade que trata da Regido Sul, assumindo uma funcgéo
representativa (CALADO, 1994), atuando como reforcador da mensagem do
enunciado da questdo. Contudo, a pergunta, a qual a imagem encontra-se
vinculada, revela o carater personalista e estereotipado do discurso “a estatua € uma
homenagem a que protagonista da histéria do Rio Grande do Sul” ? (ADAS; ADAS,
2015, p. 241). A ideia de fixar o lacador como um protagonista, firma um marco

identitario que € por natureza excludente.
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E importante ressaltar que, o monumento tem a propriedade de gerar
anacronismos, vestindo de antigo, aquilo que é novo e, repercutindo como discurso,
memorias e valores do passado de um grupo, como se fossem de toda uma
coletividade (CORREA, 2005).

A imagem seguinte € o monumento “Os candangos”, situado na Praca dos
Trés Poderes em Brasilia, DF, figura 11. Uma escultura em bronze, com oito metros

de altura, de autoria do escultor Bruni Giorgi.

Vista da Praca dos Trés Poderes, em Brasilia, DF (2013),
com o monumento 0s Candangos em primeiro planc -

Figura 11 — Monumento Os candangos — Brasilia - DF
obra em bronze de 8 metros de altura do escultor
brasileiro Bruni Giorgl. “Candangos” & o nome dado aos

€ l ' operarios, geralmente vindos da Regido Nordeste que

trabalharam na construcao da capital do Brasil.
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Fonte: Adas;Adas (2015, p. 245).

Originalmente denominada de “os guerreiros”, a imponente escultura que se
projeta isolada na Praga dos Trés poderes em Brasilia, foi nominada de “Os
candangos”, em homenagem aos primeiros construtores, os operarios que
edificaram a nova capital do pais. Para Videsolt (2008), a palavra candango tem
origem africana e no Brasil foi incorporada, inicialmente, de forma estereotipada e
depreciativa. Contudo, foi durante o processo de constru¢cdo de Brasilia que a
expressao teve a sua conotacao alterada para enaltecer as virtudes dos laboriosos
pioneiros.
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Em 1959 a palavra ganhava assim um outro estatuto, o de sindbnimo
de pioneiro, de desbravador, de homem que confia no progresso, de
brasileiro comum, operario de Brasilia. A palavra evocava os valores
da coragem, da ousadia, da perseveranca, da fé, da dedicacdo ao
trabalho. Resumia enfim todas as boas qualidades do brasileiro, os
aspectos positivos da identidade nacional (VIDESOLT, 2008, p. 22).

O discurso da época evocava uma atmosfera aventureira, projetando sobre o
candango a imagem dos desbravadores e bandeirantes, na perspectiva de romper
com a memoria negativa da palavra, enriquecendo-a com novos atributos e icando-a

como um elemento do imaginario nacional.

A essa altura, a palavra candango apagando diferencas e memorias,
passava a marcar um conceito, ou uma ideologia, e ndo mais uma
classe social. De acordo com a retérica presente nos discursos do
Presidente (e do staff da Novacap), em geral, com o termo
candango, designava-se a “grande familia em que, por trés anos, se
transformou a equipe que fez Brasilia”. A grande familia substitui as
distingbes sociais e representa uma forma de homogeneizacéo social
(VIDESOLT, 2008, p. 23).

A alteracdo na significacdo do termo pressupunha também, uma mudanca no
carater identitario, “uma vez que o0os nomes nao apenas designam, indicam ou
descrevem; as vezes, autoritariamente, re-colocam ou reinventam a realidade”
(VIDESOLT, 2008, p. 24).

Mas candango, naquele contexto, era palavra marcada por interditos e
exclusdes. Para a propaganda oficial e para a representacdo que se firmou com o
tempo, principalmente, a partir do estatuto da imagem, nao se falava em “candanga’,
nem em candango negro, pois a construcdo imageética e discursiva oficial era
firmada pela masculinidade e branquitude. Isso configura algo profundamente
contraditorio, pois uma observacao rapida da imagem é perceptivel que se tratam de

guerreiros com clara feicdo na africanidade.

Ainda sobre os contetidos da palavra, desde seu inicio, a designagéo
excluia o universo feminino - ndo existe a mulher “candanga”. E se
as mulheres, no primeiro ano de construgdo da cidade, eram
pouquissimas, mesmo com o passar do tempo e com as migracoes,
0 termo permaneceu masculino. Além disso, por meio de uma
metamorfose operada pela propaganda e pelas imagens, acabou por
desvincular-se do vocabulo um outro grupo humano: 0s negros
(VIDESOLT, 2008, p. 23).
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Na atualidade, a palavra candango remete a estruturacdo de outras memorias
e contribui para o debate, o repensar sobre as questdes e problemas inerentes a

cidade de Brasilia.

A escultura de Bruno Giorgi, enquanto que representa, de maneira
geral, a historia da edificacdo da capital € metafora que aponta e
oculta as tensdes e os ideais, 0os sonhos realizados e os fracassos,
as verdades e as mentiras, as ideologias e as esperancas de uma
época (VIDESOLT, 2008, p. 37).

A supracitada imagem no livro didatico assume na categorizacdo de Calado
(1994) funcdo de complemento, pois situada na unidade que trata da Regiao Centro-
oeste, acrescenta aos conhecimentos adquiridos novas informacfes. Contudo, néao
ha nenhum grau de problematizacdo na imagem, cabendo ao professor
contextualiza-la no cenario brasiliense e regional.

Desta forma, a imagem do monumento “Os candangos” €& repleta de
simbolismos, nos quais a ideia de auséncia, de vazio se fazem presentes. Em uma
analise da fotografia, observa-se em primeiro plano a estatua, esta parece rivalizar
com a constru¢do ao fundo. E uma imagem que exala soliddo e impoténcia. Ao
fundo, criancas observam o monumento que se agiganta como metafora visual da
importancia dos migrantes, sobretudo nordestinos, na construcdo da cidade-
monumento, Patrimdnio Cultural da humanidade. Estas sdo observadas a distancia
por adultos em uma pragca sem arvores, como poucos bancos, sem atrativos ou
possibilidades para sociabilidades, pois é espaco de passagem, de fluxo, indiferente.

A praga dos Trés Poderes, parece nao fazer jus ao termo “a praga é do povo”,
aguele sobre o qual emana o verdadeiro poder. Ali, o0 povo € 0 monumento, é 0
candango que, embora armado com suas lancas longas, estd inerte, como
observador e observado, petrificado na frieza do bronze, memdria dos pioneiros que
hoje se espraiam pelas cidades satélites em seus mdultiplos dramas, mazelas e

contrastes em relacdo ao plano piloto e aos espacos de mando.
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6.2.3 Cultura popular imaterial

A cultura popular imaterial foi categorizada e delimitada nesta pesquisa como
0 conjunto dos conhecimentos tradicionais expressos a partir dos modos de fazer,
das festas e formas de expressdo populares. Tal definicdo foi inspirada na
Constituicdo Federal em seu artigo 216 e nas atividades propostas pelos PCN’s de
Geografia para o ensino fundamental do 3° ciclo (BRASIL, 1998). Para fins de
classificacdo nesta investigacdo, optou-se por um Viés sincrético para a categoria,
aglutinando as manifestacdes culturais que reunem contribuicbes coletivas de
diversos grupos étnicos formadores do povo brasileiro.

Embora ndo se possa pensar a imaterialidade sem o seu suporte material e
vice-versa, nesta analise, optamos pelo uso do termo imaterial de uma forma
didatica, apenas para evidenciar 0S processos.

A ideia de uma cultura popular imaterial é pensada a partir de uma nocao de
Patrimoénio Cultural integradora (CHUVA, 2011), em face da necessidade do
acolhimento de novas vozes, novos saberes, anteriormente esquecidos e
silenciados pelos discursos e praticas de reconhecimento dos bens -culturais
(JEUDY, 1990).

Neste sentido, os conceitos de identidade e referéncias culturais ganham
relevo na compreensao dos Patriménios Culturais imateriais, onde a cultura atua
como processo criador de significados que atribui sentido a vida em comunidade.
Cada individuo ou grupo identitario possui um conjunto de referéncias culturais que
qualificam como significativos certos tipos de patriménio (LOURENCO, 2015).

E importante lembrar que, a identidade é um fenémeno experiencial que
decorre da capacidade dos sujeitos de significar a realidade. E a faculdade de
representar e simbolizar que possibilita a identificacdo dos sujeitos com o0 seu
espaco de vivéncia. Assim, emerge, em face da heranca cultural construida, a
representacdo e a afetividade em todo o pertencer. Neste aspecto, a percepcédo é
sempre algo plural (TUAN, 2012), de tal modo que, em virtude das referéncias
culturais, pessoas ou grupos ndo veem a mesma realidade, 0 mesmo patrimonio.
Isso porque a nocdo de Patrimbnio Cultural tem o seu nascedouro em uma

atribuicdo de valor, o que implica que um dado bem cultural pode ser significativo
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para a memoria de um segmento social, mas ndo para o conjunto da sociedade
(LOURENCO, 2015).

Indagacdes sobre quem tem legitimidade para selecionar o que deve
ser preservado, a partir de que valores, em home de que interesses e
de que grupos, passaram a pbér em destaque a dimensé&o social e
politca de uma atividade que costuma ser vista como
eminentemente técnica. Entendia-se que o0 patrimbnio cultural
brasileiro ndo devia se restringir aos grandes monumentos, aos
testemunhos da histéria “oficial’”, em que sobretudo as elites se
reconhecem, mas devia incluir também manifestagbes culturais
representativas para 0s outros grupos que compdem a sociedade
brasileira - os indios, os negros, os imigrantes, as classes populares
em geral (FONSECA, 2006, p. 85).

A Constituicdo Federal de 1988 teve o conddo de ampliar a nocdo de
Patrimoénio Cultural contemplando os chamados bens intangiveis ou de natureza
imaterial, muitos dos quais representativos da identidade e da memdria dos
segmentos sociais menos abastados do nosso pais. Isso foi muito importante, pois
proporcionou o estabelecimento de uma nova ordem discursiva e “o conhecimento e
a visibilidade de manifestagdes culturais dos povos e comunidades tradicionais”
(LOURENCO, 2015, p. 68).

Nesta secdo, apresentaremos trés imagens fotogréficas representativas de
patrimdnios imateriais de trés distintas regibes do pais: os quitutes tradicionais
mineiros, a arte do cip6-imbé amazodnico e 0 maracatu rural pernambucano.

A imagem representada na figura 12 retrata um importante Patriménio
Cultural e gastronbmico da culinaria mineira, seus quitutes mais tradicionais, o

biscoito de polvilho e o pdo de queijo mineiro.
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Figura 12 — Quitutes tradicionais mineiros - MG

Fonte: Levon et al (2015, p. 129).

Pensar o alimento como Patriménio Cultural ndo € um fato novo. Afinal, a
comida é um elemento cultural e histérico que esta presente na memoria das
sociedades em uma diversidade de sabores, aromas, texturas, ingredientes e
preparos.

Estas tradigbes alimentares, além da dimensdo memorial, estdo integradas a
identidade coletiva dos povos e constituem processos forjados na experiéncia e no
tempo (MENESES; CARNEIRO, 1997).

Como o patriménio em sua intangibilidade € constituido mais por praticas,
experiéncias e processos, do que por produtos e objetos, a arte das quitandeiras
insere-se como formas de expressdo, modos de criar e fazer viver (MENESES,
2009), ou seja, € um saber fazer perenizado pela memodria e compartilhado por

geracdes. E um oficio que congrega materiais simbdlicos e identitarios do povo

mineiro.

O produto final, a quitanda, enquanto um produto simbdlico, surge
como uma metonimia dessa cultura culinaria, ou seja, um simbolo de
um conjunto abstrato de pessoas que habitam um territério, que
agrega saberes e instrumentos que remontam a um passado comum,
a uma memoria coletiva dos habitantes de Minas Gerais (BONOMO,
2014, p. 8).
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A imagem esta situada no capitulo que trata das transformacbes das
paisagens e os problemas ambientais do Sudeste, inserida nas atividades no topico
pesquisa como elemento de vivéncia e cultura. A funcdo da fotografia € meramente
decorativa (CALADO, 1994), tornando a mensagem do enunciado mais atrativa.

Na supracitada questéo, é solicitado aos alunos que pesquisem as distintas
manifestagbes culturais da Regidao Sudeste (LEVON et al, 2015). S&o propostos
temas relativos ao patriménio imaterial como as comidas tipicas, festas populares,
artesanato, formas de lazer e vestuario. A culminancia da atividade proposta € a
apresentacdo em grupo da pesquisa. O livro sugere, inclusive, que as
apresentacoes podem ser socializadas com outras turmas e que, 0S grupos tem
ampla liberdade para definir a forma de apresentacdo, ou seja, se “as musicas
podem ser cantadas e as festas encenadas” (LEVON et al, 2015, p. 129).

Embora a presenca da tematica nas atividades ndo tenha a mesma
relevancia, expressividade e visibilidade, que teria se fosse inserida no contexto do
conteudo do capitulo, a mesma instiga importantes questionamentos, sensibilizando
os alunos a compreenderem a importancia da cultura regional.

A imagem representada na figura 13 é a arte do cip6-imbé, tipica da
comunidade Terra Nova, no municipio de Barcelos, Estado do Amazonas. A imagem
esta bem integrada ao texto, assumindo a funcdo representativa (CALADO, 1994),
qgue implica um reforco na informacdo textual escrita e, possibilita, também, a
transversalidade ndo apenas com a Pluralidade Cultural, mas com o trabalho e o

consumo, bem como o0 meio ambiente.
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Figura 13 — A arte do cip6-imbé amazénico em Barcelos - AM
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Fonte: Adas; Adas (2015, p. 137).

Na fotografia, vé-se um caboclo amazonico beneficiando a fibra vegetal do
cip6é nativo da regido, caracterizando uma atividade artesanal secular, um saber

fazer, um tipico Patriménio Cultural imaterial.

Os moradores da [Sub-bacia] do Rio Negro encontraram no
extrativismo de fibras uma fonte de renda. Além do cip6-titica, ha o
cipéimbé, o cipo-timbd, a piacava e fibras derivadas de palmeiras
como o aruma e o buriti. Trata-se de uma alternativa econdmica
ecologicamente correta, capaz de trazer sustento aos moradores
locais sem agredir a floresta (CANEJO, 2015 apud ADAS; ADAS,
2015, p. 135).

O cip6 artistico ou artesanato com fibras vegetais é representativo de uma
heranca cultural compartilhada por geracdes de comunidades indigenas e caboclos
ribeirinhos na bacia do rio Negro, Amazonas. Estes povos da floresta encontraram
um meio de preservar a sua cultura, manter as tradicbes e ainda auferir renda com

sustentabilidade.
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Na figura 14 vemos a imagem de uma das mais importantes manifestagoes
da cultura popular do Brasil, o Maracatu rural. A fotografia ocupa duas paginas do
livro didatico e ilustra a abertura da Unidade Il que trata do Territério e populacéo
brasileira, no volume do 7° ano. Na categorizacdo de Calado (1994), a imagem
apresenta no contexto a funcédo persuasiva, pois busca despertar no aluno uma
reacdo, mobilizando-o a refletir sobre a temética apresentada.

Figura 14 — Maracatu rural pernambucano - PE

TERRITORIO E
. POPULAGAO BRASILEIRA

Aimagem o 3 letra Se misica na piging anterior expeessam diferentes Caracteristicas 6o
VO brasilero. Amigos, £373. mA0s. professcres, MOToNstas, Comertiantes, agrkultones,
VIZInhos, homens, mulheres, criangas. . @ vact' Todos Drasiieiros, vivends em um mesma

2 /
Fonte: Levon et al (2015, p. 40-41).

O Maracatu rural, também conhecido como Maracatu de baque solto, é uma
manifestacdo da cultura popular tipica do interior pernambucano, tradicionalmente
realizada durante o carnaval e a pascoa. Essa tradi¢cdo foi reconhecida em 2014
como Patriménio Imaterial Brasileiro pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico

Nacional (Iphan).

Para os folgazdes, maracatu de baque solto é brinquedo, brincadeira,
é folguedo, folganca. Folguedo, pausa para a folga, ter prazer,
alegrar-se, desafogar e desoprimir-se da massacrante labuta diaria
de trabalhadores bracais. O folgazao gosta de folgar, divertir-se, é
um brincalh&o. E o gosto por determinado modo de se divertir é tao
potente que a diversdo se converte em devocgao, em esfusiante festa
de carnaval e festa de terreiro. E assim que os brincantes encaram o
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samba de maracatu: comovente alegria e devo¢ao obstinada, que
tranca as fibras da espinhenta palha da cana com as fitas
esvoacantes da fantasia, na soberba paisagem do latifindio
acucareiro da Zona da Mata Norte de Pernambuco. E, antes de
qualquer coisa, de qualquer sistematizacdo etnografica, quando
perguntados séo eles préprios que, visceralmente, definem o que é
mesmo essa diversao-devogdo: maracatu € paixdo, maracatu é a
minha vida, maracatu € o brinquedo do feitico e da bruxaria, € uma
coisa boa, é uma coisa gostosa (FUNDARPE, 2013, p. 19).

Nesta modalidade de Maracatu o personagem que se destaca € o caboclo de
Lanca, revelando um carater mais sincrético e miscigenado desta tradicdo em
relacdo ao Maracatu Nacao, mais antigo e cuja heranca negra € mais evidente. No
Maracatu Rural ou de baque solto, “tragos da cultura ibérica associam-se a
elementos das culturas africanas e indigenas, exibindo no microcosmo, de modo
complexo, o amalgama originario da cultura brasileira” (FUNDARPE, 2013, p. 35).
Esta manifestacéo cultural € congrega musica, danca, poesia com clara associacao
a sazonalidade do ciclo canavieiro da Zona da Mata Pernambucana. Os mais
antigos maracatus tem sua origem vinculada aos engenhos e foram idealizados
pelos trabalhadores dos canaviais entre o fim do século XIX e o inicio do século XX
(FUNDARPE, 2013).

Inseridas sobre a fotografia ha algumas informacdes textuais, indicativas da
mensagem gue se pretende veicular. Ha um trecho de letra de musica, uma legenda
explicativa da foto e, trés questdes propostas. O trecho da letra € um poema que
compde a cangao “noticias do Brasil (0s passaros trazem)”, de autoria de Fernando
Brant e Milton Nascimento. A letra retrata a beleza e diversidade do povo brasileiro,
a partir de metaforas que os vinculam a elementos da natureza, o rio e 0 mar. Mas a
letra da can¢éo destaca tanto as diferencas, quanto a esperanca de que um dia este
povo seja um so.

O enunciado que abre as questdes converge para uma construcao discursiva
reforcadora da mensagem poética. Realgca a importancia da integracdo, o discurso
da unidade: um so6 territério, um sé povo, uma s6 nacdo. As questbes que se
seguem reiteram a mensagem.

A imagem do maracatu é utilizada apenas como o mote inicial. A busca de
fato, € pelos elementos seminais e fundantes da nacionalidade, aqueles que
fornecem os cimentos da identidade ao povo brasileiro. Por isso, a pergunta em

torno da origem do povo brasileiro, dos sentimentos que envolvem o “ser brasileiro”.
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O discurso, de forma muito sutil, conduz a ideia de homogeneidade, pois, afinal, um
povo que € tanto rio, quanto mar tem como destino, Unico, inexoravel, um dia se

juntar.

6.2.4 Manifestagdes da Cultura Negra

As manifestacdes da cultura negra compdem um vasto repertorio de tradicdes
de matriz africana e outras sincréticas ou tipicamente nacionais desenvolvidas pelos
afro-brasileiros, constituindo em sua maioria um rico Patrimoénio Cultural imaterial,
representado por festas, ritos, dancas, musicalidades, sabores, saberes e

religiosidade, dentre tantos outros bens culturais.

No Brasil, a cultura negra representa atualmente um patrimonio
cultural que, atualizando tragos da cultura original (africana), permitiu
consolidar identidades de resisténcia, muitas vezes mais soélidas que
aquelas que permaneceram em seus territorios patrios (CASTRO,
2012, p. 37).

Assim, como uma expressao de resisténcia cultural, manifestacées como os
terreiros do candomblé, as irmandades, as festas de santo, sdo reveladoras do
modo como o Patrimdnio Cultural da populagédo afro-brasileira é ressignificado na
cotidianidade, definindo territorialidades, identidades e espacos de pertencimento.
Neste aspecto, figura como fundamental a preservacdo destas memdrias, pois as
referéncias culturais dos afro-brasileiros constituem a base de sustentacdo da
identidade e das representac¢des simbolicas.

Preservar tragos de sua cultura € também, hoje sabemos, uma
demonstragdo de poder. Pois sdo o0s poderosos que nao sO
conseguem preservar as marcas de sua identidade como, muitas
vezes, chegam até a se apropriar de referéncias de outros grupos
(no caso do Brasil, de indios e negros), ressemantizando-as na sua
interpretacdo. Isso quando ndo recorrem simplesmente a destruigao
dos vestigios da cultura daqueles que desejam submeter. E do lugar
da hegemonia cultural que se constroem representacbes de uma
“identidade nacional” (FONSECA, 2006, p. 89).

Na seara educacional as manifestagcdes da cultura negra encontram espaco
nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e na lei 10.639, promulgada em 2003

e cujo objetivo tem sido o reconhecimento da cultura afro-brasileira e 0 combate ao
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racismo. Assim, se faz necessario “abordar cultura como espaco de reconhecimento
da diferenca afro-brasileira na diferenca e como lugar de transformacgéo social’
(MOTA, 2013, p. 137).

Os PCN’s (BRASIL, 1997), por exemplo, a partir do tema transversal da
Pluralidade Cultural buscam promover o conhecimento do patrimdnio étnico-cultural
nacional; reconhecer as qualidades da propria cultura, valorizando-a de forma critica
e enriquecendo a vivéncia da cidadania; repudiar e denunciar toda e qualquer forma
de discriminacdo em virtude das diferencas étnicas, de classe social, crenca

religiosa, sexo, bem como outras caracteristicas individuais ou sociais.

A propésito, os PCN’s sugerem posturas diferenciadas, mas as
politicas educacionais precisam ir muito além, promovendo a
qualificacdo de docentes para os desafios contemporaneos. Isto
significa investir em parcerias com o movimento social, com a
academia, entre outros setores, a fim de alfabetizar gestores e seus
subordinados sobre os temas que 0 processo histérico atesta terem
permanecido a margem do contexto escolar, a exemplo de questdes
também de ordem cultural como o racismo e a intolerancia religiosa
(SILVA, 2005, p. 122).

Contudo, ainda s&o grandes os desafios, sobretudo no que tange, o livro
didatico de Geografia e a prépria dindmica e operacionalidade do sistema
educacional brasileiro. Urge superar a perspectiva do discurso igualitarista no livro
didatico enquanto mero recurso retorico, quando de fato, em flagrante contradicao
afloram representacfes, no plano textual e imagético, da cultura negra de forma
estereotipada e preconceituosa, ou mesmo silenciada e invisibilizada.

A imagem da figura 15 representa dois personagens classicos do carnaval
das escolas de samba do Rio de Janeiro, a porta bandeira e 0o mestre-sala,
executando sua evolucdo, a coreografia em um desfile apoteotico. O carnaval € a
maior festa popular do Brasil e tem no samba, um forte elemento identitario da

cultura afro-brasileira.
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Figura 15 — Mestre-sala e porta bandeira — Rio de Janeiro - RJ

Ismar Ingber/Pulsar Imagens

Fonte: Levon et al (2015, p. 87).

Contudo, a imagem que poderia estar situada no capitulo referente a
formacao do territério e do povo brasileiro, ilustra uma atividade no capitulo que trata
dos movimentos da Terra e da Lua, em um tépico chamado de “analise de texto e
interpretacdo”. Nesta atividade, é apresentado um texto seguido da presente
imagem e duas questdes propostas.

A principio, o enunciado trata do carnaval, considerado como “o maior
espetaculo da Terra”, contudo, a proposta do texto é estabelecer uma comparacéao
entre coreografia de giros sincrénicos do mestre-sala e da porta bandeira, com os
movimentos da Terra e da Lua que proporcionam o fenbmeno das mudangas de
fase em nosso satélite natural.

A Lua e a Terra realizam movimentos que lembram a danca do
mestre-sala e da porta bandeira. O movimento de revolucédo da Lua
ao redor da Terra, que tem duracéo de 29 dias e meio, é responsavel
pelas fases da Lua. A presenca do Sol, nesse caso como espectador
da evolucao desse par, também é fundamental (OLIVEIRA, 2015
apud LEVON et al, 2015, p. 87).

Assim, a imagem do mestre-sala e da porta bandeira sdo subtraidas de seu

contexto histérico e cultural, sendo utilizadas como mero instrumento, uma metafora
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visual para explicar, por analogia, os movimentos dos corpos celestes. A utilizagcdo
descontextualizada da imagem tem o cond&o de desidratar o seu conteudo cultural.

Na concepcdo de Calado (1994), a imagem apresenta uma funcao
interpretativa, pois propde a tornar o entendimento da mensagem mais palatavel
para o aluno.

J& as questdes propostas na atividade, versam sobre a associacdo do
movimento astrondmico com a coreografia carnavalesca e sobre os detalhes das
fases da Lua, assumindo uma perspectiva meramente descritiva do fenbmeno.

Desta forma, o que desponta como um recurso inteligente para facilitar o
entendimento de um fendmeno astrondmico, mascara o discurso, 0 processo de
descaracterizacdo e invisibilizacdo do carater étnico e cultural da imagem, negando
as possibilidades de sua leitura patrimonial.

A descontextualizagdo da imagem pode acontecer de modo mais sutil, como
no exemplo da figura 16, com o sugestivo titulo de mulher quilombola quebra coco

babacu.

Figura 16 — Mulher quilombola quebra coco babagu em Caxias - MA

Fonte: Adas; Adas (2015, p. 208).

A sutileza se corporifica discursivamente, porque a imagem esté inserida na

unidade que trata do contetdo extrativismo e agropecuaria. Sendo a coleta e a
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quebra do coco babagu um processo extrativo tradicional, com impacto econémico
significativo na vida de milhares de familias e oficio praticado por geracdes de
mulheres, as quebradeiras de coco, o texto reforca o viés econémico e emudece
guanto aos aspectos conflitivos e culturais.

O texto da legenda da fotografia, inclusive, enfatiza o carater rudimentar da
quebra do coco, minimizando as possibilidades econ6micas deste insumo no
contexto de uma cadeia produtiva diversificada que envolve o seu beneficiamento,
como a producao do Oleo, do sabdo de coco, do carvao vegetal, do artesanato em
fibra, em palha e com a prépria casca do coco, bem como o uso no preparo de
alimentos como “beijus”, doces, dentre outros. Também o texto € indiferente as
sociabilidades, ao trabalho coletivo e ao carater de género que envolve esta
atividade.

Para a classificagdo funcional de Calado (1994), trata-se de uma imagem
decorativa, cuja atribuicdo no texto é tornar a mensagem mais atrativa para o aluno.

A abordagem politicamente correta e romantizada do extrativismo do Babacu
esconde as contradi¢des inerentes a questdo fundiaria, a violéncia praticada pelos
proprietarios de terras e dos babacuais contra o movimento e a pratica das
quebradeiras de coco. Ao ignorar as tensdes existentes nos territorios dos
babacuais, a obra concebe uma atmosfera de apaziguamento social que nao
corresponde a realidade da regido, marcada por intensos conflitos pela posse da
terra.

A referéncia a mulher quilombola, que justificou a insercdo desta imagem
nesta categoria patrimonial, € apenas uma mero artificio discursivo, pois a unidade
nao explora as questdes relativas as lutas das quebradeiras de coco, muitas das
quais vinculadas a comunidades quilombolas no Piaui, Maranhado, Para e Tocantins,
nem contempla a perspectiva memorial e identitaria, ja que o beneficiamento do
coco e seus derivados constitui um “saber fazer”, um genuino Patriménio Cultural
imaterial.

A figura 17 representa uma imagem que, dada a sua localiza¢do no conteudo
abordado, enseja, a principio, uma descontextualizacdo e uma aparente subtracao
do seu sentido original. Entretanto, a relagdo de complementaridade que ser firma
entre a linguagem visual e textual, no livro didatico, proporcionam uma abordagem

da imagem a partir da interdisciplinaridade e da transversalidade.
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Figura 17 — Ritual de Candomblé em Santo Amaro — BA

Fonte: Adas; Adas (2015, p. 87).

Trata-se de uma imagem fotogréfica que retrata um detalhe do ritual do
Candomblé, religido de origem africana praticada no Brasil e constituinte do
Patrimonio Cultural imaterial afro-brasileiro.

A fotografia esta inserida no capitulo (percurso) que aborda “a Terra em
movimento, acompanhada de um texto, “os iorubas e o tempo”, seguida de duas
questdes propostas, ambas vinculadas a se¢do denominada de Encontros.

O capitulo versa sobre os movimentos do Planeta Terra e sua influéncia sobre
o Tempo, a duracdo dos dias e das noites, a contagem dos dias que demarcam um
calendario e as estacdes do ano. Curiosamente, 0 texto que acompanha a imagem,
faz referéncia a uma percepcdo diferenciada de mensuracdo do tempo e de
organizacdo de calendario, baseada em elementos da cultura iorub4, incorporada na
cotidianidade dos praticantes do candomblé no Brasil. Assim, constitui uma
alternativa aos padrbes eurocéntricos de se fazer ciéncia, e de compreensdo da
realidade, admitindo que outras culturas, de forma auténoma, elaboram cada uma a
seu modo e de acordo com suas necessidades, diferentes visbes de mundo e
diferentes interpretacfes para os fendbmenos naturais e sociais.

[...] A duracdo de cada periodo de tempo era marcada de forma
coletiva a partir de eventos experimentados e reconhecidos por toda
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a comunidade. Neste contexto cultural, um dia comegava com o
nascer do Sol, ndo sendo determinante se as cinco ou as oito horas,
em nosso calculo ocidental, e findava quando as pessoas se
recolhiam para dormir, o que podia ser as oito da noite ou as duas
horas em nosso horario. Essas variacdes, contabilizadas em horas,
minutos, segundos e milésimos de segundo tdo importantes para
nés, ndo o eram para eles (SANTOS, 2011, apud ADAS; ADAS,
2015, p. 87).

A imagem contempla as funcdes, interpretativa e de complemento (CALADO,
1994), pois possibilita tanto o entendimento da mensagem pelo aluno, quanto
acrescenta informacg8es ao contetdo apresentado. Também possibilita a inser¢cdo na
Pluralidade Cultural, principalmente por demonstrar que determinados conceitos
forjados pela nossa ciéncia de matriz ocidental, ganham outros contornos, outras
leituras e olhares sob a ética da cultura afro-brasileira. Contrapde-se assim, nao
apenas a pratica, mas ao discurso subliminar de imposicédo de uma narrativa mestra,
ao aceitar outros pontos de vista, sinalizando que a convivéncia com a diversidade,
a tolerancia e o respeito as outras culturas, sdo variaveis e caminhos importantes
para a construcdo de préaticas educativas mais democraticas, participativas e
cidadas.

6.2.5 Manifestacdes da cultura indigena

A andlise das cole¢cBes selecionadas para esta pesquisa identificou uma
relevante presenca de imagens da cultura indigena. Embora, quantitativamente, tais
registros fotograficos sejam mais expressivos que 0s de outros grupos étnicos e
culturais como afro-brasileiros e imigrantes, eles ndo estdo imunes aos estereotipos
classicos que sdo concebidos para representar o indio brasileiro. Algumas das
imagens categorizadas e analisadas sdo meramente ilustrativas, decorativas e
muitas das vezes descontextualizadas. Contudo, as imagens aqui apresentadas
nesta secdo, sao representativas de como tais imagens sao significativas e
problematizadoras, podendo ser exploradas pelo professor de Geografia para
expressar a riqueza das nacdes indigenas do nosso pais e seu vasto Patrimdnio

Cultural.

Assim, para a maior parte dos brasileiros, o “indio” continua sendo
concebido como um “silvicola”, que para ser reconhecido como
portador de “cultura indigena” deve viver “no mato”, morar em “ocas”,
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“fazer pajelanga”, usar “cocar’, etc. Essas idéias arraigadas a
respeito do que seja “a cultura indigena” impedem que se atribua
valor a inUmeros aspectos menos conhecidos, ou as adaptacdes
criativas de saberes ancestrais que, localmente, cada grupo indigena
produz, de maneira dindmica e sempre articulada a seu ambiente,
sua histéria e suas relacdbes com outras comunidades culturais
(GALLOQIS, 2006, p. 18).

A questdo que se impbe para o professor de Geografia na
contemporaneidade, no que tange ao universo dos estudos culturais, € leitura critica
das narrativas hegemonicas carregadas de preconceitos e estereotipos sobre as
comunidades indigenas e outras minorias étnicas do nosso pais. Afinal, “a desigual
valorizacdo social dada as identidades dos diferentes grupos étnicos existentes em
nosso pais €, ao mesmo tempo, uma consequéncia e um reforco a essas
desigualdades” (NAJJAR, 2001, p.4).

A desconstrucdo dos discursos homogeneizantes que sob o manto do falso
igualitarismo, mascaram as profundas desigualdades de nossa sociedade, passa,
invariavelmente, por uma educacao que contemple a diversidade cultural brasileira e
o reconhecimento memorial da contribuicdo de cada grupo identitario.

A figura 18 retrata criancas guaranis mbya exibindo livros escritos na lingua
guarani. Estas aprendem desde pequenas a lingua nativa a partir do exercicio da
tradicdo oral, sendo posteriormente, alfabetizadas em portugués e guarani.

Os mais velhos ensinam histérias, costumes e religido para as
criangas. Estas s6 se comunicam em guarani até os 6 anos, quando
sdo alfabetizadas em portugués (e guarani) e, para ndo romper a
relacdo com a natureza, pelo menos duas vezes por ano viajam para
outras aldeias situadas em &reas mais verdes e isoladas. Todos os
dias, quando anoitece, os moradores se reinem na casa de reza,
cantam oracgdes e discutem os acontecimentos do dia (BONANOME,
2014 apud LEVON et al, 2015, p. 87).
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Figura 18 — Criangas guaranis com livros em Parelheiros — SP

]

Fonte: Levon et al (2015, p. 87).

A imagem demonstra a resisténcia da cultura indigena na
contemporaneidade, ao representar o fendbmeno dos indios urbanos. Também
contribui para implodir o discurso do indio como grupo homogéneo e vinculado
exclusivamente ao ambiente florestal e, dissociado da vida citadina.

Geralmente, sdo tribos que permaneceram a margem dos grandes centros
urbanos como S&o Paulo, em aldeias carentes de todo o aparato infraestrutural, mas
cujos membros preservaram seus costumes, seus ritos e identidade ancestral.

Na perspectiva categorial de Calado (1994), este tipo de imagem apresenta
uma funcdo transformadora, pois constitui uma construcdo imagética e discursiva
ndo convencional, com o conddo de reestruturar a informagdo, no caso a
representacdo estereotipada do indigena.

A imagem da figura 19 retrata criancas da aldeia indigena Xavante em
momento de aprendizado a partir de histérias contadas por membro mais velho da
tribo. As tradi¢cfes orais figuram como instrumento importante para a manutencao da
memoéria e da identidade sociocultural dos indigenas.



Figura 19

— Criancas

. e T s ] ‘ ey

. ' A . B ™ Y

. (Tl ARy B AN ) )
: WA « BYENE'N o

213

Xavantes aprendendo com os mais velhos — MT

Fonte: Levon et al (2015, p. 183).

Os povos indigenas que habitam o Centro-oeste compfe um rico mosaico

étnico-cultural do qual fazem parte os povos Terena, Xavante, Pareci e Guarani,

imersos em um cendrio de disputas fundiarias e violéncia tanto fisica quanto

simbdlica, potencializada pela expansdo dos interesses mercantis dos agentes da

fronteira do agronegécio.

Essa situacdo desencadeou violentos conflitos pela posse da terra,
uma vez que os latifundiarios se empenharam em expulsar os
indigenas que viviam em diferentes areas do Centro-Oeste. Muitos
povos foram exterminados, enquanto outros foram drasticamente
reduzidos. Boa parte da populacao indigena passou a trabalhar em
fazendas ou migrou para as cidades, onde permanece
marginalizada, e seus costumes tém passado por intensa mudanca
(LEVON et al, 2015, p. 183).

O contexto da imagem é de resisténcia identitaria e manutencédo das tradi¢cdes

do povo Xavante. A fotografia esta situada no capitulo intitulado “Centro-Oeste:

regido em expansao”, no topico “apropriagédo do espaco indigena no Centro-oeste”.

O texto que acompanha a imagem insere-se na secdo Vivéncia e cidadania,

assumindo uma perspectiva critica em torno dos conflitos territoriais entre indigenas

e grandes latifundiarios na regido.
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Mas muitas destas lutas, também operam no plano do discurso, pois sao
enfrentamentos simbdlicos e de representacdes, geradoras de regimes toponimicos

descaracterizadores e usurpadores das herancas linguisticas e culturais nativas.

Nossa aldeia é a Eténiritipa. E considerada entre os Xavante como a
aldeia-mé&e, por ser a Ultima a ter contato com os brancos, ha
cinquenta anos atrds. Depois disso foi denominada como Pimentel
Barbosa. Localiza-se na Reserva Rio das Mortes, proximo as cidades
de Canarana e Cascalheira (LEVON et al, 2015, p. 183).

Observa-se neste relato que, os processos de desterritorializacdo operaram
nao apenas sobre a materialidade, o substrato fisico do solo, mas sobre o poder de
nomear, infligindo sobre o povo Xavante uma explicita violéncia simbolica.

A imagem, na classificacdo de Calado (1994), assume a funcéo dialética, pois
instiga uma provocacao. Possibilita ao professor um trabalho que estimule o aluno a
pensar sobre a questéo indigena nacional com criticidade.

As figuras 20a e 20b, estdo presentes em um Caderno de Temas especiais
com o titulo de “Povos Indigenas no Brasil: territério, cultura e sociedade”. Trata-se
de wuma iniciativa muito importante, porque desconstroi a narrativa da
homogeneidade dos povos indigenas, indicando uma pluralidade de troncos
linguisticos e modos distintos de organizacdo social.

Figura 20a — Aldeia tradicional Caiap6 — Sul do Para
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Fonte: Levon et al (2015, p. 198).

7

A aldeia tradicional Caiap6 € construida de forma circular,
delimitando um grande patio, no centro do qual se destaca a casa de
reunido dos homens. Para a construcdo das moradias séo utilizados
cipo, madeira, fibras e folhas de palmeiras. As aldeias do povo Uaiuai
reinem moradias tradicionais — ovaladas, com paredes e cobertura
feitas de folhas de palmeiras — e constru¢cbes no padrdo das casas
das populagdes ribeirinhas, em forma retangular, com paredes de
madeira e cobertura de zinco (LEVON et al, 2015, p. 198).

As supracitadas imagens mostram padrdes diferenciados de organizacao das
aldeias de dois povos, os Caiapds e os Uaiuais no Pard. Estas configuracbes tem
em comum o fator locacional, a proximidade com um rio, fonte de agua para
consumo humano e peixes. Contudo, elas diferem em ndmero de moradias, nos
materiais empregados na construgdo, na forma como foram edificadas e em relagéo

a distancia entre a area de plantio ou roca e, a aldeia (LEVON et al, 2015).

Figura 20b — Aldeia do povo Uaiuai — Noroeste do Para

Fonte: Levon et al (2015, p. 198).
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Dentre as categorias funcionais propostas por Calado (1994), estas imagens
sao definidas como complementares, pois acrescentam informagdes adicionais ao

conhecimento apresentado pela textualidade escrita.

6.2.6 Sitios historicos, arqueoldgicos e paleontoldgicos

A legislacdo nacional considera como Patriménio Cultural brasileiro nao
apenas o0s bens culturais classicos, obras diretas do trabalho humano
contemporaneo, em sua materialidade e imaterialidade, mas os sitios de valor
histérico, paisagistico, artistico, arqueolédgico, paleontoldgico e cientifico (BRASIL,
1988). Neste aspecto, tais bens sdo considerados monumentos naturais, ou seja,
sdo sitios e paisagens que pelos caracteres naturais expressivos ou agenciados
pelo trabalho dos homens, sdo passiveis de preservacéo e protecdo. Naturalmente,
iIsso tem sido apropriado para produzir discursos em torno da Ideia de

monumentalidade.

Do ponto de vista do patrimdnio natural, a monumentalidade reflete
uma natureza espetacular, grandiosa, quase sempre ausente de
condicdo humana, intocavel e disponivel apenas para a fruicdo
visual. J& o discurso do cotidiano prioriza outros valores, como a
experiéncia pessoal e coletiva dos diversos grupos sociais,
constituindo o patrimbénio como a representacdo da diversidade
cultural presente em uma sociedade nacional (SCIFONE, 2006, p.
59).

Contudo, a ideia de um patrimbénio cultural e natural que congregue sitios
paleontoldgicos, histéricos e arqueologicos, os elementos da natureza significativos
que harmonizem o homem e seu meio ambiente, implica uma relacdo que se
estabelece entre a cultura do grupo identitario com essa natureza, principalmente no
que tange a sua capacidade de representacdo e simbolizacdo, os significados
oriundos de crencas, mitos, lendas, histérias, simbolos construidos coletivamente.

Assim, chegamos a paisagem cultural e seu extraordinario valor social.

O valor de uma paisagem cultural decorre de sua funcdo e da
capacidade de reter marcas e registros antropicos, inclusive de
atividades pretéritas. [...] Sob a dtica cultural, a leitura e a
compreensdo da paisagem nio se limita ao espacgo. E também,
temporal. A paisagem testemunha e preserva dados de épocas
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passadas, sob os pontos de vista geolégico, paleontolégico e
arqueoldgico. [..] Qualquer marca que o homem introduza na
paisagem significa uma modificacdo para sempre, um novo
significado, um diferente valor cultural. As transformagdes da cultura
correspondem outras reciprocas alteragcdes. Técnicas materiais,
crengas religiosas e ideoldgicas perpassam cada paisagem (IPHAN,
2004, p. 5).

Nesta secdo, foram selecionadas trés imagens representativas de sitios
histéricos, arqueoldgicos e paleontolégicos que se enquadram neste perfil,
localizados em distintas regides e que suscitam questdes significativas sobre o papel
do Patrim6nio Cultural na contemporaneidade.

A figura 21, por exemplo, exibe um detalhe de pintura rupestre do Sitio
arqueoldgico Toca do Boqueirdo da Pedra Furada no Parque Nacional da Serra da

Capivara, no Sudeste piauiense.

Figura 21 — Pintura rupestre no PARNA Serra da Capivara — Sdo Raimundo Nonato
- PI

Fonte: Adas; Adas (2015, p. 165).
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A imagem esta bem contextualizada, pois integra o capitulo (percurso) relativo
ao Sertdo, na seg¢ao “Outras rotas”. Acompanha a fotografia, um texto informativo e
descritivo sobre o Parque Nacional da Serra da Capivara, elaborado pela Fundacao
gue administra juntamente com o governo Federal esta unidade de conservagao. A
tematica suscitada pela imagem possibilita uma variedade de trabalhos
interdisciplinares, dialogando com a historia, a biologia, a sociologia e as artes e,
congrega os temas transversais da Pluralidade Cultural e Meio Ambiente. Na
categorizacao de Calado (1994), a imagem da pintura rupestre apresenta a funcao
representativa, enfatizando as informacgdes mais significativas do texto verbal.

Embora o pargue apresente grandes atrativos culturais, relacionados ao seu
vasto acerto de pinturas rupestres em seus sitios arqueopaleontoldgicos, que |Ihe
renderam o titulo de Patriménio Cultural e Natural da Humanidade, conferido pela
UNESCO, seus atrativos naturais, por ser a Unica unidade de conservacdo na
categoria Parque Nacional, inteiramente encravada no dominio morfocliméatico da
caatinga e, atrativos turisticos que alimentam o discurso de desenvolvimento da
regido, nem a imagem, nem o texto, albergam as outras manifestacdes culturais que
resistem e, ocorrem paralelo a estrutura do pargue, nem as tensdes em torno da
posse da terra que o margeiam, as contradicdes que vicejam dos processos de
desapropriacdo e desterro das memoérias dos antigos moradores. Assim, o trabalho
pedagogico com a tematica deve transcender a abordagem superficial do livro
didatico com vistas a contemplar os novos patrimoénios de Jeudy (1990) ou a ideia de
Patriménio Cultural integrado em Chuva (2012).

[...] verifica-se que aparece uma outra forma de entendimento, na
gual esse patriménio manifesta-se como algo que é conquistado por
meio da luta e da organizacao social, ligado, assim, as praticas
sociais e a memoria coletiva; um patriménio natural que antes de
tudo faz parte da vida humana e cuja legitimidade passa pela
discussao do seu valor social e afetivo. A identificacdo dos valores do
bem a preservar remete, portanto, a um outro tipo de abordagem,
gue leva em conta a relacdo dos grupos com o lugar, as préticas
socioespaciais, e ndo simplesmente o discurso técnico advindo da
ciéncia ecoldgica (SCIFONE, 2006, p. 68).

Na figura 22, observa-se a fotografia das ruinas da igreja de Sao Miguel das
Missdes, no Sitio arqueoldgico de Sao Miguel Arcanjo, na cidade de S&o Miguel das

Missdes. A imagem tem clara funcdo decorativa (CALADO, 1994), tornando a
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mensagem textual mais agradavel. Encontra-se bem contextualizada, ilustrando o

capitulo (percurso) referente a “Regido Sul: construgéo dos espagos geograficos”.

Figura 22 — Ruinas da igreja de Sao Miguel em S&o Miguel das Missées — RS

Fonte: Adas; Adas (2015, p. 217).

A ruina é testemunha dos processos historicos de povoamento do Sul do
Brasil no século XVII a partir da implantacdo de missdes, reduc¢des ou aldeamentos
indigenas sob a tutela dos jesuitas, com a anuéncia do Império Espanhol no
contexto da expansao da Contra-reforma catdlica. Tal questao tornou-se um entrave
diplomatico entre as Coroas espanhola e portuguesa no que tange a querela em
torno dos marcos fronteiricos, os limites possessorios entre as colbnias ibéricas,
normatizados pelo Tratado de Madri (1750). A radicalizacdo da ocupacao europeia
nos parametros do capitalismo comercial vigente resultou tanto na
desterritorializacdo, quanto na escravizacdo e exterminio dos nativos, a exemplo do
tragico episddio da guerra guaranitica, uma marca histérica da violéncia promovida
pelo colonizador europeu contra povos autoctones.

Na realidade, a media¢éo social mais conhecida nossa € a violéncia,
gue marcou nossa identidade. Violéncia contra os indios, contra os
negros, contra os imigrantes, contra os pobres que nunca foram
indios, nem tiveram donos, nem patria mae. E ai parece que esse



220

imenso territério sempre foi um mar de tranquilidade, pois ndo sé nédo
foi como continua a ndo sé-lo. (...) a violéncia institucionalizada e de
legitimidade centralizada nos aparatos do Estado, fez o territério
nacional que conhecemos pela cor verde ser vérias vezes lavado de
sangue (SOUZA NETO, 2000, p. 17).

As ruinas de S&do Miguel representam apenas uma das sete reducbes que
existiram em solo brasileiro, mas apresenta uma relevancia patrimonial por seu estilo
arquitetdbnico que combina elementos europeus, com muitos detalhes esculpidos por
indios guaranis.

Infelizmente, tanto a imagem das ruinas, quanto o texto que a acompanha,
nao problematizam a questdo da Pluralidade Cultural, ndo oferecem possibilidades
para a compreensao do grau de contribuicdo dos guaranis naquele dado contexto
cultural. O discurso que se firma € o discurso do poder, dos processos decisorios,
diplomaticos e de gabinete que, a distancia, determinaram o destino de povos. E a
memoria discursiva do vencedor, a vitdria do projeto colonizador portugués sobre o
Sul da Coldnia.

A figura 23 mostra o povo Kalunga reunido em sua comunidade, o Sitio
Historico Kalunga, situado na Chapada dos Veadeiros, no municipio de Cavalcante,
Goias. Trata-se de uma comunidade afrodescendente, remanescente quilombola

que preserva e festeja suas tradigcoes.

A sociabilidade é, portanto, construida por meio de agrupamentos de
familias, vinculadas pelo sentimento de localidade, pela convivéncia,
pelas praticas de auxilio matuo e pelas atividades festivas. As festas,
nitidamente de natureza rural, pelos seus aspectos interativos e
populares sdo sempre um importante instrumento de consolidacao
das identidades coletivas. Realizando a festa, considerada
tradicional, os “antigos” procuram manter a tradicdo, e para os
“‘jovens” € uma excelente ocasido de adquirir novos conhecimentos e
efetuar a integracao as tradigfes religiosas (ALMEIDA, 2012, p. 164).
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Figura 23 — Reunido no Sitio Histérico Kalunga, cidade de Cavalcante — GO

Fonte: Adas; Adas (2015, p. 259).

A imagem estd inserida na segdo “Outras rotas” que possibilita uma
abordagem transversal com o tema da Pluralidade Cultural, no capitulo (percurso)
referente & “Regido Centro-oeste: fatores iniciais da constru¢do de espagos
geograficos”. A fotografia apresenta representantes do povo Kalunga reunidos sob
uma construcdo rastica, sem uma aparente identificacdo motivacional. A imagem
vem acompanhada de um texto e trés questionamentos, a partir dos quais € possivel
estabelecer uma contextualizacéo da visualidade apresentada.

As questbes propostas versam sobre a caracterizacdo da éarea, a sua
importancia como Patrimoénio Cultural e a necessidade de regulamentacdo destes
espacos identitarios e memoriais. A atividade também propfe uma pesquisa,
instigando os alunos a identificarem Patriménios Culturais locais, mas, sobretudo, a
realizarem um levantamento sobre a histéria do local e do povo, além do grau de
preservacao do espaco e das atividades econdmicas existentes.

Desta forma, tornou-se possivel contextualizar o texto visual na sua interface

com o escrito, atribuindo a imagem a funcéo organizadora (CALADO, 1994), por
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contribuir com a organizacao do conteudo, estabelecendo uma relagéo espacial com
0 mesmo.

O texto caracteriza o territorio Kalunga como um sitio histérico e Patriménio
Cultural, cujos moradores sdo remanescentes quilombolas que vivem em uma area
inospita, mas de rara beleza. Para Almeida (2012, p. 164), “as identidades territoriais
e as territorialidades existentes constituem um trunfo e resisténcia. Para iSso, muito
contribuem as festividades que permitem reafirmar os lacos identitarios e dar
visibilidade ao seu patrimbnio cultural’.

Os Kalunga constituem um povo que concebe na vivéncia e na cotidianidade
uma geografia simbdlica do lugar, pois 0s espacos estdo revestidos de uma
conotacdo mitica. Seu patriménio consiste em sua identidade, mas também na
apropriacdo simbdlica do espaco coletivamente, forjando territérios da localidade
(ALMEIDA, 2012).

Contudo, o Sitio histérico Kalunga vive sob constante ameaca, tanto em face
do avanco da ocupacao ilegal das terras por grileiros, como pela auséncia de
reconhecimento, delimitacdo, demarcacéao, regularizacéo e titulacdo das terras em
favor de seus histdricos moradores (ADAS; ADAS, 2015), algo muito corriqueiro,
tanto na pratica como no discurso, quando se trata de regularizacdo fundiaria e

legitimacao de areas quilombolas e terras indigenas no pais.

6.2.7 Manifestacdes da Cultura imigrante

As manifesta¢des culturais dos imigrantes, sobretudo os de origem europeia,
compde um patriménio amplo e diversificado, formado pelas paisagens culturais, as
festividades, as expressdes tipicas da lingua materna, bem como um rol de
contribui¢cdes vinculadas a imaterialidade de sua cultura. O estudo dos bens culturais
da imigracdo parte de uma diversidade de elementos que relacionam a historia, a
memoria e a identidade e a busca constante para a compreenséo do lugar do grupo
identitario, por sua particularidade, no conjunto da comunidade nacional.

z

O patrimbénio do imigrante no Brasil é compreendido como um
conjunto de remanescentes oriundos de contextos rurais e urbanos.
O inventério é extensivo e esta dividido em duas partes. Na primeira,
temos a materialidade dessa heranca: o detalhamento das formas
das edificagdes (comunitarias, comércios, escolas, igrejas); o uso de
materiais (terra e cal, madeira, pedra e metais); técnicas construtivas;
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estruturas autoportantes (alvenaria de tijolos, de tijolos aparentes,
tijolos rebocados, alvenaria em pedra, construcdbes em madeira);
arquitetura e suas func¢des (industrial, religiosa, recreativa, educativa,
institucional, cemitérios, residencial); residéncias, suas divisdes,
detalhes construtivos, ornamentacao interna e bens moveis (PAIVA,
2015, p. 229).

Embora o Patriménio Cultural imigrante seja visto como um conjunto de bens
culturais de naturezas diversas, o livro didatico de Geografia reitera o viés
homogeneizante e generalizante das manifestagbes culturais, circunscritas ao
patrimonio edificado.

Na cidade de Pomerode, Santa Catarina, o estilo das construgdes

enxaimel, tipicamente alemao, é obrigatério pela lei municipal. Em
Treze Tilias, no mesmo estado, nucleo de descendentes austriacos
da provincia do Tirol (Austria) conserva a tradi¢do tirolesa por meio
do idioma e das festas com mdusicas, dancas e comidas tipicas
(LEVON et al, 2015, p. 135).

Assim, a maioria das imagens encontradas nos livros analisados,
representam construcdes que seguem o padrao arquitetonico tradicional dos paises
de origem dos imigrantes, deixando sua marca na paisagem da Regido Sul do pais.
As imagens elencadas apresentam-se com fun¢cdes essencialmente decorativas e
até poéticas (CALADO, 1994), buscando em sua maioria a harmonia e fruicdo
estética do texto visual.
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Figura 24 — Estilo arquiteténico enxaimel em Ibirama — SC
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Fonte: Levon et al (2015, p. 135).

Os imigrantes europeus eram em sua maioria alemaes, italianos e eslavos
(russos, poloneses e ucranianos) e deixaram marcas expressivas no territério
brasileiro gestando uma genuina paisagem cultural como a retratada na figura 24, o
detalhe do estilo arquitetdnico enxaimel, de origem alema, na cidade de Ibirama, em
Santa Catarina.

Embora, por razdes histéricas, esteja mais concentrado nos estados da
Regido Sul, o patriménio cultural imigrante no Brasil também se insere em um
contexto de diversidade étnica e Pluralidade Cultural (PAIVA, 2015) e ndo pode ser
compreendido apenas como uma representagdo de estilos arquitetbnicos
tradicionais (Figura 25) como destacam as imagens do livro didatico, mas um

conjunto muito vasto e diversificado de manifestacdes culturais.
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Figura 25 — Estacao Ferroviaria de Joinville — SC
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Fonte: Adas; Adas (2015, p. 220).

Importante ressaltar que, ha mencdes nos livros didaticos analisados da
presenca e importancia da imigracdo japonesa no territorio e na cultura brasileira.
Contudo, ndo foram encontradas imagens que denotem referéncias patrimoniais
materiais ou imateriais vinculadas a cultura nipbnica, além de fotos antigas dos
primeiros colonos. Tal lacuna enseja a oportunidade para novos estudos, com a

possibilidade de ampliacdo dos discursos de invisibilizacdo e silenciamento para

outras culturas.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa buscou analisar como o Patriménio Cultural é abordado
em livros didaticos de Geografia do 3° ciclo do Ensino Fundamental. Para tanto,
foram analisados livros didaticos de Geografia do ensino fundamental de 6° e 7° ano
das duas colecfes didaticas mais adotadas na rede publica de ensino do Estado do
Piaui e melhor classificadas na ultima avaliacdo do PNLD.

As questbes que nortearam esta pesquisa foram: Como o Patriménio Cultural
€ abordado nos livros didaticos de Geografia do 3° ciclo do Ensino Fundamental?
Como se apresenta a tematica patrimonial nos documentos oficiais da educa¢édo no
ambito nacional e estadual? Que caracteristicas e nocédo de Patrimdnio Cultural sdo
representadas pelas imagens presentes nos livros didaticos do Ensino fundamental?
Em que medida os discursos imagéticos inscritos nos livros didaticos de Geografia
do Ensino Fundamental estabelecem uma apreensédo do Patrimoénio Cultural como
fenbmeno espacial e produtor de diferenca social? Tais questdes foram
contempladas no levantamento bibliografico e documental, bem como, na analise
imagética e discursiva, cujos resultados detalhamos a seguir.

Observa-se que os livros didaticos que compde o corpus da pesquisa e
figuram como os mais adotados pelas escolas da rede publica de ensino do Estado
do Piaui, no ambito da jurisdicdo da 212 Geréncia Regional de Educacédo (GRE), nédo
reidnem um conjunto de informac¢des necessarias para um efetivo trabalho em torno
do Patrimdnio Cultural que explore a tematica da Pluralidade Cultural sob a forma de
uma genuina educacao patrimonial no ensino de Geografia.

Importante ressaltar que, o tema transversal Pluralidade Cultural esta previsto
nos PCN’'s e, este constitui um documento referencial, com valor e
representatividade, tanto para a elaboracdo de materiais didaticos de Geografia,
guanto para o ensino da disciplina em sala de aula.

Neste aspecto, para estar em consonancia com os documentos oficiais que
tratam da tematica, é fundamental que durante o processo de escolha do livro
didatico, que os professores de Geografia possam dar a devida atencdo a esta
questdo. Por outro lado, seria importante a iniciativa das editoras e autores na
insercdo dos temas transversais sob uma perspectiva cultural e inclusiva da

memoria e da identidade do povo brasileiro em sua diversidade.
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Em um contexto de superacdo e emergéncia de novos paradigmas no ambito
da Geografia Escolar, as Universidades e suas politicas de formacgéo docente devem
ser direcionadas de modo a contemplar, a importancia deste tema, com vistas a dar
sua contribuicdo efetiva, uma vez que o mesmo € inerente aos movimentos de
renovacgao curricular em curso e, dos quais as instituicdes de ensino superior e 0s
cursos de licenciatura constituem parte integrante e ndo podem se eximir.

Essa reflexdo sobre as representacdes imagéticas no livro didatico e seu uso
na Geografia escolar sob uma perspectiva cultural, sdo bastante pertinentes, em
face da presenca da visualidade na cotidianidade, do potencial pedagdgico da
imagem e, sobretudo da necessidade de seu buscar, no plano do ensino, da
pesquisa e da extensao, alternativas para uma efetiva alfabetizacéo visual.

Em virtude da visualidade apresentar uma presenca marcante no cotidiano
dos sujeitos, o estudo da imagem deve compor o0 conjunto das discussbes que
lastreiam a construcdo do conhecimento na escola, sobretudo aqueles que se
apresentam no Livro Didatico. Tal processo deve contemplar as diferentes
alternativas de mediacdo que a imagem possibilita, dando especial atencédo para a
sua dimenséo discursiva e quais competéncias e saberes sdo despertados pela
leitura de imagens.

A imagem ndo pode ser vista apenas como um recurso que torna mais
agradavel a visualizacdo do livro didatico, ela pode apontar novos caminhos, ser
instrumento para a legibilidade dos conteddos, compondo com a textualidade
escrita, um universo de leitura.

E inegavel que a imagem possui um potencial extraordinario para uma
educacdo com foco na aprendizagem significativa. Este estudo mostrou que as
imagens no livro didatico tem grande potencial pedagdgico desde que, utilizadas de
forma critica e contextualizada. Neste aspecto, ha um leque de possibilidades de
trabalho com a imagem, nas suas diferentes categorias tipologicas, paralelo e
conjuntamente ao texto verbal e que permitem dialogos com a memobria, 0
imaginario, além de aspectos geograficos, histéricos fundamentais para a identidade
sociocultural do aluno.

No que tange a questado discursiva, € necessario aferir, questionar e discutir, 0
grau de veracidade, de fiabilidade de uma imagem no livro didatico, naquilo que ela
mostra, no que ela esconde, no que ela diz, como diz e, principalmente, como sera

interpretada pelo aluno na sua cotidianidade escolar. Pois uma reflexdo critica da
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visualidade pressupde um exercicio de questionamento e problematizacdo das
questdes sociais, dos discursos, das vozes muitas vezes omitidas ou silenciadas,
bem como as intencgdes, as relacdes de poder, ideologias, as mensagens implicitas
nas imagens do livro didatico de Geografia.

A perspectiva humanistica de respeito as diferengas e aos modos de vida dos
diferentes grupos étnicos do pais, constitui nos discursos veiculados pelos livros
didaticos de Geografia analisados, uma falacia, uma contradicdo, pois embora o
namero de imagens de etnias minoritarias e de suas manifestacdes culturais tenha
crescido em algumas publicagfes, Ihes € negada a perspectiva da contextualizacao,
a possibilidade de criticamente refletir, perscrutar as condi¢cdes fundantes das
narrativas que oscilam entre o amnésico e o dizivel com vistas a desconstruir as
representacfes dominantes.

Sem a contextualizacdo, as imagens sdo desidratadas em sua condicédo de
operadoras da memodria e produtoras de sentidos, pois sdo reduzidas a meras
ilustracdes, reforcando por inércia, as relacdes de poder que definem o discurso
semantizado pela l6gica do siléncio e do esquecimento.

O siléncio que perpassa as imagens do Patrimonio Cultural nos livros
didaticos de Geografia é o siléncio que alimenta as representacdes na cotidianidade.
Este siléncio se expressa por um néo dizer, um n&o falar, um n&o mostrar, mas nao
configura a auséncia de discurso (CAVALLEIRO, 2000; SILVA JR, 2002). Neste
aspecto, cabe ao geografo “saber olhar o que nao se vé” (ALMEIDA, 2013, p. 45),
explorar esta realidade constituida por ambivaléncias, a simultaneidade da presenca
e da auséncia, pois se o discurso oculta e conserva, ele também “modifica, cria,
revela realidades visiveis e invisiveis” (ALMEIDA, 2013, p. 46).

O siléncio do livro didatico sobre o Patriménio Cultural de um dado grupo
identitario, bem como a repeticdo de representacdes, imagens e discursos que
enaltecem como um regime de verdade, como uma generalidade, a memoria
discursiva do vencedor, tende a naturalizar estereétipos, ou seja, a consolidar o
esquecimento, a invisibilidade e a indizibilidade dos sujeitos.

A anélise das imagens do Patrimbnio Cultural inscritas nos livros didaticos de
Geografia escolhidos para esta pesquisa, possibilitou identificar um distanciamento
entre os discursos de documentos oficiais da educag¢ao nacional como os PCN’s de
Geografia (BRASIL, 1998), o Guia do Livro Didatico 2017 (BRASIL, 2916), as

orientacdes ao professor constante nas colecdes e ao proprio livro didatico de
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Geografia, em face, tanto da presenca, quanto da auséncia de imagens relativas a
memodéria e a identidade sociocultural de determinados segmentos sociais, a exemplo
das manifestacdes da cultura negra, atuando discursivamente na invisibilizacdo das
minorias.

E importante ressaltar que, foi atestado tanto nos referenciais teéricos como
na analise documental que, as imagens sdo atravessadas por relacbes de poder e,
isso lhes confere uma funcdo diferenciada na textualidade do livro didatico de
Geografia, a de produzir identidades, pois operam como eficientes mecanismos
territorializantes das subjetividades dos sujeitos.

Nesta pesquisa, a textualidade imagética ocupou uma centralidade na anélise
do livro didatico de Geografia do ensino fundamental. Para tanto, buscamos a partir
da analise de imagens em livros didaticos de Geografia possibilitar uma leitura critica
em relacdo a tematica do Patriménio Cultural, com a finalidade de identificar
discursos manifestos ou silenciados nestas imagens. No que tange a funcéo
ideologica desempenhada pelas imagens nos livros didaticos de Geografia, cumpre
ao professor mediar de forma ética e responsavel o uso destes materiais didaticos
em sala de aula, possibilitando ao aluno o desenvolvimento de uma viséo critica que
permita contestar os discursos veiculados na visualidade.

Desta forma, concluimos que a relacdo entre o Patriménio, a pluralidade, a
identidade sociocultural e a producdo de sentidos, presente no livro didatico de
Geografia do ensino fundamental, deve ser pensada e problematizada a luz das
tensdes e contradicbes que lhes séo inerentes, fato que demanda do professor de
Geografia, acdes educativas que capacitem o0 aluno a desconstrucéo das relacdes

de poder manifestas nos discursos e na visualidade.
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APENDICES



APENDICE 1 - Ficha de Anélise de imagens do Livro Didatico

Ficha de Andlise de imagens do Livro Didatico

01 | Titulo da Colecéo:
02 | Autores:
03 | Editora
04 | Quantidade de
Fotografias
05 | Temética da Fotografia
06 | Classificacao Patrimonial | () Monumento () Sitio Historico
da Fotografia: () Edificagbes historicas () Sitio arqueoldgico
() Cultura imigrante () Sitio Paleontolégico
Pagina () Manifestacdes da Cultura negra
() Manifestagfes da Cultura indigena
() Cultura Popular Imaterial
07 | Classificagdo Funcional ( ) Poética () Persuasiva
da Fotografia: () Expressiva () Memorizadora
() Representativa () Organizadora
() Decorativa () Interpretativa
() Substitutiva () Transformadora
() Dialética () Complemento
08 | Lugar da fotografia
09 | Critérios de analise

a) Asimagens representam o Patrimdnio Cultural e a Pluralidade Cultural
dos grupos culturais, identitarios minoritarios ou apenas do grupo

dominante?
() Sim

( ) Néo

b) Os espacos geograficos retratados nas imagens sdo diversificados? A
arquitetura? Rural ou urbano?

( )Sim

( ) Nao

¢) Asimagens do Patrimbnio Cultural estdo relacionadas aos contetidos do
capitulo ao qual estéo inseridas?

( ) Sim

( ) Nao

d) O texto visual tem por intencdo ocultar a diversidade sociocultural ou
difundir preconceitos e representagdes estereotipadas de minorias?

( )Sim

( ) Nao

e) Qual discurso esta presente na imagem? A narrativa imagética silencia
alguma voz? Que experiéncia, memoria ou heranca é privilegiada? De

quem? Quais?

( ) Sim () Néo

10 | Reproducéo da Fotografia

Fonte: adaptado de Bustamante (2016)
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