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“Me nego a viver em um mundo ordinario como
uma mulher ordinaria. A estabelecer relacdes
ordinarias. Necessito do éxtase. Ndo me adaptarei

ao mundo. Me adaptarei a mim mesma”.

(Anais Nin)
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“Essa procura de um conjunto coerente opde meu
esforgo aos da ciéncia. Creio que o erotismo tem
para 0s homens um sentido que a abordagem
cientifica ndo pode atingir. O erotismo s6 pode
ser considerado se, considerando-o0, é 0 homem

que é considerado”.

(Bataille)



RESUMO

A escritora francesa Anais Nin (1903-1977) e referéncia em Literatura erdtica e também
influenciou o feminismo do século XX, periodo em que se formulava enquanto movimento
social e corrente teorica ao lado de outras areas do conhecimento. Além de sua vasta producéo
nos Diarios, a autora se dedicou integralmente a psicanalise e ao seu amadurecimento
artistico. No entanto, a critica ainda ndo se debrucou totalmente diante a sua ficgdo, género
literario ao qual a escritora também se dedicou e é terreno fértil para os debates sobre o
feminismo. Por esta razdo, o presente trabalho objetiva estudar os contos do livro Pequenos
passaros (2013) da referida autora que apresentam mulheres como protagonistas: “Lina”,
“Duas irmas”,“O modelo”, “Mandra” e “A Rainha”. Estes contos foram produzidos sob uma
circunstancia incomum, devido ao fato de serem resultantes de encomendas de um
patrocinador anénimo que pagava um doélar a pagina para ler narrativas empreguinadas de
sexo, sem nenhuma poesia. Apesar disso, 0s contos desvendam a sexualide de uma autora que
reconheceu, anos depois, muito do “eu mulher” neles, narrativas luxuriosas que incitam a
pesquisa de questBes relativas a sexualidade e no¢des de género, sobretudo mostrando estes
dois quesitos como possiveis propulsores de libertacdo feminina. Para este fim, a pesquisa ird
se embasar em Simone de Beauvoir (1980) para compreender a mulher a época da producéo
dos contos e Judith Butler (2016) na andlise da manifestacdo das categorias do desejo
subverso. No que diz respeito ao erotismo recorreremos primeiramente a Bataille (2014), para
depois aprofundarmos a questdo da sexualidade na perspectiva de sua repressdo histérica.
Para tanto, nos utilizaremos das referenciacGes de Ussel (1980), Foucault (1999), Chaui
(1984) entre outros teodricos, para depois compreendermos 0 0Orgasmo em sua nuance
funcional a partir de Reich (1972) e filos6fica com Marcuse (1975). Como resultados, espera-
se que a atuacdo da escritora na literatura erotica concorde com um dos objetivos de
emancipagdo feminina postulado pelo movimento feminista, a qual por muito tempo
negligenciou a autora.

PALAVRAS-CHAVE: Anais Nin. Erotismo. Género.



ABSTRACT

The French writer Anais Nin (1903-1977) is a reference in erotic literature and also
influenced feminism of the twentieth century, when it was formulated as a social movement
and theoretical current alongside other areas of knowledge. In addition to her vast production
in the Diaries, the author devoted herself entirely to psychoanalysis and to her artistic
maturity. However, the critique has not yet fully dealt with its fiction, literary genre to which
the writer has also dedicated herself and is fertile ground for the debates on feminism. For this
reason, the present work aims to study the short stories of the author's Little Birds (2013),
which present women as protagonists: "Lina", "Two Sisters”, "The Model", "Mandra" and
"The Queen". These short stories were produced under an unusual circumstance because they
were the result of orders from an anonymous sponsor who paid a dollar a page to read
engaging sex narratives without any poetry. In spite of this, the stories unveil the sexuality of
an author who recognized, years later, much of the "I woman" in them, lustful narratives that
incite the investigation of questions related to sexuality and notions of gender, mainly
showing these two questions as possible propellers of liberation. To this end, the research will
be based on Simone de Beauvoir (1980) to understand the woman at the time of the
production of the short stories and Judith Butler (2016) in the analysis of the manifestation of
the categories of the subversive desire. With regard to eroticism, we will first resort to Bataille
(2014), and then to deepen the question of sexuality in the perspective of its historical
repression. To do so, we will use the references of Ussel (1980), Foucault (1999), Chaui
(1984) among other theorists, to later understand orgasm in its functional nuance from Reich
(1972) and philosophical with Marcuse (1975). As results, it is expected that the writer's
performance in erotic literature agrees with one of the goals of feminist emancipation
postulated by the feminist movement, which for a long time neglected the author.

KEY WORDS: Anais Nin. Eroticism. Genre.
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INTRODUCAO

Quando que se podia pensar, na historia da literatura, que a mulher iria passar da
posicdo de mera personagem (submissa e apatica, na maioria dos romances') para a
funcdo de autora ativa, exercendo um papel influente nas geracbes em que a questdo do
género ganha lugar de destaque? Isso ja acontece had algum tempo, inegavelmente, mas
vale lembrar que a producdo da mulher era vista até o século passado como
entretenimento de donas de casa entediadas com os afazeres domésticos — grifo meu.
Entretanto, apesar dos resquicios do patriarcalismo, a canonizacdo de muitas mulheres
ja se efetivou na literatura, como é o caso de Wirginia Woolf, Elizabeth Bishop, Clarice
Lispector, Hilda Hilst, Margareth Durras, Doris Lessing,etc. Estas e outras escritoras
atravessaram décadas e se tornaram referéncia quando o assunto é subversao: escrever,
publicar e se firmar no meio literario deixou de ser privilégio somente dos homens.

O presente trabalho ird analisar a escritora Anais Nin, cujo nome nos reporta a
um exemplo bastante cabivel neste viés transgressor, principalmente porque ela
conquistou critica e publico leitor através de um erotismo voltado quase sempre para a
mulher, protagonizando seus desejos “proibidos”. Uma parte da critica se limita em
denomina-lo de literatura menor ou amoral?, e por esta razdo indigna de se perpetuar no
universo do Céanone. Resisténcias e moralismos & parte, segundo Alexandrian Bair
(1994), Anais Nin é a maior escritora de literatura erética no ocidente do século XX.

Anais Nin (1903-1977) é uma escritora francesa que ficou mais conhecida pela
compilacdo dos seus Diarios que é um dos maiores da literatura universal. Além disso,
produziu também outros géneros, como poesia, conto, ensaio e romance, que
descortinam a intimidade da mulher em sua vivéncia erotica. A escritora inspirou outras
linguagens, pois os diarios referentes a 1930 a 1931 foram adaptadas para o cinema:
Henry&June é um filme de 1990 dirigido por Philip Kaufman que relata 0 momento em

que Anais Nin se tornou amante do escritor Henry Miller e, paralelamente, também

! Em alguns romances, como Luciola e A Dama das Camélias, surgem protagonistas prostitutas, ou seja,
“desviantes” do ideario purificador da imagem feminina. No entanto, apesar da critica moral burguesa, os
autores as representam “valiosas porque puras, a prostituicdo aparecendo como um funesto acidente em
suas vidas. Sao castas e poderiam ter sido esposas perfeitas, a renlinica de que se mostraram capazes
provando seu respeito pela familia honesta, honrada e sem macula, que ndo puderam ter” (CHAUI, 1985,
p. 83).

.. a presenca do considerado obsceno reduz o livro a condigio de produto da indéstria cultural,
passando a ser visto como obra de pouco valor estético. Como resultado, essas produgdes continuam
significativamente ignoradas pela critica literaria, tornando esse um campo de discussdo marginal,
obscuro e estéril” (ZUCHI, 2014, p. 2).



estabeleceu um envolvimento luxurioso com a esposa do mesmo, a dancarina June
Mansfield.

Do livro Pequenos péssaros (2013), corpus desse trabalho, serdo analisados 0s
seguintes contos: “Lina”, “Duas irmas”,“O modelo”, “Mandra” e “A Rainha” Essas
mulheres protagonizam experiéncias sexuais intercaladas entre o interdito de sua
situacdo como mulher e a transgressédo que propdem ao desfecho de cada enredo, ou
seja, “violam” os comportamentos atribuidos ao género através da manifestagdo da
luxdria. Embora a autora narre as perturbacdes psicologicas e os conflitos gerados a
partir do confronto dessas personagens em relacdo a necessidade de subversdo do
proprio desejo, esses contos foram construidos através de uma circunstancia incomum:
séo resultados de encomendas feitas por um velho patrocinador, interessado somente em
se entreter com historias que descrevessem o ato sexual em si, sem nenhuma poesia.
Mesmo que decepcionasse o tal velho, Anais Nin ndo conseguia seguir a risca o
contrato e produziu seus contos colocando muito do eu mulher neles (NIN, 2013, p. 15).
O resultado fez com que anos mais tarde publicasse 0s contos antes mesmo da verséo
original dos seus Diarios, por reconhecer que publica-los era dar voz as mulheres que
viviam num mundo dominado por homens.

Uma parte do movimento feminista, como pontua Rachel Thomaz de Andrade
(2010)* a qual nos aprofundaremos no decorrer do primeiro capitulo, por muito tempo
negligenciou a autora por inicialmente ter publicado uma edi¢do “subtraida” desses
diarios, tirando algumas partes e mudando alguns nomes, como também desconsiderava
sua auséncia de militancia. Anais Nin tinha aversao a politica e, consequentemente, aos
movimentos sociais — inclusive o feminismo. Ela ndo estava interessada em agradar a
um determinado grupo, seu engajamento se concentrava na esfera artistica: entregava-se
de maneira consciente a tudo o que dizia respeito ao seu labor literario, e fazia dele seu
dominio de voz e estética no mundo. Consequentemente, a critica se voltou
demasiadamente para esse aspecto em sua literatura e pouco se tem falado a respeito da
ficcdo da autora, principalmente dos contos produzidos durante o periodo da Casa de

Producéo Literaria®.

*\er mais sobre na dissertacdo: ANDRADE, R. T. A arte da memoria: uma anélise da escrita intima de
Anais Nin. 99 f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) Unidade Académica de historia e geografia.
Universidade Federal de Campina Grande, Campina Grande, 2010.

*Casa onde ndo s6 Anais Nin como diversos jovens escritores se submetiam as encomendas do velho

patrocinador anénimo para ganhar alguns trocados (NIN, 2013).



Teses e dissertacOes sobre Anais Nin aqui no Brasil ainda sdo escassas, por
varios motivos: os livros da autora ndo foram todos traduzidos para o portugués e no
meio académico encontramos poucos trabalhos sobre sua obra. Durante minha pesquisa,
posso citar duas dissertacGes: A arte da Memoria: uma andlise da escrita intima de
Anais Nin, de Raquel Thomaz de Andrade, defendida no Departamento de Histéria da
Universidade Federal de Campina Grande, no ano de 2010 e A tessitura do desejo:
corpo, sexualidade e erotismo nos contos de Anais Nin, da autoria de Vanessa Zuchi
edefendida em Porto Alegre, 2014. A primeira correlacionava os Diarios com o
feminismo, enquanto a segunda dissertava a respeito do erotismo e sexualidade presente
nos contos do livro Delta de Vénus (2013) e Pequenos Passaros (2013). H& ainda uma
tese: O processo criativo e a personalidade criadora: um estudo da poética de Anais
Nin no poema em prosa A casa do Incesto de Damiana Pereira Paula, defendida em
Brasilia no ano de 2016, cujo objetivo do trabalho é afirmar que a vida e obra da
referida autora sdo indissociaveis.

A partir da analise desses trabalhos e da leitura dos referidos contos, chegamos
ao seguinte questionamento: ndo seria o erotismo feminino uma forma de transgressédo
da escrita feminista? Desvendar a vivéncia erotica dessas personagens num mundo que
“fora de dominio dos homens” (NIN, 2013, p. 16) e perpetua-lo na literacidade ficticia
de uma escritora ndo é dar potencialidade a sua voz? Apesar da resisténcia de Nin em
engajamento consciente, a autora o fez de maneira indireta, influenciando geracdes de

mulheres.

Essas ideias fazem sentido quando se pensa na relevancia da obra de
Nin no movimento feminista, que advoga justamente a insercdo da
mulher na vida publica. Afinal, uma obra de arte deixa de pertencer a
seu criador no momento em que encontra o olhar do outro. E muito
embora a literatura de Anais Nin traga controvérsias no que concerne
a ideologia da autora, ndo se pode ficar indiferente em relacdo aos
temas abordados em seus escritos: a libertagdo fisica e psicolédgica da
sexualidade feminina. (ANDRADE, 2010, p. 38).

Ora, as manifestacBes eroticas das personagens femininas do livro Pequenos
passaros (2013) mostram o quanto o erotismo da mulher na literatura é terreno fértil
para o feminismo, visando-o como véalvula de libertacdo das repressdes sexuais que se
construiram historicamente. Torna-se ainda relevante ressaltar que os referidos contos
ainda ndo foram alvo de critica literaria aqui no Brasil de acordo com o banco de dados
de dissertagbes da CAPES no viés aqui proposto, em que a andlise feminista das
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narracdes erdticas intervém como proposta de resolucéo para o problema das repressoes
eroticas de género, contribuindo assim para o seu acervo.

O critério da escolha de Pequenos péassaros(2013) como corpus de
pesquisadesse trabalho se deve ao fato de que, para se discutir género, é recomendavel
fazé-lo a partir da leitura de textos produzidos por uma mulher, sobretudo se ela traz em
suas obras protagonistas femininas®. Portanto, esse trabalho possui a seguinte
especificidade para futuras pesquisas no estudo de género: as personagens que estdo
presentes nos contos “Lina”, “Duas irmas” (Edna e Doroth), “A Rainha” (Bijou),
“Mandra” e “O Modelo” (a esta personagem a narradora ndo atribuiu nenhum nome)
conflituam a sexualidade e a libido de modo que ainda ndo foram analisadas sob a
perspectiva do erotismo como vélvula de libertacdo feminina.

Explorar o erotismo feminino nesse viés ndo propde estabelecer uma oposicao
entre o0 erotismo feminino e masculino, mas sim de apropriar-se de um discurso
fundamentado a partir do lugar de enunciagdo. Em outras palavras, o estudo dos géneros
em questdo se submeteu a esse corte do corpus, optando por analisar somente 0s contos
que apresentassem personagens femininas, a fim de compreender as efusées do erotismo
se tratando especificamente da mulher, procurando desvelar a respeito de suas
complexidades erdticas.

Sabe-se que o erotismo feminino é adverso aquele que se manifesta no homem,
no sentido que a mulher sofreu privacdes de sua liberdade enquanto sujeito®. A critica
feminista originou-se a partir da necessidade em se discutir essa problematica e outras
em torno da concepgdo de género e no que diz respeito a sua marginalizagdo na
literatura. Este trabalho, portanto, além de uma analise dos contos ja mencionados,
contribuira para o acervo dessas discussdes, principalmente as que visam compreender o
fendmeno do erotico no feminino.

O objetivo geral dessa pesquisa € investigar as manifestacbes -eréticas

estabelecidas pelas personagens dos contos “Lina”, “Duas irmas”, ‘“Mandra”, “A

*Muitas feministas ap6iam essa visdo de autoria feminina sendo estudada por outras mulheres, dando
énfase as suas demandas, como afirma Gloria Stein (1997, p. 31) sobre a producdo de uma revista
feminista: “Embora o feminismo fosse (e as vezes ainda seja) um termo mal compreendido, muitas
leitoras queriam uma revista que apoiasse aquilo que o termo realmente significa: a igualdade e a
humanidade integral de homens e mulheres. Afinal de contas, até mesmo as revistas femininas eram
completamente possuidas, controladas e, na maioria das vezes, editada por homens. Para que pudéssemos
equilibrar um pouco as coisas, as mulheres necessitavam de um foro nacional — ou de muitos foros como
este”.

840 erotismo da mulher ¢ muito mais complexo e reflete a complexidade da situagio feminina”
(BEAUVOIR, 1980, p. 110).
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Rainha” e “O modelo” do livro Pequenos passaros (2013) de Anais Nin, fazendo uma
leitura a partir da Otica do estudo dos géneros, referenciando o erotismo da autora como
meio de libertacdo da sexualidade feminina.

Nos objetivos especificos, busca-se compreender a autora, a critica literaria (ja
mencionada) que se formulou no Brasil em torno da autora, e 0s elementos que
suscitaram a producdo de Pequenos passaros (2013) desenvolvidas no periodo da Casa
de Prostituicdo Literaria, a fim de perscrutar os interditos sexuais das protagonistas e
seus momentos de transgressdo. Em seguida, analisar o erotismo empreendido entre
personagens lésbicas na perspectiva de violacdo no que diz respeito a instituicdo da
matriz heterossexual do desejo. E por Gltimo, desvelar sobre as tensbes luxuriosas e 0
orgasmo feminino como forca empoderadora de género.

Para alcancar o objetivo dessa pesquisa, primeiro realizamos a escolha do corpus
mencionado anteriormente para somente apds partir para as seguintes etapas: primeiro
foram realizadas leituras dos referidos contos. Por conseguinte o fichamento do
referencial tedrico sobre os estudos das intersecgdes entre género e erotismo. Por
ultimo, se cumpriram as analises da formulacéo critica literaria desses contos para que
fosse dado inicio a escritura da dissertacao.

No referencial tedrico, trabalhamos autores que discorrem sobre género e
erotismo. Para tratar da questdio da mulher, perceber-se-a que recorremos
principalmente a estas duas fil6sofas: Beauvoir (1980) e Butler (2016). A primeira, para
se ter como referencial uma fil6sofa a época da escritora analisada, e a segunda com o
objetivo de refletir sobre o conceito de género como discurso.

Compreender-se-a, atraves da Butler (2016), quem é a mulher, sobretudo a
mulher lésbica, pois tal designacdo causa perturbacdes ontoldgicas para a matriz
heterossexual. O corpo e a distingdo entre homem e mulher sdo vistas por Butler como
repressoras. Veremos que as lésbicas em Anais Nin (Lina e Mandra) reproduzem a
angustia da normatividade sexual que tende a encerrar as manifestagdes do desejo
pessoal nos limites da inscricdo corpOrea, porém combatem contra ela, ou seja,
subvertem as categorias repressoras do desejo.

De maneira introdutdria, iremos recorrer ao Bataille (2014) para entender os
elementos nas quais se realizam o erotismo: o interdito e a transgressdo. Ja a repressao
sexual sera analisada por Foucault (1999), Chaui (1985) e Ussel (1980). De acordo com
0 Ultimo, os sujeitos estdo condicionados a uma educagdo sexual imposta pela revolucéo

cientifica que acredita nesse binarismo rebatido por Butler, e na qual o atendem no
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intuito de disciplinar o proprio sexo. Para ele, a negacdo da sexualidade enquanto
propulsora do prazer se deu por meio do aburguesamento e do Cristianismo em toda a
sociedade, ndo apenas na mulher. Reconhece, no entanto, a necessidade de emancipagéo
feminina nesse sentido e propde a liberdade sexual do sujeito como proposta de luta
politica.

E para estudar o orgasmo, recorreremos principalmente a Reich (1975) para
analisd-lo numa perspectiva bioldgica e a suas consequencias psicoldgicas, que alias,
neste segundo entrave, ha o imprescindivel apoio de Marcuse (1972) e de artes
milenares que ja tratavam do assunto, como o Kama Sutra: no prazer femino (2009) e
Tantrismo — Sexualidade Divina: descobrindo a alegria do Tantra (2012), ja que a
propria autora revelou nos Diarios sua pesquisa de tais conhecimentos para compor as
narrativas, como veremos no desenvolvimento do trabalho.

Desenvolver uma pesquisa cientifica sobre o erotismo na mulher ndo é uma
tarefa facil. Por ser o erotismo uma experiéncia interior, corremos o risco de cair no
campo da subjetividade. O préprio Bataille (2014, p.56), na construcdo de O erotismo,
discorre sobre a tematica de dentro dela, inserindo sua subjetividade: “insisto: se as
vezes falo a linguagem de um homem de ciéncia, € sempre uma aparéncia. O erudito
fala de fora, como um anatomista fala do cérebro”. E justifica que essa aparéncia se da
em virtude de haver um objeto: “Nao sou um homem de ciéncia ja que falo de
experiéncia interior, ndo de objetos, mas quando falo de objetos, faco-o como o0s
homens de ciéncia com o rigor inevitavel” (BATAILLE, 2014, p.57).

Portanto, ver-se-a no trabalho o referido rigor cientifico a qual se torna
necessario para a critica académica. Por outro lado, ndo se deve reconhecer nesta critica
literdria como sendo outra obra de arte, tal é insisténcia de alguns pesquisadores: a
critica possui seu preciosismo, ¢ complemento e tradicdo, mas “foi o artista que
inventou a arte € o critico que inventou a critica, € ndo o contrario” (JAMES, 2011,
p.46). Desse modo, esta critica construida a partir de uma obra literaria, nada tem de
literaria: é critica académica e reverencia a obra e a autora analisada.

No primeiro capitulo, “Anais Nin: Mulher e Transgressdao”, comeco dissertando
a respeito da Casa de Prosituicdo Literaria, levando em conta a época e a condi¢cdo em
que foram escritos (Paris, década de 40). Em seguida, encontrar-se-a um breve tracado
em torno da biografia da autora, bem como de sua relacdo com a critica literaria; na
seccdo haverd também uma andlise de uma personagem em especial: “O modelo”,

observando principalmente as expressfes utilizadas nesse conto para referenciar-se a
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perda de virgindade, e a partir dele compreender um pouco os perfis femininos adotados
pela autora.

No segundo capitulo, “O erotismo lésbico em Anais Nin”, estudaremos
especificamente as personagens ‘“Mandra” e “Lina”, observando prioritariamente os
seguintes aspectos: a negacdo do desejo e a frigidez como forma de calar os impulsos
sexuais desviantes de acordo com a heterossexualidade compulsoria. Discorrer-se-a,
ainda, acerca da concepg¢do de género no intuito de compreender quem é a lésbica e o
seu papel politico nos movimentos sexuais e na literatura.

Por fim, como todas as personagens sempre recaem na transgressdo — muito
embora se entreguem ou fujam ap6s o momento de luxdria a qual se submetem — o
terceiro capitulo se destinara a dissertar sobre o orgasmo feminino. “As tensdes
luxuriosas da narrativa” terd como foco: a complexidade psicoldgica anterior ao gozo
em seu processo de resisténcia promovida pelos mais diversos interditos; a redencéo e a
entrega das personagens, observando aqui a riqueza literéria da descricdo do climax; a
andlise do orgasmo feminino como a propria valvula de libertagdo, a permissividade do
gozar que funde erotismo e género, como ferramenta que da sentido a vida e viabiliza
uma das lutas sociais mais consistentes do século XXI.

Nas consideragdes finais faremos uma discussdo com base nos resultados
apresentados dessa pesquisa, visando, entretanto, sua perpetuacdo: como referido
anteriormente, Anais Nin ainda é uma escritora pouco estudada no Brasil, mas de
extrema relevancia no meio académico e no que ainda pode ser discutido sobre género,
erotismo e sexualidade.

“Cavidades insidiosas do feminino: violagdo e luxtiria em contos de Anais Nin”
é, sobretudo, um trabalho que se originou a partir com base na observancia das sutilezas
repressoras de género e sexo refletidas magistralmente nas paginas literarias de Anais
Nin, muito embora a autora ndo tenha se submetido a elas. De uma mulher para outras,
de Anais Nin para o mundo. As interlocugdes aqui empreendidadas entre leitor/autor,
personagem/critica correspondem a variedade de géneros para as identidades possiveis
(BUTLER, 2016), e ndo escapam a necessidade de compreensdo na qual o desejo

humano permanece em incégnitas.
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1 ANATS NIN: MULHER E TRANSGRESSAO

“S6 conheco uma receita para a felicidade: Pegue o esperma de trés homens (o
quanto mais diferentes, melhor!) e misture-os em seu ventre. Se as transfusdes
operarem-se no mesmo dia, essa alquimia resultard em perfeicao” (NIN, 2013, p. 373).
Essas palavras possuem diversas particularidades. Foram escritas em um Diario, um dos
maiores da Literatura Ocidental; por uma mulher que procurou viver nos extremos do
lirismo; ora sdo tidas como verdades, ora como ficgdo; e apontam para a controvérsia
dos papéis atribuidos a mulher no século XX, a qual lhe atribui um carater de
“libertinagem” no tocante a sexualidade.

Mesmo com a irreveréncia de sua escrita, Anais Nin ndo estava associada a
nenhum movimento social, pois tudo relacionado a politica lhe causava ojeriza, como
veremos a seguir. SO a arte e 0 amor a interessava, extremos a qual dedicou-se a vida
inteira.

Neste capitulo, iremos entender em que situagdo surgiram 0s contos eroticos e
qual a relagdo da mulher que os protagonizam com o feminismo de Simone de
Beauvoir. Compreender a peculiaridade da construcdo desses contos se torna essencial
para as etapas seguintes, que remetem ao lesbianismo e por Gltimo ao orgasmo — este

como fio condutor ao empoderamento feminino.

1.1 CASA DE PROSTITUICAO LITERARIA

Em Abril de 1940, um colecionador de livros encomendou a Henry Miller,
amante e parceiro literario de Anais Nin, histérias eroticas a troco de um dolar por
pagina. Em conversa registrada nos diarios, os dois falam do absurdo que seria controlar
0 processo criativo em virtude de dinheiro. No entanto, meses mais tarde, Henry Miller
mergulhou no projeto, contanto que ndo incluisse nele o que realmente quisesse
escrever, e tomou aquilo como uma brincadeira onde pudesse ganhar alguns trocados.

Esse colecionador era intermediado por um cliente velho e rico, na qual sua
identidade foi mantida por muitos anos em segredo. Em alguns raros momentos, Anais
Nin referiu-se a ele como Roy Johnson, mas ndo é possivel afirmar a credibilidade dessa

informacao, ja que pode se tratar de um atributo ficcitico para dar ainda mais mistério
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aquela pratica. Entre os géneros e as modalidades literérias, sabe-se que a escrita de si’
ndo atende especificamente a realidade do autor, visto que o proprio processo de escrita,
rasura e reescritra de uma obra que pretenda revelar aspectos da vida intima é
considerado hoje para a critica literaria como metaficcdo. Neste sentido, quando ele é
citado na colecdo de contos originarios dessa epoca — ndo s6 de Anais Nin como de
outros escritores eréticos como Roy Johnson — com pouquissimas descri¢des relevantes
sobre sua pessoa, acredita-se, com o crivo de Alexandrian Bair (1994), que se trata de
“uma fabulagdo de Anais Nin, com o objetivo de exteriorizar algumas angustias e
fantasmas sexuais e, a0 mesmo tempo proteger-se dessa tarefa” (ZUCCHI, 2014, p.50).
Em todo caso, a tarefa foi cedida também a ela, pois Henry Miller precisava de
capital para fazer uma viagem®. A principio, ela ndo quis dar nada de “genuino” e fez
uma mistura de historias que havia ouvido com invengdes, “fingindo ser o diario de uma
mulher” (NIN, 2013, p.9). A resposta, mesmo apds arduo estudo de Kama Sutra e
atenciosas escutas das historias de amigos, foi a ordem de “cortar a poesia: “Menos
poesia, disse a voz ao telefone. Seja especifica. Mas alguém ja sentiu prazer na leitura
de uma descricdo clinica? Serd que o velho ndo sabia que as palavras trazem cores e
sons para a carne?” (NIN, 2013, p.9). O tal andnimo preferia narrativas sem nenhuma
analise ou filosofia, dando énfase apenas ao sexo —a imperatividade sexual como mera
copulagdo, digamos. Segundo Bataille (2014, p.54): “A atividade sexual dos homens
ndo é necessariamente eroética. Ela s6 o é quando deixa de ser rudimentar, simplesmente
animal”. Presume-se que com esse corte de poesia, 0 patrocinador quisesse extrair de
sua leitura uma narracdo anti-erética, isto é, a atividade sexual desprendida de sua
experiéncia interior, na qual Anais Nin teve resisténcia em produzi-la. Ou, para alguns,

meramente pornografica. Segundo Amorim (2015, p.70) “O erdico vela, enquanto o

"Também conhecida como autoficgdo, a escrita de si causa desconfiangas acerca da total veracidade
daquilo que € registrado. No processo de escrita e reescrita, muitos trechos sdo alterados, omissos ou
mesmo acrescentados em virtude da licenca poética e do proprio estilo linguisticos. Sobre isto, pontua-se:
‘o escritor de autobiografia nao estabelece, como o de ficgdo, uma continuidade com o "imaginario", tal
continuidade, na verdade, é buscada em relacdo ao "vivido", a experiéncia de vida que o autor tenta
reconstruir, procurando, sem sucesso, "exprimer totalement la personne”. E como se os diversos jogos de
localizacdo e de voz, as mudancas constantes de perspectivas e a intrusdo do narrador ao comentar ou
analisar acontecimentos, bem como a utilizacdo de diferentes pessoas gramaticais, fossem mecanismos
que pudessem trazer, por divisGes infinitesimais, a ilusdo de restabelecimento da continuidade do vivido.
E, como tal expressdo do eu em sua "inteireza" é impossivel, o mito construido pelo sujeito
autobiografico deixa sempre um residuo que ndo se "encaixa" na estrutura concebida, de modo que, ndo
fora sua construcdo para a leitura (sua narracéo), a flecha do tempo vivido ndo parava e se teria um "veto
a comunicagdo"’ (ALBERTI, 1991, p. 14).

8“Recebi cem dolares por minha literatura erética. Gonzalo precisava de dinheiro para ir ao dentista,
Helba precisava de um espelho para dangar, e Henry, de dinheiro para sua viagem. Gonzalo contou-me a
histéria do basco e Bijou, e eu a escrevi para o colecionador” (NIN, 2013, p.10).
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pornografico desvela”, o que pode ser considerada uma sintese apropriada nesse
contexto®, jA que quanto mais a escritora e seus amigos prostituidos literariamente
Imprimiam poesia em seus textos, mais o velho insistia em descri¢fes cruas do ato
sexual, sem a menor diligéncia. A autora defendia o erotismo, a beleza das palavras e do
envolvimento dos personagens; para ela, que vivia constantemente apaixonada, escrever
suprimindo a paixao era 0 mesmo que ndo escrever, pois nédo estaria sendo fiel aos seus

principios como artista.

Em alguns trechos do diario, ela explicita a defesa da ndo-separacéo
entre sexo e envolvimento emocional, a defesa do sexo como
“orquestracdo de todos os sentidos” e ndo apenas como uma reagao
mecénica ou instintiva. Ela recheia suas narrativas com uma
linguagem poética que se tornaria o diferencial de sua obra erética e
toma a poesia como “o maior afrodisiaco” para a eficiéncia das
narrativas. (BORGES, 2010).

Em pouco tempo, o velho causou ojeriza aos constituintes daquela Casa de
Prostituicdo Literaria, como ela costumava chamar. Os poetas Harvey Breit, Robert
Duncan, George Barker, Caresse Croshby experimentaram e ficaram por algum tempo,
junto com Anais Nin, a servi¢o das encomendas do velho, muitas vezes negadas. Todos
eles precisavam de dinheiro, e abracaram de certo modo a ideia. Porém sentiam em
varios momentos sua integridade artistica a deriva, como se a validade intelectual e
estética daqueles escritos houvesse sido por eles mesmos questionada. A Francga possuia
uma tradicdo em obras literarias eréticas™®, em estilo belo e elegante, e aquele trabalho

inicialmente ndo agradou a escritora, em que tomou posicao critica em relacéo a ele:

Quando comecei a escrever para o colecionador, pensei que havia uma
tradicdo semelhante aqui, mas ndo encontrei absolutamente nada.
Tudo o que vi era de m& qualidade, escrito por autores de segunda
classe. (NIN, 2013, p.12).

No entanto, a distincao entre essas duas modalidades nio é tdo simples. O exemplo dado acima se deu
somente para facilitar a compreensdo contextual do que patrocinador requeria de Anais Nin e seus
amigos. Segundo Moraes&Lapeiz (1985, p. 7): “A palavra pornografia provém do grego pornographos,
que significa literalmente ‘escritos sobre prostitutas’ Assim, em seu sentido original a palavra refere-se a
descricdo da vida, dos costumes e dos habitos das prostitutas e dos seus clientes (...) Ja a palavra erotismo
surgiu no século XIX, a partir do adjetivo erotico, este derivado do grego Eros, Deus do desejo sexual no
sentido mais amplo. Amor enfermo, paixdo sexual insistente, busca excessiva da sensualidade sdo
algumas das definicdes que os dicionarios correntes dao do erotismo. De forma geral, se ndo quisermos
simplesmente reproduzir o chamado discurso do senso comum, é bastante dificil - sendo impossivel —
tragar os limites entre o erotico e o pornogréafico. Fiqguemos por enquanto com a interessante sugestdo de
um escritor francés (Alain Robbe — Grillet): Pornografia é o erotismo dos outros.”

10«A Franga, por exemplo, produz uma vasta literatura que traz toda a sorte de temas sexuais. E o caso
dos livros de Balzac, Baudelaire, Flaubert, Zola e tantos outros” (MORAES; LAPEIZ, 1985, p. 32).
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Apesar de ter em alguns momentos se “decepcionado” com o que saia para o
colecionador, Anars Nin mostrou-se em outras situacées empolgada, e ainda em outras
indignada com o irredutivel postulado do patrocinador em “cortar a poesia”. Isso porque
um dos seus amigos, George Barker, teve uma de suas histdrias consideradas pelo
colecionador como “surrealista demais” (NIN, 2013), em que ela achou justamente o
contrario: “As cenas de sexo eram desregradas e fantasticas. Amor em trapézios” (NIN,
2013, p.13). Aquilo foi o estopim: ao ver seus amigos pobres se esforcando para
escrever historias eroticas para um homem que aparentemente ndo sabia 0 que era
erotico, a escritora redigiu-lhe uma missiva, demonstrando todo o seu asco em ter que

produzir para ele.

Caro colecionador: Odiamos vocé. O sexo perde todo seu poder e
magia quando se torna explicito, mecanico, exagerado, quando se
torna uma obsessdo mecanicista. Torna-se uma chatice. Vocé nos
ensinou, mais do que qualquer pessoa que conheco, 0 quanto é errado
ndo mistura-lo com emocdo, anisa, desejo, luxdria, lampejos de
pensamento, caprichos, lacos pessoais, relacionamentos mais
profundos que mudam sua cor, sabor, ritmo, intensidade... (NIN,
2013, p.13).

O fragmento acima corresponde apenas a um trecho da longa carta escrita por
ela ao encomendador para ilustrar sua repulsa e revolta contra ele, representando desta
maneira todo o grupo que a acompanhava naquela empreitada. Nos diarios nao
expurgados datados da década de 40, em que ela escrevia compulsivamente numa média
de 10 péaginas por dia — “os amigos e analistas julgavam uma doenga essa obsessdo”
(MINDLIN, 2001-2002, p.174) — encontramos a epistola completa e outras revelagdes
surpreendentes acerca dessa época.

Ora, “cortar a poesia” em prol da simples atividade sexual de certo modo
provocou-0s, desde a pulsdo escritora a imaginacdo, dado que foram estimulados a
reverter vozes narrativas. Contraditoriamente, apesar de na maioria das vezes sentirem
asco pelo encomendador, aquilo os incitavam cria¢des inesgotaveis: “Os homossexuais
escreviam como se fossem mulheres. Os timidos escreviam sobre orgias. As frigidas
sobre consumacdes arrebatadoras. Os mais poéticos entregaram-se a bestialidade pura, e
os mais puros as perversdes” (NIN, 2013, p.13). Esgotados ou ndo, excitados ou nao,
daquela casa sairam contos de apreciacdo libidinosa para a literatura universal, e mesmo
com questionaveis posicionamentos acerca de sua qualidade literaria, alguns contos que
foram oriundos do servigo incomum dessas encomendas andnimas resultaram em

verdadeiras obras primas para repensar a sexualidade humana.
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Porém, nem todos os pesquisadores de Anais Nin compartilham do mesmo
pensamento. Alguns, ao se referirem a essa literatura erdtica, chegam a afirmar que ela é
“literatura menor”, tanto em relacdo ao que ¢ convencionalmente aceito para a Critica
Literaria como para 0 senso comum, mediante a vigilancia e a repressao que sofremos
ao falar sobre sexo (FOUCAULT, 1999). Vé-se essa “inclina¢do” ao colocar os Diarios

como “superiores” em relacdo a literatura erdtica da escritora em citagdes como essa:

A obra erética, feita para ganhar dinheiro, literariamente menor, fazia
parte do encantamento provocado por Anais, por Ser pioneira e
corajosa, avancada como escrita feminina sobre sexo, mantendo
porém um enredo romanesco e poético, por mais que os editores
sempre lhe encomendassem mais pornografia. (MINDLIN, 2001-
2002, p. 171).

Anais Nin, antes desse percurso na Casa de Prostituicdo Literaria, era uma poeta
muito procurada por escritores mais jovens, a fim de conversarem sobre seus progressos
poéticos. Eram jovens famintos e talentosos, 0s quais Anais Nin os recebia de forma
maternal: cozinhava, passava, cuidava deles quando adoeciam. Ela ndo tinha apego aos
bens materiais, e 0 que tinha era advindo ou do marido Hugh ou do que passou a ganhar
como psicanalista. Tudo isso dividia com o0s seus amigos, até que se oficializou que ela
era, de fato, uma espécie de matrona da Casa de Prostituicdo Literaria, pois de certo
modo a liderava e repensava juntamente ao grupo formas de agradar ao cliente. Por
mais que isso a tenha aborrecido e a feito deixar sua verdadeira poesia de lado por
algum tempo, reconheceu, anos depois, a importancia do que havia escrito. Os contos,
feitos para entreter, receberam outra visdo em 1976, em que decidiu publica-los antes
mesmo da versdo integral de seus Diérios, para mostrar 0 quanto existia do eu mulher™
nestes contos, apesar da suposta castracdo poética que fora imposta na época de sua
escrita — ao ler os contos, nos deparamos com uma linguagem enxuta, porém repleta de
sensibilidade, o que nos permite inferir que de fato o velho ndo conseguiu omitir a voz
poética da autora'®. Por outro lado, por meio das producdes oriundas da Casa de
Prostituicdo Literaria, a histéria da literatura ganhava mais uma contista do género
erético, ja que segundo a escritora s6 havia o0 modelo de escrita dos homens como

referéncia para este género (NIN, 2013, p.16). Sabe-se, entretanto, que Anais Nin nédo

A escritora revela tal anseio de diversas maneiras, direta ou indiretamente, nos seus diarios. Ver nas
paginas preliminares de Delta de Vénus (2013) ou Pequenos Passaros (2013).

'2Tais informacdes podem ser encontradas integralmente no “The Diary of Anais Nin, volume three 1939-
1944” (NIN, 1969). O mesmo ainda nédo foi traduzido para o portugués, mas trechos traduzidos constam
na introdu¢éo de “Delta de Vénus” (2013).
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foi inaugural nesse aspecto. Na Grécia Antiga, por volta do século VII a. C, Safo foi

uma das representantes dessa literatura:

A lirica safiana, mais do que a manifestacdo dos amores da poetisa por
suas pupilas, ¢ um indicativo de um mundo em que as mulheres era
permitido expressar-se fazendo uso da linguagem para compor seu
mundo, inclusive erotico. (BORGES, 2010).

Foucault (1999) faz referéncia a esse periodo em que teriamos vivido
anteriormente de maneira bem mais libertaria, permissiva sexualmente. Por conta da
burguesia e do catolicismo nos séculos seguintes, a familia patriarcal ficou detentora do
assunto sobre o sexo, mantendo as criangas no obscurantismo, perpetuando assim a
ignorancia. Anais Nin ainda pegou esta época do pacto linguistico em que dissertar,
discutir e debater sobre sexo era considerado um pecado social (FOUCAULT, 1999, p.
14). Dai o escandalo e a polémica em torno da Casa de Prostiuicdo Literaria,
principalmente aquilo que se formulava a respeito da Anais Nin, uma mulher
escrevendo eroticamente sobre outras mulheres. Em virtude de toda a repressao sexual,
a literatura também se via atolada de puritanismo®®. Os poucos que ainda ousavam
escrever sobre o erotismo/pornografia eram os homens, mas “faltava escrever a
experiéncia das mulheres, faltava a voz das mulheres sobre sua prépria experiéncia
erdtica: “essa percep¢do de Anais é fundamental para a existéncia de uma linhagem de
escritoras na tradicdo da literatura erdtica” (BORGES, 2010). No trecho abaixo ¢
possivel perceber o contentamento de Anais Nin ao reler seus originais e saber que
apesar de viver numa sociedade dominada por homens, até mesmo no mercado editorial,

a literatura recebia, através do seu trabalho, o relance de uma voz autoral feminina:

Creio que meu estilo era derivado da leitura das obras de homens. Por
esse motivo, durante muito tempo achei que eu havia comprometido
meu eu feminino. Deixei a erética de lado. Relendo-a muitos anos
depois, vejo que minha voz ndo foi completamente suprimida. Em
numerosas passagens usei intuitivamente uma linguagem de mulher.
Finalmente decidi liberar a erotica para publicacdo, porque mostra 0s
esforcos iniciais de uma mulher em um mundo que fora de dominio
dos homens. (NIN, 2013, p.16).

Por fim, as encomendas erdticas resultaram em duas obras de ficcdo da autora:
Pequenos passaros (2013) e Delta de Vénus (2012), que s6 foram publicados
postumamente, mesmo em revelar sua vontade de publica-los antes dos Diéarios. Este

trabalho estd centrado na analise de cinco contos do primeiro: “Lina, Duas Irmas, O

Beyarios livros que hoje sdo considerados grandes cléssicos da literatura, outrora foram acusados de
obscenos e proibidos sumariamente” (MORAES;LAPEIZ, 1985, p. 10-11).
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modelo, A rainha e Mandra”, mulheres que apresentam caracteristicas em comum,
apesar de serem diferentes enquanto personagens de ficgdo: todas elas passam por
momentos de interdito para experenciarem a transgressdo. Essas e outras mulheres
inspiraram, além dessa pesquisa académica, a intertexualidade com o teatro: O escritor
carioca Francisco Azevedo escreveu um espetaculo chamado “A Casa de Anais Nin”,
com direcdo geral de Ticiana Stuadart, e j& passou por trés processos montagens™*.

Para a época em que foi produzida sua obra, sua escrita é considerada
subversiva, pois mesmo trazendo narrativas focadas no sexo por intermédio de
encomendas, o fato de escrever sobre ele ja € por si s6 uma acdo transgressora. De
maneira consciente ou ndo, a autora colocou o sexo, seus despudores, interdices e

permissoes, em discurso.
Se 0 sexo é reprimido, isto é, fadado a proibicao, a inexisténcia e ao
mutismo, o simples fato de falar dele e de sua repressdo possui como
gue um ar de transgresséo deliberada. Quem emprega essa linguagem
coloca-se, até certo ponto, fora do alcance do poder; desordena a lei;
antecipa, por menos que seja, a liberdade futura. (FOUCAULT, 1999,
p. 14).

Os autores da Casa de Prostituicdo Literaria acabaram investindo nesse viés, e
uma brincadeira artistica como modo de ganha pdo acabou se tornando uma postura
politica, no sentido que contribuiram para a tradicdo da literatura erética, contos
libidinosos que apesar das repressdes historicas instauram um novo dicurso a respeito da
sexualidade humana, a partir de um regime que envolve as formas de poder e saber do
prazer (FOUCAULT, 1999, p. 16), transgredindo assim as imposi¢cGes do siléncio

sexual.

YEm entrevista concedida especialmente para esse trabalho, o escritor Francisco Azevedo revelou que
“Casa de prostituicdo de Anais Nin” ¢ fruto de uma paixdo por Henry Miller cujas leituras o levaram a
conhecer a obra e biografia de Anais Nin, para ele igualmente apaixonante. Ticiana Stuadart propds que
adaptassem o0s contos para o teatro, porém Francisco Azevedo achou melhor dar continuidade ao filme
Henry & June, ja que faltavam aos contos “tensdo dramaturgica. Numa trama inspirada em fatos reais —
periodo em que Anais Nin e Henry Miller se mudaram para Nova York e tiveram que vender literatura
erotica para sobreviver — Francisco Azevedo acrescentou ao conflito a paixo entre os trés personagens
(Anais Nin, Henry Miller e Gongalo, inspirado na sua prdpria experiéncia pessoal como escritor e alter
€g0) e 0s varios questionamentos que faziam da vida que levavam, que, segundo o autor, incluia: “o
sonho de se tornarem grandes nomes da literatura e a realidade de estarem se prostituindo ao criar
pornografia” (AZEVEDO, 2017). As duas primeiras montagens ocorreram em 1994 no Rio de Janeiro, e
a Ultima em 1997 em S&o Paulo. Hoje a peca ndo se encontra mais em cartaz, apesar dos muitos convites
para remontagem. Foi um espetaculo muito bem recebido pelo publico e pela critica: chegou a ser
indicacao entre os dez melhores espetaculos da cidade na Bravo no ano de sua Ultima montagem, além de
ter tido varios patrocinios. A entrevista completa se encontra nos anexos desse trabalho.
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1.2 A ESCRITORA E A CRITICA

Enquanto a biografia de Anais Nin é para alguns inspiradora, para outros é
“demonizada”. Isso porque na vida pessoal foi ousada ao ponto de surgir a pergunta: “se
estdvamos diante de um monstro ou de um modelo” (MINDLIN, 2001-2002, p. 175).
Quando se conhece um pouco a historia da autora, compreende-se 0 motivo do
questionamento, ainda que ndo haja unanimidade ou concordancias.

Anais Nin nasceu em Neuilly, nos entornos de Paris, em 1903. Sua mée, Rosa,
era uma cubana com ascendéncia franco-dinamarquesa de familia tradicional que
apaixonou-se por um Don Juan bem mais jovem e pobre, tendo que lutar contra a
sociedade para casar-se com ele (MINDLIN, 2001-2002). Joaquin Nin, o pai de Anais
Nin, foi um pianista talentoso que fazia excursdes para diversos concertos, tanto que aos
onze anos (época em que ele as abadonou) Anais Nin ja tinha mudado de cidade onze
vezes®™.

Data-se que a escritora tenha comecado seus Diarios aos doze anos porque
mesmo tendo dado inicio essa pratica aos onze, no comego sua escrita era mais uma
longa carta ao seu pai, a fim de desabafar a dor do rompimento, o medo e a angustia de
ter que recomecar com a sua mae sozinha e os irmaos em Nova York. Passado o ecstasy
daquela ruptura, a autora comegou a escrever essa longa carta para si mesma, o que
durou até a sua morte.

Casou-se aos 20 anos com Hugh Guiller, um bancério promissor que a sustensou
para que ela pudesse escrever. No inicio do casamento, mantiveram uma relacdo um
tanto puritana, devido a ignorancia sexual de ambos, apesar de serem muito

apaixonados.

Anais conta nos diarios inexpurgados que juntos queriam descobrir o
que era a vida sexual possivel e experimentada a sua volta, e vdo um
dia observar duas prostitutas transando. Ficam sabendo s6 entdo o que
o clitoris, e qual o seu papel... e se beneficiam do aprendizado. E bem
a0s poucos, passo a passoo, que uma Anais de fogo vai se revelando,
instintiva, sensual, sem pudor de atrair todos os homens, solta e sem
peias morais. (MINDLIN, 2001-2002, p. 175).

Mas foi com Henry Miller e June que Anais Nin “desabrochou” de vez. Quando

conheceu o escritor e a sua esposa um trio amoroso se estabeleceu entre eles; a autora

Esta informacéo foi obtida através do video de uma entrevista que a autora deu a L&PM Web TV, no
entanto sem data na descricdo do exibidor. Acesso: https://www.youtube.com/watch?v=7SXVzJGA4mk,
25/05/2017, as 08:54h.
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enveredou para o caminho da duplacidade e desde entdo passou a dedicar-se a diversos
amantes, homens e mulheres. Por esta razdo, de toda a obra da escritora os Diarios sdo o
qgue chamam mais atencdo. Neles, encontramos figuras ilustres da arte (como Antonin
Artaud'®, Mayra Deren, Lawrence Durrel, etc) e da psicanalise — profissao a qual Anais
Nin se dedicou por muito tempo, a qual ela mesma se beneficiou apds conhecer Otto
Frank. Os quatro primeiros volumes foram publicados entre 1966 e 1971. No entanto,
sabe-se que a primeira versao deles sofreu omissoes de fatos e permuta de nomes “Digo
mais uma vez que a anonimidade & necessaria para preservar Hugh, Papai, Mamae,
meus irmaos, amigos, amantes” (NIN, 2011, p.164). Descobriu-se, anos mais tarde, que
a censura se dava por medo que as pessoas citadas pudessem processar as editoras —
havia muito amor clandestino que pedia para ficar no siléncio.

Em 1976 publicou um ensaio intitulado In Favour of the Sensitive Man and
Other Essays, “um raro manifesto sobre erotismo e sua expressdo na escrita, arte dificil
e relativamente nova para as mulheres” (MINDLIN, 2001-2002, p. 174), apesar de seu
primeiro ensaio ter sido publicado em 1932 sobre D.H. Lawrence, escritor a quem Anais
Nin tinha muita estima e admiracdo. Estas publicacdes nos remetem que a vida e a obra
de Anais Nin voltou-se em demasia para o erotismo: “a partir dos 30 anos, a
caracteristica marcante de Anais é uma extraordinaria forga voltada para a escrita e para
o sexo” (MINDLIN, 2001-2002, p. 174). E para seus inUmeros amantes, vale
acrescentar.

Por mais que a maior contribuicdo biografica da autora sejam os préprios
diérios, escritos com labuta, literacidade e paixdo, existe uma biografia escrita por
Deidre Bair cuja primeira edigdo é datada de 1995. La encontram-se as informagdes
sintetizadas da compilagio “das quase 20.000 paginas e dos 20 cadernos™*’ dos Diarios
de uma vida inteira, que acompanham a evolucdo psiquica da autora. A biografia
também descortina a intimidade de uma mulher sem eufenismos quando o assunto €
amor e erotismo, fora as pesquisas exteriores que a bidgrafa realizou para compor as

550 paginas desse livro. A referida obra é retomada no artigo “Revistando Anais Nin”

'°Anais Nin relacionou-se com Antonin Artaud e outros escritores, misicos, intelectuais, etc. No caso de
Artaud, no Brasil, hd um espetaculo que retrata um pouco desse relacionamento. Em entrevista concedida
especialmente para essa dissertacdo, o dramaturgo nos revela detalhes desse romance, em que ele se
mostra demasiadamente apaixonado e ela atraida muito mesmo antes de conhecé-lo pessoalmente, apenas
fascinada pelos seus escritos (COELHO, 2017). A entrevista completa vocé encontra nos anexos desse
trabalho.

YA0s 00:43 segundos do video: https://www.youtube.com/watch?v=75XVzJGA4mk, acesso 25/05/2017,
as 09:56.
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(2001-2002), da antropdloga Betty Mindlin, em que obtive muitas das referéncias
compostas neste capitulo.
O artigo revela trés fatos marcantes na vida da autora: o relacionamento amoroso
com o pai, 0 aborto e a bigamia. Sobre o incesto, Anais Nin transcreve nos Diarios o
assédio sofrido quando crianca, e a concretizacdo do ato sexual (a qual ela descreve de
maneira romantizada) na fase adulta, o reencontro tdo esperado apds tantos anos da
separacao.
EU E PAPAI NO JARDIM. Papai dizendo: “Depois do que nos
aconteceu, de uma coisa tdo intensa, tdo fantastica e grandiosa, nao
consegui mais me envolver em relacionamentos comuns. Tudo me

parecia estupido e corriqueiro demais. Eu sabia que aquele tinha sido
o ponto mais alto da minha trajetoria”. (NIN, 2011, p.123).

Conforme com o que se depara ao estudar sua biografia e seus diarios, seu pai
ndo foi o Unico amante extraconjugal. Legalmente, Anais Nin chegou a ser bigama, pois
um dos seus amantes, Rupert Pole, acreditando que ela tivesse se divorciado de Hugh,
levou-a a um cartério no México e legalizou a relagdo (MINDLIN, 2001-2002, p. 174).

Isso gerou uma cadeia de mentiras inimaginaveis, esgotando-a emocionalmente.

Anais pagava um preco por mergulhar na paixdo. Vivia dilacerada,
numa imensa divisdo, adoecia, tinha depressdes, precisava ser
internada e recorria aos psicanalistas, sentia-se culpada em relacdo a
cada homem — o outro lado dos dias solares. (MINDLIN, 2001-2002,
p. 174).

No meio de tantos relacionamentos, ao engravidar, arrastou a gestacdo até o
sexto més sem saber o que faria, até que decidiu abortar. Foi amparada por amigos e
amantes até o hospital, e revelou depois disso ter cometido varios outros abortos. Anais
Nin foi uma mulher de muitos amores, mas nenhum filho. Seus herdeiros foram o0s
maridos. Ao falecer, Hugh, que havia falido, reagiu financeiramente gragas ao dinheiro
arrecadado pela literatura erotica da esposa, enquanto Rupert recebeu os proventos dos
Diérios e todo o restante da obra de Anais Nin.

Sem duvida, a doacdo de Anais Nin para 0s seus inumeraveis amantes é o traco
mais marcante de sua vida pessoal. Henry Miller foi o seu amante e companheiro
literdrio durante toda a sua trajetoria, porém nunca teve coragem de assumi-lo como
marido, da mesma forma que fez com Rupert: “Hugh ¢ meu norte, € 0 que me impede
de enlouquecer. Se eu vivesse com Henry eu ficaria louca” (NIN, 2011, p. 172). Em
todo caso, a certeza que seria perdoada lhe dava motivagdo para continuar, pois néo

poderia viver sem estar apaixonada. A monogamia era para Anais Nin tediosa. Em de
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marco de 1936, escreveu para Hugh: “Ah, querido, se vocé me ama, deve ser que essas
coisas monstruosas que faco ndo sejam tado monstruosas” (NIN, 2011, p. 254). Anais
Nin teve que diversas vezes ausentar-se do primeiro marido para dedicar-se a ficcéo e
aos diarios, além de ter que dar atencdo também as outras pessoas que amava. A autora
tinha uma capacidade de doar-se erdtica e poeticamente a literatura, da mesma maneira
que fazia com os amantes, de modo que a obra e personanalidade criativa da escritora
eram indissociavels.

Outros detalhes importantes sobre sua biografia eram as demais atividades as
quais se dedicava: a profissio como psicanalista — pois o reconhecimento como
escritora ndo veio de imediato, apenas nas Ultimas duas décadas de vida, quando
publicou a primeira versdo dos Diarios (com as supressdes de identidades e fatos ja
mencionadas) e ndo chegava a imaginar que existiria a possibilidade da publicacdo do
Volume 1l em diante, mas o fez, devido a recepcdo positiva dos leitores e da critica.
Conheceu a psicanalise por meio das terapias que fazia para aprender a lidar com a
multiplicidade de suas paix@es. Seu interesse pela pratica de autoconhecimento fez com
que ela desejasse também ajudar outras pessoas. Pelos Diarios, sup8e-se que a autora

teria obtidio éxito nesse aspecto:

Sai coroada de triundos como mulher, como analista. Duas pacientes
aparecem de Ultima hora, buscando ajuda; mulheres por volta dos
cinquenta anos, apegando-se a mim. Desenvolvi uma firmeza
grandiosa e gentil. (NIN, 2011, p. 124).

Anais Nin lancava-se também a arte da danca espanhola — mais um meio de
voltar atencdo dos olhares de desejo para si — e a fotografia. Adorava posar, e na época
em que comegou a fazer isso, deixou registrado: “Foi quando descobri que eu ndo era
feia — um momento de grande importancia na vida de uma mulher” (NIN, 2011, p.
168). De fato, Anais Nin era uma mulher muito bonita, mas a consciéncia de sua
sensualidade, bem como o poder de todas as transgressdes, a tornam um incone de luta e
beleza feminina. O belo aqui pode ser entendido como aversao e ruptura das repressoes
sexuais e de género, caracteristica que a transpde de sua literatura.

Mas o que é, afinal, essa transgressdao? Em que sentido afirmamos que que a
autora € transgressora e suas personagens também? Segundo Bataille (2014), a
transgressao € produto do erotismo, juntamente com o interdito. S&o etapas necessarias
e complementares do erotismo humano. O erotismo, por sua vez, surgiu geneticamente

no homem atual devido as mudancas que sofreram seus antepassados: a passagem do
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animal para o que o0s tornaram humanos, como conduta, trabalho, e religido
(BATAILLE, 2014). Porém, apos a virada linguistica e dos filésofos pds-estruturalistas,
essa afirmacdo se tornou insustentavel. O desejo € uno, indivisivel, assim como os
sujeitos. A maior contribuicdo de Bataille, no entanto, é a poeticidade de algumas de
suas concepcdes sobre erotismo, e a observancia de como ele se manifesta através das
interdigdes. Ainda segundo o tedrico, o erotismo ndo é uma coisa, € uma experiéncia
interior, assim como a religido, € o movimento do ser em n6s mesmos (BATAILLE,
2014). Esse movimento configura-se dentro do interdito e da transgresséo, isto é, a lei e
a violacdo da lei. Porém, transgressdo nao é somente infringir regras, mas também um
ato de violéncia, significa deturpar a ordem social. Na literatura erética, sobretudo
aquela produzida por uma mulher sobre mulheres, é transgressora na medida em que
provoca, desestabiliza, tira do eixo uma diretriz imposta ao comportamento feminino, ja
que a delimitacdo de seu desejo € ensinado cotidianamente, por meio da instituicdo
opressora dos binarismos sexuais e suas formas de desejo permitidas, por exemplo.

Por esta razéo, alcunhar o termo erdtica a literatura parece para alguns uma
pretensdo amoral. Classificar algum texto literario como pertencente ao erotismo foi
para a Critica Literaria (e de certo modo continua sendo) subclassifica-lo, ou melhor,
subjuga-lo. Poucos escritores se propuseram a aceitar tal classificacdo em suas obras —
poucos sdo 0s ousados que pretendem ser intitulados como autores de uma literatura
menor, corruptora da moral. Em suma, a literatura erética foi ignorada pela critica, é
considerada marginal ou apenas produto de industria cultural. Anais Nin recebe

justamente essa classificacdo de género erético, segundo Vanessa Zucchi:

Para pensar a Literatura Erética como género literario é preciso
analisar o erotismo como elemento estético, admitindo a presenca de
marcas estruturais. Nesse sentido, apesar da instabilidade
hermenéutica e da flutuacdo das caracteristicas substancias que
constituem o imaginario erotico, os elementos que inserem uma obra
literaria nessa tradicdo sdo relativamente estaveis. (ZUCCHI, 2014, p.
8-9).

Em outras palavras, isso quer dizer que mesmo sendo dificil definir o que seria
género erotico, ndo se pode imaginar esse género como sendo subcategoria. Antes de
mais nada, o erotismo € inerente a0 homem, e na literatura aje como movimento

estético™. No entanto, a hipétese repressiva (FOUCAULT, 1999) visa pactuar o siléncio

18«A expressdo artistica se realiza em fun¢do de um mesmo impulso para a totalidade do ser, para sua
permanéncia além de um instante fugaz e para sua unido com o universo. A comunicagdo que se
estabelece entre a obra de arte e o leitor/espectador é nitidamente erética. O prazer diante de uma obra de
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de diversas maneiras. Sabe-se que tanto a Academia quanto os prémios Literarios
“repudiam” essa modalidade de escrita, tanto que muitos escritores preferem publicar
possiveis livros erdticos postumamente, para ndo cairem no risco de serem rotulados de
“obscenos™'®. Em relagdo aos prémios, sdo criados concursos a parte, e é muito dificil
uma obra considerada erética ou pornogréafica estar entre as finalistas num prémio de
tema livre.

O acesso a essas leituras “proibidas™ foi facilitado apés a Revolugdo Cultural
entre as décadas de 1960 e 1970, em que a contracultura entre tantas conquistas (rock,
movimento hippie e feminista, pilula do dia seguinte, etc) conseguiu também expandir o
universo leitor. Ainda assim, ha resisténcia académica em relacdo a essas obras. Na
Franca, onde ocorreu grande parte das vivéncias erdticas de Anais Nin, ja existem teses,
dissertagdes ou artigos em maior demanda. Nos Estados Unidos, o diretor Philip
Kaufman adaptou para o Cinema os Diarios entre 1931 a 1932; o filme Henry & June
lancado em 1990 foi um dos grandes responsaveis pelo crescente interesse do publico
em relagéo a transgressora Anais Nin.

Segundo Alexandrian (1994), Anais Nin é a principal referéncia da Literatura
Erdtica do século XX no Ocidente, em virtude de sua vasta producdo que engloba de
modo integral ou parcial o erotismo. Tangenciando ou ndo o tema, a autora se tornou
um Céanone, apesar da ira de alguns moralistas — sobretudo por ser mulher. Isso norteia
essa pesquisa para os seguintes questionamentos: De que modo o feminismo influenciou
a obra de Anais Nin, ou teria sido o contrario? O feminismo se teve em algum momento
influenciado por Anais Nin? E por que sua obra, apesar do firmamento Candnico,
encontra ainda tanta resisténcia académica?

No caso de Anais Nin, a critica se manteve em sua maioria favoravel. Mesmo
com o suposto corrompimento da moral por meio de uma leitura tida como erética ou

pornogréfica, o leitor de Anais Nin deve possuir o diferencial da transgresséo.

O leitor de Nin é constantemente conduzido a um confronto com seus
limites, principalmente de ordem moral. Por isso, naturezas rigidas
ndo conseguem penetrar em seu universo. Aqueles que trazem consigo
uma abertura espiritual para o novo e uma sede de conhecer novas

arte ndo €, em primeira instancia, intelectivo, racional, embora a razdo possa interferir através de
julgamentos de valor, apreciacdes criticas que todo leitor/espectador termina por fazer. O primeiro
contato entre o espectador e 0 objeto artistico é sempre sensual: aquela obra nos agrada ou nos desagrada,
nos ‘toca’ e nos ‘conecta’, ou nos ¢ indiferente” (BRANCO, 2004, p. 12).

Sobre o significado de obsceno, pontua-se: “... a palavra é uma corrupela ou modificagio do vocabulo
sena e que seu signifcado literal seria ‘fora de cena’, ou seja, aquilo que ndo apresenta normalmente na
cena da vida cotidiana. Aquilo que se esconde (...) proferir uma obscenidade é colocar em cena algo que
deveria estar nos bastidores” (MORAES;LAPEIZ, 1985, p. 8).
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realidades irdo compreender a maneira pela qual Nin se conecta com a
vida e a arte. (PAULA, 2016, p.5-6).

No livro A Casa do incesto (1999) por exemplo, hd uma constante dialégica com
os diarios, onde a autora menciona diversas vezes a relacdo dubia com o pai. Esse livro
€ um poema narrativo que teve diversas versdes manuscritas antes de chegar a versédo
final. A obra foi escrita durante terapia com Otto Frank, que encorajou Nin a expulsar
sua necessidade criadora de si, e construir sua obra. Em sua abordagem terapéutica
pesquisou atraves da mitologia e literatura psicanalitica diversos casos de Incesto, e
descobriu que Nin era pioneira nessa tematica, ou seja, a primeira mulher a tratar do
assunto. O caso ainda pode ser visto em diversas passagens do diario, em que Anais Nin
tinha devogao com o pai, e revela ter mantido relagdes com ele (PAULA, 2016). E claro
que na histéria da literatura encontramos diversas obras capazes de “corromper”
valores. Madame Bovary (2002) é uma prova disso, pois o livro foi proibido de

circulagdo por anos.

Gustave Flaubert (1821-1880) foi um dos mestres absolutos do
realismo francés. Seu romance mais conhecido é Madame Bovary, de
1857, a histéria de uma adultera. O livro levou o autor aos tribunais
acusado de ofender os bons costumes e a religido, uma obra
‘excecravel sob o ponto de vista moral’. Embora o processo tenha
terminado com a absolvicdo do escritor, a pecha de escandaloso
perseguiu Flaubert durante toda sua carreira. (SOARES, 2010, p. 63).

Ema, sua protagonista apética e verossimil, burla as normas do casamento e se
torna infiel por trés vezes, ndo resistindo afinal as pressfes sociais e aos problemas
financeiros a qual sucumbiu por conta da ganancia e vida dupla. Como na época era
crescente o publico leitor feminino, ter uma heroina adultera ndo seria tdo promissor
para a sociedade patriarcal, e assim a leitura dessa obra foi censurada — o0 que néo
impediu que muitos leitores clandestinos se aventurassem nas voluptuosas noites da
distinta Sr. Bovary.

Em Anais Nin, o relacionamento entre pai e filha também resultou em
escandalizagdo, por razdes “esperaveis” ao leitor despreparado. Todavia, em A Casa do
incesto (1999), tem-se um titulo que sugere o que o leitor ird encontrar. Ndo demorou

muito tempo para que o nome Anais Nin fosse igualmente sugestivo®.

2\/er mais sobre em: PAULA, P. D. O processo criativo e a personalidade criadora: um estudo da
poética de Anais Nin no poema em prosa A casa do Incesto. 181 f. Tese (Doutorado em Teoria Literaria)
Instituto de Letras. Universidade de Brasilia, Brasilia, 2016.
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No entanto, mencionei A Casa do incesto (1999) a guisa de comparacao para
melhor visualizar o ponto que pretendo chegar, ja que em relacdo aos contos extraidos
de Pequenos passaros (2013), corpus deste trabalho, a recepcdo pode ndo ter sido
diferente. O leitor, além de saber o que ira encontrar em virtude das indicacGes
encontradas nos subtitulos, € estimulado com o que a critica construiu em torno do
nome da escritora.

Contraditoriamente, mesmo ocorrendo a ordem de “cortar a poesia”, ler esses
contos € se debrucar com a poeticidade na tangéncia dos corpos, sem o carater
repressivo de género ou as normatividades das instituicbes sociais. Nos contos, nos
deparamos com o delirio dos impulsos sexuais do ser humano, a busca no outro pela sua
completude efémera; personagens impelidos pelo desejo que ndo comportam a distingéo

de binarismos sexuais regidos pela heterossexualidade compulséria.

A instituicdo de uma heterossexualidade compulsoria e naturalizada
exige e regula o género como uma relagdo binaria em que o termo
masculino diferencia-se do termo feminino, realizando-se essa

diferenciagdo por meio das praticas do desejo heterossexual”
(BUTLER, 2016, p.53).

Quando Judith Butler classifica sexo, género e desejo como categorias
compulsorias, € porque elas foram instauradas sob formas de submissdo culturalmente
construidas por binarismos bioldgicos tidos como bioldgicos. O sexo apresenta uma
concepgdo estavel, mas o género ndo, devido a sua pré-existéncia e o simulacro corporal
a qual ele se submete. Em outras palavras, ao se falar em sexo, vem a mente a palavra
homem; ocorre semelhante ao mencionarmos género, onde imediatamente o significante
mulher vem a tona. Neste sentido, uma terceira denominag&o é ainda mais problematica:
0 desejo subverte os limites do corpo e impGem-se a dissonancia do género, isto é,
rebela-se contra a matriz heterossexual.

Na dissertacdo que analisa alguns contos de Delta de Vénus, Vanessa Zucchi
(2014) insere notas criticas sobre a acep¢do da autora embasada nas teorias de Foucault
e Marqués de Sade. Dois pontos imprescindiveis a se tratar, pois como “o erotismo ¢ a
atividade sexual do homem” (BATAILLE, 2014, p.60), evocar Historia da sexualidade
de Foucault e Filosofia na alcova de Marqués de Sadeserviram como base para 0s
gatilhos discursivos no entrave da questdo em que se propds tratar.

Para a estética da recepcdo, um dos aspectos a serem levantados na analise de
uma obra é a relevancia de sua tematica e de sua estética, de que modo ela atinge

pedacos da vida através da linguagem. Porém, como medir essa importancia se ela
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tratar de tabus, problemas mau resolvidos ou ignorados pelo bem da moral? Sobre isto,

pontua-se:

Quem deseja enfrentar os desafios de uma andlise literéria que leve
em conta as relagBes entre experiéncia social e forma literaria sabe
que, formalizadas no texto, estardo vérias ordens de questbes que
precisam ser devolvidas as suas circunstancias histéricas. Comec¢ando
pelos proprios objetos que o escritor escolhe tratar: antes mesmo de
serem figurados literariamente, eles colocam problemas e fazem
pensar, j& que um texto nunca se desvincula da perspectiva do seu
presente, que é simples e pouco complexa apenas para 0s ingénuos ou
de ma-fé. (CARA, 2011, p.75).

Tais designacdes sdo presumidas a partir de normatividades que ddo ao homem
interditos sexuais, isto €, priva o sujeito da concretizacdo de seu erotismo. Néao é
possivel, segundo Bataille (2014), falar de interdito sem compreender a esfera onde ele
atua, que é no erotismo. Inicia-se com o interdito e recai inevitavalmente na trangressao,
num movimento de busca pelo objeto de desejo entre a exterioridade e a interioridade.
O interdito é a lei, e, a transgressao, a violacao dessa lei. As personagens de Anais Nin
experimentam esse interdito na medida em que, como mulheres, lhe sdo proibidas a
excecucdo dos desejos, isto €, exterioriza-los. Todavia, ainda segundo o teérico, 0
interdito ndo ¢ algo negativo para o ser humano, pois “Sem o interdito, sem o primado
do interdito, o homem ndo teria podido chegar a consciéncia clara e distinta, sobre a
qual a ciéncia esta fundada” (2014, p.61). Se o erotismo ¢ o que nos difere dos animais,
é por conta que a atividade sexual do homem lida com esses dois elementos: interdito
(lei) e transgressdo (consciéncia e superacdo da lei). Anais Nin, no entanto, utiliza-se
justamente desses elementos para compor suas personagens; sdo mulheres que carregam
as interdicGes dos desejos para rompé-los. Ler Anais Nin é constatar o quanto a mulher
estd suprimida de sua experiéncia interior (BATAILLE, 2014). Suas obras s&o
indipensaveis para entender o erotismo da mulher como chave de libertagcdo feminina.

Entretanto, a critica feminista ndo tem visto a obra de Anais Nin dessa forma.
Para muitas teoricas dessa corrente, a obra da autora é controversa ao movimento
feminista, no sentido em que sua ficgdo possui incontestavel validade psiquica, mas por

outro lado demonstra-se completamente alheia & politica®. Além disso, argumenta-se

2LMais do que uma rejei¢do ao comunismo, percebe-se em Nin uma rejeicio a tudo que fosse material.
Por isso, o constante dualismo entre arte e politica na sua escrita intima. Na verdade, a escritora ndo
conseguia enxergar de que forma essas duas instancias poderiam funcionar de forma simbi6tica. Como se
a partir do momento em que arte se misturasse a politica, ela perdesse seu valor mitico. Pois, para ela, a
resisténcia da arte consiste ndo numa tentativa de transformar a realidade, mas sim, na sua propria
existéncia, enquanto criadora de um mundo alternativo” (ANDRADE, 2009, p. 63).
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que seus diarios possuem pouco fundamento histérico - apesar de exporem a vida
privada feminina e através disso capacitar o leitor a reflexdo da condi¢do de ser mulher
na sociedade, sobretudo a mulher artista. Hoje, no feminismo, sabe-se que ndo se usa
mais o termo condi¢do feminina ou condicdo da mulher, visto que a propria palavra
muitas vezes subjulga ao invés de caracterizar. Contemporaneamente, utiliza-se o
estudo da mulher ou estudo de género para tratar dessas questdes, embora utilizemos
esse termo aqui em algumas ocasifes na tentativa de mostré-lo enquanto processo dessa
mudanca.

Um dos fatores que se acusam o referido alheamento da escritora em relacdo a
politica é que no periodo do nazismo, guerras e conturba¢des do partido comunista,
Anais Nin estava mais preocupada em criar histdrias e registrar fatos cotidianos em seu
diario. As poucas menc6es que faz a politica foi para descarregar seu desprezo por essa
pratica. No trecho abaixo constata-se que a escritora faz um visivel separatismo entre

poesia e politica, e tem sobre a segunda uma viséo irresoluta®.

A uma pessoa amiga: N&o estou alheia ao drama politico atual, como
VvOocé pensa, mas ainda ndo assumi nenhuma posicdo porque, para
mim, toda forma de politica é uma coisa podre, uma podriddo baseada
na economia, ndo em ideiais. Ndo ha remédio para o sofrimento do
mundo, exceto na esfera individual. Como me doo na esfera
individual, ndo tenho necessidade de me engajar a um movimento.
Mas agora o drama se desenrola. A Espanha sangra. Sinto-me tentada
a lutar pela minha causa. Mas permaneco do lado de fora, a forca,
porque ndo encontro um lider em quem confiar nem por quem morrer;
vejo apenas traicdo e horror, sem ideias, sem heroismos, sem
autosacrificio. Se eu visse um comunista que fosse um grande homem,
um homem, um ser humano, eu poderia servir, lutar, morrer. Mas
enguanto ndo o vejo, cumpro meus deveres em pequeno circulo e
aguardo. As pessoas dariam cabo de mim por causa da minha posicéo
(“matem todos que tém unhas limpas”, ¢ o que dizem na Espanha) ¢
do meu autossacrificio também. E junto com os perfumes, as unhas
limpas, as catedrais, as peles e os castelos, a poesia desaparecera.
(NIN, 2013 p. 300).

Sabe-se ainda que ela chegou a se filiar ao partido comunista, mas confessou té-
lo feito somente por estar apaixonada por Gonzalo. Essas e outras informac6es obtidas
através da escrita confessional de Anais Nin e o posicionamento do feminismo em
relagdo a ela, motivou a pesquisa de Raquel Thomaz de Andrade (2010), onde se afirma

qgue a grande conquista da escritora foi ter proposto uma arte feminina num mundo

22 preciso ter em mente que Anais Nin, apesar de toda a sua resisténcia e ojeriza, o simples ato de
escrever 0 que escrevia ja tornava por si s6 sua atitude politica. A luta pela poesia e a busca do
reconhecimento pela voz autoral feminina séo causas politicas auténticas e necessarias.



31

dominado por homens. Segundo ela, mesmo que a autora fosse “omissa” politicamente,
sua postura em relacdo aos diarios e seu fazer poético possuiam indiretamente, e talvez
até involuntariamente, uma conjuntura politica, uma vez que descortinar a intimidade
feminina, ainda mais numa vivéncia libidinosa e até mesmo surreal como a de Anais

Nin entre 1931 e 1937, seria impensavel numa sociedade machista.

[...] Se em Nin, a luta contra a politica estd diretamente ligada a
defesa da feminilidade, isso ndo significa que a autora desejasse que
as mulheres continuassem trancadas em suas vidas privadas. Pelo
contrério, ela prop6s a criagdo de uma arte feminina. Uma arte feita de
— sangue e carne, ou seja, uma obra que trouxesse ao olhar publico as
tragédias e lagrimas das mulheres. Para isso, era preciso se criar uma
literatura que buscasse expor diversos graus da psique feminina. Logo,
o fato de Nin silenciar as questdes politicas, na maior parte do tempo,
é uma escolha pessoal para que 0 mundo do sonhos seja evidenciado,
como uma forma de empoderamento e/ou de resisténcia a realidade.
Por outro lado, ndo se pode esquecer que a intencdo de publicar seus
diérios, € uma forma de abrir o espago publico para as questfes
femininas. Ou seja, € uma tentativa de transformacdo do mundo
publico, conseqlientemente, do &mbito politico. (ANDRADE, 2010, p.
93).

Tanto os diarios como a ficcdo da escritora passeiam no horizonte do erotismo.
Se por um lado tem-se a escrita de si, recheada de revelagbes voluptuosas e
transgressoras, do outro observamos a conjuntura da escrita ficcional, que por mais que
tenha sido gerada através de encomenda € registrada como sendo resultado da mistura
de invencdes, estudos, historias de amigos e das proprias vivéncias. Portanto, podemos
concluir que vida e obra de Anais Nin sdo indissociaveis, e assim, compreender somente
0 estilo ou seus elementos narrativos seria insuficiente para sua analise. E preciso
mergulhar na personalidade criadora, ou seja, na mulher que se funde a propria obra e
com ela se torna uma so forga. Por isso que ler Anais Nin é considerado uma perdigédo

segundo Damiana Paula:

Nin afirmava que o universo ficcional que havia criado era to vasto
gue ela se perdia dentro dele. Para a autora, 0 mesmo iria acontecer
com seus leitores e que estes se sentiriam imensamente gratos por
isso. A leitura de sua obra é um convite a perdicdo, a percorrer todo
ceu e inferno contido nesta palavra. Aqui, céu e inferno ndo séo
realidades isoladas: quanto mais vertiginosa queda mais intensa é a
ascensdo. (PAULA, 2016, p.5).

Perguntar a relacdo de Anais Nin com o feminismo seria um tanto reducionista,
melhor dizer: como a postura da autora influenciou geracdes de mulheres? Sendo o

erotismo seu ponto central, sobretudo aquele advindo da mulher, estudar a simples
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relacdo com a literatura erética é ndo atentar para outro detalhe mais importante: a
relevancia da literatura erotica vai além da pecha amoral que acompanha suas obras;
trata-se de anunciagéo de desejos e fantasias, independente da transcricdo de género. As
personagens de Anais Nin, mesmo inseridas em diversos conflitos ao se confrontarem
com a necessidade humana de subverterem os proprios desejos, sdo narradas com
naturalidade, de forma a conduzir o leitor ao pensamento de que o separatismo erético
entre homem e mulher seria um equivoco.

A despeito destes questionamentos, € importante ressaltar o estudo dos géneros e
suas implicacdes para a obra e autora, pois apesar da proposta transgressora observada
nos contos de Anais Nin, é inegavel afirmar, de acordo com a conjuntura em que foram
escritos, que os mesmos refletem a repressédo do desejo feminino, ou seja, recebiam os
interditos sexuais as quais se encaminharam a transgressao. Neste sentido, se revela a
necessidade de compreender as formas em que tais repressfes se manifestavam,
conhecendo os “perfis femininos” adotados pela autora a partir da andlise das

expressoes que ela utilizava em sua ficcdo.

1.3 RUPTURA E CONSCIENCIA: EM BUSCA DE TORNAR-SE MULHER

Percebe-se que mesmo com a abertura da participacdo da mulher em varios
setores da vida social, a figura feminina ainda se encontra meio escassa no Canone, e
que sua insercdo em maior quantidade nas Academias ainda estd em processo. A
exemplo, autoras como Jane Austen e Emily Bronte tém suas obras hoje conhecidas
mundialmente, mas na época publicaram com pseudénimo masculino. Aqui no Brasil
ocorreu algo semelhante com Maria Firmina dos Reis®, que assinava como “uma
maranhense”, atestando assim a autoria feminina, embora quisesse permenecer
anobnima. Quando Anais Nin iniciou sua carreira, a Franga vivia uma efervescéncia
cultural num periodo conturbado entre guerras, enquanto o movimento feminista
comecava a granjear seus primeiros passos, o que possibilitou a escritora construir um

percurso literario de modo menos pernicioso.

2« ao assinar com o pseudénimo ‘Uma maranhense’, Maria Firmina dos Reis aponta para diversas

questdes envolvendo as mulheres, tanto histéricas quanto sociais, que aliadas as criticas veladas em seu
prologo, fazem da escritora consciente do seu papel politico” (CARVALHO, 2016, p. 11).
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Em 1949, Simone de Beauvoir publicou O segundo Sexo (1980), o que por
muito tempo foi considerada a Biblia do feminismo®. Apesar de essa obra ser referéncia
no estudo introdutdrio sobre a mulher, muito j& se refutou a respeito de suas teorias. 1sso
porque Beauvoir explica a “condicdao” de mulher através de um destino formulado nos
primeiros anos de vida, em gque a menina se compara com 0s meninos construindo uma
conotacdo de diferenca entre os sexos; constata que o falo possui o privilégio da
reveréncia, o que ndo acontece com as meninas, ensinadas a envergonhar-se de sua
genitalia e esconder seus mistérios. A percepcdo, dada de maneira um tanto
traumatizante, a orienta a um sentimento de rivalidade com o0s meninos, embora a
disputa seja sempre impedida pela hierarquia dos pais, em que até por volta dos dez
anos meninos e meninas ja possuem fungdes “sociais” muito bem instituidas. Enquanto
os meninos brincam de maneira mais agressiva, as meninas sdo “compensadas” com

uma boneca, ao passo que a elas sdo atribuidos também afazeres domesticos.

Jogos e passividade orientam a menina para a passividade; mas ela é
um ser humano antes de se tornar uma mulher; e ja sabe que aceitar a
si mesma como mulher é demitir-se e mutilar-se; e se a demissdo é
tentadora, a mutilacdo é odiosa. O Homem o amor encontram-se
muito longe ainda nas brumas do futuro; no presente, a menina busca,
como seus irmaos, atividade, autonomia. (BEAUVOIR, 1980, p. 35-
36).

Por volta da adolescéncia é que ela comeca a conscientizar-se de seu “destino”
de mulher, ainda de acordo com Beauvoir (1980). O surgimento “das regras” e de
desejos conflituosos a encaminha para uma fase de descobertas. Durante a longa e
misteriosa iniciacdo sexual, desde a fase anal e oral até a vinda da menstruacdo, a
menina se atém a um misto de repugnancia e inveja dos meninos, dos privilégios sociais
garantidos a eles em virtude do sexo, e do fato de que possuirem o Falo representa um
perigo a elas. No entanto, depois que se torna uma moca, a passividade que projetava
para o futuro se conduz para o desejo de pertencer ao marido, ou seja, a subordinagdo é

transferida do pai ao conjugue:

No homem encarna-se a seus olhos o Outro, como este para 0 homem
encarna nela; mas esse Outro apresenta-se a ele como o essencial e ela
se apreende perante ele como o inessencial. Ela se libertard do lar
paterno, do dominio materno e abrira o futuro para si, ndo através de
uma conquista ativa e sim entregando-se, passiva e docil, nas maos de
um novo senhor. (BEAUVOIR, 1980, p. 67).

?Femenias referiu-se a0 Segundo Sexo (1949) como sendo “a obra mais significativa da teoria feminista
do século XX” (FEMENIAS, 2012, p. 310).
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E nesse momento em que entende que a exigéncia de ser mulher implica na
exigéncia da feminilidade e inicia uma busca incessante pela manutencéo da beleza e
intuitivamente uma desvalorizacdo da intelectualidade, j& que segundo Beauvoir
(1980), os homens ndo gostam de mulheres cultas, ousadas, porque essas qualidades os
assustam. A exemplo disso, a filésofa cita diversos classicos da literatura em que as
mulheres que “ganham” o coracdo dos protagonistas sao submissas e apaticas, € ndo
outras corajosas ou de “carater duvidosos” (BEAUVOIR, 1980, p.73). Resta a menina
acreditar que precisa anular sua espontaneidade e pulsdes rebeldes para conquistar o
lugar ao lado do Outro a que se destina.

Sdo tantos os dilemas que a perturbam que enxerga o0 proprio corpo como um
“fardo”: ao observar que a diferenciacdo sexual é demarcada pelo aspecto fisico e
psicolégico — a perda de célcio, flacidez, problemas nos nervos, etc., isso a leva a crer
na inferioridade da condicdo feminina, resultando numa série de rebeldias e o
desencadeamento de amores lésbicos (BEAUVOIR, 1980) como forma de protesto
contra a violéncia que pressupde em relagcdo as nupcias com o futuro marido. No
entanto, para Beauvoir, esse relacionamento durante a adolescéncia da menina é apenas
uma etapa a qual ela reprime para buscar relacionar-se com um homem,
preferencialmente mais velho. A transi¢cdo do amor ideal para o amor real nem sempre
se torna facil, pois na sexualidade a mulher percebe que ela ndo é o sujeito ativo do
prazer, e sim objeto. Depois de negar a sexualidade, escarnecer o corpo feminino,
revoltar-se simbolicamente diversas vezes, ela acaba aceitando o destino e volta a
pensar no amor, materializado no casamento.

Essas ponderac6es foram feitas com o seguinte proposito: compreender a mulher
a época da producdo dos contos que constiuem corpus desse trabalho. Pois essas
mulheres se apresentam de diversas maneiras — sensuais e provocantes; curiosas e
destemidas; temerosas ou frigidas — todas elas possuem algo em comum: a experiéncia
interior do erotismo, 0 movimento do interdito a transgressdo. Com excessao de Bijou,
que ¢ narrada por um pintor no conto “A rainha” como uma mulher que ¢ a
personificacdo do erotismo, as demais personagens passam pelo mesmo processo: se
debrugam ao fascinio do sexo e pela forma como ele se manifesta como algo “proibido”
para elas, seja com pessoas do mesmo sexo, seja com alguém fora do casamento, seja
porque sdo virgens; lutam psicologica e socialmente contra tais barreiras para enfim

encontrarem a saciedade almejada. “Lina” ¢ uma personagem diferente das outras,
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porque resiste até o Ultimo momento, e mesmo que acabe cedendo as investidas da
outra, apds consumar o sexo, foge.

Entretanto, podemos afirmar que as personagens sdo subversivas, porque
tumultuam através das transgressdes empreendidas pela busca do objeto de desejo. Elas
nos levam as diversas reflexdes concercentes as repressdes de género, e de que maneira
elas podem romper com essas delimitagGes. O interdito e a transgressédo observadas
nessas personagens, se definem como um processo de ruptura através da consciéncia, o
empenho em afirmar as préprias autonomias sexuais enquanto sujeitos.

Ora, € preciso atentar, porém, para o fato de que essas mulheres viviam uma
constante pressdo e vigilia, em consequencia do discurso formulado em torno do sexo
como deturpador da moral. Em relacdo ao sexo da mulher — aqui me refiro néo ao fator
bioldgico, e sim ao ato de fazé-lo — a repressao recaia sobre ela mais ainda em virtude
das sociedades patriarcais, regulando a perpetuacdo da ignorancia e da moralidade. N&o
é de se estranhar, portanto, que Beauvoir (1980) afirmava que a mulher era sempre vista
como de fato um Segundo Sexo por viver em constante anulacdo da supremacia
masculina. Mas a fil6sofa afirmava também que a canonizacdo da feminilidade como
sua expectativa Unica precisava ser desmistificada, bem como a passividade de
elementos categéricos da secundarizacdo de sua existéncia deslocados para uma nova
experiéncia: a transgressdo. Um meio de consquistd-la seria a consciéncia erdtica e o
modo como a mulher se permitia em realiza-la.

De acordo com Bataille (1980), para transgredir é necessario primeiramente a
consciéncia do interdito, mas ndo necessariamente anula-lo, j& que a transgressdo o
supera. Portanto, a transgressdao € a superagdo, uma abertura para 0 que ja existe no
homem. Em relacdo as opressfes historicas da mulher, a transgressdo precisa ser
aprendida, nesse processo de consciéncia e libertacdo. Como ter liberdade se nédo
conhecemos 0 que seria essa liberdade? A personagem em “O modelo” pode até nao
saber do que isso se trata, mas a intui, j& que adquire a consciéncia do interdito e
pretende rompé-lo, isto é, se encaminha para a transgressdo. Tal moga era muito
protegida pela mé&e; ndo havia se encontrado em uma vocagdo; suas habilidades
consistiam em leituras e linguas, mas nada de serventia para a pratica do feminino. Ela
decidira que seria modelo apds ndo conseguir emprego nenhum em Nova York. Ao
comunicar a mée que este seria seu modo de vida, ela se preocupa com o que a filha
sabe sobre sexo, pois, segundo ela, 0 mundo artistico é demasiadamente permissivo. A

resposta da modelo foi a seguinte:
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Eu tinha sido beijada muitas vezes por Stephen, deitada na areia da
praia. Ele se deitara em cima de mim, e eu tinha sentido uma coisa
grande e dura me pressionando, mas ndo passara disso e, para minha
grande surpresa, quando chegara em casa, descobrira que estava toda
molhada entre as pernas. N&o tinha contado isso @ minha mée. Minha
impresséo era de que eu era dotada de grande sensualidade, que aquela
historia de ficar molhada entre as pernas um sinal de tendéncias
perigosas para o futuro. Na verdade, eu me sentia como uma puta.
(NIN, 2013, p. 63).

As putas, como a qual a personagem se sentiu, ganham um sentido
metaforicamente bastante negativo, tendo em vista que nesse contexto elas representam
o suposto perigo que a mulher traz dentro de si e que pode ser “gatilhado” com a ajuda
de um homem. Através dessa experiéncia a modelo sentiu o descarrego de libido no
corpo, e a ignorancia dessa sensacdo o fez temé-lo, embora o desejasse. Apos a mée
explicar-lhe como ocorre o sexo, a jovem compreendeu “o mistério da noite dos beijos”,
porém o conflito continuou. Mesmo a mae esclarecendo a filha para o que estava por
vir, diversos artistas se sentiam motivados a “inicia-la” sexualmente, em torna-la
mulher.

Tornar-se mulher é cumprir-se no ato sexual, cujo seu iniciador sera 0 homem,
segundo Beavouir (1980). Isso muitas vezes gera a repulsa e o desencadeamento do
homossexualismo ou a frigidez. De certo, sabe-se que 0os homens para procriarem
precisam gozar; a mulher ndo. Isso eventualmente causou por muito tempo
estranhamento em relagcdo ao prazer feminino, e consequentemente sua “demonizagdo”
em algumas culturas. A vida sexual da mulher para Beauvoir podia ser classificada
como “servilismo”, ou seja, a mulher contentava-se em servir e atender aos desejos
sexuais do homem.

Em Anais Nin observamos diversas vezes a utilizacdo desses termos, porém, no
conto “O Modelo”, tais expressdes para designarem a transiGdo entre a virgindade e a
maturidade sexual se sobressaem. A todo momento, a autora evoca para dentro do texto
estes signficantes, seja na fala dos personagens, seja na propria narracdo. Afirmar que
Anais Nin concordava que a mulher so se tornaria uma se se envolvesse sexualmente
com um homem por conta do uso excessivo dessas expressdes seria no minimo
subjulgar a sua obra ao desnecessario; essa analise cometeria 0 equivoco de trazer a tona
uma dissonancia tedrica, uma vez que a assertiva de Beavouir “ninguém nasce mulher,
torna-se” ja& causou muita contradi¢do entre algumas feministas. A exemplo, Butler

(2016) categoriza a afirmacéo absurda e no minimo contraditoria.
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Simone de Beauvoir escreveu, em O segundo Sexo, que ‘Ninguém
nasce mulher: torna-se mulher’ A frase é curiosa, at¢é mesmo um
pouco absurda, pois como tornar-se mulher se ndo é mulher desde o
comego? E quem se torna mulher? H& algum ser humano que se torne
de seu género em algum ponto do tempo? E justo supor que esse ser
humano ndo tenha sido de seu género antes de “tornar-se” de seu
género? Como ¢é que alguém ‘se torna’ de um género? Qual é o
momento ou 0 mecanismo da construcdo do género? E talvez, mais
pertinentemente, quando entra esse mecanismo no cenario cultural e
transforma o sujeito humano num sujeito com caracteristicas de
género?. (BUTLER, 2016, p 193).

Butler é uma das percursoras do pés-feminismo como também é bastante
referenciada na teoria queer. Sua principal contribuicdo foi a formulacéo construtiva de
sexos-géneros-parddicos, como também desconstroi a nogdo do carater natural do
dimorfismo sexual. Em relag&o ao texto de Beauvoir, a qual Butler recorre muitas vezes
e até reconhece sua admirago pela fil6sofa francesa®, atribuiu uma teoria voluntarista
de género, isto &, 0 género, 0 seu conceito bem como seus desmembramentos, aparecem
implicitamente. De acordo com Daniele Fernandes Reis, “Butler verifica que a questao
da real liberdade de escolha do género ndo ¢ tratada por Beauvoir” (2013, p. 365). De
fato, quem desmembrou essas categorizacbes foi a Butler, apés um longo
desenvolvimento teérico do movimento e da corrente feminista: género agora engloba
uma variedade identitaria dos sujeitos, ndo referindo-se apenas a mulher. Se outrora se
falava em condicéo feminina, hoje o termo é considerado falho, por confinar nele uma
conjuntura imutavel.

Ao meu ver, mesmo com as discrepancias tedricas devido a longetude temporal
e académica das duas pesquisadoras, percebe-se que em muitos aspectos a obra de
Beauvoir dialoga com Butler. Por exemplo, se para Beauvoir a passividade representa a
espera e a conduta da mulher em relagdo ao seu destino, para Butler a passividade é o
intermédio entre o corpo e a cultura, isto é, o corpo recebe a inscri¢do cultural, e é
justamente ela que se tenta subverter em busca de uma identidade que ndo comporta o
simples designio do sexo. Beauvoir, apesar das narrativas psicanaliticas e de ter como
palavras chave para o Segundo Sexo a alteridade submissa, propbe também uma
subversdo de toda essa condi¢do, o que também acontece com o sujeito politico
feminista de Butler: subverter para granjear autonomia, para se desfazer a reproducéo da

matriz heterossexual.

«Simone de Beauvoir foi muito importante para mim. Foi ela quem me deu, quem deu pra tantos de nos,
a formulagdo ‘Ndo se nasce mulher, torna-se uma’” Fonte: http://revistacult.uol.com.br/home/2015/09/temos-
gue-pensar-o-lugar-de-corpos-movendo-se-liviemente-dentro-de-uma-democracia-dizjudith-butler/. Acesso; 20/06/2017.



http://revistacult.uol.com.br/home/2015/09/temos-que-pensar-o-lugar-de-corpos-movendo-se-livremente-dentro-de-uma-democracia-diz-judith-butler/
http://revistacult.uol.com.br/home/2015/09/temos-que-pensar-o-lugar-de-corpos-movendo-se-livremente-dentro-de-uma-democracia-diz-judith-butler/

38

Por mais que Butler considere a maxima de Beauvoir absurda quando ela diz que
“ninguém nasce mulher, torna-se”, percebe-se a filésofa pos-estruturalista ndo leva em
conta o verbo de mudanga de estado “tornar-se” quando questiona se ¢ justo dizer que o
ser humano ganha um género a partir de um determinado momento, levando em conta
sua imagem corporal. A mulher, ndo era mulher desde o comeco porque a mulher
referida por Beauvoir € na verdade uma menina (crianga, do sexo feminino), que se
angustia com a constitui¢do falica do Outro sexo dos “homens” que lhe arrodeiam e na
qual é ensinada a respeitd-los como ser inferior. Torna-se mulher como simples
transicao da ignorancia e da rebeldia a resignagdo de seu “destino”. Nao ha em Beauvoir
a preocupacdo em deslindar sobre as questdes concernentes as demais diretrizes de
género, pois a sua época, género associava-se ao termo mulher, a qual Butler o
considera problematico®. Por outro lado, Butler foi quem desmembrou de diversas
formas as acepcdes de género e instituiu a critica Feminista novas perspectivas para o
“Problema de género”, como veremos no proximo capitulo.

Femenias escreveu no artigo A critica de Judith Butler a Simone de Beauvoir
(2012) que Butler desconstroi Beauvoir para formular sua propria teoria. Neste trabalho,
Femenias também cita outras tedricas que também discordam da leitura de Butler a
Beauvoir, como Heindmaa (1998), Lopez Pardina (1998) e Simons (1999); considera-se
que Butler ndo situou Beauvoir na tradicdo fenomenol6gica em que estava inserida, nem
o fato de ser filésofa essencialista que coloca referéncias biograficas em seu longo

ensaio onde segue o subtitulo “experiéncia vivida”.

Em lugar de uma teoria de género, Beauvoir apresentou uma descricdo
fenomenoldgica da diferenga sexual. Portanto, a conclusdo butleriana
de que Beauvoir propde uma teoria performativa de género também é
erronea”. (FEMENIAS, 2012, p. 328).

A poeta portuguesa Ana Luiza Amaral sugere também uma nova leitura de
Beauvoir?’, no sentido que a construgdo da identidade, sobretudo a de género, é um ato
de aprendizagem social que cria simulacros de posturas aceitaveis e esperaveis a
cultura corporea, mas que podem se deslocar para a liberdade: a transgressdo e a

performance podem fazer parte desse processo. Por isso, a teoria queer e novas

%Butler (2016) considera mulher o sujeito politico do feminismo, mas aprofundaremos mais a questdo no
segundo capitulo.

ZAMARAL, Ana Lufsa. https://www.publico.pt/temas/jornal/simone-de-beauvoir-ninguem-nasce-
mulher-tornase-mulher-244344. Acesso 28.07.2017, as 17:00h.



https://www.publico.pt/temas/jornal/simone-de-beauvoir-ninguem-nasce-mulher-tornase-mulher-244344
https://www.publico.pt/temas/jornal/simone-de-beauvoir-ninguem-nasce-mulher-tornase-mulher-244344
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correntes do feminismo devem revisitar a Simone de Beauvoir e sua célebre frase, ja

que para Amaral:

[...] Dentro de um quadro conceptual feminista, a questdo proposta
por Beauvoir é crucial, visto denunciar o carater eminentemente
artificial da categoria “mulher”: um ser humano do sexo feminino
“ndo nasce mulher”, antes “se torna mulher”, através da aprendizagem
e repeticdo de gestos, posturas e expressdes que lhe sdo transmitidos
ao longo da vida. (AMARAL, 2008).

Mesmo que novas teorias revisitem Beauvoir a sua célebre frase no ambito
académico, seja para discussGes cuja tematica estejam centradas no
género/politica/identidade, o que dizer de Anais Nin? Qual contribuicdo para os estudos
dos géneros de uma obra que repete insistentemente as referidas expressoes: “tornar-se
mulher” e “iniciada”? Por que Anais Nin narrava dessa maneira para se referir a perda
da virgindade? No conto “O Modelo” as expressdes sdo reincidentes e utilizadas com
muita naturalidade. N&o faz parte do estilo da autora tecer divaga¢Oes; a mesma narra o
enredo de forma limpa, e a percepgéo sobre as atitudes transgressoras das personagens
se da justamente com a insubmissdo diante as diversas castracdes do desejo, como

podemos ver no seguinte trecho:
- Stephen, possua-me, quero ser sua.

Ele ficou totalmente aturdido. Eu estava me jogando no reflgio dos
seus grandes bracos, queria acabar logo com aquilo, queria ser
transformada numa mulher. Mas ele ficou completamente imdvel,
assustado, e disse:

- Eu quero me casar com vocé, mas ndo posso fazé-lo agora.
- Eu néo ligo pro casamento.

Mas, entdo, eu me dei conta da surpresa dele, e me calei. Fiquei
imensamente desapontada com a sua atitude convencional. O
momento passou. Ele pensou que eu tivesse cedido a um momento de
paixdo, que tivesse perdido minha cabeca. Estava até orgulhoso de ter
me protegido contra meus préprios impulsos. Fui para a cama e
chorei.

(NIN, 2013, p. 72).

Essa personagem possuia uma ansia em perder a virgindade tanto por dilatacdo
do proprio desejo como também por conta do seu trabalho, j& que as modelos s6 se
tornavam interessantes se elas ja tivessem se tornado mulher, isto €, se desvirginado. A
vontade se transformou em uma obstinagéo, e o fato de inicialmente pretender perdé-la

apenas com alguém a quem amasse para em seguida casar deu lugar a uma conduta
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subversiva, desviando-se assim do discurso de Beauvoir (1980), que presumia a mulher
um destino apatico, mas reencontrando-o quando a fildsofa pondera a necessidade da
transgressdo. A personagem principal em “O Modelo” ¢ transgressora na medida em
que na época o0 sexo era permitido apenas apds o casamento; o adultério e outras formas
de préticas de desejo (BEAUVOIR,1980) eram consideradas ilicitas e inapropriadas.

A respeito das expressoes, dentro dos contos escolhidos para constituir o corpus
dessa pesquisa, somente “O Modelo” que reincide termos como “iniciada” e “tornar-se
mulher”, de modo que se pode inferir, claramente, a associagdo dos mesmos a perda da
virgindade. “Tornar-se mulher” ndo pode aqui, neste conto de Anais Nin, ser entendido
no d&mbito do género, mas sim em sua conotacdo sexual. Ao analisarmos o0 seguinte
trecho “Quando vi vocé pela primeira vez, achei que seria maravilhoso inicia-la” (NIN,
2013, p. 74) de conversa entre a modelo e um dos varios pintores que tentam seduzi-la
com incitagdes e argumentos, ¢ possivel perceber que “iniciar” sexualmente trata-se da
perda do himen, sou seja, a mudanca biolégica do corpo da mulher que corresponde a
esse momento de transi¢do, enquanto que em “tornar-se mulher” se observa a conversao
de postura e 0 amadurecimento, a aquisicdo de uma sensualidade que segundo a autora
sO ¢ concebivel em mulheres que ja tenham sido “iniciadas”.

- Ha dez anos trabalho como modelo. N&o sei porque querem garotas
novas. Jovens ndo tem experiéncia nem expressdo. Na Europa, as
mocas de sua idade, abaixo de vinte anos, ndo interessam a ninguém.

S&o deixadas na escola ou em casa. Sé se tornam interessantes depois
do casamento (...).

- Casada ou ndo vocé é virgem. Posso afirmar. Nunca me enganei. Se
vocé é casada, o seu marido ainda nao a transformou em uma mulher.
Vocé ndo lamenta isso? Nao acha que est& perdendo tempo, que a vida
real comeca apenas com as sensagdes, com ser mulher?... (NIN, 2013,
p.72-74).

Por fim, obverso neste conto que o erotismo ainda muito tem a ensinar ao
feminismo. Que essa modalidade de escrita é libertadora para quem I€ e a quem produz,
pois transmite sem pudor as manifestacdes de desejo “oficiais e ndo oficiais”, e por
conta disso ndo delimitam as concepgdes de género em categorias binaristas. No
entanto, em se tratando de uma mulher, ndo se pode negar que essa producgéo
desestalibiliza, em virtude de toda a sua opressdo historica que inclui, sobretudo, a
legimitidade de seu erotismo, uma das escalas que ainda precisam ser conquistadas com

o feminismo.
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No proximo capitulo, adentraremos na analise de duas personagens que nao
correspondem aos desejos “oficiais”, isto ¢, desviam-Se da matriz heterossexual e
desejam outras mulheres. Para tanto, agora aprofundaremos no estudo dos géneros, a
fim de discutir com mais propriedade a complexidade identitaria dessas mulheres e isso

infere em suas tendéncias eroticas.
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2 O EROTISMO LESBICO EM ANAITS NIN

Quando vamos responder a algum documento para vias burocraticas uma das
primeiras perguntas que surgem apds o nome é qual o sexo. Tem-se 1a: masculino ou
feminino, encerrando-se por ai. Hoje ja se encontra também outra forma de abordagem:
género, com as opgdes supracitadas e, em alguns casos, uma terceira lacuna que recebe
o nome de “outro” ou “x”. Ambas as situacdes, aparentemente simples, podem gerar
conflitos em individuos cuja identificacdo de sua sexualidade ou orientacdo sexual ndo
recai apenas no binarismo homem e mulher. A designacdo do sexo é determinada por
uma constituicdo corporea? Corresponde a um simulacro discursivo? Se a pessoa nao se
identifica como homem ou mulher, o que ela seria? Sé existem essas duas identidades
de género? E o desejo, 0 amor, as pulsdes eroticas, onde se encaixam nessas definicdes?

Estas questdes de género foram desenvolvidas por Joan Scott, e mais a frente por
Judith Buler, langando-se a estes e outros questionamentos, a fim de tentar resolver os
percalcos que a época de Beavouir ainda ndo eram alcancados. Por esta razdo, destinarei
0 préximo tdpico para analisar seus postulados, tanto para auxiliar-nos a compreender o
que é a mulher além da no¢do de passividade apresentada, ja que nos destinamos a
estudar contos exclusivos sobre mulheres, como também para nos auxiliar na acepgéo
do leshianismo, particularidade em que se envolvem as personagens nos contos “Lina” e
“Mandra”.

2.1 QUEM E A LESBICA NOS BINARISMOS SEXUAIS?

A obra de Beauvoir serviu como gatilho para fomentar os estudos no feminismo.
Mas a concepcao de género como categoria de andalise das associa¢des psicologicas ao
sexo foram de interesse da historiadora Joan Scott, que observou a “organizacdo social
das relagdes entre os sexos” (SCOTT, 1989, p.2) se complicava com o uso da gramética
e 0s termos que se figuravam a despeito dela.

Essa organizacdo baseada nas distingbes do sexo refletia um determinismo
bioldgico que passou a ser rejeitado e combatido pelas feministas americanas, bem
como as relagdes normativas acerca da feminilidade. Ora, se género estava relacionado
a categoria mulher dentro do binarismo sexual, e que a ela eram dadas conjunturas

comportamentais esperaveis no eixo social, logo, a maneira como o génereo era Vvisto
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carecia de reformulagdes conceituais, pois “o género ja foi norteador de que a pesquisa
sobre mulheres seria transformador” (SCOTT, 1989, p.3).

Os historiadores, por exemplo, costumavam fazer uma segregacdo: historia das
mulheres para c4, historia dos homens para la. Uma das grandes contribui¢cdes de Joan
Scott € que a pesquisa sobre mulheres ndo sé instaurava uma nova histdéria das
mulheres, mas uma nova historia, simplesmente. O mérito é dado sobretudo a esse
termo até entdo de tdo escorregadia acepgdo, cujo uso buscou legitimidade académica
nos estudos feministas na década de 80. Mas para iniciar essa pesquisa Joan Scott se
langa a dois questionamentos (1989, p.5): “Como ¢ que o género funciona nas relagdes
sociais humanas? Como é que o0 género d& um sentido a organizacao e a percepg¢do do
conhecimento histérico?”

A abordagem dos historiadores era descritiva e casual, e por muito tempo
“género” foi sindnimo de mulheres. Porém, em termos de experiéncia, havia muito
pouco ou nada em comum entre 0s sexos. Isso a permitia afirmar, (SCOTT, 1989, p.7)
que o género poderia incluir o sexo, mas ndo era determinado por ele, muito menos a
sexualidade. Era analisado em sua perspectiva mais como construto social, como

pontua-se abaixo:

O género se torna, alids, uma maneira de indicar as “construgdes
sociais” — a criagdo inteiramente social das ideias sobre os papéis
proprios aos homens e as mulheres. E uma maneira de se referir as
origens exclusivamente sociais das identidades subjetivas dos homens
e das mulheres. O género &, segundo essa defini¢do, uma categoria
social imposta sobre um corpo sexuado. (SCOTT, 1989, p.7).

Ou seja, cada sexo deve corresponder as exigéncias culturais a partir dos
parametros sociais as quais se inserem. Para analisa-las ou rebaté-las, as(os)
historiadoras(es) feministas possuem trés posi¢des teoricas para abordar o género: as
origens do patriarcado, em que se busca explicar as diferencas sociais entre 0 homem e
a mulher sob a otica da predominancia machista nas sociedades patriarcais (SCOTT,
1989, p.9); a tradicdo marxista na critica feminista, em que “o conceito de género foi
por muito tempo tratado como subproduto de estruturas econémicas mutantes: o género
ndo tem tido o seu proprio estatuto de analise” (SCOTT, 1989, p.13); o pods-
estruturalismo francés e as teorias anglo-americanas que buscam a identidade do sujeito.
Esta Gltima abordagem esta mais centrada na linguagem e nos seus efeitos e possui
Lacan como sua principal referéncia. Fundamentam-se no estruturalismo e no pés-

estruturalismo de Freud, interpretando a esfera familiar, a experiéncia doméstica, o
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complexo de édipo e a supervalorizacdo da virilidade na cultura falocéntrica. Nesse
viés, “linguagem nao designa unicamente as palavras, mas o sistema de significacdo, as
ordens simbolicas que antecedem o dominio da palavra propriamente dita, da leitura e
da escrita” (SCOTT, 1989, p. 14).

As feministas da identidade do sujeito procuram desconstruir 0s discursos que se
perpetuam acerca das crengas culturais sobre os sexos: “os homens sdo assim, as

2

mulheres sdo assado...” acreditando que as categorias masculino e feminino sdo
contextuais e subjetivas, inexistindo fixadez e ineréncia aos sexos. E ai que surge o

conflito, tornando tais terminologias imprecisas.

O principio de masculinidade baseia-se na repressdo necessaria dos
aspectos femininos — do potencial bissexual do sujeito — e introduz o
conflito na oposicdo entre o masculino e o feminino. Desejos
reprimidos sdo presentes no inconsciente e constituem uma ameaca
permanente para a estabilidade da identificacdo de género, negando
sua unidade e subvertendo sua necessidade de seguranga. (SCOTT,
1989, p. 16).

Mas até agora respondemos apenas a primeira pergunta, quando Scott j& nos
oferece a segunda resposta: as preocupac0es teoricas relativas ao género como categoria
de anélise sO apareceram no final do século XX, ap0s as analogias sobre as oposicdes
entre masculino/feminino, lancando-se a eles a questdo feminina. O género ndo havia
aparecido como meio de relagdes sociais ou entre 0s sexos, portanto buscava-se a
formagc&o da identidade sexual subjetiva. E neste momento que Joan Scott oferece a sua
definigdo de género: “... ¢ um elemento constitutivo de relagdes sociais baseadas nas
diferencas percebidas entre os sexos, e 0 género é uma forma primeira de significar as
relagdes de poder” (SCOTT, 1989, p. 21).

Dentro dessa definicdo, Scott explora diversos elementos que se relacionam e
que contribuem para explicar a compreensdo de quanto o género € uma categoria de
analise opositiva entre masculino e feminino (SCOTT, 1989, p. 27), como os simbolos
representacionais contraditorios da mulher (Eva e Maria, que ressaltam a inocéncia e
corrupg¢éo); os conceitos normativos que evidenciam as relagdes da oposicéo binaria; a
pesquisa que pretende descobrir a origem e a permanéncia dos binarismos nas
instituicbes e organizagOes sociais; a insercdo da mulher na vida puablica/politica,
entendendo a diferenciagédo sexual como forma de controle.

Scott finaliza o célebre artigo “género como categoria util na analise historica”
tecendo uma série de questionamentos cuja exploracdo dos mesmos oferecera ‘“novas

perspectivas a velhas questdes”, como a propria afirma. Redefinindo antigas questoes
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em termos novos, € possivel a instauracdo de uma nova histéria, onde as mulheres se
tornem visiveis como participantes ativas. Seu texto abre possibilidade para reflexao
sobre as estratégias politicas feministas atuais e sugere a redefinicéo e reestruturacao do
género em visdo de igualdade politica e social, que inclui sexo, classe e raca.

Podemos perceber que Scott oferece uma visao um tanto reducionista de género,
embora sua contribuicdo no &mbito do género enquanto andlise histérica seja inegavel.
Reconhece-se a existéncia dos binarismos, a necessidade de desconstrui-los, mas ainda
assim, ficamos com um conceito que 0s tange nas categorias de oposicdo e
difencionista, cuja hierarquia masculina deva ser subvertida. Creio que a ideia de género
construido subjetivamente desencadeou novas tendéncias como Scott sugere ao final do
ensaio. A exemplo, com o livro Problemas de Género: feminismo e subservdo da
identidade (1990) de Judith Butler o debate ganha exceléncia®®. Nele a noc&o de género
se expande para além do binarismo homem e mulher, e das concepcBes natural ou
cultural; género aqui é entendido como formacdo discursiva a partir dos significantes
que 0 compdem, como 0 sexo e desejo?.

Ao estudar uma obra debrucando-se sobre o termo mulheré preciso questionar o
que é, afinal, a mulher. Ora, a esta altura ja se sabe que ser mulher vai além de sua
constituicdo anatdmica e dos postulados culturais. Mulher ndo seria mais uma
delimitacdo de comportamento ou desejo, e sim um sujeito, auténtico, capaz de
entranhar-se entre os discursos. De acordo com Butler (2016), a nocdo de sujeito € uma

designacdo politica. Neste sentido, a mulher atua como o sujeito no feminismo, pois ela

%8\/ale acrescentar aqui, resumidamente, que as discussdes sobre a identidade do sujeito politico do
feminismo desencadeou no queer, descentralizando a figura da mulher hegeménica e inserindo-a junto
com outros corpos abjetos (BUTLER, 2016) que se levantam nas multidoes queer: “Nos anos 1990, uma
nova geracdo emanada dos proprios movimentos identitarios comegou a redefinir a luta e os limites do
sujeito politico ‘feminista’ e ‘homossexual’. No plano tedrico, essa ruptura inicialmente assumiu a forma
de uma revisdo critica sobre o feminismo, operada pelas lésbicas e pelas pos-feministas americanas,
apoiando-se sobre Foucault, Derrida e Deleuze. Reivindicando um movimento po6s-feminista ou queer,
Teresa de Laurentis, Donna Haraway, Judith Buler, Judith Halberstam (nos Estados Unidos), Marie-
Hélene Bourcier (na Franga), mas também as Iéshicas chicanas como Gloria Andalzua ou das feministas
negras como Barbara Smith e Audre Lorde, atacardo a naturalizagdo da nocdo de feminilidade que havia
sido, inicialmente, a fonte de coesdo do sujeito do feminismo. A critica radical do sujeito unitario do
feminismo, colonial, branco, proveniente da classe média alta e dessexualizado foi posta em marcha. Se
as multiddes queer sdo pds-feministas ndo € porque desejam atuar sem o feminismo. Pelo contrério, elas
sdo o resultado de um confronto reflexivo do feminismo com as diferengas que o feminismo apagou em
proveito de um sujeito politico “mulher” hegemonico e heterocéntrico” (PRECIADO, 2011, p. 17).
“Deleuze acredita que desejo é processo, e 0 prazer encontra-se no meio desse processo: “Em vez de ser
estrutura ou génese, ele é, consequentemente, processo. Em vez de sentimento, ele &, contraditoriamente,
afeto. Em vez de ser subjetividade, ele é, contraditoriamente, ‘hecceidade’ (individualidade de uma
jornada, de uma estagdo, de uma vida). Em vez de ser coisa ou pessoa, ele é contraditoriamente,
acontecimento. O desejo implica, sobretudo a constitui¢do de um campo de imanéncia ou de um ‘corpo
sem orgdos’, que se define somente por zonas de intensidade, de limiares, de gradientes, de fluxos”
(DELEUZE, 1994, p. 7).
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estd inserida em limitacdes de estruturas de poder da qual deseja se libertar. Mas tal
proposicdo causa convencionalmente perturbagdes ontoldgicas. Porque o designio
mulher pertence socialmente a uma categoria do sexo e o pluralismo do termo mulheres
é considerado por Butler problematico, visto que ele reflete a institucionalizacdo de
opressdes historicamente construidas. Diante disso, o feminismo néo pode ser tido como
uno, da mesma forma que a identidade também ndo. Existem feminismos® e

identidades e, portanto, uma ndo estabilidade do sujeito feminista.

A nocdo binaria de masculino/feminino constitui ndo s6 a estrutura
exclusiva em que essa “especidificade” do feminino ¢ mais uma vez
totalmente descontextualizada, analitica e politicamente separada de
constituigdo de classe, raca, etinia e outroseixos de relagdes de poder,
0s quais tanto constituem a “identidade” como tornam equivoca a
nogao singular de identidade”. (BUTLER, 2014, p. 22).

Butler classifica também sexo, género e desejo como categorias compulsorias,
porque elas foram instauradas sob formas de submisséo culturalmente construidas por
binarismos biol6gicos. O sexo apresenta uma concepcdo estavel, mas o género nao,
devido a sua pré-existéncia e o simulacro corporal a qual ele se submete. Em outras
palavras, ao se falar em sexo, vem a mente a palavra homem; ocorre semelhante ao
mencionarmos género, onde imediatamente o significante mulher vem a tona. Neste
sentido, uma terceira denominacdo é ainda mais problematica: o desejo subverte 0s
limites do corpo e imp8em-se a dissonancia do género, isto é, rebela-se contra a matriz

heterossexual.

A instituicdo de uma heterossexualidade compulsoria e naturalizada
exige e regula o género como uma relagdo binaria em que o termo
masculino diferencia-se do termo feminino, realizando-se essa
diferenciacdo por meio das praticas do desejo heterossexual.
(BUTLER, 2014, p. 53).

A reflexdo baseada no excerto “o sexo ¢ natural, e o género cultural”, embora
seja uma maneira de simplificar o problema, se torna redundante segundo Butler, pois é
como se dissesse, indiretamente, que a natureza condiciona a cultura. O problema vai
além, e existem estratégias em que o género (“feminino”) buscam burlar, através da

(in)consciéncia da linguagem, tais condi¢Bes pré-culturais. S80 as chamadas teorias

%%podemos citar o Feminismo Liberal e o Radical, em que o primeiro esteve centrado outrora no sufragio
e direito e propriedade e hoje lutam por questdes salariais e profissionais, e o segundo pela busca de uma
esséncia feminina — indpendente das questdes de classe e de raca, homogeneizando-as — huma sociedade
dominada por homens. O Feminismo dos Estudos Culturais se distancia dos referidos feminismos em
termos praticos para se referir a mulher como sujeito (ALVARES, Claudia. Feminismo e Representacio
Discursiva do Feminismo: A presenca do Outro na Teoria e na Pratica. LIVRO DE ACTAS - 4?
SOPCOM, p. 947 — 956)
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Lacanianas da mascarada. Resume-se em: Homem: ter o falo; mulher: ser o falo. A
mulher deseja ter o falo para ocupar o lugar de poder do homem.

Essa teoria estd diretamente relacionada com a lei referida ao patriarcalismo,
ponto central onde comecam as atividades da heterossexualidade compulsoria, marcada
também pelo incesto e desejo da mulher ocupar o lugar do pai. Por conta disso, 0
subconsciente feminino apresenta (ser supostamente carregado de feminilidade que por

sua vez é tido como a negacdo do masculino) o desejo de “querer ser homem™*

, 0 que
Beauvoir havia também discorrido anos atras com o Segundo Sexo, em que para ela, a
descoberta de ser mulher no mundo parecia tdo humilhante que a menina, ja nos
primeiros anos de vida, deseja ter nascido homem.

Como o homem é a referéncia hierdrquica nas sociedades patriarcais e a mulher
0 “acessorio” humano a que se destina dentro do contrato matrimonial, o género, ou as
possibilidades de género dentro dessa heterossexualidade compulsoria, acabam se
tornando construtos melancélicos. Como a matriz é heterossexual, todo e qualquer
desvinculo dessa referéncia se materializa num viés inapropriado em relacdo a ela e,
portanto, reproduz a melancolia do ser.

Enquanto a bissexualidade é anterior a heterossexualidade, ou seja, psiquica, a
homossexualidade ¢ originaria da “troca” das predisposi¢des primarias: masculino e
feminino. A retomada do Complexo de Edipo é usada para percorrer o desejo do(a)
filho(a) pela mée ou pelo pai, no sentido que a partir dela se desenvolvem os primeiros
interditos sexuais. Diz-se que o tabu do incesto é a instancia preliminar da construcéo
do género: a identidade fecunda parte das relacbes préximas com a figura da
maternidade (a qual Kristeva ndo enxerga de maneira positiva, visto que propde a
subversdo do utero feminino) ou outros parentescos. Nesse contexto, a
heterossexualidade “primaria” ¢ construida a partir da negacdo da bissexualidade
“secundaria”. Como vimos anteriormente, Beauvoir ja falava também da “etapa”
homossexual da moc¢a, mas mesmo com tendéncias lésbicas, a mulher sabe a que se
destina, e acaba reprimindo essa tendéncia para se entregar passivamente ao Outro.

Sendo o destino ou ndo, a propria cultura, que se diz produtora de “um género” ¢
a que gerencia formas de produzir, além dele, a presungdo de uma bissexualidade ou

homossexualidade, ja que segundo a psicanalise a heterossexualidade, apesar de ser o

3IRiviere explica 0 medo da retaliagdo como conseqiiéncia da fantasia da mulher de tomar o lugar do
homem, mais precisamente, do pai (...) Uma interpretagdo possivel é que a mulher na mascarada deseja a
mascarada para entrar no discurso publico com homens e, como homem, como parte de uma troca
masculina homoerética (BUTLER, 2014, p. 97; 90)
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discurso normativo dominante, é resultado do recalcamento da libido homo ou

bissexual.

O recalcamento, ou melhor, o tabu do incesto, é sancionado a partir da
predicdo da lei: Foucault afirma em A Historia da Sexualidade que “’a
lei’ estruturalista (a) pode ser compreendida como uma formagao de
poder, uma configuracdo histéria especifica, e (b) como produtora ou
geradora do desejo que supostamente ele reprime”. (BUTLER, 2014,
p. 135-136).

Se heterossexualidade é construcdo das investidas sociais em negar a homo ou
bissexualidade primaria, ndo seriam todos os “sexos” ou “géneros” elementos de uma
mesma composigdo substancial da libido? Isso seria reafirmar o que foi descartado a
principio, inclusive uma das premissas de Levy Strauss e Joan Scott, de que o0 sexo é
natural e o género cultural. De fato, essas categorias sdo redundantes e excludentes, de
modo que ndo abarca “o problema de género”, e as distingdes bioldgicas ndo sustentam
por muito tempo as “aparéncias corpéreas” do feminino ou masculino. Mas ao mesmo
tempo, se a heterossexualide é constituida a partir da negacdo de suas formas
“secundarias”, entdo dizer que o género (ou géneros) se formula culturalmente é se
referir a esse percurso de recalcamento como possivel resposta de identidade. Todavia,
para Butler, o género ou identidade de género sdo entendidas como discurso sobre as
formas corporais das quais tentam subverter.

Butler cita uma pesquisa realizada em 1987 sobre a impostacdo da ciéncia em
querer determinar um gene dominante a partir do binario feminino e masculino. Nesta
pesquisa algumas pessoas que apresentavam cromossomo XX foram designadas do
sexo masculino, enquanto pessoas em constituicdo cromossomica XY receberam o
designio do sexo feminino, sendo que a especulacdo em que esta pesquisa se baseava
consistia justamente no contrario: XX-féma, XY macho. A resposta do Dr. Page para
essa “curiosidade” ¢é que as genitalias externas dessas pessoas apresentavam as
caracteristicas do sexo feminino e masculino respectivamente, porém a mulher ndo tinha
gametas nos ovarios e o homem possuia testiculos pequenos e sem producdo de
esperma.

Outro dado da pesquisa a qual Butler se contrapde: a feminilidade é tida sempre
como a auséncia de masculinidade, isto &, para a ciéncia, 0 sexo masculino € de fato o

dominante.

N&o seria a convencdo puramente cultural que Page e outros se
referem ao decidirem que um individuo XX anatomicamente ambiguo
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¢ do sexo masculino, uma convencdo que toma a genitalia como
“signo” definitivo do sexo? (BUTLER, 2014, p.191).

A partir de postulados de Monique Witting, Butler afirma que o sexo é opressor,
pois ele se da através da percepcao de tragos fisicos. Por conta disso € que supostamente
a ciéncia e a cultura tenha sentido, mas ndo por muito tempo, pois comeg¢am a surgir 0s
problemas: e a léshica, € 0 qué? E os gays? Os travestis, drags, etc? Direcionar o termo
género somente para a mulher como foi por muito tempo para os estudos culturais seria
desprezar suas outras possibilidades. Ao Butler desmembrar as questfes de género entre
corpo/sexo e o proprio género, ela recomenda que 0 EU seja utilizado numa perspectiva
de anular os binarismos sexuais. Para a tedrica, € como se ndo existisse mais o sexo
feminino e masculino, pois a nogdo de género se confunde com ele e supde a existéncia

de muitos sexos quando se pondera o “ser” embutido neles.

Se 0 numero de sexos corresponde ao numero de individuos
existentes, 0 sexo ndo teria mais como termo, qualquer aplicacdo
genérica: 0 sexo seria uma propriedade radicalmente singular e ndo
poderia mais operar como generalizagdo util ou descritiva”.
(BUTLER, 2014, p.206).

Como o corpo é aparentemente passivo, ele se torna submetido pelos valores
culturais. No entanto, o corpo é uma superficie que apesar de receber o simulacro da
dicotomia do sexo revida com transgressbes, chamadas por Butler de
“performatividade” ou “sexo ficticio”. Entre o corpo e o género, Butler faz distingdes
entre a nocdo de interioridade dos performativos do género. E claro que ha uma
substancia essencial de “dentro”, mas que se realiza no externo, isto ¢, no corpo. Nesse
interim, Butler afirma que a verdade interna paira entre a no¢do de identidade e género,
fazendo com que os préprios géneros ndo sejam nem verdadeiros nem falsos, mas

efeitos discursivos.

Ora, se a homossexualidade € tida como “antinatural” e “incivilizada”
segundo o0s preceitos da heterossexualidade compulséria, o corpo
homossexual “reinscreve  efetivamente suas fronteiras em
conformidade com novas linhas culturais”. (BUTLER, 2014, p. 229).

Categorizar um individuo a um designio de género somente pela presuncdo da
fronteira anatbmica do seu corpo € condena-lo a uma prisdao que nao permite dissociar 0
sexo (bioldgico e natural através das construcfes discursivas da matriz heterossexual)
da interioridade substancial do eu. O sujeito, politicamente falando, € constituido pelo
sexo, género e identidade, mas estas no¢des se confundem quando se deparam com

“desvios” da normatividade. A subversdo ocorre quando o discurso da performatividade
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transcorre nas instancias sociais, provocando a sensacdo de parddia. Sendo assim, 0s
atos performativos dao permissdo ao corpo, ao género, ao desejo se destituirem de sua
colocagdo uno e partirem para a variedade do locus. Portanto, ndo € a biologia, a
psicanalise, a filosofia, ou a sociologia que separadamente vao explicar a nocdo de
género, mas as propriedades discursivas que eles apresentam, e assim, todos eles,
realizam sua contribuicdo — mesmo em provaveis equivocos — para esse estudo. J& que o
EU tende a ser invisivel, oprimido e recalcado, ele pode fazer-se performar, e nessa
performance, subverter as imposicdes de corporiedade sexual.

Butler afirma que o género ndo é naturalizado, mas também nao é cultural, e sim
um discurso. Da mesma forma, ndo existe um género, e sim géneros. O binarismo
sexual homem e mulher é insuficiente, e se discutiu a existéncia de Varios sexos para 0s
varios géneros, pois estas denominacfes possuem proximidades e fronteiras, no sentido
em gue 0 corpo, que apresenta caracteristicas superficiais discursivamente aceitas como
pertencentes a um determinado sexo, ¢ passivel ao “recebimento” de um género que
constitui a sua génese e substancia interior. Em outras palavras, o género ndo é estavel,
tampouco “comportado” — grifo meu — como requer a matriz heterossexual. Por conta
disso, a identidade que se formula nestes sujeitos subverte a repeticdo de praticas
culturais para a sua propria “inscricdo cultural” (BUTLER, 2014, p.251). E assim,
Butler propGe a desconstrucédo da identidade, que néo significa dizer a desconstrugéo da
politica (BUTLER, 2014, p.256), mas tal tarefa se demonstra ardua, visto que a
identidade ontoldgica dos sujeitos ndo subscritos no discurso dominante do género
sofrem restrigcdes e séo tidos ainda como inaturalizados.

Reconhecendo a Inegavel a relevancia de Anais Nin para a literatura ocidental e
para 0s estudos culturais, analisar-se-a nos contos Lina e Mandra as identidades
empreendidas pelas personagens, as quais a definicdo de género defendida por Butler
norteara em busca do EU que transcende as barreiras do corpo (sexo) e do género
(discurso). As protagonistas escolhidas para elencarem esse corpus sdao mulheres que
ora apresentam interditos, ora rompem com eles. Os interditos sdo reconhecidos como
parte constituinte da passividade postulada por Beauvoir, enquanto a transgressao que
impOe a ruptura de seus comportamentos diante a propria sexualidade é tipicamente
caracteristica da subversdo a qual Butler chama de performatividade de género ou atos
corporais subversivos. Tais atos ndo se restringem somente aos transexuais, as drags,

etc.; as léshicas, quando realizam-se no erotismo também se utilizam da subversao,
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incorporam objetos além dos limites do corpo, desconstruindo assim suas fronteiras e

implementando a constituicdo de um sexo ficticio.

As praticas sexuais que abrem ou fecham superficies ou orificios a
significacdo erdtica em ambos os contextos, homossexual e
heterossexual, reinscrevem efetivamente as fronteiras do corpo em
conformidade com novas linhas culturais. (BUTLER, 2010, p.229).

Todavia, ndo iremos nos ater a essas divergéncias, e sim aos pontos em comum
entre elas. Como vimos, as personagens de Anais Nin estdo mais proximas do que
proferiu Beauvoir do que Butler. Outro detalhe também a se destacar € que apesar da
obra de Butler ter tido muitos avancos nos estudos de género, ainda se observa um
discurso de inferioridade em relacdo aos sujeitos as quais ela procura destacar como
subversivos das categorias opressivas do sexo, ndo por de fato eles realmente serem
inferiores, mas pela necessidade de ainda terem que conquistar autonomia em relacao as
premissas culturais que o0s coloca como seres desviantes em virtude da
heterossexualidade compulsoria.

Nas préxima seccdes, analisaremos a partir da nogdo introdutéria apresentada, as
personagens “Lina” e ‘“Mandra”, compreendendo-as enquanto personas que
desenvolvem acdo no decorrer do enredo no limite de suas permissées. Obvserve-se-a
que “Lina” sofre o recalcamento de sua libido, em consequéncia da institucionalizagédo
da norma heterossexual que ndo pretende romper, ndo assumindo sua identidade de
género. Ao contrario de “Mandra”, uma mulher bissexual que se entrega a luxudria com
faria e dedicacdo as suas amantes, sem demonstrar menor culpa ou ressentimento por

iSsO.

2.2 A NEGACAO DA SEXUALIDADE: RESISTENCIA EM ASSUMIR UMA
IDENTIDADE “DESVIANTE”

Desviar-se da heterossexualidade compulséria é uma atitude de resisténcia e
transgressao, embora muitas vezes ndo se consiga fazé-lo quando o sujeito se encontra
encarcerado na convicgdo de que desejo sexual e género estdo intimamente ligados. A
personagem que iremos analisar agora possui justamente essa caracteristica: Lina € uma
das mais peculiares dentro do corpus desse trabalho, devido ao fato que sua identidade
se confrontar com os géneros binarios (masculino e feminino), e apesar de sentir desejo

por outra mulher, no caso a narradora do conto, o reprime, envergonhada por senti-lo.
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No conto ha quatro personagens: Lina, a protagonista; a narradora (a quem
Anais Nin ndo atribui nome); Hans e Michel, amantes da narradora que pouco se
envolvem no enredo, com excecdo de uma breve participacdo de Michel no desfecho. A
narradora inicia o conto descrevendo as caracteristicas de Lina, dando-nos a impressao

de que ela reprime sua sensualidade de maneira involuntaria:

Lina ¢ uma mentirosa que ndo pode suportar ver o proprio rosto
refletido em um espelho. Ela tem um sorriso que proclama sua
sensualidade, relampagos nos olhos, uma boca &vida, o olhar
provocante. Mas, em vez de ceder ao seu erotismo e assumi-lo, ela se
envergonha dele. Afoga-o. (NIN, 2013, p. 27).

Lina é descrita como uma mulher de beleza exuberante. Apaixonada pela
narradora, vai passar uns dias com ela em Paris, na qual passeiam pelos cafés da cidade
como duas namoradas, mas ndo passavam de caricias e beijos, porque Lina sempre
interditava seu desejo antes do climax. A personagem, por outro lado, parece bem
confusa, o que instiga o leitor. Ela afirma que odeia os amantes de sua amiga, embora
ndo saiba explicar a razdo. Faz cenas ciimes, alegando que se fosse um homem a
mataria, ja que via sua amiga elogiando outras mulheres. Quando 0s amantes a
visitavam, ficava enfurecida. Neste trecho, as personagens comecam a confabular o
porqué de seu comportamento:

Quando Hans a viu, disse:
- O problema com Lina é que ela é um homem.

(...)

- O que é que voceé quer, Lina, o que é que vocé quer?

- Quero que vocé ndo tenha amantes. Odeio quando a vejo com
homens.

- Por que é que vocé odeia tanto os homens?

- Eles tém uma coisa que eu ndo tenho. Eu queria ter um pénis para
poder fazer amor com vocé.

- H& outros modos de se fazer amor entre duas mulheres.

- Mas eu ndo quero, eu ndo quero. (NIN, 2013, p. 27).

O trecho revela dois problemas: por que designar Lina como sendo homem ao
manifestar desejo de posse por outra mulher? E por que a propria Lina gostaria de
possuir o Falo como elemento possuidor de outra mulher, como se essa fosse a unica
forma existente de fazer sexo com ela?

Primeiramente, de forma técnica, precisamos delinear duas nocfes baésicas:
género e orientagdo sexual. Claramente que para os personagens, especialmente a Lina,
sO existem duas formas de género e suas respectivas orientacdes. Em relacdo ao género,

existem as pessoas cisgénero e as pessoas transgénero. As pessoas Cisgénero se
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identificam com o género atribuido ao seu sexo desde 0 nascimento, incluindo o que diz
respeito a sua orientacdo sexual (se nascido homem, seu comportamento deve ser
masculino e sentir desejo por mulher, por exemplo). Mas como nem todos sdo desta
maneira, 0s transgéneros sdo aquelas que ndo possuem tal identificacdo®, e buscam
diversas formas de performar o corpo. Vale ressaltar que género e orientacdao sexual ndo
sdo convergentes. Uma pessoa pode perfeitamente se identificar com 0 seu sexo
bioldgico — no sentido dos atos corporais e culturais que sdo ensinados repetidamente
para que se apreendam a masculinidade ou feminilidade — e sentir atracdo por pessoas
do mesmo sexo, como € o caso da Lina.

Essa identidade de género heterossexual (cisgénero) é ensinada através de uma
pedagogia da sexualidade, isto é, educando os corpos, intenta-se a possibilidade de
construg¢do de uma tnica identidade de género “normal”: a heterossexualidade. Para este
fim, “um investimento siginficativo € posto em ac¢do: familia, escola, midia, igreja, lei”
(LOURO, 2010, p.16). Em diversas passagens do conto, percebe-se Lina como uma
mulher cheia de feminilidade, que gostava de seduzir: “Era uma mulher arrebatadora,
cheia de corpo, os seios aparecendo no decote da blusa branca” (NIN, 2013, p. 27). Sua
descricdo € voluptuosa e envolvente. Neste trecho, por exemplo, além de perceber a
exaltacdo da beleza feminina, o decote utilizado pela personagem é um simbolo forte de
feminilidade, principalmente quando é utilizado como instrumento de seducéo, muito
embora se saiba que este e outros elementos tipicamente naturalizados como femininos
foram construidos como objeto de desejo sexual, e assim sdo recebidos de forma
erotizada ou pornografica®.

Ainda assim, tanto Lina como Hans acreditam que somente um homem pode
gostar e sentir desejo sexual por uma mulher. Com excessdo da narradora, a unica que
demonstra um carater transgressor no que diz respeito a instituicdo de uma

heterossexualidade compulsoria, 0s outros personagens coagunam na convicccao de que

2\/er mais em: JESUS, J. G. Orientacdes sobre identidade de género: conceitos e termos. Publicacéo
online: Brasilia, 2012. 42 p. Disponivel em: http://www.diversidadesexual.com.br/wp-
content/uploads/2013/04/G%C3%8ANERO-CONCEITOS-E-TERMOS.pdf. Acesso: 31.07. 2017. As 12:00h.
$Segundo Moraes&Lapeiz, o discurso dos libertarios (feministas grupos LGBT’s, por exemplo) apontam
para o lado ruim da pornografia: “... a mulher é explorada no mundo da pornografia. Mostra igualmente
que os textos pornogréaficos parecem ser sempre organizados do ponto de vista masculino. Mostra
também que a pornograia veicula uma propaganda contra as mulheres e contra 0s homossexuais, seja
hostilizando-os, seja ridicularizando-os. Mostra enfim que a pornografia € machista, permitindo a
realizacdo a nivel do imaginario masculino, da necessidade de degradagdo da mulher. E mostra sobretudo
que as imagens pornograficas muitas vezes insinuam a violéncia contra a mulher” (MORAES; LAPEIZ,
1985, p. 50-51). No entanto, vale lembrar que as mesmas autoras direcionam também o nosso olhar para o
lado “bom” da pornografia, ou a0 menos o seu mais problematico, ja que colocar a culpa de toda a
violéncia na pornografia é ndo entender, por exemplo, por que as pessoas recorrem a ela.
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ndo é possivel burlar essa matriz impositiva, o que nos leva a resposta do segundo
questionamento: se Lina tivesse o falo, poderia fazer amor com ela. Mas como ndo o
tinha, gostaria de sé-lo, pois para ela esta seria a Unica maneira (de acordo com o seu
entendimento sobre género e orientagdo sexual) de tornar possivel seu desejo. Judith
Butler (2016) ja dissertava sobre a pretensdo do falo acerca da identidade de género, a

qual reflete perfeitamente na postura de Lina:

Para as mulheres ‘ser’ o Falo significa refletir o poder do Falo,
significar esse poder, ‘incorporar’ o Falo, prover o lugar em que ele
penetra, e significar o Falo mediante a condi¢do de ‘ser’ o seu Outro,
sua auséncia, sua falta, a confirmacdo dialética de sua identidade.
(BUTLER, 20186, p. 85).

Devido a auséncia do Falo e a negacdo da existéncia de sua substituicdo

»39 Lina resiste a0 maximo

(“existem outras formas de se fazer amor com uma mulher
que pode, enquanto a narradora estava disposta a fazer com que Lina correspondesse a
sua “aparéncia selvagem, inquieta e enérgica, como se tivesse sempre “saido segundos
antes da cama onde estivera com um amante, ou de que estava prestes a se deitar com
um” (NIN, 2013, p. 28). Faltava liberdade, desprendimento, fluidez ao desejo que
certamente a sufocava. Por isso, a narradora a conduziu para a tenda de Michel, onde
tinha incensos afrodisiacos e que ele utilizaria para hipinotiza-la. La, sob efeito da
“atmosfera erdtica”, Lina mostrou-se outra: permitiu-se — mesmo que a principio ainda
resistente — a ser acaricida e despida por ambos. Conforme transcreve o final do conto,
foi “possuida” por Michel ¢ em seguida rendeu-se ao lesbianismo, que percebemos no
seguinte trecho “atirou-se sobre mim tomada por verdadeira furia sexual, acariciando-
me com a boca e as maos” (NIN, 2013, p. 28).

No entanto, a postura transgressora e permissiva de Lina durou apenas aquele
momento, pois, ao sairem na rua, ela finge que nada havia acontecido, e no dia seguinte
vai embora de Paris. Esse comportamento da personagem gera um certo “desconforto”,
apesar do processo de permissividade que ela envereda e que atribui ao conto seu
carater erotico. Lina esta confinada no que a teoria queer chama de epistemologia do

armario: a metafora do processo entre a opresséo e revelagéo gay.

% Ao caracterizar a lésbica como sendo “uma categoria que problematiza radicalmente tanto o sexo quanto
o género como categorias descritivas politicas estaveis” (BUTLER, 2016, p. 196), Judith Butler nos leva a
um outro conceito que auxilia nas novas construgdes identitarias de género: a perfromance. A
performance na esfera erdtica reinscreve o corpo num ato além de sua fronteira, instalando-o um sexo
ficticio: “A constru¢dio de contornos corporais estaveis repousa sobre lugares fixos de permeabilidade e
impermeabilidade corporais. As praticas sexuais que abrem ou fecham superficies ou orificios a
significacdo erotica em ambos os contextos, homossexual e heterossexual, reinscrevem efetivamente as
fronteiras do corpo em conformidade com novas linhas culturais” (BUTLER, 2016, p.229).
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“O armdrio” e a “saida do armario”, ou ‘“assumir-se”, agora
expressdes quase comuns para 0 potente cruzamento e recruzamento
de quase todas as linhas de representacdo politicamente carregadas,
tém sido as mais magnéticas e ameacadoras dessas figuras. O armario
é a estrutura definidora da opressao gay no século XX. (SEDGWICK,
2007, p. 26).

Em outras palavras, Lina se enclausura no “armario” devido ao medo da
revelacéo e do consequente desdobramento de sua orientacdo sexual. Para ela, mulheres
devem sentir desejo por homens, ¢ homens por mulheres, ¢ quaisquer “desvio” da
heterossexualidade ¢é inadimissivel. Lina foi afetada por um dos processos repressivos
em que 0s gays passaram a ser alvo de maior vigilia®, juntamente com a histerizacéo do
corpo da mulher (FOUCAULT, 1999). Tais repressdes perduram de modo que a
heterossexualidade é uma forma de administrar os corpos, de normaliza-los®. A mulher
Iésbica estabelece uma ruptura a qual Lina ndo estd disposta a ceder. Luta contra os
proprios impulsos e, mesmo apds seu momento de deleite sexual, retorna obediente ao
aconchego do armario.

As convencdes culturais para as dicotomias do sexo (masculino e feminino) ndo
correspondem a multiplicidade dos géneros. No entanto, conceituar género a partir da
diferenca na dicotomia pode incorrer ao erro, pois, entre outras objecdes, ‘“ndo
poderiamos reconhecer o carater do desejo léshico ou homossexual em geral (baseado
na similaridade de género)” (CONNELL; PEARSE, 2015, p. 46). A dicotomia rigida ¢é

*Na histéria da sexualidade, (FOUCAULT, 1999) vemos diversas formas evolutivas da forma como o
sexo foi recebido pela sociedade. No século XVII por exemplo, predominava o puritanismo instaurado
pela igreja catdlica. J& no século XVIII houve uma abertura discursiva, motivadas pelas pesquisas
cientificas. O século passou a ser visto de forma racionalizada, e por conseguinte, a partir do século XIX
comecaram a se associar as manifestacdes libidinosas com doencas mentais. E nessa época que se
instauram leis, com o crivo da ciéncia, em favor de uma sexualidade sd. Surgem ai sexualidades
periféricas que eram silenciadas, como os homossexuais: “A homossexualidade apareceu como uma das
figuras da sexualidade quando foi transferida, da pratica da sodomia, para uma espécie de androgenia
interior, um hermafroditismo da alma. O sodomita era um reincidente, agora o homossexual é uma
espécie” (FOUCAULT, 1999, p. 43-44). Néo é dificil perceber que a homossexualidade era vista como
sexualidade contréria, e até mesmo como uma doenca. Por esta razdo, ela foi incluida numa das
estratégias de poder de dominag@o: “a ideia, por exemplo, de muitas vezes se haver tentado, por diferentes
meios, reduzir todo o sexo a sua funcdo reprodutiva, a sua forma heterossexual e adulta e a sua
legitimidade matrimonial ndo explica, sem a menor divida, os multiplos objetivos visados, os indmeros
meios postos em acdo nas politicas sexuais concernentes aos dois sexos, as diferentes idades e as classes
sociais” (FOUCAULT, 1999, p. 98).

%Sobre isto, Preciado (2011) lanca-nos outro conceito de género apés revisitar Foucault, acrescentando &
Historia da Sexualidade uma releitura construtiva e sequencial: “é, antes de tudo, uma nogéo sexopolitica,
mesmo antes de se tornar uma ferramenta teérica do feminismo americano. N&o é por acaso que, nos anos
1980, no debate entre feministas ‘construtivistas’ e feministas ‘essencialistas’, a nogdo de ‘género’ tornar-
se-ia 0 instrumento tedrico fundamental para conceitualizar a construgdo social, a fabricacéo histérica e
cultural da diferenga sexual, diante da reivindicagdo da ‘feminilidade’ como substrato natural, como
forma de verdade ontologica” (PRECIADO, 2011, p. 13). Com essa citagdo, Preciado ndo s6 da
continuacdo ao pensamento de Foucault, mas também reelabora mais uma definicdo de género que os
teoricos tanto destricham para compreender os sujeitos em sua variedade ‘construcional’ e ‘existencial’.
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problematica, e padroniza para além do sujeito. O género afinal é resultado da
concepgdo do sexo (biolégico e reprodutivo) que recai sobre os corpos. Para Butler
(2016), o corpo €é por si s6 opressor, mas nao exclui a possibilidade de performances.
Por exemplo, sabe-se que a lésbica ganha esse significante cultural por pertencer ao
“sex0” feminino. Neste sentido, Butler complementa que “a categoria de ‘sexo’ ¢ um
nome que escraviza” (BUTLER, 2016, p.201), ou seja, o corpo ¢ o elemento cultural
que reproduz o sentido de sexo. Mesmo o corpo sendo assexuado (como diria Foucault),
ele categoriza os seres sem levar em conta 0 EU. Todavia, Lina se confinava ao corpo
em sua esfera sexual (fémea) e cultural (as atribuicdes sociais destinadas ao sexo
feminino), impedindo-se de performar a favor do proprio desejo, isentando-a de sua

autonomia como sujeito.

Fez tudo o que podia para me seduzir. Gostava de nossos beijos.
Prendia minha boca com seus labios, se excitava e depois fugia.
Tomavamos café juntas. Ela ficava deitada na cama e erguia a perna
para que, de onde estivesse sentada, eu pudesse ver seu sexo. Quando
se vestia, deixava-se ficar nua por um momento, fingindo nédo ter
percebido que eu entrara no quarto. (NIN, 2013, p. 28).

Por essa razdo, a narradora chama Lina de “mentirosa” logo no inicio do conto,
pois ela ndo assume sua identidade 1ésbica, resistindo a0 méaximo para ndo “desviar-se”
da presungosa heterossexualidade, da mesma cuja normatividade prejudica seu
erotismo. O conto transborda numa atmosfera de seducdo, um jogo de provocar e fugir,
e sO consegue alcancar ao climax devido ao fato da Lina deixar-se hipnotizar por Hans.
E nesse breve instante em que “sair do armario” pode ser considerado quase
performatico, porque a personagem se utiliza da embriaguez do aroma africano como
desculpa para se entregar ao desejo. Mas anteriormente a esse desfecho, vemos outros

trechos em que ela interditava o proprio prazer:

Tudo nela lembrava a floresta africana, orgias, dancas. Mas Lina ndo
era uma pessoa livre, capaz de se deixar varrer pelas vibragdes
naturais do amor e do desejo (...) Fazia com que eu a beijasse na boca
vezes sem conta, até que ambas ficassemos excitadas, e ai se detinha.
Gostava daqueles beijos sem climax. (NIN, 2013, p. 28; p.29).

Os beijos ai também podem ser considerados como breves saidas do armario,
embora ela os limitasse. Por isso que a narradora ndo a considerava “uma pessoa livre”,
pois a expressdo do seu desejo estava sempre moritificada. O mesmo néo acontece com
Mandra, que estad sempre a procura de um amante, e as mulheres com quem se envolve

desfrutam de sua libertinagem — Mandra estd permanentemente fora do armario. Essa
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saida ou permanéncia nos leva a ponderacfes acerca do publico e privado: ficar no
armario é uma das estratégias de repressdo sexual destinadas aos gays, lésbicas, trans,
etc; ao queerde maneira geral, como forma de manter a ordem e assegurar a norma.

A ciéncia engajou-se nessa concepcdo a partir do seculo XVI, numa
indissocivavel relacdo entre conhecimento e sexo para a difusdo da hipotese repressiva.
No entanto, observou-se recentemente que a sexualidade ndo é mais o alvo do
conhecimento e segredos sexuais, e sim a homossexualidade, portadora dos segredos e
da revelacao, a qual a literatura fica na incumbéncia desse papel revelador. Lina ndo se
revelou, mas o conto em que a protagoniza realiza tal feito, no sentido em que leitores e
criticos travam discussdes a respeito de sua homossexualidade a partir de suas a¢es no
enredo.

Muito embora a metafora da epistemologia do armario ter sido aplicavel também
a outras repressdes socias minoritarias, (pobres, negros, mulheres, etc) “a imagem do
armario é indicativa da homofobia de uma maneira que ndo o pode ser para outras
opressoes” (SEDGWICK, 2007, p. 33). Ora, Lina ¢ tdo fugidia de sua propria
identidade que esta ndo chega a existir, sufocada em seu medo de concretude. Para ela,
preferia ter nascido homem do que Iésbica, pois sendo homem néo estaria se desviando
da lei. Nesse ponto de vista, Mandra é subversiva ao ponto que Lina ndo conseguiu sé-
lo, j& que Mandra ndo necessita de entorpecentes ou desculpas para saciar-se com outra
mulher conforme clama seu erotismo: ela o cumpre, sem ressentimentos. Seus interditos
sdo outros, como a resisténcia de suas parceiras em atingir o0 orgasmo.

E importante ressaltar, no entanto, que o desejo erdtico, principalmente o
lésbico, alcanca sua expressdo maxima independente dos esforcos em reprimi-los.
Segundo Lucia Castelo Branco, “[...] onde houver vida humana, havera sempre a
ameaca da desordem erotica, a promessa de resgate da totalidade perdida, o siléncio
hipnético de deus” (2014, p.14). Ainda que Lina tenha se desviado temporariamente do
seu pressuposto dispositivo heterossexual, € possivel presumir que a personagem
enfrentard sempre o desfastio de interdito-transgressao-interdito, movendo-se entre a
transitoriedade ciclica entre a saciedade e a fuga.

Ricardo Piglia (2004) em “Formas Breves” afirma duas teses sobre o conto. A
primeira ¢ que “um conto sempre conta duas histérias” (2004, p.89) e a segunda ¢ que
“a historia secreta ¢ a chave da forma do conto e de suas variantes” (2004, p. 91). A
primeira historia, portanto, é sempre aquela Obvia, que salta as letras e narrada em

evidéncia. A segunda é aquela que advém dessa primeira, surpreendendo e causando
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epifanias no leitor, a verdadeira histdria a ser contada. Com base nessa reflexdo, ndo
podemos afirmar que Anais Nin pretendia dar uma aula sobre pedagogias sexuais e
“desvios” de género no que ha por tras de sua narra¢do primeira. Lina ndo ¢ somente
uma lésbica resistente em assumir sua homossexualidade, mas todo o contexto de
opressao em gue supostamente vive — embora Anais Nin em nenhum momento se refira
a ele diretamente, conjectura-se sobre a sua existéncia em virtude da época em que foi
escrito — se traduz em sua postura omissa e temerosa, resultando numa série de eventos
tipicamente eroticos. Ao longo do conto, observamos a progressao psicologica da
personagem, que vai da hipocrisia a realizacdo do desejo sempre negado e adormecido.
A narradora nos leva a crer que ap0s conseguir atingir a transgressao de Lina, ela
assumira sua homossexualidade. Porém, a fuga final pode ser interpretada como retorno
ao interdito, de forma que Lina se torna a personagem que mais lida com erotismo em
estado de sublimacéo erdtica, num ciclico contraste entre obediéncia e desobediéncia a

lei.

2.3 FRIGIDEZ E OUTRAS FORMAS DE INTERDITO: OBSTACULOS DO
PRAZER FEMININO

Vimos na seccdo acima que a personagem anterior resiste em assumir a sua
identidade de género, por mais que as manifestacdes do desejo subversivo estejam
sempre latentes no enredo, ela os silencia motivada por uma série de fatores repressivos.
Mandra ja € completamente 0 oposto: vive como se ndo existisse repressdo alguma. Ao
ler este conto que leva como titulo 0 nome da protagonista, a impressao que se transmite
é que nunca existiu scientia sexualis ou quaisquer estratégias de poder em busca de
manter 0 sexo em segredo (FOUCAULT, 1999). Liberta dessas e de outras condi¢des
repressoras, pde seus desejos em pratica, ndo demonstrando sentimento de culpa ou
arrependimento. Em outras palavras, Mandra vive sob o dominio do principio de

prazer®’ isto , em permissiva relagdo com seus instintos. Por esta razdo, as repressoes

$"Em Marcuse (1972), é possivel ver de maneira esquematica o significado do principio de prazer como
sendo os principios libidinais do homem em busca de um estado de liberdade. A transformacdo do
“homem animal” em humano se dé através da transformagdo do principio de prazer para o principio de
realidade: “satisfacdo imediata — satisfacdo adiada; prazer — restricdo do prazer; jubilo (atividade ludica) —
esforco (trabalho); receptividade — produtividade; auséncia de repressdo — seguranga” (MARCUSE, 1972,
p. 34). O aparelho mental é constituido por estes dois principios, na qual o principio de prazer é
“engolido” pelo principio de realidade: o individuo se da conta que ndo pode tangenciar seus anseios. O
principio de prazer é uma heranca histdrico-genética, de uma época em que apenas ele existia. Logo, o
principio de realidade é aprendido culturalmente para assegurar o bom desenvolvimento da civilizagdo. O
principio de prazer, por ser considerado destrutivo ao homem e ao processo civilizatorio, ¢ interditado.
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que interditam a concretizacdo de seus desejos ndo se realizam por meio de fatores
externos, como a homofobia (ou o medo dela), mas sim por fatores internos,
manifestados mais precisamente pelas suas amantes, o que deslindaremos a seguir.
Segundo Marcuse (1972) numa leitura filoséfica do pensamento de Freud,
erotismo e civilizagdo ndo coagunam — o primeiro é refreado pelo segundo. E como se 0
progresso fosse resultado das renlncias dos individuos: considerando algumas
sexualidades como anormais®® e perigosas ao bem estar da civilizacdo, diversas
entidades cuidaram de coloca-las numa condicao de siléncio e proibicdo, ou manda-las
para 0 armario. O sofrimento de casais homossexuais, ao vivenciar seu erotismo como
um crime, ¢ um exemplo disso, pois “diz-se frequentemente, que a sociedade moderna
tentou reduzir a sexualidade ao casal — ao casal heterossexual e, se possivel, legitimo”
(FOUCAULT, 1999, p. 45). Neste sentido, pode-se afirmar que a matriz heterossexual
do desejo é uma das variantes repressivas que atuam no sujeito, pois, segundo Freud
(1972) o aparelho mental se d& em dois planos, em que atuam num continuo e inevitavel

entrecruzamento:

a) Ontogenético: a evolugdo do individuo reprimido, desde a
mais remota infancia até a sua existéncia social consciente;

b) Filogenético: a evolugcdo da civilizacdo repressiva, desde a
horda primordial até o estado civilizado plenamente
constituido. (MARCUSE, 1972, p. 39).

A esfera filogenética recai sobre os sujeitos como interditos quase indissoluveis.
Lina, por exemplo, ndo conseguiu se libertar deles, embora a repressao seja apenas mais
uma forma de incitar a violacdo da lei**. Lina e Mandra sdo personagens t&o opositivas
gue vao bem além dessas analises. Enquanto Lina se deixa vitimizar pelos efeitos
repressivos que pretendem marginalizar sexualidades errantes como a sua, Mandra
interage com seus instintos de forma a coincidir o principio de prazer e o principio de
realidade. Freud ja& havia mencionado (MARCUSE, 1972) a impossibilidade de

interacdo entre os dois principios, e sugeria a reformulacdo dessa cultura repressiva,

%8«A implantacdo das perversdes ¢ um efeito-instrumento: é através do isolamento, da intensificacdo e da
consolidacao das sexualidades periféricas que as relagdes do poder com 0 sexo e 0 prazer se ramificam e
multiplicam, medem o corpo e penetram nas condutas” (FOUCAULT, 1999, p. 48).

%940 exame médico, a investigagio psiquiatrica, o relatorio pedagdgico e os controles familiares podem,
muito bem, ter como objetivo global e aparente dizer ndo a todas as sexualidades errantes ou
improdutivas mas, na realidade, funcionam como mecanismos de dupla incitacdo: prazer e poder”
(FOUCAULT, 1999, p. 45).
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pois “se a auséncia de repressao ¢ o arquétipo de liberdade, entdo a civilizagdo ¢ a luta
contra essa liberdade” (MARCUSE, 1972, p. 36). Porém, apesar de Mandra ndo sofrer
diretamente esses fatores externos, é inegavel que existisse uma regulamentacdo das

identidades sexuais como forma de controle, como pontua Preciado:

A sexopolitica é uma das formas dominantes de acdo biopolitica no
capitalismo contemporaneo. Com ela, o sexo (0s érgdos chamados
“sexuais”, as praticas sexuais e também os codigos de masculinidade e
de feminilidade, as identidades sexuais normais e desviantes entra no
calculo do poder, fazendo os discursos sobre o0 sexo e das tecnologias
de normalizacdo das identidades sexuais um agente de controle da
vida. (PRECIADO, 2011, p. 11).

E justo esse controle que age sobre os corpos, ditando as regras de
comportamento e desejo para conviver dentro da civilizacdo procriadora que pode ser
uma das variantes da repressdo filogenética. Mas para isso, 0s sujeitos que estdo fora do
binarismo homem/mulher e das orientagfes sexuais instituidas ao mesmo se revestem
de politicas de desidentificacdo®, no sentido de se apropriar de seus corpos com
autonomia. Segundo Butler, o corpo é uma “fronteira variavel”, que nao admite as
categorias estaveis da masculinidade ou da feminilidade, podendo, portanto, performar
(2016, p. 240). A teoria queer reage fazendo “uma utilizacdo maxima dos recursos
politicos da producao performativa das identidades desviantes” (PRECIADO, 2011, p.
15). Em outras palavras, multiddes queer sdo multidées de corpos que se levantam,
reivindicando seu lugar no discurso dominante.

Todavia, por mais que o queer englobe o p6s-feminismo e traga definigdes mais
abrangentes sobre género, as personagens em ‘“Mandra” ndo se aproximam tanto da
politica das multiddes queer, ja que elas ndo representam, por exemplo, o levante de
“drag kings, as gouinen garous, mulheres de barba, os transbichas sem paus, 0S
deficientes-ciborgues...” (PRECIADO, 2011, p.16). Mais uma vez a mulher de
Beauvoir pode ser aqui retomada: as personagens de Mandra sdo transgressoras porque
ndo se destinaram a monogamia nem a maternidade, mas perpetuam atos culturais tido
como tipicamente femininos a mulheres de sua época. Por exemplo, sédo bastante
femininas, ou seja, correspondem as exigéncias ao sexo anatomico feminino: “Eu estava
com o meu vestido espanhol de cretone, com babados, e usava uma flor no cabelo.
Sentia-me linda, toda queimada de sol” (NIN, 2013, p. 122). O vestido ¢ uma

performance de género, atribuida ao sexo feminino e agora também aqueles que

0« identificagdes estratégicas, desvios das tecnologias do corpo e desontologizagio do sujeito da

politica sexual sdo algumas das estratégias politicas das multidoes queer” (PRECIADO, 2011, p15)
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implantam em seu sexo anatdmico um sexo ficticio. A flor no cabelo também é um ato
cultural destinado as mulheres, no intuito de embeleza-las e adornar a face. Através
desses elementos e em outros trechos recorrentes no conto observamos que ndo ha
disparidade entre as dimensbes do género trabalhadas por Butler (género, corpo e
desejo); Mandra é o que podemos chamar de cisgénero, pois se identifica com a
identidade de género que Ihe foi pré-determinada ao seu nascimento. O Unico fator que
destoa dentro das categorias referidas € o desejo, a qual ela manifesta tanto senti-lo por
homens quando por mulheres, tornando-a assim bissexual.

Mandra é uma personagem da qual Anais Nin ndo tece muitos comentarios a
respeito de sua conduta, mas através da narrativa em 12 pessoa e das consequentes
revelagOes psicoldgicas descobre-se que Mandra se trata de uma mulher liberta, que
dedica-se aos seus amantes e ao proprio prazer. A principio, menciona Lilian, a quem
afirma ndo ama-la mais devido ao fato de ela ser empregnada de caréncia. No conto,
percebe-se que Mandra se entrega ao erotismo por sentir-se constantemente afetada por
ele, mas ndo se deixa contaminar pela pessoa que lhe transmite essa atmosfera erotica.
Observa-se isso quando realiza a seguinte distingdo: "Ha pessoas que dancam e ha
aquelas que se enrolam e se prendem em nos. Gosto das quem dangam e seguem” (NIN,
2013, p. 122). Tomando a meté&fora do sexo como sendo uma danca, Mandra é daquelas
que se envolvem e se entregam ao momento, buscando sempre atingir o apice, mas
depois segue para desfrutar da mesma magia com outra que lhe desperte igual interesse.

Mandra ndo é condicionada pelas repressdes, mas sim pelo principio do prazer:

[...] a sexualidade conservou sempre o seu lugar predominante na
estrutura instintiva. O papel predominante da sexualidade tem raizes
na propria natureza do aparelho mental, tal como Freud o concebeu: se
0S processos mentais primarios sdo governados pelo principio de
prazer, entdo aquéle instinto que, ao autar sob ésse principio, sustenta
a propria vida, deve ser o instinto de vida. (MARCUSE, 1972, p. 42).

Numa analogia desse pensamento, podemos dizer que Mandra é, portanto,
instintiva pela vida. Sua entrega na esfera erética em busca da sublimacdo do prazer
com suas amantes exemplifica tal desprendimento. Essas amantes aparecem na narrativa
em descrigoes repletas de feminilidade, como Miriam, que “é uma visdo deliciosa, uma
densa loura de seios grandes, cabelos luzidios, voz tentadora” (NIN, 2013, p.127). Ja a
Mary ¢ descrita da seguinte forma: “Ela ¢ sé curvas, maciez. Seus olhos sdo grandes e
liquidos; sua face, luminosa. A boca é cheia; o cabelo, louro, é abundante. Ela ¢ lenta,

passiva, letargica” (NIN, 2013, p.123). Ambas loiras que exaltam suas formas corporais
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femininas para intensificad-las enquanto objeto de desejo de Mandra, que se sente
inflamada pela atmosfera erdtica ao vé-las sem roupa: “sou de novo afetada pelo seu
corpo” (NIN, 2013, p. 129).

No entanto, a beleza ndo € o Unico aspecto trabalhado por Anais Nin para
delinear suas personagens. Indiretamente podemos perceber identidades de género que
ou se performam ou se adequam as exigéncias do sexo anatbmico, como vemos a
respeito de Mary que “ela estava fugindo do marido. Casara-se apenas para Sser
protegida. Nunca, realmente, amara homens, e sim mulheres” (NIN, 2013, p. ). Ora,
podiamos a paritr dessa afirmacdo a conclusdo de que ela se trataria de uma
homossexual, pois em suas conversas com Mandra estdo constamente a falar de outros

homens:

Nunca vi uma mulher mais disposta a ceder. Diz que sempre espera
encontra um homem que a excite. Tem que viver em uma atmosfera
sensual mesmo quando n&o sente nada. E o clima dela. Sua declaragio
favorita é:

- Naquela época, eu estava dormindo com todo mundo.

Se falamos a respeito de Paris e das pessoas a qguem conhecemos 14,
ela sempre diz:

- N&o o conheco. Ndo dormi com ele.

Ou entéo:

- Ah, sim, ele era maravilhoso na cama (NIN, 2013, p. 124).

Em confissbes como essas, dizer que Mary € lésbica poderia incorrer ao erro.
Todavia, as préprias nomenclaturas utilizadas pelo movimento LGBT podem ser tdo
prisionais quanto a matriz heterossexual: as instituicdes que regulam a orientacédo sexual
e, consequentemente seu erotismo, sdo presuncosas no sentido que limitam a atividade
sexual humana aquilo que Ihe foi determinado. O fato de nunca ter amado homens nédo a
impossibilitou de sentir prazer com eles, embora aqui venhamos a recair em outro
problema revelado por sua fala: nunca tivera um orgasmo antes. Apesar de assumir que
fulano “era maravilhoso na cama”, descobrir que nunca teve um orgasmo nao a impedia
de tentar senti-lo. Mandra a descrevia como se ela estivesse dormindo e tentasse
despertar indo para a cama com qualquer um que a convidasse (NIN, 2013, p. 123).

Para Mandra, aquele comportamento de “estar sempre disposta a ceder” era de

fingimento, ja que Mary era frigida*, virgem de orgasmos. Mandra, desde o inicio do

“41De acordo com Ussel (1975, p. 192), a frigidez carecteriza-se como sendo a “perturbagdo sexual da
mulher, que se traduz por uma falta de desejo e de excitabilidade sexuais. A frigidez acompanha
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conto, esta disposta a torna-la real, e se envolvem num corrente de atracdo mutua, em
que estdo sempre prontas a ir para a cama (NIN, 2013, p. 124). Na primeira pagina ja
visualizamos a primeira tentativa de Mandra em seduzi-la, mas ao vé-la toda coberta de
creme, perde a vontade de beija-la*%. O fato, no entanto, abre espaco para uma conversa,

onde comecam as revelacdes intrigantes de Mary.

Jamais soube que ela tivesse resistido uma vez sequer — uma coisa
dessas, associada a frigidez! Engana a todo mundo, inclusive a ela
prépria. Parece estar sempre tdo Umida e disponivel que os homens
pensam que esta continuamente perto de um orgasmo. O que nao €
verdade. A atriz que existe nela parece estar alegre e tranquila, mas
por dentro, esta frangalhos. (NIN, 2013, p. 123 -124).

Antes desse trecho, é dificil acreditar que a sensualidade da personagem se trata
de um fingimento. Que a procura de tantos homens, a maneira como ndo resistia as
investidas, representava a auséncia do gozo, a necessidade dele. Mary cedia porque
precisava da completude humana, vivendo sempre em busca de sua efemeridade perdida
(BATAILLE, 2014). Apesar de Mandra rotula-la de frigida, incapaz de sentir o real
frenesi do sexo, o que lhe parece na verdade é que Mary ndo sentira orgasmo ainda
porque ndo haviam o provocado, fazer com ele chegasse a tona. A narradora nao deixa
claro se Mary se envolvera eroticamente com outras mulheres, com excessao do caso da
prima mais velha aos oito anos. Seus amantes deviam ser todos ou quase todos homens.

Isso de certa forma a impeliu a atender as investidas de Mary. Num dia em que
falavam sobre meias e pernas, Mary foi tomar banho e deixou o quimono aberto, de
forma com que Mandra ndo resistisse a sua nudez “quando se senta na beira da cama
para vestir as meias, ndo posso mais me controlar” (NIN, 2013, p. 125). E neste

momento, ao contemplar o sexo da outra e dizer que ndo acreditava que ele fosse

(impossibilidade, incapacidade de atingir o orgasmo) e esta ligada a incapacidade de ser sexualmente
satisfeita”.

*2No romance Zonas Umidas de Charlotte Roche h4 um trecho semelhante, em que a personagem, apesar
de se encantar pela beleza de outra mulher, se sente desmotivada em ao menos pensa-la eroticamente,
pelo fato de ela ser muito “cuidada”: "Estou fascinada pelo seu rosto. Ela é incrivelmente bem-cuidada. E
assim que se diz: uma mulher cuidada. Como se apenas isso ja tivesse um valor especial. Na escola,
chamamos essas alunas de filhinhas de médico, independente da profissdo do pai. Ndo sei como elas
fazem, mas estdo sempre mais bem apresentaveis do que as outras. Tudo é limpo e parece ter sido tratado.
Cada pedacinho do corpo recebeu alguma agdo especifica.Mas o0 que essas mulheres ndo sabem é que,
quanto mais elas se ocupam desses pequenos lugarezinhos, mais imdveis elas se tornam. Sua postura fica
frigida e nada sensual, pois ndo querem estragar todo o seu trabalho.Mulheres cuidadas investiram no
cabelo, unha, labios, pés, rosto, pele e maos. Tingiram, encompridaram, pintaram, depilaram, puxaram,
rasparam, hidrataram. Elas ficam sentadas duras como uma obra de arte coletiva, porque sabem que ha
muito trabalho envolvido e querem que ele dure 0 maximo possivel.Ninguém ousa se meter com uma
mulher dessas e fodé-la. Tudo o que € sexy, cabelos desgrenhados, algas que escorrem no ombro, brilho de
suor no rosto, ndo parece perfeito, mas pode ser tocado” (ROCHE, 2010, p.114-115).
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incapaz de sentir prazer, que comeca a toca-la, no objetivo de que ela sentisse “um

grande orgasmo”.

Suas pernas estdo penduradas para fora da cama. O sexo esté aberto;
posso mordé-lo, beijé-lo, enfiar a lingua. Ela ndo se move. O pequeno
clitéris endurece como um mamilo. Minha cabeca entre suas pernas
estd presa na mais deliciosa das prisdes, uma prisdo de carne sedosa e
salgada. (NIN, 2013, p. 126).

E foi através do sexo oral que Mandra consegue fazer com que Mary sentisse
enfim o orgasmo. Mesmo que isso ndo esteja explicito na primeira historia do conto
(PIGLIA, 2012), é possivel deduzir que o orgasmo veio por conta do sexo léshico:
algumas mulheres ndo conseguem sentir prazer com penetracdo — o que trataremos mais
a fundo no préximo capitulo. Por mais que Mary gostasse de transar com homens, ndo
se relacionava amorosamente com eles; além disso, numa “vida sexual que s6 poderia
ser registrada por um perito contador” (NIN, 2013, p. 123) ficaria dificil imagina-la de
maneira frigida. Ainda assim, as formulacdes teoricas aqui sdo colocadas a nivel de
deducdo, ja que as varias informacGes sobre a personagem sao contraditorias. Ainda
assim, outros detalhes estdo claros: Mary, tal como Mandra, é cisgénero; sua orientacdo
sexual pode estar relacionada ao pansexualismo, embora néo se possa afirmar em plena
conviccdo; devido a sua vida sexual ndo ser afetada por fatores externos (filogenética),
sua possivel repressdo mediante ao gozo sexual deve estar centrado na ontogénese, isto
é, a repressdo que leva em conta sua esfera individual, impedindo-a, talvez, de ter
sentido o orgasmo anteriormente.

No mesmo conto, apos o desfecho com Mary, a narradora da continuidade a
narrativa contando o seu primeiro contato com outra amante. D& a entender que nédo se
conheciam antes, mas se deu bem tanto com ela como com 0 seu esposo, cuja descrigdo
¢ um tanto curiosa no que diz respeito a identidade de género: “Seu marido, Paul, é
baixo, pequeno, ndo é um homem, e sim um fauno — um animal lirico, agil, bem-
humorado” (NIN, 2013, p. 127). A nossa ideia de sexo se formula a partir da percepc¢ao
de caracteristicas fisicas, modelado epistemologicamente pelo “obscuro da linguagem”,
em que ndo apenas 0 género é discursivo, mas o sexo também o é (BUTLER, 2016, p.
199). Quando Mandra denomina Paul como ndo homem, ela ndo deseja dar-lhe uma
antitese (feminino, contrario de masculino), mas sim dizer que lhe falta atributos

sexuais que lhe garantem masculinidade. Logo porque nosso corpo é estratificado, ou
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seja, 0 sexo é determinado por 6rgéos genitais e outros elementos que o equivalem®. De
certa forma, eroticamente a figura de Paul reaparece diversas vezes no conto de modo
que ndo desperta interesse em nenhuma das duas. Mas sabe-se que ele e a esposa séo
ricos, pois ao chegar na casa deles Mandra ndo observa apenas Miriam, mas toda a

decoracao esnobe que a circundava:

Em cada objeto, ha um toque de aristocratica insoléncia e, através
deles, eu posso sentir a vida fabulosa que os H’s levaram em Roma e
Florenca; as frequentes aparicdes de Miriam nas péginas da Vogue
usando vestidos Chanel; a pomposa importancia de suas familias; seus
esforcos para serem elegantemente boémios, e sua obsessdo com a
palavra que é chave de tudo na sociedade — divertido. (NIN, 2013, p.
128).

Esse pardgrafo nos dad um painel de como Paul e Miriam viviam, e que
provavelmente Nin estivesse fazendo uma critica ao estilo de vida burgués, mas que
Mandra ndo estivesse se importando quanto a isso, ja que era uma mulher liberta de
amarras de qualquer espécie. Miriam assemelha-se com Mandra nesse sentido, embora
mesmo que em diversas passagens a primeira diga o quanto ela € bonita, a protagonista
sente-se retraida em relagdo a opuléncia de Miriam, pois “ela ndo € tdo convidativa
como Mary. Na verdade, € tdo assexuada como as mulheres na praia, ou em banho
turco quando nem pensam na propria nudez” (NIN, 2013, p. 129). A palavra
“assexuada” no referido trecho nos causa perturbac6es. Assexuada no sentido de nao ter
sexo ou no sentido de ndo aparentar sensualidade? E por que ndo apresentaria
sensualidade, se Mandra esta a todo 0 momento atordoada pela sua beleza? Poder-se-ia
afirmar que o excesso de adere¢os burgueses no ambiente e em si prépria poderia torna-
la, ao julgo da narradora, “assexuada”, porém, a mesma nos intriga com a seguinte
contradicdo: “Ela ¢ uma beleza natural, enquanto eu, beleza fabricada, preciso de
cenario e calor para desabrochar” (NIN, 2013, p. 128).

O estilo de escrita de Anais Nin ao recorrer diversas vezes as contradicdes no
discurso literario é resultante ou do excesso de producbes de encomendas do
patrocinador da Casa da Prostituicdo Literaria, em que tanto ela quanto os outros
escritores ndo poderiam fornecé-lo contos mais elaborados, ou porque “o erotismo abre
um abismo” (BATAILLE, 2014, p.331). Dando profundidade dramatica a uns
personagens e outros ndo nos leva a crer que os contos estdo sob a édige erdtica mais do

%O fato de o pénis, de a vagina, de os seios e assim por diante serem denominados partes sexuais
corresponde tanto a uma restricdo do corpo erégeno a essas partes quanto a uma fragmentagdo do cropo
como um todo” (BUTLER, 2016, p. 199).
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que exigia a pornografia de sua escrita. Ainda assim, na parte do conto em que se narra
sobre Mandra, mesmo que ndo haja discurso explicito acerca de homo ou
bissexualidade, ha outros trechos intrigantes que revelam ndo a negacao da sexualidade,
mas o0 desejo de manté-la em segredo: “Ela devolve meu beijo, na boca, mas tomando
cuidado para ndo estragar a pintura” (NIN, 2013, p. 129). Depois, Paul as leva para
ouvir o Homer Corda, e durante o percurso, no banco detras, Mandra masturba Miriam,
e mesmo sem ter sido tocada também sente o seu orgasmo, o que a faz dizer que esté téo
molhada que receia que uma mancha no vestido a denuncie (NIN, 2013, p. 130). Por
fim, o conto finaliza com um beijo, que dessa vez Miriam o faz “ousadamente”, pois
ndo ha cuidado em manchar a pintura do batom, ja que elas o retocam antes de voltar
para a mesa.

O medo de serem surpeendidas, no entanto, pode ndo ser por conta de estarem
exercendo seu erotismo com uma pessoa do mesmo sexo, mas pelo fato de Miriam ser
casada. No carro, a masturbacdo ocorre com Paul dirigindo, enquanto os beijos ocorrem
em sua auséncia, na possibilidade de ele se aproximar a qualquer momento. Ndo se sabe
de outras experiéncias de Miriam; a narradora ndo nos revela nada sobre a personagem,
mas pressupde-se que ela vive pelo principio do prazer, tal como Mandra. Anda nua
pela casa e ndo resiste as investidas de Mandra, nem ao momento de prazer que ela Ihe
proporciona. Sobre sua orientacdo sexual, depois da vivéncia com estas personagens tao
complexas, vimos que ndo ha necessidade de determiné-la, visto que as nomenclaturas a

respeito das sexualidades sdo também prisionais no sentido erotico:

Agora, resumo minha tese explicitamente. Claro que ndo estou
dizendo novidade nenhuma, nada do que se diz é novidade,
especialmente isto, muita gente ja disse isto, sou apenas uma
vulgarizadora veemente. Heterossexualismo exclusivo, limitag&o.
Homossexualismo exclusivo, limitagdo. Bissexualismo, normal, tanto
assim que na infancia desperta em todos e todas, sem exceg&o.
Pansexualismo, o futuro, se até ndo acabarmos como espécie por forca
de vicios de origem que so fizemos piorar e jogarmos fora a chance de
universalizar a forgca agregadora do amor. (RIBEIRO, 1999, p. 159-
160).

As informag0es a respeito de Miriam e Mandra sdo insuficientes para denominé-
las de pansexuais (a primeira bem mais que a segunda), mas finalizo o segundo capitulo
com essa citagdo de Jodo Ubaldo Ribeiro no intuito de refleti-la junto com o que se
propde a teoria queer: 0 humanismo de Butler e a sexopolitica de Preciado sdo caminhos
discursivos para a libertacdo da opressdo gay, sobretudo da mulher Iésbica se partindo

do nosso ponto de interesse, mas ainda carecem de investigacOes eroticas, visto que 0
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campo do desejo permanece obscuro tanto para o género como para a orientacao sexual.
Por esta razdo, o proximo capitulo se destinara a dissertar sobre 0 orgasmo, ndo apenas
das personagens lésbicas, e sim das demais que ainda ndo foram analisadas no presente
trabalho.
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3TENSOES LUXURIOSAS DAS NARRATIVAS

Comumente a luxdria causa tensdo, mas, ao contrario do que sugere a etimologia
da palavra, a tensdo durante o sexo é agradavel, como forma de aliviar os impulsos de
Tanatos. Na verdade, essa eterna briga na tentativa de reconciliagdo entre Eros e
Tanatos é 0 que nos move para um sentimento de sublimacdo perante a vida. A arte
erdtica é uma das tentativas humanas de ilustrar o nosso esfor¢o em atingir e saciar o
impulso de morte (ou, neste caso, de pequena morte).

Se o objetivo final do erotismo é 0 orgasmo, se as personagens gque aqui estdo se
deleitam nele apesar de algumas resisténcias, ndo é exatamente o que iremos falar neste
capitulo, embora tais proposi¢fes tenham suas porcdes de verdade. Mas sim, antes do
elemento final do erotismo existem momentos de tensdes luxuriosas, tensdes estas
experimentadas pelas personagens que compdem esse corpus, sempre desencadeadas no
gozo, ja que a tensdo representa uma das suas etapas preliminares, e que recheiam a
literatura com passagens deslumbrantes e a0 mesmo tempo reprovaveis no ponto de
vista da moral. O orgasmo, por sua vez, terd aqui um olhar clinico por Reich (1972) e
Ussel (1975), para depois discutirmos sua importancia ao empoderamento feminino, a

chave principal desse trabalho.

3.1 PRELIMINARES: DESDE A “TONTURA” DOS BEIJOS AS PALPITACOES
INTIMAS

No primeiro capitulo, a personagem em “O modelo” afirma ter sentido uma
espécie de “tontura” apds um beijo roubado. A tontura nada mais era do que uma
excitacdo preliminar, cujo caminho se ndo interrompido e vivenciado com entrega se
expande a uma cadéncia explosiva que se descarrega no orgasmo, definido por
ondulagdes, espasmos involuntarios e perda de consciéncia (REICH, 1979, p. 57).
Porém, antes de atingi-lo, ha uma série de fatores que consistem na excitagdo sexual,
que por sua vez “¢ um processo somatico” (REICH, 1979, p. 60). Esse processo recheia
a literatura erdtica de tensdo, numa espécie de voyerismo para quem gosta de se deleitar
com excitagdes imageéticas por meio da palavra. N&o é a toa que o encomendador dessa

literatura erética de Anais Nin fosse tdo atraido por tais producdes.
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Essa tensdo, no entanto, € caracterizada como excitacdo anterior ao climax
desejado; é agradavel e esperancosa, ligada a nossa poténcia orgastica®. Sdo
representadas pelos anseios, caricias, arquejos, beijos, apertos, etc., e pela perturbacao —
grifo meu — que levam as personagens a se embaciarem nestes comportamentos que

buscam a saciedade erética.

[...] A tensdo gerada no anteprazer deveria ser sentida como desprazer
se a satisfacdo ndo tivesse lugar. Entretanto, a antecipacdo mental do
prazer da satisfacdo ndo apenas gera tensdo — mas também descarrega
pequena quantidade de excitacdo sexual. Essa pequena satisfagéo e a
esperanga do prazer maior no climax obscurecem o desprazer da
tensdo anterior a completa descarga. (REICH, 1972, p. 31).

Portanto, a tenséo ndo é um desprazer; muito pelo contrario, mesmo que anterior
ao climax, ja € por si prazerosa. Todas as personagens apresentam momentos de tenséo,
porém, as que vamos falar agora sdo Edna e Dorothy, do conto “Duas irmas”, cujo
enredo, além de contar a saga do desenvolvimento erético das protagonistas, € o conto
que mais se aproxima desse processo somatico, como se 0 proprio conto representasse
as etapas de relaxacdo/tensdo/convulsao/relaxacdo muscular. Isso se deve ao fato de ele
ser 0 Unico presente nocorpus gque apresenta informacdes sobre a atividade sexual das
personagens durante a infancia, adolescéncia e, por Gltimo, fase adulta, quando o sexo
vem a se consumar junto com o orgasmo.

Inicialmente ja se observa fatores que nos levam a crer na hipocrisia da familia
vitoriana: o pai faz cerimdnia para queimar os livros de D. Lawrence, mas as escondidas
acaricia as filhas por baixo do vestido ao colocé-las no colo (NIN, 2013, p. 32). Ora,
sabe-se que o tabu do incesto e o complexo de édipo sdo cruciais no arquétipo da

repressao sexual®

, que por seu lado formula o erotismo humano no entrave ciclico do
interdito/transgressao.

Ainda na infancia, a narradora conta que os irmdos de Edna e Dorothy
brincavam de fazer amor com elas em segredo, “acompanhada pela sensagdo que
tinham cometido o maior dos crimes sexuais” (NIN, 2013, p. 32). Os irmaos cresceram,
Edna e Dorothy também, e tanto os irmaos esqueceram dessas brincadeiras como o pai

deixou de acariciar as filhas. No entanto, ndo se isentou de vigia-las e até de expulsar os

#«Convulsdo bioenergética involuntaria do organismo e a completa solugdo da excitagao” (REICH, 1979,
p. 58).

#«entende-se por repressio sexual o sistema de normas, regras, leis e valores explicitos que uma
sociedade estabelece no tocante a permissGes e proibigdes nas praticas sexuais genitais (mesmo porque
um dos aspectos profundos da repressdo esta justamente em nao admitir a sexualidade infantil e ndo
genital). Essas regras, normas, leis e valores sdo definidos explicitamente pela religido, pela moral, pelo
direito e, no caso de nossa sociedade, pela ciéncia também” (CHIAUI, 1984, p. 77).
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possiveis namorados das mocas, ndo imaginando que elas faziam sexo oral neles e que
“o banco do carro da familia estava todo manchado de esperma” (NIN, 2013, p. 33).

Na fase adulta, Edna queria ser atriz e Dorothy estudava escultura. Duas artistas,
revelando mais uma vez o gosto de Anais Nin em protagonizar figuras que
perambulavam no mundo das artes. Edna conheceu um homem mais velho e se
encantou. Harry era um diretor social de cruzeiros cheio de histdrias das viagens que lhe
pareceu muito atraente. Casaram-se, mas na noite em que tiveram sua primeira relacdo

sexual, ele a decepcionou:

- Oh, vocé tem quadris tdo largos... Vocé parecia ser tdo esbelta,
nunca imaginei que pudesse ter quadris tdo largos.

Sentiu-se humilhada. Achou que ndo era desejavel. E isso paralisou
sua autoconfianga, o0 amor e o desejo que tinha por ele. (NIN, 2013, p.
34).

Dessa forma, ele a afastou dela, e seu desejo adormeceu. Olhando-o com frieza,
nem chegou a perceber de imediato que estava apaixonada novamente por outra pessoa,
ainda casada. Conheceu Robert, um rapaz de trinta anos que ensaiavam uma peca
juntos. Inicialmente ficaram amigos, mas depois do ensaio de um beijo, ele acabou “a
possuindo em cima do sofa do cenario, um tanto desajeitada e apressadamente, mas com
tal intensidade que ela o sentiu como jamais sentira o marido” (NIN, 2013, p. 35). Por
conta disso, Edna foi a primeira a experimentar a referida tensdo que ha pouco
falavamos, pois a partir daguele momento em que iniciou um romance com Robert,
viveu “um periodo de loucura, ou cegueira, de viver com as maos, a boca € o corpo”
(NIN, 2013, p. 35). Esse trecho nos leva a crer que a personagem estava emergida numa
excitacdo intermitente, em que se direcionava para o genital e depois se refluia dele
(REICH, 1972, p. 58) durante a consisténcia ciclica do anteprazer e prazer da tensao
sexual.

Mais a frente, Dorothy experimenta a mesma tensédo também com o Robert: a
principio, ela ndo aprovava o relacionamento, até porque a irma estava casada com o
Harry. Dorothy hostilizava Robert, e apesar de amar “o ardor e os demonios furiosos
que havia dentro dele, rosnando, mostrando os dentes para ela” (NIN, 2013, p. 36),
tentava tird-lo da vida de Edna — mesmo que talvez isso fosse instinto pela propria
paixao que ja se mostrava.

Dormindo na mesma casa, tiveram sua primeira vez quando Edna saiu bem cedo

e Dorothy foi tomar banho com a porta aberta, sem imaginar que ele ainda estivesse Ia.
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Ao Vé-la nua no espelho, se penteando e se pintando, seu corpo “se incendiou” e logo
“nao pdde aguentar mais. Entrou no banheiro e parou” (NIN, 2013, p. 37). Dali, mesmo
resistindo e simulando uma briga para ndo ceder a ele, permitiu que Robert “a
possuisse”.

No trecho acima ha detalhes importantes sobre 0 momento de tensdo sexual de
Robert, mesmo que o personagem n&o esteja no nosso centro de andlise, mas através da
revelacdo de que ele “ndo podia mais se aguentar”, sugere que o mesmo estava sob
autocontrole, ndo dando vazdo ao principio de prazer em nome de alguma moralidade,
ou melhor, do principio de realidade. Na suposta briga entre Eros e Tanatos*® — que ndo
durou muito tempo ao se defrontar com a nudez*’ de Dorothy — a tens&o do personagem
é reprimida, recalcando a possibilidade de prazer. No entanto, esse autocontrole se
desfaz e o Robert obedece aos seus impulsos.

De acordo com Reich (1972), o impulso e prazer se diferem, ja que impulso é
“uma qualidade psiquica” (p. 31). Os impulsos sexuais se originam no id, parte do nosso
aparelho mental que é reformulado histdrica e socialmente por meio do ego e superego
para manter a ordem civilizatéria (MARCUSE, 1972). Impulso e prazer sdo categorias
aparentemente similares; na verdade, uma é consequéncia da outra, pois de acordo com
Winckler (1983, p,14) “os impulsos eroticos possuem como conteudo basico a obtengdo
do prazer”, isto €, o impulso existe para saciar ele mesmo. As categorias instinto e
sexualidade também podem parecer confusas, mas de acordo com Chaui (1984, p. 14)
elas sdo opostas, pois insinto é caracteristico da espécie, enquanto sexualidade é relativo
a historia pessoal de cada um. A definicdo abaixo parece ser a mais completa do que

tentamos explicar do que seria o instinto sexual:

A sexualidade néo se confunde com um instinto, nem com um objeto
(parceiro), nem com um objetivo (unido dos 6rgdos genitais no coito).
Ela é polimorfa, polivalente, ultrapassa a necessidade fisiologica e tem
a ver com a simbolizacdo do desejo. N&o se reduz a 6rgdos genitais
(ainda que estes possam ser privilegiados na sexualidade adulta)
porque qualquer regido do corpo é susceptivel de prazer sexual, desde
que tenha sido investida de erotismo na vida de alguém, e porque a
satifacdo sexual pode ser alcancada sem a unido genital. (CHAUI,
1984, p. 15).

*«Segundo Marcuse a teoria dos instintos em Freud encontra sua formulacio final na relacéo dual que se
estabelece entre o instinto da vida (Eros) — onde se compreenderiam inclusive os instintos de
autopreservacdo e o de morte (Thanatos), ou seja, uma compulsdo a vida organica para recuperar um
estado de inércia, que a entidade viva fora obrigada a abandonar sob pressdo exterior” (WINCKLER,
1983, p. 13).

<A nudez, oposta ao estado normal, tem certamente o sentido de uma negagdo. A mulher nua esta
proxima do momento de fusdo, que sua nudez anuncia” (BATAILLE, 2014, p. 155).
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Robert enfrentou a repressao sexual e atendeu seus impulsos de “possuir” Edna.
Depois desse momento, Robert ndo conseguia voltar para Edna, nem Dorothy repelir
Robert. Os personagens iniciam ai uma jornada amorosa entravada por cilmes,
inseguranca, fuga e paixdo. Dorothy tinha medo que ele continuasse com as duas, ao
mesmo tempo que se sentia culpada por estar traindo a irma, enquanto Robert, incapaz
de terminar seu relacionamento com ela, inventou uma viagem. Mas Edna o seguiu, e
Robert teve que inventar uma mentira para afastar Edna de vez. S6 que ao encontra-la
em Paris, Dorothy ja tentava esquecé-lo com Donald, e passou a ficar com os dois.

Estes sdo apenas alguns acontecimentos que nos levam a compreender melhor os
momentos de tensdo vividos pelos personagens: eles estavam submergidos numa
relacdo “proibida”, e foram capazes de vencer seus obstaculos para vivenciar sensagoes
tais como esta de Dorothy: “sentia a tonteira que se experimenta diante de um abismo,
uma sensacdo de queda, de aniquilagdo” (NIN, 2013, p. 38), ou “s6 pra vé-la rolando
naquela tortura de paixdo, a beira de um orgasmo e precisando apenas que ele a tocasse
com a ponta do pénis” (NIN, 2013, p. 39). Ou:

[...] Logo, colava ao lado dela, punha o pénis de encontro a sua
bunda, tentava se esfregar, gozar apenas por toca-la, sem conseguir, e
ai ela acordava e comecava a acaricia-lo e a chupa-lo. Faziam isso
com tanta frequencia que se tornou uma tortura. O rosto dela ficou
inchado de tantos beijos, havia marcas dos dentes dele em todo o seu
corpo e, ainda assim, ndo podiam se tocar em momento algum, mesmo
guando caminhavam pela rua, sem se incendiarem novamente de
desejo. (NIN, 2013, p. 40).

Nestas passagens é possivel ver o quanto os personagens estdo apaixonados e
permitem tal sentimento comanda-los, sem nenhuma restricdo. Para Bataille (2014, p.
43), requerer o objeto de desejo de forma egoista pode ser resultado de uma das agdes
do erotismo dos corpos, enquanto o erotismo dos coragOes corresponde a uma afeigéo
mutua entre 0os amantes, mas que pode ultrapassar o simples desejo de unido dos corpos,
de maneira a introduzir perturbacdo e desordem. Para Bataille, paixdo é sinbnimo de
sofrimento e até mesmo de morte: é impossivel e ilusoria, e destréi a medida que avanca

a consciéncia de separacéo.

Se a unido dos amantes é o efeito da paixdo, ela evoca a morte, 0
desejo de assassinato ou suicidio. O que designa a paixao é um halo de
morte. Abaixo dessa violéncia — a que corresponde o sentimento de
continua violacéo da individualidade descontinua — comeca o dominio
do habito e do egoismo a dois, 0 que quer dizer uma nova forma de
descontinuidade. E somente na violagdo — & altura da morte — do
isolamento individual que aparece essa imagem do ser amado que tem
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para o amante o sentido de tudo o que existe. (BATAILLE, 2014, p.
44).

A proposicéo de Bataille, um tanto fatalista, nos remete ao sentido do erotismo
no que diz respeito a incessante busca de sua “descontinuidade perdida”: a histéria
mitoldgica em O Banguete de Platdo, conta que a humanidade era composta por trés
sexos: 0 masculino, o feminino e o andrdgino. Os seres andréginos eram fortes,
numerosos e desafiadores, e por isso, sobre a ira de Zeus, foram cortados ao meio.
Desde entdo, segundo o mito, essas metades perdidas se procuram com o intuito de
completude. Eros, por sua vez, é o deus do amor, cuja funcéo é justamente unir, mesclar
e multiplicar. Tal nocdo se repete na sexologia, no misiticismo e na poesia®.

A propésito da mitologia, ndo é possivel afirmar que o0s personagens
representam as metades do andrégino que supostamente eram, até porque 0S mitos
oferecem explicacBes apaixonantes para situacdes drasticas, o que também néo € o caso.
A forca motriz do conto estd centralizada no sentimento de culpa desenvolvido por
Dorothy em relagdo a irmd, pois aquela decide se casar com Robert. Ao saber da noticia
através de uma carta, Edna aparece na cerimdnia totalmente transfigurada pelo
sofrimento: “agora havia uma mascara por baixo. Nao havia vida nem em seus cabelos.
Seus olhos eram como os de uma pessoa agonizante” (NIN, 2013, p. 40). Donald, com
quem Dorothy se relacionou em Paris na tentativa de esquecer Robert, também foi a
festa e fez um escandalo. Neste momento, o conflito do conto se materializa no
sentimento de culpa, pois Dorothy ndo consegue recuperar o prazer, pois tudo a faz

lembrar de Edna:

Robert tentou acaricia-la, mas o corpo dela ndo vibrava sob 0s seus
dedos. Até mesmo sua boca nédo respondia & dele. Era como se tivesse
morrido. Apos algum tempo, Dorothy comegou a esconder isso de
Robert. Ela fingia sentir prazer. Mas quando Robert ndo estava
olhando para ela, sua aparéncia era exatamente igual a de Edna no dia
do casamento. (NIN, 2013, p. 41).

Este sentimento de culpa é responsavel pelo ego, quando o mesmo fica
empregnando “a vida mental” (MARCUSE, 1979, p. 49). E onde o principio de
realidade se acusa, como também as repressdes, inconscientes, se tornam automaticas e

naturalizadas. Todavia, por conta da repressdo e da mais repressao, 0s instintos sexuais

A ideia de unido ndo se restringe aqui apenas a nogio corriqueira de unifo sexual ou amorosa, que se
efetua entre dois seres, mas se estende a ideia de conexdo, implicita na palavra religare (da qual deriva
religido) e que atinge outras esferas: a conexdo (ou re-unido) com a origem da vida (e com o fim, a
morte), a conexdo com o cosmo (ou com Deus, para os religiosos), que produziram sensacdes fugazes,
mas intensas, de completude e de totalidade” (BRANCO, 2004, p. 9).
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sd0 domesticavies e se sujeitam & funcdo procriadora®. No conto “Duas irmis”,
relacionar-se com o namorado da irma parece ser motivo de proibigéo suficiente, pois a
partir do momento em que Dorothy se confrontou com o sofrimento dela o sentimento

de culpa emergiu, calando seus impulsos eroticos.

A culpa transmuta-se em mal-estar, em aflicGes e ansiedades, onde
mal se delineia a causa, que possui suas mais profundas raizes na
contradi¢do entre libertacdo potencial e repressdo real administrada
anonimamente. Tal processo, segundo Marcuse, pode conduzir a
agressividade a culminancias inimaginaveis. (WINCLER, 1983, p.
22).

No entanto, Dorothy reagiu ao confinamento que ela mesma se entregou. Queria
recuperar o que havia perdido, e procurou Donald novamente. Mesmo modificado, “um
homem maduro, completamente objetivo, a procura de prazer” (NIN, 2013, p. 42), a
recebeu. E depois de uma longa conversa, Dorothy revela a ele que ja foi “punida”, pois
desde que se casou com Robert tornara-se frigida. A frigidez aparece novamente nesse
corpus, s6 que dessa vez como forma de punicdo ou castigo. As repressdes sexuais
internalizados pelo ego e superego se delineiam a todo momento nesta narrativa, mas
agora representada por um novo interdito: se anteriormente o obstaculo para obtencédo
do prazer e concretizacdo do erotismo dos coragdes era o relacionamento de Edna e
Robert, agora 0 mesmo é manifestado pelo desejo de recuperar o erotismo dos corpos, a
tensdo sexual esmagada pelo sentimento de culpa.

Donald recebe a noticia com ironia, e afirma que a sua vida ndo tem mais nada a
ver com 0 amor. Mas aos poucos percebe que esta ndo € a intencdo de Dorothy, que se
interessa pela forma que ele passou a viver — embora tenha tido o impulso de ir embora
inicialmente, desistindo ap6s ver que do banheiro, onde ele via tudo o que acontecia
com os seus convidados, havia um espelho — semelhanteao mesmo de sua primeira vez
com Robert, e langou a proposta: “em vez de ir para a cozinha, quando nos deixar, vocé
vai para o banheiro, por algum tempo, e olha no espelho?” (NIN, 2013, p. 43).

Donald consentiu e, ao seu amigo John chegar, fez como ela pediu. John gostou
do que viu e encheu-a de elogios: “gosto de mulheres puro-sangue” e acrescentou: “Por
favor, tire a roupa em outro quarto e volte aqui apenas usando as peles. Esta bem? Vou
lhe dizer porque peco isso. E que somente as mulheres puro-sangue ficam bonitas com

casacos de pele, e ¢ justamente esse o seu caso” (NIN, 2013, p. 44). De fato, a

experiéncia conseguiu reacendé-la. Depois de Donald té-los deixados a sos para assisti-

**\Ver em Marcuse, de forma ampliada, entre as paginas 49 a 55.
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los do banheiro, John comecou a beija-la no corpo todo. No entanto, Donald nédo se
limitou em apenas observa-los e se juntou a eles. Dorothy “livrou-se de John e atirou-se
sobre Donald, pedindo a ele que a possuisse” (NIN, 2013, p. 45).

Dai entdao, Dorothy atingiu um nivel tensdo (chamada por Reich de “tensdo
mecanica”, o primeiro estagio dos quatro no andamento da excitagdo sexual) por ela
tanto ansiada. O sentimento de culpa se dissolveu: a transgressdo, promovida pelo
adultério, garantiu a personagem a libertacdo do seu sofrimento, o retorno da busca pela
continuidade através da unido dos corpos. Tal como afirma Bataille (2014, p. 47), s6 se
encontra a continuidade na morte, onde também se encontra o erotismo. Muito comum
caracterizar ou denominar o erotismo dos corpos como forca destrutiva (erotismo dos
corpos), ao contrario do erotismo dos coragdes (amor, conciliacdo), ou em outras
palavras, a disputa entre Eros e Tanatos na busca pela preservacdo vital, apesar desses

intintos serem antagonicos.

O instinto de morte € destrutividade ndao pelo mero interesse
destrutivo, mas pelo alivio de tensdo. A descida para a morte é uma
fuga inconsciente & dor e &s caréncias vitais. E uma expressdo da
eterna luta contra o sofrimento e a repressdo. (MARCUSE, 1979, p.
47).

Se para Bataille (2014, p. 42), o erotismo s0 é possivel com a destruicdo, ou seja,
com a transgressao; se as repressoes discorridas por Marilena Chaui ou Marcuse de todo
modo serdo dissolvidas (ou ndo), elas se tornam necesséarias para a construcdo de
interditos, tais como estes apresentados no conto “Duas irmas”, ja que na auséncia deles
ndo ha violacdo, e sem violacdo, ndo ha erotismo. O principal intuito da saciedade
erdtica é aliviar a tensdo sexual, cujo ultimo estagio é o orgasmo. Na proxima sec¢do
estudaremos mais a fundo como 0 orgasmo se mostra nas narrativas, e por fim entendé-

lo como forga propulsora de liberdade feminina.

3.2 0 QUE E ORGASMO?

Na seccdo anterior discorremos sobre a tensdo, caracterizada por impulsos
sexuais movidos pela total saciedade. Bataille, ao observa-la enquanto erotismo dos
coracOes, caracteriza-lhe como sendo uma das manifestacfes da paixdo, sentimento
destrutivo e imparcial. Se advindo do erotismo dos coragdes ou ndo, o fato é que a
tensdo sexual foi descrita por Reich como um dos estagios antecessores ao orgasmo,

impulso ou violacéo final da angustia humana.
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Nos contos de Anais Nin o orgasmo sempre surge durante ou ao final das
narrativas desse corpus, pelas seguintes razdes: primeiro por se tratar de uma literatura
erdtica feita por encomenda, em que o patrocinador era bastante especifico em suas
preferéncias leitoras — na qual ja fomos bem claros aqui — e assim, o desfecho com
orgasmo seria imprescindivel para agrada-lo. Segundo porque mediante todos os
conflitos sofridos pelas personagens, os orgasmos parecem configurar uma espécie de
libertagdo, ruptura necessaria. Assim sendo, iremos estuda-lo neste subcapitulo sob a
sua Otica funcional nos aspectos biologicos, para depois pensa-lo em sua vies
sociologica.

No interim psicossomatico, Reich (1979) tece sobre as fases e 0s estagios da
excitacdo. No que diz respeito as fases, elas se dividem em fase de controle voluntario
da excitacdo e fase de contragdes musculares involuntdrias. Na primeira, o “genital
feminino torna-se hiperémico e Umido de forma especifica, pela profusa secrecdo das
glandulas genitais” (REICH, 1979, p. 55). No conto “O modelo”, hd uma mostra dessa
excitagdo e resisténcia: “Sua mao continuava se movendo, explorando, mas tdo
vagarosa e lentamente que era uma tortura. Eu estava molhada e sabia que, se ele

continuasse mais um pouco, iria descobrir” (NIN, 2013, p. 80). Além disso, nessa fase:

O corpo ainda estd menos excitado que o genital. A consciéncia esta
inteiramente dirigida para a assimilagdo das sensa¢fes ondulantes do
gozo. O ego participa ativamente, na medida em que tenta explorar
todas as possiveis fontes de prazer e atingir o mais alto grau de tensdo
antes do momento do orgasmo. (REICH, 1979, p. 86).

Mesmo que a funcdo do ego seja controlar os impulsos do id, em algumas
situacOes ele busca reconciliacdo, (MARCUSE, 1979) de modo que na atividade sexual,
pela satisfacdo do id, o ego participe deliberando-o, a fim de que a destruicdo almejada
ocorra para dissolver os impulsos eroticos do orgasmo. Ainda sobre a afirmagédo de
Reich, nessa fase, 0 genital encontra-se mais excitado que o restante do corpo porque
ele ird equivaler-se somente na fase posterior: na fase de contragbes musculares
involuntarias, ndo é possivel controlar o desenvolvimento da excitagdo. Por varios
motivos: durante essa fase, as pessoas costumam experimentar contracfes de forma
ondulante em todo o corpo e no proprio genital: “na mulher ¢ a musculatura lisa da
vagina que se contrai” (REICHE, 1979, p. 57). Essas contragdes sdo responsaveis por
elevar de forma subita e intensa a excitagdo ao climax final, onde ocorre o alivio da

tensdo sexual.
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De repente, Mary comeca a reagir com intensidade, como se eu
tivesse gerado uma centelha elétrica. Movimenta-se para abarcar um
pedago maior do que meu dedo. Empurro com mais forca, sem deixar
de mexer com a lingua dentro do seu sexo. Ela comega a mexer,
ondular.

Quando Mary se deixa cair, sente meu dedo atras, quando sobe um
pouco, vai de encontro a minha lingua incansdvel. Em cada
movimento, vai sentindo meu ritmo sempre mais rapido, até que tem
um longo espasmo e comecga a arrulhar como uma pomba. Com o
dedo eu sinto a palpitacdo do prazer, uma, duas, trés vezes, pulsando
alucinadamente.

Ela desaba, arquejando. (NIN, 2013, p. 127).

Neste trecho de “Mandra” temos um exemplo perfeito do que discutiamos. Ele
oferece palavras-chave como “ondular”, “espasmo”, “palpitacdo” e “intensidade” para
descrever exatamente que se trata de um orgasmo, mas sem o preciosismo clinico de
Reich: um orgasmo literério, tdo insaciavel quanto as fantasias do id. Aqui tém-se a
mudanga da fase de controle da excitagdo para a fase de contragdes musculares
involuntarias. Quando Mary comeca a reagir, € porque saia de sua fase da excitacéo
contida para adentrar na outra em que pode ser sentida por sua amante durante as
palpitagdes do seu sexo.

Algumas descricdes de Anais Nin desse exctase sdo mais sintetizadas e poéticas,
como no conto “Duas irmas”, quando se narra o sexo entre Edna e Robert: “era como se
os dois se transformassem num sé, desaparecendo juntos em um Utero aquecido, suave e
escuro” (NIN, 2013, p. 35). Ou “Ai entdo senti como se uma semente tivesse
desbrochado dentro de mim, uma exaltagdo tdo grande que me fez palpitar” (NIN, 2013,
p. 81). Ou ainda: “depois ela fica tensa, estica-se e eu sei que esta tendo sua dose de
prazer. E contagioso. Eu também sinto meu orgasmo, mesmo sem ter sido tocada”
(NIN, 2013, p. 130). Sao passagens que mesmo curtas representam aquilo que nos volta
ao questionamento dessa secc¢ao: 0 que € entdo 0 orgasmo?

De acordo com Bataille (2014), essa € a maxima do erotismo dos corpos, onde a
busca da descontinuidade para a continuidade so é possivel se houver a dissolu¢ao dos
seres, isto é, 0 halo da morte. A figura da morte € reincidente ao falarmos de erotismo:
“Para Bataille, Eros e Tanatos sdo forgas que se articulam e coexistem no ser humano, e
tém sua manifesta¢do plena no erotismo” (BRANCO, 2004, p. 36). A tentiva de religa-
los, sobretudo na esfera mental é conflituosa, mas possivel através das transgressdes. A
dissolugdo dos seres é superar a morte, sobrevivé-la, mesmo apos seu arrebatamento e

distanciamento. Sobre isto, Branco pontua:
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Nao ¢é por acaso que os franceses denominam o orgasmo de “petit
mort” (pequena morte). Como ndo é por acaso gque toda paixdo, todo
ato extremo de amor é profundamente marcado por um sentimento,
por um “gosto” de morte. O desejo de reafirmar a vida através da
fusdo com o outro implica um desejo de aniquilamento de si mesmo (e
do outro), um impulso fatal. (BRANCO, 2004, p. 36).

Essa “pequena morte” ocorre de diversas formas nos contos apresentados — com
excessdao de “Lina”, em que supde-se que a personagem desfrutou de seu prazer, mas
ndo ha indicativa linguistica em sua narracdo que de fato tenha ocorrido, ja que apds um
momento de hesitacdo na tenda de Michel, a narradora descreve apenas da seguinte
forma: “atirou-se sobre mim tomada por verdadeira fdria sexual, acariaciando-me com a
boca e as maos. Michel a possuiu de novo, por tras” (NIN, 2013, p. 31). Logo em
seguida, sabemos, como ja discutimos no segundo capitulo dessa dissertacdo, a
personagem saiu na rua fingindo de nada lembrar e ter ido embora de Paris. Portanto,
esse conto ndo oferece uma descri¢do do climax, ao contrario dos outros que ja citamos
nessa secgao e ainda iremos citar.

Vista de maneira poética por filésofos como Bataille, 0 orgasmo — que vem do
grego: orgazo, e ferver em ardor (SCHIAVAN; SPOSITO, 2009, p. 1) — possui uma
férmula que transparece esse conceito. 1sso porque 0 corpo inteiro trabalha junto com a
fluidez da excitacdo: os batimentos cardiacos acelerados, a respiracdo ofegante,
murmdrios e contracfes involuntarias dos musculos sdo alguns dos exemplos desse
trabalho mutuo que entrega o0 corpo a sua pequena morte, ou ao seu ardor. Reich (1972)
o classifica em quatro estagios para a realizacéo da referida férmula:

1. Os 6rgdos ficam cheios de fluido: eregdo com tensdo mecanica.

2. Isso produz forte excitacdo que eu presumo que seja de natureza
elétrica: carga elétrica.

3. No orgasmo, a convulsdo da musculatura descarrega a excitacao
sexual: descarga elétrica.

4. Isso se transforma em uma relaxacdo dos genitais por meio de um
refluir dos fluidos do corpo: relaxa¢do mecanica.

Chamei a esse processo em quatro tempos de férmula do orgasmo:

TENSAO MECANICA => CARGA ELETRICA => DESCARGA
ELETRICA => RELAXAGAO MECANICA. (REICH, 1972, p. 139).

Apesar da descrigdo cientifica de Reich em relacdo a formula do orgasmo, é
importante frisar que ele ndo o tem de maneira simpldria, como se fosse facil de atingi-

lo. Muitas pessoas, sobretudo as mulheres, sofrem de anorgasmia>°, que é caracterizado

0\/er mais sobre em: DIAS, et all; Anorgasmia feminia. Revista Interfaces: Salde, Humanas e
Tecnologia, V. 2, N2 6, 2014.
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pela dificuldade de ter orgasmo, mesmo apos sentir longa excitacdo sexual — e ndo deve
ser confundida com frigidez. Por esta razdo, Reich afirma também que a poténcia
orgéstica € uma forma de garantir o bem-estar do individuo, afastando-o ou curando-o
de doencas psicossomaticas (SCHIAVAN; SPOSITO, 2009, p. 2).

A lista destas possiveis doencas é imensa, mas o que nos leva a elas? O erotismo
ndo seria intrinseco ao homem? As causas, tanto para Reich como para Freud estdo
centradas na repressdo sexual: ao reprimir o individuo sexualmente, calando a sua
libido, ele pode estar destinado ndo so6 a disfuncBes sexuais (como a anorgasmia), mas a
neuroses e problemas fisicos>’.

No entanto, a preocupagao em relagcdo ao orgasmo no sentido de ndo apenas dar
vazdo ao Tanatos mas também de dar mais qualidade de vida a quem o exercita extraido
de tabus surgiu bem antes de Freud: O kama Sutra, por exemplo, escrito ha
aproximadamente 18 séculos, ja afirmava que “a consciéncia do prazer em homens ¢
mulheres ¢ diferente” (SAILI, 2009, p. 92), e que por isso o prazer dela ndo deveria ser
negligenciado, ou tratado da mesma forma como é o do homem. No entanto, 0 Kama
Sutra ndo é somente um guia erético de posi¢des, como ficou erroneamente conhecido;
trata-se de postulados filosoficos sobre o Dharma, Artha e Kama. O primeiro, refere-se
a religido; o segundo, a riqueza, e o Ultimo ao amor, ao prazer a satisfagdo sexual
(WEIDMAN; SHIGUNQV, 2010, p. 1). O equilibrio entre essas trés artes, bem como o
devido entendimento que os prazeres ndo se limitam aos genitais, mas aos cinco
sentidos, resultara na felicidade plena®.

Ainda assim, o Kama Sutra — especificamente os livros originais que retratam o
Kama — fala de orgasmo, mesmo que esta ndo seja especificamente a finalidade dele, e
sim na verdade a obtencdo de felicidade mutua entre os parceiros. No entanto, as

mulheres eram privilegiadas no Kama Sutra®, de forma que em sociedades posteriores e

310 risco do reforco a represscao sexual ou do conservadorismo aparece até mesmo num estudioso e
terapeuta como Freud, que revolucionou tudo quanto se sabia e se dizia sobre a sexualidade. N&o somente
descobriu e demonstrou, para escandalo geral, a existéncia da sexualidade infantil, mas ainda inverteu a
principal concepcao existente sobre o sexo ao afirmar que a libido (energia ou pulsdo sexual presente em
todas as épocas de nossa vida, desde a infancia, e em nossos sentimentos mais profundos determinando
mesmo a linha de nosso destino pessoal) ndo é a causa de doengas e distdrbios fisicos e psiquicos, mas,
pelo contrério, a causa deles se encontra na repressdo da libido” (CHAUI, 1984, p. 19).

>2“Uma pessoa conhecedora dos verdadeiros principios dessa ciéncia, que preserva sua virtude (dharma),
sua riqueza (artha) e seu prazer sexual (kama) e que tem respeito pelos costumes do povo, certamente
obtera controle sobre seus sentidos. Resumindo, uma pessoa inteligente e conhecedora, antendendo ao
dharma, artha e kama, sem se tornar um escravo de suas paixdes, tera sucesso no que possa ele vir a
fazer” (SAILI, 2009, p. 25).

530 Kama Sutra ensina as mulheres a niio se contentarem em serem parceiras passivas, mas a explorarem
e demandarem felicidade e satisfacdo sexual” (SAILIL, 2009, p. 202).
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mais proximas da nossa ndo o foram. As repressdes sexuais em nome do casamento
monogamico e da lei patriarcal, onde sentir prazer resulta em sentimentos de culpa ou
medo, privam o sujeito da livre excecugédo dos seus desejos e, portanto, de sua poténcia
orgastica. De certa forma, mesmo que Reich tenha reconhecido cientificamente a
relacdo entre doencas e a vida sexual das pessoas ap0Os longo estudo de Freud,
“Vatsyayana, ja no século IV, falou de como as pessoas privadas de sexo se tornavam
ansiosas e irritadigas” (WEIDMAN; SHIGUNOV, 2010, p. 3).

Outra ciéncia milenar que envolve a sexualidade € o tantrismo: acredita-se que
no sexo tantrico é possivel fundir o corpo e o espirito huma transcedéncia para outro
tempo e espaco; trata-se de uma elevacdo espiritual atraves de suas préaticas que se
aprofundam nos ciclos sexuais e nas emogGes. Acreditando nessa energia superior, 0

tantrismo também explora o orgasmo sobre outra perspectiva:

A natureza do orgasmo nos leva a um lugar para além do tempo e da
mente. E um momento de dissolugdo absoluta do ego, quando somos
surpreendidos por algo maior, mais vasto que nds mesmos. E um
abandonar-se aos mistérios da existéncia, de carater altamente
espiritual. O Tantra reconhece a espiritualidade do orgasmo e acredita
que ele encerre a chave do potencial humano, o orgasmo Gltimo com o
Universo. (SARITA, 2012, p. 59).

No tantrismo é possivel perceber a diferenca entre a energia masculina (Yang) e
da energia feminina (Yin), que segundo Sarita (2012, p. 60) a segunda ‘“‘segue um
caminho mais tortuoso”. Enquanto o homem apresenta o Lingam (pénis) ereto para
representar a excitacao, a mulher fica com a Yoni (vagina) imida, mudando seu aspecto
durante o curso da excita¢do, como por exemplo ficando com “o dobro do seu tamanho
usual” (SARITA, 2012, p. 60). Porém, para que ela tenha tais caracteristicas, a mulher
carece de mais preparagdo, pois 0 orgasmo opera em cadeia gradativa. Seja por motivos
emocionais ou fisicos, muitas mulheres ndo conseguem relaxar durante ou antes a
relacdo sexual, de modo que o corpo nédo responde a excitag&o.

Nas preliminares, o clitéris precisa ser acionado, pois ele é o responsavel pelo
prazer feminino, ainda que ndo seja necessario fazé-lo apenas com estimulo direto
nessa regido, pois “algumas mulheres podem alcangar o orgasmo apenas por ter seus
seios masseageados” (SARITA, 2012, p. 60). Isso ocorre devido as terminagdes
nervosas do clitoris — umas das 3 mil — estarem vinculadas diretamente aos mamilos.
Essa € uma das raz@es pelas quais 0 sexo tantrico investe em massagens no corpo todo;
no caso das mulheres, é recomendavel que o facam ou se permitam fazer essa

massagem nos seios. Na literatura, mesmo que sem possivel comprovagdo que Anais



81

Nin tenha feito estudo do sexo tantrico para a composicdo dos contos da Casa de
Prostituicdo Literaria® — durante a pesquisa visualizamos sua confissio de recorrer

apenas ao Kama Sutra — a autora elabora bastante as imagens das preliminares:

Minhas maos viajam para cima, até chegar aos seus seios pesados e
acaricia-los. Ela comeca a gemer um pouco. Agora sdo as maos de
Mary que acompanham as minhas e se juntam a elas para acariciar o
préprio sexo. Ela gosta de ser tocada na boca, logo abaixo do clitéris.
Toca no lugar comgo. E ali que gostaria de enfiar um pénis e mové-lo
até fazer com que grite de prazer. Ponho minha lingua na abertura e a
enfio até onde ela consegue ir. Agarro sua bunda como uma fruta
enorme, com ambas as maos, € a empurro para cima, enquanto minha
lingua prossegue seu trabalho paciente. Enterro os dedos na carne de
suas nadegas, sigo seu contorno firme, suas curvas. Meu dedo
indicador passa de leve sobre o pequeno orificio de seu anus e, com
delicadeza, forma um pouco o caminho. (NIN, 2013, p. 126).

Esse trecho exemplifica perfeitamente tudo o que dizemos anteriormente, com
uma observacdo ademais: A aceitacdo do clitéris como fundamental para esse processo
do prazer feminino s6 se deu na década de 70, quando os médicos atentaram para a
importancia desse 6rgdo, deixando um pouco mais de lado suas convicgdes a respeito
do orgasmo vaginal. Anais Nin se refere a ele, bem antes disso, ndo somente nesse
conto, mas em varios outros. No jogo interminavel de que a literatura imita ou antecipa
a vida, aqui temos de maneira clara a imitacdo e a antecipacdo, ja que as revistas
femininas da década de 70 empregaram discursos acerca do clitéris, principalmente para
empoderar a figura da nova mulher mais independente — e veja que a literatura erotica ja
o fazia, independentemente do feminismo, ainda que a intencdo pudesse ndo ser
exatamente essa.

O clitdris, no entanto, ja era de conhecimento cientifico, porém sua propagacao
foi sumariamente reprimida. Sabe-se que “Freud ¢é responsabilizado pelas confusdes em
torno do climax feminino” (RAGO, 2002, p. 193), ja que ele defendia a existéncia do
orgasmo clitoriano e do orgasmo vaginal. O primeiro era imaturo e associado ao
leshianismo — e portanto mau visto e anormal — e o segundo seria o orgasmo “ideal” e

aceitavel, ja que ele deveria ser proporcionado por meio da penetracdo, s6 sentido por

> Abro uma ressalva para essa afirmacao, pois ao dizer que ndo hé tal comprovacao, me refiro aos diarios,
ou seja, o registro confessional da autora de que tenha recorrido também ao Tantra, como o fez com o
Kama Sutra. Todavia, em alguns trechos de sua obra, inclusive do corpus, Anais Nin se mostra
conhecedora dessas artes de expansdo do sexo, como no conto “O modelo”, em que numa conversa entre
Reynolds e ela, ele diz: “Vocé sabia que os hindus s6 possuem as mulheres dez dias depois do
casamento? Durante dez dias eles se limitam a caricias e beijos” (NIN, 2013, p. 81). Vale lembrar que o
Tantra é uma corrente que oriunda do conhecimento hinduista, logo a fala de Reynolds ndo esta
equivocada.
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mulheres sas e equilibradas (SARITA, 2012, p. 61). A descoberta do clitoris foi de
suma importancia para a variedade de estudos acerca do orgasmo. No tantrismo, o
orgasmo vaginal e clitoriano sdo possiveis, mas dependem do estado fisico e mental da
mulher, e ndo é 0 mesmo para todas, pois possuem diferentes nuances e intensidades a
partir da excitacao corporea e mental.

Fala-se também em outros tipos de orgasmo: abdominal, multiplo e continuo. O
orgasmo abdominal é quando as contracBes involuntérias da vagina, do clitoris e do
anus sdo tdo fortes que toda a musculatura pélvica acaba trabalhando junto para suporta-
las. Os orgasmos multiplos e continuos se diferenciam pelo fato de que os continuos se
caracterizam por serem mais duradouros, trabalhando em conjunto com as contraturas
do corpo todo, incluindo os musculos da face, enquanto os mdaltiplos tém baixa
contralidade em relacdo aos continuos, mas possuem uma sequencialidade, podendo vir
varios, um atras do outro, em curtos intervalos de tempo (DIAS etc all; 2014, p. 2). No
tantrismo, o orgasmo mdltiplo é advindo de uma excitagdo do corpo inteiro, resultando
em orgasmos em cadeia que “sao individualizados, mas cada um ocasiona o seguinte em
uma ligeira sucessdo, lembrando os elos de uma corrente” (SARITA, 2012, p. 62). A

mulher podera também atingir o climax orgastico mais profundo, em que:

Pode ou ndo incluir a liberacdo genital e ocorre quando as zonas
erdgenas de todo o corpo da mulher foram ativadas e ressoam como
um instrumento bem afinado. Em vez de a energia erética ser
direcionada para o clitdris, é ele quem expande sua incrivel
sensibilidade para o corpo inteiro. O ser inteiro da mulher, corpo e
alma, torna-se orgastico. Ela pode rir, chorar, gritar ou berrar em um
estado de éxtase delirante. (SARITA, 2012, p. 64).

Dentro de tais experiéncias € que se torna possivel perceber a relacdo do
orgasmo no sexo tantrico com a espiritualidade, a fusdo do corpo e da alma. Quando
Sarita afirma, por exemplo, que a mulher pode fazer vérias coisas inusitadas durante o
seu momento de extase de forma inconsciente, € porque esta sendo transportada para
uma experiéncia além do tempo ¢ espago. No conto “O modelo” um dos varios pintores
com quem a protagonista se encontra, diz algo semelhante: “Os anjos sexuais! Sao
maravilhosos porque sdo surpreendentes, mudam” e completa: “Ha vozes de mulheres
que soam como poesia vindo de outro mundo” (NIN, 2013, p. 73). E possivel que a
poesia, a ciéncia e a espiritualidade se entrecruzem, dizendo as mesmas falacias, sé que
em linguagens completamente distintas.

Um dos contos que contém trecho com orgasmo bastante curioso € justamente

“O modelo”. L4, a personagem estava posando nua em cima de um cavalo de pau, e se
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ajustou um pouco a frente de modo a ficar mais visivel ao pintor, mas seu “sexo se
atritou de encontro a saliéncia do couro” (NIN, 2013, p. 88). Ali mesmo ele diz a ela
que o seu cavalo se move, simulando uma cavalgada. Ela confessou que gostava

daquilo.

Notei que ele parara de pintar para me observar. O movimento do
cavalo empurrava meu sexo com mais forca sobre a saliéncia do couro
e me dava grande prazer. Achei que ele ia notar isso e disse para que
parasse. Mas ele sorriu e nd me obedeceu.

- Vocé ndo esta gostando? — perguntou.

Na verdade, eu estava gostando mesmo. Cada movimento trazia o
couro de encontro ao meu clitoris, e eu senti que ndo poderia conter
um orgasmo se continuasse com aquilo. Supliquei para que parasse.
Meu rosto estava afogueado.

O pintor me observava detidamente, atento a cada expressdo de um
prazer que eu ndo podia controlar e que aumentava tanto que me
abandonei ao movimento do cavalo, deixando-me esfregar no couro,
até que gozei, bem na frente dele. (NIN, 2013, p. 88-89).

E notavel a resisténcia inicial da personagem, que n&o se trata de anorgasmia ou
qualquer outra disfungdo sexual. Sua resisténcia se da na esfera psiquica e social: seu
instinto de autopreservacdo lutando contra seu instinto de morte, até que Tanatos (o0
principio de prazer) toma de conta de si e ela desfruta da entrega e da dissolu¢éo. E esta
ndo seria a verdadeira fungdo do orgasmo? Dissolver, diluir, transcender e expandir. Se
0 segredo da vida esta na juncdo dessas pequenas mortes, ndao cabe aqui afirmarmos, até
porque este ndo é o intuito da pesquisa, mas ha uma funcionalidade orgastica que vai
além do bem estar fisico, e isso diferentes pesquisadores sobre o tema concordam, tal

como Schiavan; Sposito (2009):

A funcdo do orgasmo para Reich e para nos individuos é longe de ser
um tema esgotado, abre possibilidades de explorar diferentes
experiéncias orgasticas: onde ha fusdo, expansao, sexualidade, amor,
prazer, nutricdo emocional, onde podemos chamar de experiéncia
orgastica, ainda que nao haja expressio do contato genital.
(SCHIAVAN; SPOSITO, 2009, p. 5).

Essa afirmacdo nos remete ao inicio dessa pesquisa, ao citar Bataille de forma
intréita para me referir (em consonancia ao filésofo) o quanto é dificil falar de erotismo
numa abordagem cientifica, pois sua vivéncia envolve outras questdes que a ciéncia
ainda ndo consegue inteiramente tanger ou dominar. E sobre a inesgotabilidade do tema,

ja que nos dissolvemos no ponto apice do erético em Anais Nin, iremos agora nos ater
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no orgasmo numa Gtica sociologica: quais sdo os seus efeitos e qual a personagem que

melhor representa a libertacdo erética feminina através do orgasmo?

3.3 A VALVULA DE LIBERTACAO: O ORGASMO COMO EMPODERAMENTO
FEMININO

“Ela era a rainha das putas. Bijou. Sim, Bijou (...) Ela era como um utero
tornado visivel” (NIN, 2013, p. 96). Até o momento, poder-Se-ia pensar que “A rainha”
foi colocada erroneamente dentro do corpus desse trabalho, pois até entdo ela ndo havia
aparecido. Todavia, ela foi selecionada para tratarmos do assunto em questdo deste
subcapitulo, que trata-se justamente da libertacdo feminina através do orgasmo. Ainda
que no referido conto ndo exista nenhuma mengao ao climax feminino, Bijou, a rainha
das putas, € uma personagem que exala sensualidade e vive inteiramente pelo principio
de prazer; uma mulher empoderada bem antes do termo existir, pois ela possui
autonomia em relacdo a propria sexualidade, decidindo o que deseja fazer e com quem.
Além disso, Bijou € uma personagem reincidente para Anais Nin, j& que também
protagoniza outro conto em Delta de Vénus (2012): “Basco e Bijou”. No entanto, é em
“A rainha” que Bijou ganha essa alcunha pela sua desenvoltura sexual.

O curioso em “A rainha” é que o narrador ¢ homem, um pintor que vai
conversando com sua modelo falando a respeito de suas preferéncias heterossexuais.
Afirma que gostava das prostitutas porque ndo tinha que améa-las. A Unica que lhe deu o
mesmo prazer foi uma que “era incapaz de se apaixonar, que se entregava COmMO uma
puta, que desprezava os homens a quem se dava” (NIN, 2013, p. 94). Essa era Bijou:
neste conto, a personagem ndo é de fato uma prostituta (mesmo tendo o sido no

passado) mas sua imagem é associada a uma devido a intensa volUpia que a envolve.

Os pintores a descobriram e a usavam como modelo. Era um modelo
magnifico. A prépria esséncia de uma prostituta. Nessas mulheres, o
utero frio, constantemente submetido ao desejo, produz um fendmeno.
Todo o erotismo sobe & superficie. Viver constantemente com um
pénis dentro de si faz algo na mulher que é fascinante. O Gtero parece
exposto, se faz presente em cada um dos seus aspectos. (NIN, 2013, p.
94).

Bijou é representativa de uma das conquistas das mulheres que ainda é tabu: a
livre sexualidade feminina (aqui no sentido de ato sexual). Para tanto, é preciso
conhecer o proprio corpo, e o clitéris por muito tempo foi negligenciado dele.

Descoberto originalmente em 1559 por Readolus Colombus, o clitoris era tido como o
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pénis feminino. Porém, de acordo com Margareth Rago (2002, p. 182), a descoberta do
clitéris foi silenciada num longo periodo de retracdo e conservadorismo, 0 que se
repetiu em diversos momentos da histdria. Isso se deu em virtude do corpo da mulher
tomar como ponto de partida sempre o modelo masculino. Por exemplo, para alguns
cientistas, os 6rgdos genitais estavam dentro, nao fora, e até os ovarios eram chamados
de testiculos no século XVII! Havia também uma tentativa de “higienizar” a sociedade,
buscando sempre a figura da mulher associada somente & procriacdo. Ja no século
XVIII, os cientistas repensam o corpo e sexualidade feminina sob novos parametros, “o
que levou a uma profunda dessexualizacdo da mullher, ou para recorrer a Michel
Foucault, a uma patologizagao do seu corpo” (RAGO, 2002, p. 183).

Em 1803 comeca-se a reconhecer a diferenciacdo bioldgica dos érgdos genitais
masculino e feminino e a influéncia deles. No entanto, essa diferenciacdo acarretou na
especificidade negativa ao sexo feminino: a fraqueza e a predestinacdo a maternidade.
As descobertas cientificas do século das Luzes em relacdo as teorias de diferenciacao
dos sexos, prejudiciais as mulheres, justificavam-se principalmente pelo fato de elas
serem supostamente fracas e sensiveis demais, afastando-as assim do mercado
profissional e da vida publica (RAGO, 2002, p. 185). Dessa maneira, a proposta da
ciéncia médica na época era de que a mulher estava destinada a ser “a rainha” do lar, ou
seja: obtendo o papel da méde na familia higiénica, o clitéris era mais uma vez
esquecido.

Quando Freud retoma o seu discurso, apesar de sua importancia, foi para causar
polémicas e instaurar mitos — como que o orgasmo vaginal era o Unico aceitavel. Ai é
quando o feminismo encontra o seu lugar de resisténcia, ja que os cientistas defendiam
que a mulher era inferior ao homem fisica e intelectualmente, tendo que se contentar

com as tarefas domésticas.

Avisaram que, por natureza, as mulheres haviam sido destinadas as
tarefas da reproducéo, e as que se recusavam a essa fungéo deveriam
ser percebidas como “desviantes” ou “associais”. Era o caso das
feministas, consideradas mulheres que recusavam sua condicdo e seu
espacgo natural — a maternidade e o lar — e desejavam ser homens, ou
quase como homens. Era o caso também das prostitutas e das Iésbicas,
mulheres dos excessos instintivos, degeneradas natas por
heteridariedade. (RAGO, 2002, p. 186).

De acordo com esse pensamento, Bijou se encaixa nas mulheres “desviantes”,
pois ndo era mae e muito menos monogamica. Zuchi (2014) atribui a ela um caréater

animalesco, observando na personagem um dos movimentos do erotismo Batailliano,
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que é justamente essa condicdo animal do homem, resgatada através do eterno ciclo
entre os interditos e a transgressdo>. A figura da prostituta, no conto “A rainha” é
empoderada porque ela ndo é objetificada — como acontece em “Basco e Bijou” ¢
“Elena” — mas utiliza-se do desejo que desperta nos homens para agradar a si mesma:
“Bijou usa esse desejo como forma de controle, provocando uma reorganizagao nas
relacfes de poder — é a prostituta quem domina, impondo ordens e limites” (ZUCHI,
2014, p. 71).

Apesar de ndo citar o clitdris, o narrador faz mencéo frequente ao Utero de Bijou,
como se ele fosse o detentor de toda a sua forca erotica: “Ela era como um utero tornado
visivel” (NIN, 2013, p. 96). Além disso, descreve o corpo e 0 comportamento de Bijou,
admirando-a e exaltando-a em relagdo a outras mulheres: “As outras... nds temos que
procurar o animal que existe nelas” (NIN, 2013, p. 97). Ele comeca pelo cabelo,
quando diz que ¢ “calido, almiscarado, forte. O cabelo de um animal” (NIN, 2013, p.
95). Depois fala sobre a sua pele, e o efeito que ela lhe causava: “eu sentia como se
estivesse tocando ndo apenas em cetim, mas também em veias vivas” (NIN, 2013, p.
95). Em seguida, os olhos: “impossivel descrevé-los, exceto se eu disser que eram 0s
olhos de um orgasmo” (NIN, 2013, p. 95). O narrador fala também da boca: “era como
a boca do proprio sexo de uma mulher” (NIN, 2013, p. 96). E finaliza da seguinte
forma: “Fosse como fosse, todo o corpo de Bijou era guiado apenas pelo erotismo”
(NIN, 2013, p. 96).

Bataille possui algumas ponderacdes acerca da prostituicdo como objeto de
desejo, do modo que as mulheres estdo numa posi¢do privilegiada desse objeto
(BATAILLE, 2014, p. 154). E preciso, no entanto, tomar cuidado com essa afirmac&o.
Quando se diz que “o erotismo ¢ significado pela posicdo de um objeto de desejo”
subentende-se que sé ha desejo se houver algo a que se desejar, de preferéncia proibido,
para manifestar “o sentido Ultimo do erotismo”, “a fusdo, a supressao do limite”. A
prostituta aqui, ou uma mulher como a rainha, dispde dessas caracteristicas em sua
postura, fazendo sentido ao ressignificar o seu corpo como sendo todo ele guiado pelo
erotismo. O corpo de Bijou suprime os limites, porque ele ja se desvencilhiou dos
interditos, ja que “a transgressao torna-se parte da da vivéncia sexual, erdtica e social da

personagem” (ZUCHI, 2014, p. 71). H4 uma consonancia entre estes trés aspectos que a

<A revelagdo do proibido, e consequentemente do prazer, so6 se d4 nos dominios dos mitérios, dos
segredos, e a atividade erética consiste nesse desvendar, nessa montagem que coloca em risco os limites
entre a Natureza e a Cultura. Isso porque a proibicdo é uma tentativa cultural de controle do natural,, a
busca da humanidade em oposic¢éo a animalidade” (MORAES; LAPEIZ, 1985, p. 55).
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tornam empoderada. O termo empoderamento, por sua vez, sugere transformacédo e

mobilidade:

A ideia de empoderamento, assim entendida, distingue em “antes” de
um “depois” nas narrativas que estrutura, gerando sujeitos e
subjetividades, ndo necessariamente por um acontecimento em sim,
mas pela constatacdo de que as coisas ndo podem mais ser da mesma
forma. (LEITE, 2012, p. 13).

Assim, Bijou instaura um movimento de transformacdo da figura feminina do
século XX, época em que foi criada literariamente, como também no século XXI,
periodo em que ainda estamos recebendo-a como leitores ou criticos. Enquanto se
esperava que a mulher ficasse em casa, aguardando o marido e cuidando dos filhos,
Bijou subvertia a ordem e fazia do seu corpo suas préprias regras de prazer.

E preciso lembrar, ainda, em que situagio repressiva Bijou se enquadrava. No
século passado, “o prazer era reprimido, pecaminoso e moralmente condenavel”
(BUCKSTAGGE; GOUVEIA, 2009, p. 4), e o clitéris era sempre associado a
“anormalidade e ao lesbianismo”®. S6 depois da revolucéo sexual da década de 60 que
as mulheres comecaram a se mostrar enquanto sujeitos em relacdo a propria
sexualidade®’, ainda que de forma timida. Anteriormente, Bijou n&o reprimia o préprio
prazer, nem precisou de uma revolugdo para sentir-se satisfeita: “Se Bijou ria, era como
a risada sexual de uma mulher satisfeita, o riso de um corpo desfrutando a si proprio
através de cada poro, de cada célula, sendo acariciado pelo mundo inteiro” (NIN, 2013,
p. 97).

A subversdo em Bijou também age sobre o seguinte aspecto ja discutido nesse
trabalho por meio da Butler (2016), que é o desejo da mulher em ter o falo para ocupar
uma posigdo de poder. A cultura de diferenciagdo entre os sexos colocava a mulher,
sobretudo no século passado, a se abster do mercado profissional para se contentar com
0 seu destino (BEAUVOIR, 1980) de rainha do lar. Segundo Chaui (1984, p. 25), a
sociedade ocidental é falocrata “(phalo = pénis; Krath6s = poder) e patriarcal (sob o
poder do pai)”, cuja autoridade e conhecimento ¢ aquilo que a mulher ndo tem, mas
deseja ter. O objeto de desejo, aqui, ndo é pelo orgdo em si, mas pelo o que ele

simboliza, pois “¢ nessa simbolizacdo que melhor transparece a sexualidade como

%6«F possivel dizer que a vitoria do modelo da familia nuclear higienizada, entre os inicios do século e os
anos 50, levou a um total abafamento da existéncia e da importancia do pequeno 6rgdo fa mulher, cada
vez mais associado a anormalidade a ao lesbianismo” (RAGO, ANO, p. 193).

S“Depois da revolugdo sexual da década de 60, as mulheres passaram a exigir mais de sues parceiros,
bem como houve uma dissolugéo de tabus” (BUCKSTEGGE; GOUVEIA, 2009, p. 4).
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desejo, caréncia, plenitude e criagdo. Vida e morte” (CHAUIL, 1984, p. 26). O
empoderamento feminino busca justamente romper esse elo de ligagdo hierarquica da
cultura patriarcal, pois segundo Sanderberg (2006, p. 2) “o empoderamento das
mulheres implica, para nés, na libertacdo das amarras da opressdo de género, da
opressao patriarcal”. Observe que Bijou parece ndo estar incomodada com a auséncia do
falo; muito pelo contrario, demonstra-se satisfeita com a sua anatomia e possui
autocontrole do proprio corpo, atendendo aos desejos que ele desperta, tanto para deleite
pessoal como por se divertir com a sedu¢do. O Kama Sutra ha séculos ja aclamava uma

mulher que soubesse fazer uso de sua sexualidade privilegiando a si mesma:

Né&o existe nada mais deleitavel do que uma mulher com autonomia,
pronta a se divertir com seu corpo, pois ela tem papel primordial no
ato de fazer amor, ajudando a si mesma e a seu parceiro a atingir 0s
apices do prazer. (SAILI, 2009, p. 14).

Bijou de certa forma materializou o erotismo. No entanto, ha controvérsias no
que diz respeito a0 empoderamento através da sexualidade. Por exemplo, quando se
discute o termo dentro dentro de uma perspectiva do movimento feminista, fala-se
bastante de outras demandas (também importantes e urgentes), como “Delegacias,
Conselhos, legalizacdo do aborto, entre outras, que tratam do processo de
empoderamento no plano de agdo coletiva” (SANDENBERG, 2006, p. 9), mas pouco
ainda se discute o empoderamento sexual da mulher, em virtude de sua imagem ser
costumeiramente explorada pela pornografia. ‘““Pornografia ¢ a teoria, e o estupro ¢ a
pratica” — denunciou uma feminista americana” (MORAES; LAPEIZ, 1985, p. 51). A
afirmacdo € um tanto quanto perigosa, pois teriamos que nos perguntar o que €
pornografia (termo de dificil definicdo, e que ja discutimos aqui) e de qual tipo estamos
nos referindo. Na verdade, erotismo e pornografia estdo num emaranhado conceitual,
onde sdo complementares>, e sabe-se também que a segunda, principalmente aquela
advinda do cinema, ja sofreu inumeras denuncias serissimas, tal como o famoso caso de

Linda Lovelace®®. Porém, é preciso ressaltar:

«Se o eortismo se define pelo segredo, a tentativa de desvenda-lo é sempre transgressora. E a
transgressdo, como vimos ha pouco, é um ato cultural: sé ela pode dar sentido a proibicdo. Se a
pornografia € uma das formas organizadas de transgressdo, ela ultrapassa sua propria ordenacdo ao
anunciar algo que lhe escapa: o erotismo” (MORAES; LAPEIZ, 1985, p. 59)

%%0 filme Lovelace (2013) dirigido por Rob Epstein e Jeffrey Friedman retrata exatamente estas situacdes
de abuso. Amanda Seyfried interpreta Linda Boreman, estrela de Garganta Profunda (1972) que denuncia
as exploracdes sofridas no cinema pornd em sua autobiografia. Fonte:
http://megafilmesonline.net/lovelace-dublado/ Acesso: 20.08.2017.
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A oposicdo a violéncia contra a mulher é uma coisa Obvia. Ja a
oposicdo a pornografia € matéria bem mais complexa. 1sso porque
pornografia representa fantasia, e além disso é ela um fenémeno que
ainda carece de definicdo satisfatoria para nds. Por essa razdo,
algumas feministas, mais cuidadosas ao tratarem do tema, preferem
levantar questdes antes de levantar os dedos em riste... Com isso,
evitam cair na armadilha de férmulas faceis que acabam por coincidir
com os discursos mais conservadores de defesa da censura.
(MORAES; LAPEIZ, 1985, p. 52).

A producio literdria em “A rainha”, caso seja considerada pornografica®, é de
autoria feminina, com destaque numa personagem empoderada no ponto de vista sexual,
0 que deveria ser visto como ponto positivo pelo pablico leitor feminino, em ter os seus
desejos e pulsdes protagonizadas pelo punho de uma mulher. O fato de ela ser narrada
por um homeme e ter sido encomendada no periodo da Casa de Prostituicdo Literaria
ndo suprime essa autoria. E notavel a recorrente referéncia que ela faz ao utero como

uma forca vivida e sensual:

As mulheres que sdo totalmente sexuais, com o reflexo do Gtero em
seus rostos, que despertam no homem o desejo de penetra-las
imediamente; as mulheres cujas roupas Sdo apenas um recurso para
tornar mais proeminentes certos pedagcos dos seu corpo, como as
mulheres que usavam anquinhas para exagerar o traseiro, ou as que
usavam corpetes para langar os seios para fora das roupas; as mulheres
que atiram o seu sexo em cima de nds, a partir do cabelo, olhos, nariz,
boca, o corpo todo — sdo essas as mulheres a quem amo. (NIN, 2013,
p. 97).

Bijou, a rainha das prostituas, é ainda comparada a Cledpatra® — ou subentende
tal comparagdo — quando o narrador afirma que ela “tinha toda uma aparéncia de uma
rainha do deserto”, na qual Zuchi (2014, p. 71) encontra ai a justificativa para o titulo do
conto. No entanto, tal afirmacdo pode estar equivocada, ja que encontra-se em dois
momentos as seguintes assertivas: “Ela era rainha das putas. Bijou. Sim, Bijou”; “Na
verdade, era a rainha das prostitutas” (NIN, 2013, p. 96). A metafora da prostituta
parece ser bem mais inquisidora e efetiva enquanto narrativa de resisténcia, colocando a
mulher numa posigéo contraria a passividade a ela atribuida.

Além disso, “Bijou era naturalmente infiel” (NIN, 2013, p. 97). O narrador

comeca a contar algo que lhe aconteceu entre ele e a protagonista, passando do carater

%Eliane R. Moraes e Sandra M. Rapeiz defendem uma existéncia negativa da pornografia, isto &,
“veremos que a pornografia é sempre evocada para qualificar os outros, e nunca a gente”, como também
ela esta todo lugar (MORAES; LAPEIZ, 1985, p. 10).

8l«As suas figuras mantém em comum a posicdo de rainha, o poder e a volupia. Entretanto, enquanto
Cleopatra morre pela primazia animal, é exatamente por isso que Bijou vive. Ademais, 0 que resta é a
insinuac@o de que esse poder serd o veneno que aniquilara a personagem” (ZUCHI, 2014, p. 71).



90

descricionista do conto para de fato narrativo. Haveria um baile dos artistas, cujo tema
da festa seria a selva africana. Ela procurou o pintor, para que pintasse 0 seu corpo.
Durante o processo, 0 mesmo ficou bastante excitado, mas prosseguiu com a pintura até
o fim. Ela pediu que ndo o tocasse, porque sendo estragaria tudo. Prometeu que depois
que secasse, ele seria o primeiro. Ela chegou ao baile coberta apenas por uma folha de
figueira e a pintura sobre a pele. O pintor, ao encontra-la no baile, viu que estava tudo
borrado, que mais de um homem havia se esfregado nela.

Narrativas como essas opdem-se completamente a algumas assertivas de que a
mulher busca a continuidade de uma relacdo duradoura, enquanto o homem ndo®. Bijou
é representativa de uma nova mulher que, apesar das conquistas do feminismo -
principalmente aquelas almejadas pelo termo empoderamento — ainda precisa ser
destacada. Ao analisarmos as estatiticas (64% com disfuncdo de desejo; 35% de
orgasmo; 31% de excitacdo; 26% de dispareunia®®) que denunciam o desprazer
feminino e as amarras com o proprio corpo, por que ndo inserir o0 erotismo como uma
das bandeiras do feminismo? Anais Nin, mesmo avessa ao movimento feminista, foi
uma grande feminista enquanto a sua propria postura; Bijou, dentre todas as
personagens do corpus, é a que mais se ajusta ao termo empoderamento, ja que “para se
“empoderar” alguém ter que ser antes “desempoderado” - ex. as mulheres enquanto um
grupo” SARDENBERG, 2006, p. 3). Bijou ja inicia o conto empoderada, sem passar
pelo processo de interdito/transgressdo que as outras passaram. A propria Bijou é
transgressora, e o faz através do sexo. O seu poder estd no Utero, na evidéncia de sua
anatomia, contrariando as expectativas de subalternidade ou qualquer coisa que o valha.

E por que n&o acionar esse poder feminino por meio dele mesmo, sem a necessidade da

%2Segundo Alberoni (1988, p.38; 43 ), “a mulher aprecia os atos que significam a continuidade do
interesse. Um telefonema, um elogio, flores. Em geral a mulher ama também as conversas amorosas, as
caricias, os abracos, o interromper e 0 recomecar. Estd sempre a procura da compreensao amorosa,
intima, tranquila, suave do idilio (...) Na vertente masculinista do erotismo, ao contrario, o que conta é a
intensidade do encontro sexual. O encontro erético €, para ele, um tempo luminoso, subtraido da vida
comum. Tem, portanto, um principio e um fim. Ele sabe que voltara para a vida rotineira”. Em outras
palavras, a mulher € um ser continuo, isto é, procura a continuidade da relacdo, enquanto o homem ¢
descontinuo, ndo dando tanta relevancia ao fato de permanecer com uma s6 parceira. No caso de Bijou,
infiel e prostituta, ndo tem interesse em dar continuidade as suas relagfes; na otica de Alberoni, Bijou se
encaixa perfeitamente como uma mulher descontinua, apesar da definigdo recair normalmente sobre o
homem. A partir da personagem Bijou, as delimita¢cBes comportamentais acerca da mulher so facilmente
desconstruidas, mostrando-nos o quanto tais acep¢des podem ser equivocas se tratando de uma mulher
empoderada.

$3(BUCKSTEGGE, 2009, p. 5)
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“inveja falocéntrica™? O poder da mulher por meio do orgasmo. O poder clitoriano. O
poder da literatura feita por mulheres. O poder das personagens femininas em suas
infindas ousadias. O poder, simplesmente.
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CONSIDERACOES FINAIS

Vimos, no decorrer desse trabalho, o esforgo de Anais Nin em tornar sua ficcéo
liberta das limitagdes impostas pelo colecionador a sua pulsdo criadora como mulher.
Vimos também o quanto sua ficcdo é propensora a debates varios, como aqueles que
circundam a teoria queer e o feminismo. A principio, foram feitos dois questionamentos
para o problema a qual se propds a pesquisa: primeiro, se o0 erotismo feminino néo seria
uma forma de transgressdo da escrita feminista, e segundo, se desvendando a vivéncia
erdtica das personagens num mundo dominado por homens nao era dar voz a elas. Creio
que as duas perguntas encontraram direcionamentos positivos, muito embora néo tenha
como proposito encerrar a questdo por aqui.

A ficcdo da autora, bem como sua relacdo com o feminismo, sempre foram
deixadas um tanto de lado pela critica; a primeira tida como literatura menor, a segunda
vista como omissdo, a qual pesquisadoras (inclusive aqui no Brasil) ja tentam
desmisitificar tais formulages®®. No entanto, durante o desenvolvimento dessa
pesquisa, pudemos perceber tanto que as objecOes acerca de literatura menor sao
erroneas e ainda sofrem influéncias do conservadorismo vitoriano, como também Anais
Nin foi intuitivamente feminista, transgressora na vida e na obra, fornecendo-nos
personagens que por mais que refletissem em muitos as mulheres de sua época,
deleitam os leitores no erotismo feminino e capazes de transmitir ideias de
empoderamento.

No primeiro capitulo, fizemos um esboco acerca do periodo impar da histéria da
literatura erdtica, que foi o surgimento atipico desses contos, além de observa-los
atentamente sempre relacionados a sua criadora, de forma a reverencia-la como artista e
mulher. Sobre a sua biografia polémica, embora ter como principal ponto de referéncia
os préprios dirdrios da autora, ainda falta muito que descobrir e discutir, ja que as
milhares de paginas que compdem sua literatura confessional precisam de muito mais
que uma dissertacdo ou uma tese para debater temas afins. O fato é que tanto as

revelacOes biograficas da escritora como as personagens estudadas confirmam que as

*Quanto ao siléncio politico, ela mesma o justificou diversas vezes quando demonstrava crer que no
momento em que a arte se misturasse a politica, ela perderia seu valor mitico. A maioria das criticas de
Nin a politica era relacionada a sua dimensdo racional e impessoal. Assim, enxergando a politica como
uma invengdo do mundo masculino, ela preferiu se deter aos sentimentos e a intimidade, os quais foram
percebidos como espacos femininos. Pode-se concluir que o desprezo da autora pela dimenséo politica é
uma reacdo a indiferenca dos espacos publicos em relagdo as questdes privadas. Dessa forma, ela
considera o publico e o privado como instancias antagonicas” (ANDRADE, 2010, p. 92).
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mulheres em seus contos sdo muito proximas daquilo que um dia Beauvoir (1980)
descreveu, somadas a uma sede transgressora, ora irrevogavel, ora temerosa.

O leshianismo aqui foi discutido como uma dessas transgressoes: as personagens
“Lina” e “Mandra” renderam discussdes passiveis a continuidade. Perambular nos
estudos dos géneros, feminismo e teoria queer foi estritamente necessario para tecer as
consideracdes acerca dessas personagens, apesar de que outras areas de conhecimento
possam ser convidadas a participar de seu desenvolvimento critico.

Ainda a respeito de transgressdo, observamos que na Otica do erotismo, a
finalidade ultima de romper os interditos é dissolver-se no orgasmo, este visto com
muito mais tabu pelas mulheres que os homens. No entanto, as personagens aqui
analisadas demonstraram desenvoltura ao se libertar desses interditos: Edna e Dorothy,
enterradas na hipocrisia familiar e em tensdes sexuais excruciantes, e Bijou, em sua
magistralidade como rainha das putas, deusa sensual empoderada pelo proprio Utero.

Tais personagens violam a lei, destroem interditos; violam, sobretudo, as
perscpetivas esperaveis as suas condutas femininas. Violam dentro da luxdria e a partir
dela, fazendo com que o leitor se divirta e cres¢a nas cavidades insidiosas do feminino.
A ficcdo de Anais Nin traduz o pensamento de Bataille (2014)%°, no sentido que ndo ha
erotismo sem a referida violacdo, dissolucdo. A literatura da escritora francesa é um
substrato dessa destruicdo, onde as personagens desfrutam de sua sexualidade de
maneira que alimenta novas verdades para a historia das mulheres, libertando-as da
masmorra do siléncio e da ignorancia.

Desse modo, a escrita erética de Anais Nin possui mesmo um qué de libertacdo
feminina, o que pode vir a ensinar ao feminismo, apesar de uma parte do movimento ter
suas conjecturas acerca do incansavel jogo entre pornografia e erotismo, ja que a
escritora conseguiu democratizar®® as fantasias sexuais femininas. Viu-se por meio
dessa pesquisa a arte pornografica, tida muitas vezes como chula, indecente e até
mesmo criminosa, se salientando as vozes dos anseios femininos poderd, pelo contrario
do que se apresenta moralmente, transmiti-las ao conhecimento publico, de maneira que

sua excecucdo e o seu discurso desnude falacias conservadoras e desconstrua tabus.

85“Essencialmente, o dominio do erotismo é o dominio da violéncia, o dominio da violagio”
(BATAILLE, 2014, p. 40).

®«Talvez o que se precise — pelo menos para comecar — seja de uma pornografia mais democratica: que
represente ndo sO as fantasias masculinas, mas também as femininas e homossexuais. Que todos 0s
desejos possam expressar-se, e vive la difference!” (MORAES; LAPEIZ, 1985, p. 52-53).
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Vimos, por exemplo, o desejo de perder a virgindade por perdé-la, sem a
necessidade de providenciar um casorio para isso, como aconteceu com a modelo;
vimos Lina e Mandra, o quanto foram opostas em suas a¢des no enredo, mas que podem
inferir diversos questionamentos sobre identidade de género; vimos Edna e Dorothy,
dividindo o amor pelo mesmo homem e a forma como isso poderia separa-las, mas o
interdito de irmandade n&o foi o suficiente para calar o desejo de Dorothy; e a rainha de
todas elas, Bijou, empoderada pela forca do proprio utero.

Mediante tudo o que discutimos aqui, concluimos que suas personagens vivem
para além de cada enredo, e transmitem a voz da livre sexualidade das mulheres,
relegadas por diversas questdes, sejam aquelas relacionadas ao seu sexo anatdmico,
sejam as que sdo dominadas pelo principio de realidade, e, portanto, dominadas pela
repressdao unanime que se faz na civilizacéo ocidental.

A escrita feminista tem muito a aprender com a literatura de Anais Nin, no
sentido que esta fornece um dos caminhos de libertacdo da opressdo feminina,
materializada na expressao de sua sexualidade — e porque ndo — da sensualidade. As
narracdes libidinosas muitas delas acompanhadas do orgasmo sao reflexos ndo apenas
dos desejos das personagens, mas também possivelmente das leitoras, ja que a ficcdo
pOSsUi um pacto mais estreito com as nossas porcoes de verdade®’.

Colocar em publico as questdes femininas, mesmo que nao fosse uma causa com
bandeira conscientemente feminista, foi uma das conquistas de Anais Nin, capaz de
auxiliar o movimento, principalmente aquele que investe no empoderamento de
mulheres, ja que personagens como Bijou mostram como é possivel ser empoderada
libertando-se atraves de sua poténcia orgastica. Anais Nin, como defende Andrade
(2010), era alheia aos partidos e aos movimentos porque acreditava que s6 a arte e a
criacdo eram capazes de salvar o intimo, parte de si que considerava superior a natureza
corruptivel da politica. Ora, mas ao fazer literatura, sobretudo uma com valor de
resisténcia contra as opressoes institucionalizadas, possui uma funcdo de descortinar e

provocar, desestabilizando tais repressdes. E como uma méaquina de guerra:

O texto literdrio como maquina de guerra €, em cada caso, dirigido
contra a divisao hierarquica do género, a cisdo entre o universal e 0
particular, em nome da recuperacdo da unidade anterior e essencial
desses termos. Universalizar o ponto de vista das mulheres representa,

67«As personagens, a situagio que assustam alguém por sua realidade serio as que mais o tocarem e
interessarem, mas a medida da realidade ¢ dificil de fixar (...) A humanidade ¢ imensa, ¢ a realidade tem
uma miriade de formas; o maximo que se pode afirmar é que algumas das flores da ficcdo tém o odor
dela, outras ndo” (JAMES, 2011, p. 22)
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simultaneamente, destruir a categoria das mulheres representa e
estabelecer a possibilidade de um novo humanismo. Assim, a
destruicdo sempre € restauracdo — isto €, a destrui¢cdo de um conjunto
de categorias que introduz divises artificiais numa onotlogia de outro
modo unificada. (BUTLER, 2016, p. 207).

Anais Nin, dessa forma, assumiu o lugar de sujeito falante, num discurso de
libertacdo. Opbs-se ao siléncio e criou uma nova perspectiva feminina, onde o
feminismo deve atentar com um olhar especial: a liberdade da sexualidade feminina é
ainda um dos degraus a serem alcancados pelo movimento feminista! Na literatura, a
revolucdo de sua autoria e de suas personagens deram um outro viés para a literatura
feita por mulheres, influenciando novas autoras e, claro, deleitando leitoras.

Por fim, o estudo aqui proposto logrou seus objetivos, embora as conclusées
aqui apresentadas ndo se deem por finalizadas, pois proponhem a continuidade do
debate, principalmente aquelas advindas de outras nuances. A fortuna critica sobre
Anais Nin no Brasil ainda é escassa, portanto é preciso elaborar mais pesquisas sobre o
tema, tanto para fomentar a critica sobre a autora, como também para fortalecer as
discuss@es sobre o estudo dos géneros, feminismo e erotismo. Particularmente estes dois
ultimos, que oferecem pendéncias tedricas entre eles, cuja complementaridade podera
contribuir para o entendimento de que a violacdo é terreno de todas as minorias e
marginalidades. O desejo erdtico, embora contemple toda a humanidade, ainda se
encontra a margem, principalmente se tratando das mulheres.

Contudo, é preciso lembrar que apesar desse trabalho de veicular no meio
académico, o seu intento gostaria de ir além, pois o conhecimento ndo deve se prender
nas paredes da universidade. Fazendo jus ao nome, as universalidades dos temas aqui
desenvolvidos necessitam serem discorridos para além das fronteiras que separam o
academicismo e 0 meio publico. E apesar de reconhecer que a critica € sempre menor
que a literatura®®, tratarei de verbalizar o andamento dessa pesquisa em toda mesa onde

0s nomes Anais Nin, erotismo e mulher forem evocados.

%8«leia 0 minimo possivel textos criticos e estéticos — ou sdo consideracdes paciais, petrificadas, que se
tornaram destituidas de sentido em sua rigidez em vida, ou sdo habeis jogos de palavras, nos quais hoje
uma visao sai vitoriosa, amanha predomina a visdo contraria. Obras de arte sdo de uma solidéo infinita, e
nada pode passar tao longe de alcanga-las quanto a critica. Apenas o amor pode compreendé-las,
conserva-las e ser justo em relagdo a elas” (RILKE, 2013, p. 35).
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Anais Nin e o teatro brasileiro

Entrevista com Francisco Azevedo, autor do espetdaculo “Casa de Prostitui¢do de Anais

Nin”, concedida especialmente para essa dissertacao.

01. Vocé descreve que “Casa de Prostituicdo de Anais Nin” é fruto de uma paixao,
por uma época e escritores que certamente o inspiram. Quando comegou essa

paixao e o que vocé considera como insight decisivo para montar esse espetaculo?

R = Sim, “Casa de Prostituicio de Anais Nin” ¢ fruto de uma paix@o. Paixdo pelos
livros de Henry Miller, que li ainda rapaz, na década de 60. Portanto, passei a me
interessar também por sua biografia e essas leituras me levaram & Anais Nin. Da
escritora francesa, li “Delta de Venus” ¢ “Passarinhos”, mas me encantei mesmo foi
pelos seus diarios, a meu ver, bem mais impactantes que os livros de contos eroticos. A
montagem do espetaculo veio por outros caminhos e apenas coincidiu com esta minha
paixdo pelos dois. Em 1994, a diretora Ticiana Studart me pediu para adaptar os contos
da Anais para o palco. Fiz ver a ela que a ideia ndo funcionaria, porque faltava as
historias tensdo dramaturgica. Sugeri, entdo, que fizéssemos a continuacdo do filme
“Henry e June”, que ¢ quando Henry Miller ¢ Anais Nin mudam-se para Nova York e,
para sobreviverem, comecam a escrever contos eréticos para um velho endinheirado. O

resultado foi excelente.

02. Apesar desse espetaculo ter tido o apoio do Itau Cultural, ndo consegui
encontrar muitas informagdes sobre ele na internet. Observei que 0 mesmo passou
por trés montagens distintas, mas ndo da pra saber em que ano se deu a estreia e
quando ocorreram as outras montagens. Vocé poderia contar um pouco dessa

trajetdria e porque a peca teve que passar por tantas modificacdes na equipe?

R = A primeira montagem, que aconteceu em 1994, no Sotéo do teatro Jodo Caetano,
obteve um pequeno patrocinio da GTEC. Eu e a diretora chegamos a por dinheiro do
nosso préprio bolso para levantar o espetaculo. O sucesso foi tanto que conseguimos
pauta no teatro Candico Mendes. Tempos depois, em 1997, com o patrocinio da
Embratel, fomos para uma bem-sucedida temporada em Sao Paulo, no teatro Hilton. A
revista Bravo chegou a nos indicar como uma das dez melhores pecas em cartaz na

cidade. E claro que, como acontece frequentemente no teatro, os profissionais
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envolvidos recebem outros convites e a producdo € obrigada a fazer os ajustes
necessarios, com novas contratagdes de atores, inclusive. Mas tudo sempre funcionou

muito bem.

03. A peca trata do percurso em que Anais e seus amigos tiveram que vender
literatura erotica para um patrocinador anénimo, correto? Ou ela traz também

alguns dos personagens marcantes dessa literatura, como por exemplo Bijou?

R = Como Ihe disse, a peca foi inspirada em fato real: a necessidade de Henry Miller,
Anais Nin e outros escritores escreverem contos eroticos para sobreviver. Na peca, além
de Henry e Anais, inclui mais um escritor apenas (Goncalo, que funcionava como meu
alter ego). Outros cinco atores se revezavam nos papéis de personagens dos contos
eréticos. E mais um ator que representava o velho comprador dos contos. Os conflitos
que se estabelecem na trama resultam da relacdo afetiva entre os trés escritores e dos
muitos questionamentos sobre a vida que levam. Entre o sonho de se tornarem grandes

nomes da literatura e a realidade de estarem se prostituindo ao criar pornografia.

04. Francisco, quais foram as fontes de pesquisa para escrever o texto “Casa de
Prostituicdo de Anais Nin?” Os Diarios tiveram influéncia unica, ou vocé teve

apoio de leituras privilegiadas?

R = As fontes que me serviram de base para criar a peca foram as muitas biografias de
Henry e Anais, os diarios dela e a obra de ambos. Com estes dados, pude dar forca e
consisténcia aos personagens. Para Goncgalo, o terceiro escrito, usei minha prépria

experiéncia pessoal, ja que se tratava de meu alter ego.

05. O artista nunca consegue sair ileso de suas labutagdes, sempre se renovando e
se reabastecendo. O que essa experiéncia de montar “A casa de Prostituicio de

Anais Nin” significou para vocé enquanto dramaturgo?

R = “Casa de Prostituigdo Literaria de Anais Nin” foi minha estreia no teatro: este o
maior impacto para mim. Primeiro, por constatar que eu havia conseguido escrever algo
de folego. Segundo, por ver, no palco, personagens que viviam no papel. Terceiro, por
ter participado da montagem, acompanhado a dire¢do, a criagdo do cenario, da
iluminacdo, dos figurinos, tudo muito magico. E, por fim, ver a reacdo positiva do

publico diante de um texto tdo transgressor.
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06. A peca ainda se encontra em cartaz? Quais as cidades que ela ja se

apresentou?

R = Nao, a peca ndo se encontra em cartaz. Teve apenas estas trés montagens: duas no
Rio de Janeiro e uma em Sdo Paulo (os detalhes e as fichas técnicas estdo no meu site).
Recebo frequentes propostas para remontagem, mas agora estou mais envolvido com a

literatura. E como romancista que tenho construido meu caminho.

07. Gostaria que vocé falasse um pouco sobre a recep¢do do publico. Sabemos o
qudao transgressora € Anais Nin, e muitas pessoas (infelizmente) ndo se sentem a
vontade ainda quando se fala em liberdade sexual. Na literatura, o erotismo é

tratado como algo menor, corruptivel. I1sso ocorre também no teatro?

R = Como ja lhe disse, a recepcdo do publico foi excelente. Por se tratar de trama
inspirada na vida de Henry Miller e Anais Nin, as pessoas ja sabiam o0 que iam ver, nao
havia surpresa nesse sentido. E meu texto sempre foi extremamente poético (ndo sei se
vocé chegou a ver, mas ha trechos da peca também no meu site). André Gide, o grande
escritor francés, transgressor por exceléncia, afirmava que, no teatro, na literatura, e até
na vida real, tudo pode ser dito, dependendo da maneira como vocé diz. Sempre segui
este ensinamento. Além do mais, se vocé for ao dicionario, saberd que a primeira
defini¢do de “transgredir” ¢ “ir além”, “avangar”. SO depois significa ndo cumprir uma
regra, regulamento, lei ou o que seja. A meu ver, um texto transgressor € aquele que nos
permite avancar, ir além no nosso continuo processo de aprimoramento pessoal. E
lancar um novo olhar sobre nds mesmos. Acredito que minhas plateias tenham visto

assim o meu texto.

08. O que tem de ficcdo na peca e 0 que pode ser tido como tributo?

R = Todas as situagdes, os embates e conflitos criados na pega séo fic¢do. O tributo é o
fato de Henry Miller e Anais Nin terem realmente sobrevivido durante os tempos
dificeis da Segunda Guerra Mundial usando seus talentos para escrever pornografia para
um velho endinheirado. Um meio digno, no meu entender. No fim da pega, o prostibulo

se desfaz. E cada um toma o seu rumo.

09. Vocé escreveu a peca, mas ela foi dirigida por uma mulher. Como vocés
observaram e avaliaram (em processo de laboratorio) a participacao de Anais Nin
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na literatura e no feminismo? Qual a importancia de uma mulher ter liderado esse

prostibulo literario em pleno séxulo XX?

R = Como afirmei acima, a peca me foi encomendada por essa diretora. Escrevi o texto
sabendo que ela o iria produzir e dirigir. Foi o casamento perfeito. Ticiana Studart e eu
ja nos conheciamos e sempre houve bastante afinidade entre nds. Até hoje
permanecemos grandes amigos. Volto a repetir que o que me estimulou a escrever a
peca ndo foram os contos, foi a vida de Anais Nin, sua postura corajosa, independente e
transgressora. Ela, sim, “foi além” no seu tempo, naqueles odiosos e retrogrados anos da
década de 30 e do inicio da década de 40, com atitudes que, sem duvida alguma,

inspiraram todos os movimentos feministas que vieram em seguida.

10. Vocé pretende fazer uma quarta montagem? Em caso afirmativo, o que ira

acrescentar/mudar?

R = N&o estd em meus planos uma nova montagem. Desde 2008, com a publicacéo de
“O arroz de Palma” e depois, com “Doce Gabito”, um tributo a Gabriel Garcia
Marquez, meu foco tem sido a literatura. Este més, lancei meu terceiro romance, “Os
novos moradores”. A historia trata do incesto entre irmdos que gera, inclusive, uma
crianga. Tenho um publico fiel e ja fui traduzido para treze idiomas, o que me muito me
felicita. No romance, tenho também muito mais liberdade para criar, sem ter que me
preocupar com custos de producdo, editais, patrocinios etc. Sou grato ao teatro, mas
meu caminho agora € outro. Ndo sei se no futuro voltarei aos palcos, tudo é possivel.

Hoje, me sinto feliz e confortavel como romancista.
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Anais Nin e Antonin Artaud, um platonismo literario

Entrevista feita com Wilson Coélho, autor do espetdaculo “Antonin Artaud — Atos de
Crueldade”, concedida especialmente para essa disserta¢do.

01. A peca "Antonin Artaud - Atos de Crueldade™ fala de qué, especificamente?
podemos falar que se trata de uma biografia?

R = Como o titulo sugere, "Antonin Artaud - Atos de Crueldade™ tem como tema central
0 ator de teatro e cinema, poeta, escritor, cenografo, figurinista, dramaturgo, roteirista e
tedrico francés Antonin Artaud e, obviamente, visa provocar uma reflexdo sobre o
"teatro da crueldade" que esta na base de sua obra "O teatro e seu duplo”. Mas nédo se
trata de uma questéo tdo especifica e, tampouco, reduzida a uma biografia, considerando
que a pesquisa suscita diversas questdes, inclusive, de conjuntura, numa Europa cortada
por duas grandes guerras, o surgimento dos movimentos de vanguarda, em especial, o
dadaismo e o surrealismo. A questdo biogréfica, por exemplo, ndo passa de um pretexto
ou pano de fundo para se discutir a politica, a loucura e outros elementos que comp&em
a trama da obra, levando em conta também que se trata de uma dramaturgia. Por outro,
ainda faz parte da proposta uma certa desmitificacdo de Artaud para que, trazendo-o
para 0 humano, possa ser melhor compreendido também em suas contradicdes.

02. Qual foi o processo de laboratdrio para a construcédo dessa peca?

R = O processo de construgédo da peca passa por diversos momentos. Em especial, posso
dividir em duas etapas, a saber: a pesquisa e escrita do texto e a montagem. A primeira
etapa, ou seja, no que diz respeito a pesquisa e elaboracdo do texto, durou de 1981 a
1987. Consegui adquirir todas as obras de Artaud em portugués, editadas no Brasil e em
Portugal, bem como as publicacGes em espanhol, com as edi¢des na Espanha, Argentina
e México. Além dessas leituras, também me submeti a um tratamento psiquiatrico
durante 8 meses no Hospital das Clinicas da UFMG — Universidade Federal de Minas
Gerais, representando um personagem para o Dr. Polibio Campos Souza. Acreditava
como importante esta acdo para colocar em xeque até que ponto a psiquiatria atual tinha
a ver com a “Carta aos diretores de manicomio”, escrita em Artaud em 1925. De certa
forma, esta carta de Artaud seria o primeiro movimento pela luta antimanicomial. O
“tratamento” acabou quando eu e o psiquiatra nos encontramos durante uma passeata
em prol da “Diretas J4”, em Belo Horizonte, ¢ o meu personagem “louco” foi
desmascarado, considerando que estavamos supostamente do mesmo lado. Todo esse
processo foi auxiliado pelo diretor e dramaturgo baiano Roosevelt Loyola Raris, que na
época morava em Belo Horizonte, ¢ com o qual trabalhei no grupo teatral” Contra
Vento e Maré¢”, tanto ministrando oficinas juntos quanto como ator na montagem do
espetaculo “Um grito parado no ar”, de Gianfrancesco Guarnieri. Essa montagem ainda
me gerou um processo de “injuria, calunia e difamacao” por eu ter denunciado as agdes
do SATED-MG - Sindicato dos Artistas e Técnicos em Espetaculos de Diversdo. A
segunda etapa, o momento da escrita, foi o mais “doloroso”, considerando que havia
muita coisa escrita, desde os elementos biograficos até as questdes estéticas, passando
pelas questbes criticas que extrapolam o mero exercicio de organizar uma dramaturgia,
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ou seja, foi necessario um grande esfor¢o para que a peca ndo fosse reduzida a um
documentério, mas para que pudesse ser uma tentativa de garantir seu papel como a
base para uma montagem teatral e, a0 mesmo tempo, um espaco para propiciar a morte
de Artaud como mito, para devolver-lhe a condi¢do de homem, sem ser “demasiado
humano”, como preconizava Nietzsche.

03. Entre as péginas 48 e 50 entra a participacdo de Anais Nin. Qual a relacéo dela
com Antonin Artaud?

R = Num certo sentido, a principio, a relacdo de Artaud com Anais Nin me parecia
contraditoria. Por parte de Artaud, talvez devido a sua caréncia, demonstra que ele
estava demasiado apaixonado e lhe fazia conferéncias. Anais Nin encontra com Antonin
Artaud aos 12 de marc¢o de 1933, na casa dos Allendy. Conforme em seus diarios, por
ter se sentido muito préxima de Artaud, a partir de seus escritos, Anais temia em
conhecé-lo. Anais fica fascinada com o mundo de Artaud e, inclusive publicou no
Journal Inédit que descobriu “a envergadura e a plenitude de sua escritura” e que jamais
leu “algo tdo elétrico, tdo fluido, tdo afiado”. Se pudermos dizer de uma espécie de
natureza de relacionamento, sdo bem caracteristicas as trocas que Artaud mantém com
muitas mulheres jovens e belas. Em relacdo a Anais Nin, faz-se necessario uma
pesquisa mais minuciosa, pois ha uma série de desencontros desde as cartas entre ambos
e enderecadas a outros. O que de imediato se pode afirmar é que o relacionamento deles
passa primeiramente pelo prisma literario. Mas ha uma série de indagacdes no plano
amoroso. Ainda, sobre a relacdo entre os dois, de acordo com Florence de Meredieu, em
seu Eis Antonin Artaud, “... ndo ¢ somente o corpo de Anais que entusiasma Artaud,
porém bem mais a fineza, a inteligéncia e a sensibilidade da jovem. Também sua poesia
e o imenso poder de dramatizagdo dos acontecimentos mais cotidianos”. Por outro lado,
ainda conforme M¢redieu, Anais afirma que entre ela e o poeta “ndo se trata de um
‘amor humano’! Ela acha que € o ciume e o fato de ter sido possuida por outros homens
que levam Artaud a deseja-la. Artaud sabe que ela tem amantes, inclusive Allendy” que
diga-se de passagem, atuava como psicanalista de Anais e psiquiatra de Artaud.

04. Gostaria que falasse de suas fontes de pesquisa, sobretudo daquelas que o
inspiraram a colocar Anais contracenando com Artaud.

R = Foi uma pesquisa muito intensa, desde o teatro mesmo do ponto de vista histarico,
politico e estético até chegar em Artaud, passando pelos movimentos de vanguarda da
primeira metade do século XX, em especial, o surrealismo. No que diz respeito a Anais
Nin, num primeiro momento, antes de escrever o texto, minha referéncia era o Diario de
Anais Nin, obviamente por ter lido algumas citacbes em outros textos, como no livro
Artaud e o Teatro, de Alain Virmaux. Na continuidade da pesquisa, acabei por
encontrar algumas correspondéncias entre os dois além de textos avulsos.

05. Por quanto tempo a peca ficou em cartaz, ou ela ainda esta? Se acaso pudesse,
mudaria alguma coisa nela?
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R = A peca ficou em cartaz do fim 1988 até meados de 1989 e fizemos apenas 13
apresentacdes. Coincidentemente, 0 mesmo numero de apresentacfes da peca Les
Cenci, escrita e dirigida por Antonin Artaud que, de certa maneira, foi a inspiracdo
primeira para desenvolver Antonin Artaud — Atos de Crueldade, tendo em vista até que
um de seus quadros sdo algumas cenas dessa obra. Tenho muita vontade de remontar a
obra, mas é um projeto dificil, considerando que a primeira montagem foi de 1 ano e
meio de pesquisas e ensaios. Um projeto caro hoje em dia em que parece impossivel
conseguir atores com essa disposi¢cdo sem uma remuneracdo. Acredito que ndo mudaria
nada na peca além das mudancas que ‘“naturalmente” acontecem no processo de
montagem, tendo em vista que uma obra teatral conta também com a criacdo dos atores
e 0s técnicos que colaboram na montagem.

06. Por que vocé intitula o XII1 Episodio de “Diarios de Anais Nin ou sonhos de
amor de Artaud?” E por que a conversa dos dois nessa parte é tio acida, no
sentido de que falam de amor e outras forcas destrutivas?

R = O titulo do XIII Episddio nasce justamente por terem sido os Diarios de Anais Nin
a base da construgdo da cena e “os sonhos de amor de Artaud” como um contraponto do
aspecto platdnico desse relacionamento.



