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RESUMO

A presente pesquisa tem por objetivo analisar a tematica do Duplo 'O Homem
duplicado, de José Saramago, pelo viés da literatura fantastica. Para isso, realizamos
um recorte tedrico-critico da literatura fantéstica, elegendo como base epistemoldgica
0 modelo estrutural proposto por Todorov (2008); explanamos o topos do Duplo,
enquanto categoria concreta, com o intuito de definirmos o que é o desdobramento do
Eu, bem como caracteriza-lo de acordo com os tipos e formas de materializacéo
existentes e, por fim, efetivamos o exame analitico do desdobramento do Eu na
narrativa em destaque. Nessa fase do estudo, tomamos o Duplo na acepcéo de
Doppelgéanger, tendo o sésia como forma de materializacdo desse, e usamos como
referencial tedrico os estudiosos que tratam de modo especifico do topos do duplo,
dentre eles: Keppler (1972), Chevalier (1999), Bravo (1997), Cunha (2009), Mello
(2000), Bargall6 (1994), Jourde e Tortonese (1996), Pélicier (1995), Guiomar (1967),
Richter (1995), etc., bem como outros que tratam dele, de maneira geral, enquanto
tema do Fantastico. Esta dissertacdo, justificou-se, no ambito académico, pela
possibilidade de langcarmos uma nova perspectiva de leitura para o romance O homem
duplicado (2002), ao invés do aspecto pos-moderno, intertextual, polifénico e
alegorico, tdo presente em estudos criticos referentes a esse texto de José Saramago.
No ambito social, o estudo da fragmentacdo do Eu no meio literario possibilitou
compreendermos que o0 homem nao é isto ou aquilo, pelo contrario ele € isto e aquilo,
simultaneamente, ou seja, ele é a perfeita unido dos contrarios e qualquer tentativa
de torna-lo uno é fracassada. Ao fim da nossa jornada, concluimos que o texto
saramaguiano possui em sua estrutura textual a regra geral do género fantastico, a
hesitacdo. J4 o topos do duplo, apds passar por muitas mudancas, tem se conservado
presente na contemporaneidade com a figura do heterogéneo, revelando assim nao
apenas a quebra da unidade do Ser, mas sim seu fracionamento ad infinitum (cf.
BRAVO), como vimos 0 caso do nosso protagonista Tertuliano, que chega ao final da
sua cacada descobrindo ser triplicado e ndo s6 duplicado. Portanto, vislumbramos no
caso dos siameses saramaguianos uma tipica histéria de duplos, pois encontramos
entre os pares duplicados, Tertuliano e Anténio Claro, mais que uma simples
semelhanca, observamos uma ligacdo de ordem ontoldgica, ou seja, Antonio Claro é
o companheiro intimo que Tertuliano carrega consigo desde que nascera, seu outro
Eu com quem tem ligagbes profundas, motivo pelo qual o narrador os denominam de
irmaos siameses.

Palavras-chave: Fantastico. Todorov. Hesitacdo. Saramago. Duplicacao.
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ABSTRACT

The present research has as its goal to analyze the theme of Double in novel The
Double, by José Saramago, through the lens of Fantastic literature. In order to achieve
our aim, it was made a critical and theoretical selection on fantastic literature, choosing
as our epistemological basis the structural model proposed by Todorov (2008); we
explain the topos of Double, while specific category, in order to define what is the
unfolding of the Self, as well as characterize it according to its kinds and ways of
existing materializations and, lastly, we perform an analytical exam of the unfolding of
the Self in the featured narrative. In this part of the study, we assume the Double in the
sense of Doppelganger, the double being the materialization of it, we used as
theoretical framework scholars who deal with Double in the particular way of topos of
the Double, among them: Keppler (1972), Chevalier (1999), Bravo (1997), Cunha
(2009), Mello (2000), Bargall6 (1994), Jourde and Tortonese (1996), Pélicier (1995),
Guiomar (1967), Richter (1995), etc., just as other names that deal with it, on the whole,
while topic of the Fantastic. This thesis is justified, in the academic sphere, by the
possibility of reaching a new perspective of reading the novel The Double (2002),
instead of postmodern, intertextual, polyphonic, and allegorical aspects so current in
critical studies concerning this work of José Saramago. In social sphere, the study of
fragmentation of the Self in literary field has allowed us to comprehend that human
being is not this or that, on the contrary, it is this and that, simultaneously, and in other
words, it is the perfect union of contraries and any attempt to turn it into a united being
fails. In the end of our journey, we concluded that Saramaguian narrative has in its
textual structure the rule of thumb of Fantastic, hesitation. Concerning of topos of the
Double, we observed that after changing, it is still present in contemporaneity within
the figure of the heterogeneous, revealing this way, not only the break apart of unit of
being, but also its fractionation ad infinitun (see BRAVO), as we could see in the case
of the protagonist Terluliano, who gets to the end of his story finding out about being
trebled and not only double. Therefore, we envision in the case of Saramaguian
Siamese the typical history of the doubles, since we found between the double pairs,
Tertuliano e Anténio claro, more than simple similarity, we noted a connection of
ontological order, that is to say, Antonio Claro is the intimate companion that Tertuliano
carry within himself since he was born, his another Self which whom he is deeply linked
to, reason why the narrator named them Siamese twins.

Keywords: Fantastic. Todorov. Hesitation. Saramago. Duplication.
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Os siameses saramagnianos
INTRODUCAO

O que acontece e toda gente sabe que isto é assim (se calhar vou ter que
voltar ao Fernando pessoa) € que nés ndo somos uma unidade somos uma
pluralidade, levamos a vida a controlar essa palpitacdo de figuras que
levamos dentro de néds, tentamos apresentar-nos aos outros e ao mundo
COmo unos e inteiros: as vezes consegue-se com maus resultados que
podem levar ao suicidio ou a loucura. (SARAMAGO In: REIS, 2011, p. 99-
100)

desdobramento do Eu (Duplo) faz parte da histéria cultural da
humanidade: encontra-se presente nos mitos cosmogonicos dos
astecas e mayas, civilizacbes pré-colombianas, bem como nos
mitos e lendas da antiguidade greco-romana e egipcia. No ambito da literatural, a
temética do Duplo é cultivada desde a antiguidade classica com obras como Anfitrido
(201-207 a.C.), Os Menecmos (206 a.C), O soldado fanfarrdo (206 a.C), Plauto, etc.,
contudo, seu apogeu se deu no século XIX com E.T.A. Hoffmann, com obras como:
Don Juan (1813), O vaso de ouro (1814), Os elixires do diabo (1815-16), O homem
de areia (1816), Os autdmatos (1819), Os Duplos (1821). Dai em diante muitos outros
autores demonstraram preocupacdo/inquietacdo em relacdo a dualidade do homem,
e por conseguinte, a colocaram em evidéncia nas suas obras, a saber: Edgar Allan
Poe, com Willian Wilson (1839); Dostoiévski, com O Duplo (1846); Guy de
Maupassant, com Horla (1886); dentre outros.
Desta feita, no decorrer do tempo, a literatura de ficcdo tem recriado
personagens que sao simbolo do desdobramento do Eu (Duplo), personagens essas

tragicas e enigmaticas que se tornaram verdadeiros arquétipos literarios?, como por

! Embora, o desdobramento do Eu esteja presente em obras literdrias pertencentes a diversas culturas, como
por exemplo em Gilgamesh (1998) — poema épico que faz parte da Literatura acadica-sumeriana que narra a
histéria do heréi homonimo e de seu companheiro intimo Enkidu, uma criatura selvagem criada pelas divindades
como um equivalente seu —apontada por GONCALVES NETO (2011) como sendo, possivelmente, a obra literaria
mais antiga em que se tem noticia da abordagem do topos do duplo, ja que se existiram outras ndo chegaram
até nods, nessa pesquisa a mencdo feita a literatura diz respeito, exclusivamente, a literatura produzida no
ocidente.
2 Segundo Jung (2000) os arquétipos ou ‘imagem primordial coletiva de carater arcaico’ s3o os conteudos que
integram o inconsciente coletivo — reservatério de todas as experiéncias do homem aglomeradas desde os seus
ancestrais. Eles formam-se, quando o homem se depara com formas fixas de apreensao que se reproduzem
constantemente de modo uniforme e regular. Assim sendo, para esse tedrico os arquétipos sdo imagens miticas,
invaridveis no tempo e no espaco, que o homem tem aptiddo para reproduzir, frequentemente. E, pois, com
base nesse estudo desenvolvido por Jung (2000) que Meletinski (2002) desenvolve o conceito de arquétipo
literdrio. Segundo o tedrico russo os arquétipos literarios sdo estruturas, ou esquemas primordiais de imagens e
de temas, que se conservam nos textos literarios. Entretanto, tais estruturas nao sao mera reproduc¢do uniforme
O desdobramento do en no romance O homem duplicado sob a dtica da literatura fantdistica
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exemplo, Fausto e Don Juan®. No geral, essas figuras apresentam-se como
personagens centrais, girando em torno delas o desenvolvimento do conflito da
narrativa, como em O homem duplicado (2002), de José Saramago (1922-2010),
selecionado como corpus para o estudo que ora se apresenta.

Esse romance, narra a trajetoria de Tertuliano Maximo Afonso, um pacato e
solitario professor de historia, que assistindo ao filme Quem porfia mata a caca
descobre um ator (secundario) semelhante, ou melhor, igual a ele. Aterrorizado
perante sua propria imagem na tela da TV, da inicio a uma dificil tarefa: procurar pelo
seu outro eu, com a finalidade de confronta-lo para desvendar quem é o duplicado
dos dois. Entretanto, como esclarece Brir apud Chevalier (1999, p. 354), o encontro
com o nosso segundo Eu pode ser, segundo as tradigcbes antigas, “[...Jum
acontecimento nefastol...]” e esse encontro em Saramago nao é uma excecao a regra.

O homem duplicado(2002), compde o conjunto de producdo literaria de José
Saramago juntamente com outros romances, como: Terra de Pecado (1997), Manual
de Pintura e Caligrafia (1998), Levantado do Chéo (1988), Memorial do Convento
(1996), O Ano da Morte de Ricardo Reis (1988), Histéria do Cerco de Lisboa (2001),
A Jangada de Pedra (1995), O Evangelho segundo Jesus Cristo (2000), Ensaio sobre
a Cegueira (1996), A Caverna (2000), Todos os Nomes (1998), Ensaio sobre a
Lucidez (2004), As pequenas Memorias (2006), As Intermiténcias da Morte (2005),
Caim (2009) e A viagem do Elefante (2008)*.

No que concerne a essa parte da obra do autor lusitano, a critica literaria,
segundo Alves (2010), classifica-os em dois grupos, de acordo com a tematica
abordada, a saber: romance histérico e romance universal. No primeiro grupo, estdo
inseridos os romances que mesclam fatos histéricos de Portugal e ficcdo, ou melhor,

como esclarece Silva (1989) nesses coabitam tanto personagens e acontecimentos

e regular, como aponta Jung (2000). Para Meletinski (2002) elas passam por transformacdes em alguns de seus
elementos iniciais ao longo do tempo, a fim de constituirem-se um reservatério emissor da linguagem literaria.

3 Tanto Fausto como Don Juan sdo figuras presentes em escritos de muitos literatos. E embora cada escritor
reinterprete-os a sua maneira, no geral, conservam o aspecto dual dessas personagens, ou seja, Fausto
representa o desdobramento do Eu entre o mundo objetivo e o subjetivo, enquanto Don Juan a oposi¢cdo entre
o Eu individual e o Eu social.

4 A obra saramaguiana, também inclui outros textos literdrios, a saber: Os Poemas Possiveis (1982),
Provavelmente Alegria (1995) e O Ano de 1993 (2007) — Poesias; O Ouvido (1979), Objecto Quase (1977) e O
Conto da Ilha Desconhecida (2003) — contos; A bagagem do Viajante: crénicas (1996), Deste Mundo e do Outro
(1985), Opinides que o DL teve (1974) e Os Apontamentos (1990) — cronicas; Que Farei Com Este Livro? (1980), A
segunda Vida de Francisco de Assis (1989), In Nomine Dei (2000), Don Giovanni ou o dissoluto absorvido (2005)

e A Noite (1979) — Teatro.
O desdobramento do en no romance O homem duplicado sob a dtica da literatura fantdistica
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que fazem parte da Historia oficial de Portugal, quanto personagens e eventos
ficticios, como: Levantado do chéo (1980), Memorial do Convento (1982) e O Ano da
morte de Ricardo Reis (1984). No segundo, estdo os que abandonam a esfera do
especifico ao tratar de assuntos que ultrapassam o dominio lusitano, pois referem-se
a questdes que diz respeito a todos os homens, de todos os lugares, de todos os
tempos, fazendo jus a denominacdo de universais, dentre eles: Ensaio sobre a
Cegueira (1996), A Caverna (2000), Todos os Nomes (1998), Ensaio sobre a Lucidez
(2004).

Os romances do segundo grupo, segundo Arnaut (2005), tém como
caracteristicas recorrentes: espago ficcional, toda a intriga passa em uma grande
metrépole nao identificada de modo preciso; ‘enredo fabuloso’, ‘extraordinario’, no
qgual hd uma problematizacéo das questdes que atormentam o homem desde tempos
remotos, ou seja, h4 uma reflexao voltada para o interior do homem, como assevera
0 préprio Saramago:

E como se eu tivesse andado a descrever uma estatua. Ela é apenas a
superficie da pedra. A partir de 'Ensaio sobre a Cegueira’, eu deixei de
descrever os horrores ou as belezas dessa estatua e passei para o interior
dela. E como se eu quisesse passar para dentro do individuo. Voltei-me para

as indagacdes que o homem se faz desde que comecou a pensar. Quem
diabos somos nés? (In: MACHADO, 2000).

E, pois, nesse grupo que se insere O homem duplicado (2002); porquanto o autor
portugués explora o espaco interior do ser, retoma uma das questdes mais inquietante
e velha para o homem, a questéo identitaria, tendo como mote o topos do duplo; bem
como toda a narrativa se passa em um espaco ficcional ndo identificado de
precisamente, sabemos apenas que se trata de uma grande metrépole.

Esse ‘enredo fabuloso’ d’O homem duplicado (2002), tem sido objeto de
estudos criticos constantemente, todavia apropriamo-nos nesta pesquisa apenas dos
que abordam o aspecto identitario do Duplo, a saber: A construgdo duplicada em “O
homem duplicado”, de Francisco das Chagas Jacinto Alves; A Ordem e o Caos: Plauto
e Saramago, de Nefatalin Goncgalves Neto; O original e a copia (sobre O homem
duplicado, de José Saramago), da Prof2. Dr2. Sandra Ferreira; A incoeréncia coerente:
a Alegoria e o Fantastico em José Saramago, do Prof. Dr. Odil José Oliveira;
Saramago, Braff e seus personagens Duplos: uma analise comparativa, de Roseli

Deienno Braff; Os Duplos em Dostoiévski e Saramago, de Jodo Emeri Damasceno;
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No limiar do outro, 0 eu — a tematica do Duplo no romance o homem duplicado de
José Saramago, de Josiele Kaminski Corso.

No trabalho desenvolvido por Francisco das Chagas Jacinto Alves, A
construgéo duplicada em “O homem duplicado”, a tematica do Duplo é abordada como
mote para discutir a fragmentacéo do sujeito no mundo pés-moderno tendo como base
epistemologica Carl F. Keppler e Nicole Bravo, estudiosos que versam sobre o Duplo,
bem como Stuart Hall, tedrico que discute a identidade na pés-modernidade, e outros.
Essa pesquisa aponta a duplicacdo do protagonista Tertuliano como metafora do
homem cindido da contemporaneidade e a ambiguidade da narrativa como
caracteristica da sociedade e do homem pds-moderno tomando como apoio as
exposicoes tedricas de Antdnio Candido sobre literatura e sociedade.

Ja Nefatalin Gongalves Neto, em A Ordem e o Caos: Plauto e Saramago,
constréi sua argumentacéo com base no dialogismo bakhtiniano. Para isso apoiou-se
no método investigativo da Literatura comparada com a intencdo de investigar o
tratamento dado ao mito do Anfitrido nas obras O Anfitriao (1993), Plauto, e O homem
duplicado (2002), Saramago, a fim de examinar qual o direcionamento identitario dado
por cada um dos autores ao topos do Duplo. Para atingir o objetivo proposto foram
escolhidos como elementos intertextuais a serem analisados o acréscimo, a
supresséao, a inversao e o deslocamento. No fim da pesquisa, o0 Gongalves Neto
conclui que Plauto ndo confere ao tema do Duplo um aspecto tragico, visto que a
identidade dos personagens Anfitrido e Sdsia é solida, pois, embora haja a duplicacéo
em um dado momento na peca plautina, posteriormente ambos retomam a sua
identidade homogénea. Ja em Saramago, o desdobramento da Eu possui uma
dimensao tragica, visto que o sujeito presente no texto saramaguiano € liquido/fluido,
cindido, heterogéneo. Desse modo, Gongalves Neto aponta que n’O homem duplicado
encontra-se presente o tipico sujeito fragmentado da p6s-modernidade; ja em Plauto,
ha o sujeito classico, uno e monoalitico.

Na pesquisa realizada pela Profd. Dr2. Sandra Ferreira, O original e a copia
(sobre O homem duplicado, de José Saramago), encontramos uma leitura alegorica
do romance O homem duplicado. Segundo a pesquisadora, a abordagem dada pelo
0 autor portugués no que tange a questdo do Duplo, no romance O homem duplicado,
transporta 0 assunto para o ambito filosofico, tendo como recurso a Alegoria, uma vez

gue esse utiliza-se do texto literario para acender uma reflexdo mais profunda sobre
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a “despersonalizagao” do sujeito na sociedade globalizada, sociedade essa que, com
seu desejo desmedido de uniformizar, anula as singularidades em prol de uma cultura
universal por meio da demarcacao de padrdes rigidos de comportamento, bem como
de aparéncia, estereotipos. Nessa perspectiva, a Prof. Dr2. Ferreira aponta a cacada
realizada pelo protagonista do romance, Tertuliano, ao seu Duplo, Antonio Claro,
como simbolo da procura pela identidade perdida. Em resumo, o acontecimento
Estranho da duplicagao é tido, pela pesquisadora, como sendo apenas um “pretexto”
para se questionar o modo de estar no mundo do homem contemporaneo, ou seja, o
insdlito encontra-se a servigo da Alegoria.

O Prof. Dr. Odil José Oliveira Filho, em A incoeréncia coerente: a Alegoria e o
Fantastico em José Saramago, comungando do mesmo entendimento, assinala o
aspecto alegérico no romance O homem duplicado e o confronta com o Fantastico.
Oliveira Filho introduz em suas consideracdes sobre o texto saramaguiano algumas
circunscrigdes do Fantastico cultivado durante o romantismo, como: a avizinhagéo do
protagonista do romance, Tertuliano, com o melancdélico heréi romantico. Também
realiza uma comparacdo entre O homem duplicado (2002) e O ano da morte de
Ricardo Reis (1984), aproximando-os pela questdo do isolamento que vive 0s
protagonistas.

No estudo feito por Roseli Deienno Braff, Saramago, Braff e seus personagens
Duplos: uma andlise comparativa, encontramos uma amostra da relacao intertextual
entre Saramago e Braff por meio da analise comparativa dos niveis tematico, narrativo
e discursivo dos romances O homem duplicado (2002) e Castelo de papel (2002). E
no tocante ao aspecto temético, a autora da pesquisa aponta o dialogo desses autores
com a tradicdo literaria que versa sobre o Duplo, assim como pontua que os dois
autores, embora cada um a sua maneira, avizinham-se pela leitura alegorica que seus
romances possibilitam.

J4 a investigacdo de Jodo Emeri Damasceno, intitulada Os Duplos em
Dostoiévski e Saramago, apresenta uma analise da duplicacdo do eu nas obras O
Duplo (2011) e O homem duplicado (2002), com a finalidade de verificar como o Duplo
se manifesta nos textos mencionados e em que medida essa tematica representa a
dualidade existencial do ser humano. Damasceno realiza uma abordagem do Duplo
sob a oOtica da narrativa fantastica e conclui que sé o Duplo de Dostoiévskié um

exemplo vivo do Fantastico, uma vez que Goliadkin, protagonista da novela O Dupilo,
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criou uma iluséo para fugir da realidade que o aniquilava. O pesquisador afirma que
s6 em Dostoiévsk encontra-se uma cisdo de fato, pois em Saramago ndo ocorre
nenhum fendmeno de multiplicacdo do Eu. Ele ndo classifica o Duplo saramaguiano
como fuséo ou cisdo do eu, mas sim como uma critica a sociedade contemporanea,
ou melhor, uma Alegoria.

Por fim, a pesquisa feita por Josiele Kaminski Corso, No limiar do outro, o eu —
a temética do Duplo no romance o homem duplicado de José Saramago, concerne
aos tipos de Duplo presentes na tradicdo literaria e como Saramago se insere na
esteira da tradicdo dos escritores que abordam essa teméatica. Para isso, Corso
retorna a génese do Duplo na literatura, bem como realiza um percurso histérico da
teméatica no século XIX. A pesquisadora conclui que Saramago infringe uma das
caracteristicas habituais das historias de Duplos: a copia persegue o original, além de
o Duplo ndo mais possuir uma existéncia interna, mas externa. Ou seja, possui vida
propria.

Nesse horizonte de pesquisas, 0 estudo que ora apresentamos pretende
analisar a tematica do Duplo n’O Homem duplicado, de José Saramago, pelo viés da
literatura fantastica. A escolha por esta abordagem néo se deu de forma aleatoria,
mas pelo fato do topos do Duplo possuir uma afinidade particular com essa variedade
da literatura. O Fantastico tem como aspecto fundamental, assinalado por Todorov
(2008), a hesitacéo entre uma explicacao racional e uma explicacdo sobrenatural, por
parte do leitor implicito, para um acontecimento insdlito. Assim sendo, € a categoria
do real que proporciona suporte a definicdo do Fantastico, isto €, questiona-lo é o que
lhe atribui vida em uma narrativa. Ja a duplicacédo do Eu, igualmente, profere um golpe
violento no real, pois apontar a dualidade existente no ser humano vai contra as ‘ideias
claras e distintas’, de René Descartes, com as quais opera o pensamento l6gico
racional do ocidente. Dai porque o desdobramento do Eu, o duplo, ser um dos temas
mais frequentes nas narrativas que primam pela hesitacdo do género Fantastico, ja
gue a ambiguidade, a incerteza, que permeiam a relacdo do eu com o seu Duplo
possibilita duvidar/questionar a realidade circundante, como aponta Bravo (1997).

E com o fim de atingirmos nosso objetivo geral temos como objetivos
especificos: 1) realizar um recorte tedrico-critico da literatura fantastica, uma vez que
muitas sao as perspectivas teoricas pelas quais essa é vista; 2) explanar o topos do

Duplo, enquanto categoria concreta, com o intuito de definirmos o que é o
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desdobramento da Eu, bem como caracteriz4-lo de acordo com os tipos e formas de
materializagao existentes e, por fim, 3) realizar o exame do desdobramento do eu da
narrativa em destaque, com base na linha tedrica escolhida. Para isso, tomaremos o
Duplo na acepcao de Doppelganger, bem como teremos o sésia como forma de
materializacdo desse, sOsia esse denominado como
nasceram separados” (SARAMAGO, 2002, p. 181).

Para alcancamos o0s objetivos propostos, elegemos como processo

‘um par de siameses que

metodoldgico a realizacdo de pesquisa eminentemente bibliografica, de carater
qualitativa, com andlise do contetdo da obra escolhida. O levantamento bibliogréafico
consistiu em um levantamento aprofundado acerca do tema em livros, artigos, teses,
dissertacles, etc. Ja a apreciacdo do contetdo tratou de compreender e analisar
criticamente as mensagens/enunciados do romance, a fim de procurar o que estava
por detras das palavras, isto €, o sentido manifesto ou oculto na narrativa, portanto foi
descritivo e inferencial.

O ponto de partida foi retomarmos a definicdo, no sentido lato sensu, do termo
Fantastico, com base na origem etimolégica da palavra, bem como a definicdo
precursora de Charles Nodier. Posteriormente, concentremos nossa atengao na
definicdo proposta por Tzvetan Todorov, uma vez que ele possui uma visdo mais
restrita do termo. Para isto, explanamos seu alicerce teérico, com o intuito de melhor
compreender a definicho do Fantastico com base nos géneros literarios.
Posteriormente, detalhamos a ‘gramatica da narrativa fantastica’ proposta por esse
tedrico, com énfase no aspecto verbal, as visbes da narrativa, e no aspecto semantico,
os temas do Fantéstico, ja o aspecto sintatico foi trabalhado de forma bastante sucinta.
Quando explanamos o aspecto verbal do Fantastico — a hesitacdo — ainda ilustramos
0S géneros que constantemente podem apresentar ameaca a sua existéncia na
narrativa, cada um a sua maneira: Estranho, Maravilhoso, Poesia e Alegoria.

Esse enfoque se encontrara presente no primeiro capitulo da dissertacao
intitulado A literatura fantastica: recorte tedrico-critico e teve como fundamentacao
tedrica o livro Introducéo a literatura fantastica, de Todorov (2008), além de: Cunha
(1967), Bueno (1982), no que diz respeito a origem etimolégica da palavra Fantastico;
Nodier (1986), com referéncia ao Fantastico como sinbnimo de imaginacao; Barthes
(1980),Todorov (1982, 1979, 2003, 2006), Thion (1980), para tratarmos da atividade

estruturalista e os modelos globais da narrativa; Todorov (2011), Silva (2006),
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Lovecraft (2007), etc., para discutirmos sobre a regra geral do Fantstico — visdo
hesitante, ou aspecto verbal; Furtado (1980), Todorov (1980), Vax (1972), Paz (1982),
Bosi (1977), Hansen (2006), para explicitarmos 0s géneros que ameacam a hesitacao
gue da vida ao género Fantastico — o Estranho, o Maravilhoso, a Poesia e a Alegoria
— ,e, por fim, Todorov (1982), Tomachevski (1976), a fim de abordarmos o aspecto
semantico do Fantéstico.

Em seguida, debrugamos sobre o aspecto semantico ou tematico do Fantastico
de forma concreta, tendo como centro o desdobramento do eu. Nessa fase da
pesquisa apontamos alguns conceitos do topos do Duplo, bem como a sua dimensao
mitica e lendaria. Debatemos a génese dele no ambito da literatura, ou seja,
trouxemos a tona tanto a concepcdo do Duplo anterior ao romantismo, o Duplo
homogéneo, como também o Duplo roméantico, o Doppelgdnger. Posteriormente,
ilustramos algumas classificagdes existentes acerca do tema, com a finalidade de
montarmos um mosaico do Duplo que nos guiasse durante o processo analitico do
romance O homem duplicado (2002). Tal mosaico se ateve aos tipos de Duplo quanto
a origem (mais precisamente a cisdo, porquanto € o caso do surgimento dos irmaos
siameses) e quanto a forma de contemplacao (a autoscopia, visto que é o protagonista
da narrativa, Tertuliano, quem contempla seu outro eu). Quanto as formas de
materializacdo/apresentacdo do Duplo tratamos nesta pesquisa do sOsia, embora o
protagonista sofra uma duplicacdo ad infinitun, fato que ocasiona o surgimento de
outras formas de materializacdo, como: o reflexo ou a imagem, a mascara, etc. Para
a realizacdo dessa fase da pesquisa, presente no capitulo dois sob o titulo O que é
ser um erro [duplicado]: conceitos e dimens@es do topos do duplo , além do tedrico
balgaro-francés, Tzvetan Todorov, e dos demais autores que tratam da narrativa
fantastica, nos apoiamos em pesquisadores que tratam, exclusivamente, do Duplo,
como: Keppler (1972), Chevalier (1999), Bravo (1997), Cunha (2009), Mello (2000),
Bargall6 (1994), Pélicier (1995), Guiomar (1967), Richter (1995), Jourde e Tortonese
(1996).

Por fim, empregamos as elucidagdes tedricas feitas nos capitulos precedentes
para procedermos no exame analitico do corpus selecionado — o romance O homem
duplicado (2002) —, exame esse esbogado no capitulo trés com o titulo Tertuliano
Maximo Afonso fora de fato duplicado? O Fantastico n’'O homem duplicado. Nessa

fase da pesquisa nos guiamos pelo modelo estrutural da narrativa fantastica, proposta
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por Todorov (2008), ou seja, verificamos a hesitacdo implicita no romance do autor
portugués, como aspecto verbal da narrativa, bem como a natureza do acontecimento
extraordinario (a duplicacdo do protagonista Tertuliano Maximo Afonso), para nos
certificarmos da total auséncia de uma explicacdo para ele — seja ela de ordem natural
ou sobrenatural — , e a natureza do texto saramaguiano para excluir qualquer
possibilidade de um leitura poética ou alegérica. Em seguida, tomamos a temética do
Duplo como aspecto semantico do Fantastico, para isto tivemos como base a no¢ao
do Duplo como ruptura entre a matéria e o espirito, um alter ego, a fim de
esclarecermos o que é/quem é o Duplo de Tertuliano, Antonio Claro, bem como
verificamos a qual tipo de Duplo ele esta relacionado e como se da sua
materializacdo/apresentacdo a quem o contempla.

Visto assim, podemos afirmar que o desenvolvimento da presente pesquisa nos
possibilitou langar, academicamente, uma nova perspectiva de leitura para o romance
O homem duplicado, ou melhor, esse estudo alargou as possibilidades interpretativas
da obra, pois ao invés do aspecto pos-moderno, intertextual, polifénico e alegérico,
tdo presente em estudos criticos referentes a obra saramaguiana, expostos acima,
centralizamos na temética do Duplo sob o prisma da literatura fantastica.

‘As doencas da alma’, em destaque a duplicagdo do Eu, encontraram, e
continuardo encontrando, “refugio numa regido marginal, supostamente sem
compromisso com o real e o verdadeiro, [...] as artes” Chaui (2009, p.40), uma vez
gue o campo artistico ndo tem como pretensdo propor medidas para sanar esses
‘males’, mas apenas refletir sobre essas questdes que atormentam o homem de todos
0s tempos e lugares. Assim, o estudo da fragmentacdo do Eu no meio literario
contribuiu, no ambito social, para melhor compreendermos que o0 homem néo € isto
ou aquilo, pelo contréario ele é isto e aquilo, simultaneamente, como afianca Nerval:
“[...] ‘O homem €& Duplo’. [...]. H4 em todo homem um espectador e um ator, aquele
que fala e aquele que responde” (1991, p. 56), ou seja, ele é a perfeita unido dos
contrarios e qualquer tentativa de torna-lo uno tende a fracassar, pois “cada criatura
humana traz duas almas consigo: uma que olha de dentro para fora, outra que olha
de fora para dentro [...] guem perde umas das metades, perde naturalmente metade
da existéncia [...]. (MACHADO, 2005, p. 43).
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CAPITULO |

LITERATURA FANTASTICA: RECORTE TEORICO-CRITICO

E o mundo da narrativa é o da ficcdo, que tem suas regras
%préprias, diferentes das do mundo real, €, de certa forma, estranho
que se considerem algumas narrativas como ‘fantasticas’.
Fantastica, toda ficcdo o é em certa medida. E exatamente o estabelecimento

dessa medida que atrai a atencdo de Todorov. (PERRONE-MOISES, 2003,
p. 13)
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1.1 O Fantéstico na literatura: consideragdes preambulares

Apesar do grande niimero de estudos tedricos, alguns bastantes recentes, ha
certa flutuacdo no que se considera como narrativa fantastica no sentido
estrito do termo, [...]. (CAMARINE, 2014, p. 07)

Para a interpretacdo e apreciacdo critica do corpus selecionado para a
realizacdo do presente estudo — O homem duplicado, de José Saramago — se faz
necessario, nessa fase inicial, a selecdo de um expediente tedrico-critico que
proporcione suporte a pesquisa, pois o principal conceito por nds abordado, o
Fantastico, possui uma grande variedade de textos tedricos que o define, assim como
divergéncia entre os estudiosos da area como pontua Camarine (2014), na epigrafe
acima.

Tal selecdo dar-se-a por meio de um recorte nos estudos dedicados ao
Fantéstico. E isso sera feito levando-se em conto o sentido restrito do termo.
Comecemos, pois analisando etimologicamente o termo Fantastico para melhor
compreendermos o porqué de ele ora ser tratado no sentido lato, ora no sentido stricto.

O vocabulo Fantastico tem ascendéncia etimoldgica latina, como apontam
Cunha (1967) e Bueno (1982). Origina-se da palavra phantasticus (-a, -um), que, por
sua vez, é proveniente do adjetivo grego phantastikos (designa aquilo que é ilusério,
imaginoso) e este é oriundo de phantasia (refere-se a “imaginacgéao criadora”, “irreal”,
“criagdo do que né&o existe na natureza”).

Kevin White (1985), igualmente, corrobora com a ideia de que o vocabulo
Fantastico possui relagdo semantica com phantasia e vai mais adiante na origem do
termo ao afirmar que a palavra grega deriva do substantivo phabésou phaé (luz,
claridade, brilho) e do verbo phaé (brilhar, dar luz, iluminar). Consoante a isso, tanto
Cunha (1967) como Bueno (1982), fazem uma aproximagao semelhante, em termos
de significado, s6 que com o termo phantasma (aparicéo, visdo, assombracao) que,
por sua vez, provém do verbo phainein (aparecer, mostrar, tornar visivel, iluminar).
Logo, ambos tedricos partilham dessa aproximacao semantica do termo Fantastico.

O termo Fantastico, hoje utilizado para denominar os textos pertencentes a
um género literario com fronteiras tdo precisas, foi empregado, inicialmente, na esfera
literaria para designar a obra de E.T.A Hoffmann, como assinala Castex (1962). Por

conseguinte, o vocdbulo Fantastico evoluiu da acep¢ao adjetiva para a substantiva e
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eclodiu no ambito literario para indicar um novo fazer literario. Posteriormente, o termo
se espalhou e passou a ser aplicado nos mais variados sentidos.

Levando-se em conta 0 aspecto substantivo do termo Fantastico, entendemos
que esse novo fazer literario, no sentido lato, teria como finalidade trazer a luz o que
¢ irreal, tornar visivel o que nao existe na natureza, o “que é criado pela imaginacéo,
0 que ndo existe na realidade, o imaginario, o fabuloso” (RODRIGUES,1998, p. 9).
Assim sendo, a definicdo do Fantastico pautada na origem etimologica do termo, além
de representar o senso comum, também pode ser sobreposta a toda a literatura em
geral.

Charles Nodier, com Du fantastique em littérature (1986), € o primeiro a
formular uma teoria sobre os textos pertencentes a nova categoria literaria montando
uma espécie de histéria das manifestacdes sobrenaturais/insélitas® na literatura. Para
isso, ele retorna a histéria da imaginagdo humana. Segundo Nodier (1986), a primeira
fase, o principio, da histéria da imaginacdo da humanidade é caracterizado pela
Poesia. Essa, no primeiro momento, tem como elemento a simples expressao das
sensacdes experimentadas pelo homem, posteriormente, preocupa-se em descrever
as coisas trocando as palavras pelas figuras. Essa Literatura produzida inicialmente,
chamada de Poesia primitiva, segundo o teorico francés se deu mais por indigéncia
de comunicacdo do que por escolha estética. Logo, as primeiras manifestacées
literarias tinham o intuito de descrever, representar a realidade circundante atraves
das sensaces suscitadas em quem a observava.

O homem avanca em seu modo de pensar e passa da descri¢cdo do conhecido
para o desconhecido, ou melhor, abandona a representacdo do mundo material, de
acordo com Charles Nodier, e adentra nos mistérios do mundo espiritual, fato que
possibilitou ao homem se afirmar cada vez mais em si mesmao.

Porém, a passagem do mundo material para o mundo espiritual ndo

conseguiu abranger toda a gama de sensacdes e acontecimentos que confrontava o

Por acontecimento natural entende-se o que é pertencente ao cotidiano, ao habitual, enquanto o
sobrenatural/insélito diz respeito aquilo que é incomum de acontecer, anormal, e que tende a contrariar as
regras existentes, como declara Garcia: “[...] os eventos insélitos seriam aqueles que ndo sdo frequentes de
acontecer, sdo raros, pouco costumeiros, inabituais, inusuais, incomuns, anormais, contrariam o uso, os
costumes, as regras e as tradigdes, enfim, surpreendem ou decepcionam o senso comum, as expectativas
quotidianas correspondentes a dada cultura, a dado momento, a dada e especifica experiéncia da realidade [...]”
(2007, p. 20).
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homem no cotidiano. Esse fato possibilitou o nascimento da mentira, que segundo
Nodier (1989) é oriunda da imaginacgdo e progenitora do mundo Fantéstico.

Por meio dessas consideracdes, o tedrico francés estabelece como marco
inicial do Fantastico na literatura ocidental as peripécias de Ulisses, personagem da
lliada e Odisseia de Homero. Mais adiante em suas consideracdes aponta Dante
como sendo o ‘fundador do Renascimento’, além de citar outros escritores como:
Shakespeare, Goethe, Byron, Walter Scott e outros mais, incluindo ele mesmo, como
escritores Fantasticos. Por fim, concluimos que o Fantastico é algo inerente ao
homem, pois, frequentemente, ele se esquiva a reproduc¢éo ordinaria do mundo e anui
representacfes extraordindrias/insélitas. Logo, para Nodier (1989) o Fantastico diz
respeito a toda e qualquer manifestacéo extraordinaria/insdlita na literatura.

E é com base no modo como essa as manifestacdes se dao na literatura, que
no prefacio a Histoire d"Helene Gillet (1832), Charles Nodier postula a existéncia de
trés tipos de Fantastico. O primeiro seriam as “histérias falsas”. Nelas, o episddio
insoélito ndo passa de uma ilusdo, mas o leitor lhe confere fiabilidade; ja o segundo tipo
diz respeito as “historias verdadeiras”. Nelas o impossivel, ou sobrenatural, se dar de
fato e todos atestam sua ocorréncia; e o terceiro refere-se as “histérias vagas”, que
concernem aquelas nas quais o acontecimento Estranho ocasiona duvida quanto a
realidade dos fatos.

Embora, essa acepcdo do Fantastico de Nodier (1989) ecoar na definicdo
proposta por Tzvetan Todorov — 0 que aquele assinala como “histérias falsas” este
afirma ser o género Estranho, as “histérias verdadeiras” o Maravilhoso e as “historias
vagas” o Fantastico propriamente dito — ela ndo delimita as fronteiras do Fantastico
precisamente, pois esta pautada no sentido lato do vocébulo, apontado por Rodrigues
(1998) acima, uma vez que trata o Fantastico como um componente que perpassa
toda a historia da literatura que atua constantemente com o jogo entre o ordinario e
extraordinario.

Contudo, o tedrico acima ndo € o unico a trabalhar nessa linha de
pensamento. Rodrigues (1988) lista alguns autores que, da mesma manneira, tratam
do Fantastico em uma perspectiva ampla, a citar: Dorothy Scarborough (1917);
Montague Summers (1969); Louis Vax (1972); Tony Faivre, Marcel Schneider (1964);
Jorge Luis Borges, Eric S. Rabkin (1976); Emir Rodriguez Monegal (1980); Kathryn
Hume (1984).
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Em sintese, levando a cabo a origem etimoldgica do vocabulo Fantastico e,
consecutivamente, as definicbes embasadas no sentido amplo do termo, chegamos,
pois, a um ponto crucial nos estudos desenvolvidos sobre a literatura fantastica, a
saber: o Fantastico ora refere-se a todo e qualquer texto literario no qual o
sobrenatural se inscreve, ora se embaraca com a propria nogdo de literatura. Dai
porque, no Romantismo, o termo Fantastico era empregado para designar tudo que
se relaciona com o imaginario.

Toda a literatura é, no sentido lato, fantéstica, ja que € préprio do discurso
literario lidar com a categoria do real e do imaginario, uma vez que “A arte [nesse
caso a literaria] € um como se” (Blanchot apud Todorov, 2008, p. 175). Mas, pensando
na relacdo do Fantastico com a categoria do real de forma mais restrita, Todorov
(2008) afirma que o que caracteriza esse género em uma narrativa nao € o jogo com
essa categoria, mas sim a forma como € percebido no universo textual. No tocante a

esse aspecto, Lobo (2007) compartilha com Todorov essa concepcgao, ao afirmar:

O Fantéastico enquanto género estaria ligado, portanto, a toda uma gama de
textos que poderiam ser filiados a uma literatura do sobrenatural. Contudo,
este sobrenatural adquire aqui uma dimensao singular, visto que a sua
percepcao é caracterizada pela tensdo diante de duas ordens de explicagao
possiveis. (LOBO, 2007, p. 103).

Ao apontar a dimenséo singular do sobrenatural, o autor acima alerta para o
fato de ndo agirmos equivocadamente, taxando toda a literatura que lida com o insélito
como pertencente ao género Fantastico, haja vista que a percepcdo dos fatos,
apontada por Todorov, serd fator decisivo na classificacao da narrativa. Assim, faz-se
necessario, para prosseguirmos em nosso estudo, tecermos algumas consideracdes
importantes sobre o que vem a ser o Fantastico no sentido stricto. Para isso,
tomaremos como caracteristica principal ndo o acontecimento extraordinario, mas sim
a maneira particular de percepcéo dele, como assinala Todorov (2008).

Para tanto, a base epistemoldgica para essa fase da pesquisa sera o livro
Introducao a literatura fantastica, de Todorov, inicialmente publicado pela editora Du
Seuil, em Paris, no ano de 1970, com o titulo Introduction a lalittérature fantastique e
que ja foi traduzido para varias linguas. Para esse estudo utilizaremos a edicéo
brasileira de 2008, publicado pela editora Perspectiva, Sdo Paulo, e com traducao de

Maria Clara Correa Castello.
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1.2 Todorov e o modelo estrutural da narrativa fantastica

A semelhanca do que se faz nas outras areas, o estruturalista literario procura
extrair da obra particular as estruturas gerais de um género, de um
movimento ou de uma literatura nacional; visa, portanto, ao estabelecimento
de modelos. (PERRONE-MOISES, 2003, p. 11)

A teoria do Fantastico postulada por Tzvetan Todorov, sistematizada no livro
Introducéo a literatura fantastica, baseia-se no estruturalismo e tem como objetivo
estabelecer o modelo global da narrativa fantastica por meio da descoberta de “uma
regra que funcione para muitos textos e nos permita aplicar a eles o nome de ‘obras
fantasticas’, nao pelo que cada um tem de especifico” (TODOROV, 2008, p. 8).

O estruturalismo ndo € uma escola e muito menos um movimento, haja vista
que os tedricos designados como estruturalistas ndo compartilham de um projeto
doutrinario ou de luta em comum, como nos esclarece Barthes (1980). Caracterize-se
mais como um modo de pensamento investigativo, que no decorrer do tempo
configurou-se de varias formas, como afianca Merquior (1991)

O estruturalismo, enquanto estilo de pensamento investigativo, tem como
base episttmica o modelo linguistico de Ferdinand Saussure (1857-1913)
sistematizado no Curso de linguistica geral (2006). O pai da linguistica, ao renegar a
abordagem diacrbnica, feita pelos linguisticos do século XIX, passa a tratar a
linguagem em uma perspectiva a-historica e abstrata. E como o proprio titulo do livro
sugere, Saussure pretendia apresentar juizos que seriam apropriados para todas as
linguas e para todas as suas funcbes em geral. Dai porque o estruturalismo ser
tomado como paradigma ideal das ciéncias humanas.

Assim sendo, Todorov (2003) define o estruturalismo como um método
investigativo capaz de fazer ciéncia, devido ao seu grau de objetividade e
cientificidade. Logo, esse método “ndo se ocupa das coisas, mas sim do sistema de
signos com que ela [ciéncia] substitui as coisas” (Ortega y Gasset apud Todorov, 2003,
p 89, grifo nosso), isto €, ocupa-se das “qualidades primarias, determinantes”
(MERQUIOR, 1991, p. 21), ndo lida com objetos reais, mas sim com categorias
abstratas, virtuais, ou seja, com sistemas ou estruturas subjacentes as coisas, como

ilustra Todorov.
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A andlise estrutural, ndo se deve esquecer, foi criada no interior de uma
ciéncia; destinava-se a descrever o sistema fonolégico de uma lingua, nao
um som [linguistico], o sistema de parentesco numa sociedade, ndo um
parente [antropologia]. (2003, p. 47. Grifo nosso).

Todorov (2008) assinala que a narrativa literaria possui dois aspectos: o
histérico e o discursivo®. A narrativa enquanto histéria refere-se ao acontecimento
narrado propriamente dito, vincula-se a realidade gerada, aos personagens, etc., ou
seja, € a literatura enquanto categoria concreta, real. Ja na narrativa como discurso
h&a um sujeito enunciador/narrador que representa/mostra os fatos da histéria a um
leitor/ouvinte, logo nesse aspecto da narrativa a importancia recai ndo mais sobre os
eventos narrados, mas sobre a maneira como o narrador faz o leitor conhecer os fatos
da histéria. Esse aspecto do discurso € chamado por Todorov (2008) de modos da
narrativa.

Nessa perspectiva, no ambito da literatura o objeto de estudo ndo € as obras
literarias em particular (Literatura real), mas sim o discurso literario (a literatura virtual)
presente nas obras em geral. Portanto, o estruturalismo, no ambito da Literatura, ndo

se prendera ao plano da histéria, mas sim ao plano do discurso da narrativa literaria.

A andlise estrutural terd sempre um carater essencialmente teérico e néo
descritivo; por outras palavras, o objetivo de tal estudo nunca seré a descri¢cao
de uma obra concreta. A obra sera sempre considerada como a manifestacéo
de uma estrutura abstrata, da qual ela é apenas uma das realizacdes
possiveis; 0 conhecimento dessa estrutura sera o verdadeiro objetivo da
analise estrutural. O termo “estrutura” tem pois aqui um sentido l6gico, ndo
espacial [...] Seu objeto é o discurso literario mais do que as obras literarias,
a literatura virtual mais do que a literatura real. (TODOROV, 2006, p. 79-80,
grifo nosso)

A concepcao de estrutura inerente ao estruturalismo néo diz respeito aquela
ligada ao sentido arquitetdnico ou organico, presente nos dicionarios, mas a vinculada

ao sentido formal, abstrato, procedente da matematica’, como afianca Pinto:

6 A distin¢3o entre histdria propriamente dita e a forma como ela é apresentada ao leitor, o discurso, possui uma
gama de terminologias tedricas na narratologia, vejamos algumas: fabula; historia ou diegese; récit; etc., no que
diz respeito ao plano da histéria; e trama; narragdo; etc., no que se refere ao plano do discurso.
7.0 estruturalismo, procura fugir de todo e qualquer subjetivismo, como ocorria nos estudos literarios por meio
da critica descritiva de obras particulares, e atingir um certo grau de cientificidade. Para isso se apropria da
acepcdo do termo estrutura no ambito matematico com o intuito de se tornar o mais objetivo possivel, uma vez
gue como assinala Foucault, no texto As ciéncias humanas (1980), “delinear os saberes modernos a partir da
matematica é submeter ao exclusivo ponto de vista da objetividade do conhecimento”. Fato apontado por René
Descartes, no Discurso do método (2000), como o Unico meio das certezas humanas tornarem-se logicamente
demonstraveis por meio de dedugdes incorruptiveis, haja vista que o conhecimento possibilitado pela
matematica, segundo esse fildsofo, possui uma construcdo sélida e clara, logo por meio dessa o pesquisador
adquire mais segurancga para alcangar a ‘verdade’.
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A nocdo de estrutura em ciéncias humanas nado difere muito do que em
matematica se denomina um conjunto8: um todo constituido por partes
articuladas. As partes sédo chamadas de elementos, as articulacdes definidas
por uma expressao indicadora de relagdes, por meio do qual é possivel obter
gualgquer elemento do conjunto. Esta expressao recebe o nome de modelo.
(2011, p. 07).
Esse entendimento do termo estrutura decorre de uma das dicotomias saussurianas
mais conhecidas, a saber: lingua (langue) x fala (parole). Aquela, segundo Saussure
(2006), € um sistema de regras abstratas fechado em si mesmo, uma vez que 0s
elementos constitutivos desse conjunto de normas constroem seus significados, Unico
e exclusivamente, por meio da diferenca que um possui em relacdo aos demais,
enquanto essa é uma representacao concreta do sistema de regras, da estrutura ideal.

Na analise estrutural da narrativa temos, pois, a lingua (langue) como sendo
a narrativa em formato abstrato — o discurso —, e a fala (parole) como sendo a
execucao, a concretizacdo, da forma abstrata por um literato — a histéria —, ou melhor,
a obra literaria propriamente dita. E o critico estruturalista ao desmontar a obra de arte
literéria e, posteriormente, remonta-la mostrando as suas normas funcionais, a sua
estrutura, que na obra concreta estava imperceptivel, recria um “simulacro”, copia, da
obra literaria, como nota Barthes (1980). Eis o porqué do caréater anti-humanista e anti-
historicista do estruturalismo, visto que o objetivo da primeira etapa da andlise
estrutural da narrativa é obter a lingua (langue) da narrativa literaria, isto €, a estrutura
abstrata da obra.

Posteriormente, toma-se a estrutura abstrata encontrada em determinadas
obras e procura-se ‘descobrir'® uma ‘gramatica da narrativa’'®, nesse caso da narrativa
fantastica. E tal descoberta s6 é possivel devido a existéncia de uma narrativa ideal,
ou modelo comum (BARTHES, 2008), que segundo Todorov baseia-se em cinco

proposicdes, a saber: equilibrio?, forca?, desequilibrio, for¢a2, equilibrioz.

& Foucault corrobora essa concepgdo, embora utilize o termo sistema e ndo estrutura, ao afirmar que”[...] por
sistema deve-se entender um conjunto de relacGes que se mantém, se transformam independentemente das
coisas que essas relagdes religam [...]”.
90s estruturalistas pretendiam descobrir e ndo formular uma ‘gramética’ da narrativa porque segundo eles tal
gramatica ndo fora criagdo humana, uma vez que sua existéncia precede a existéncia do préprio homem “[...]
Antes de toda a existéncia humana, antes de todo o pensamento humano, haveria ja um saber, um sistema
[estrutura], que nds redescobrimos|...] (FOUCAULT, 1980, p. 30-31.)
101ss0 seria possivel devido a existéncia de uma ‘gramatica universal’ e seria universal n3o porque se faz presente
em todas as narrativas, mas “porque coincide com a estrutura do préprio universo”. (Todorov, 1982, p. 15). Um
bom exemplo, dentre vdrios estudos, onde o método investigativo baseia-se na existéncia de uma gramatica
universal é A gramdtica do Decameron (1982), de Tzvetan Todorov.
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A narrativa ideal comega com uma situacéo estavel que uma forga qualquer
vem perturbar. Disso resulta um estado de desequilibrio; pela acdo de uma
forca dirigida em sentido contrario, o equilibrio é restabelecido; o segundo
equilibrio é semelhante ao primeiro, mas os dois nunca sdo idénticos.
(TODOROV, 1979, p. 138)

E como tais propor¢Bes encontram-se presentes em todas as narrativas, o
segundo passo da analise estrutural é a observacgao dos ‘desvios significativos’! que
as narrativas possuem em relagdo as demais, ou seja, passamos ao “conjunto das
constantes que estdo ligadas a esses desvios diferencias”, como assegura Thion em
Estruturologia (1980, p.141).

Em suma, a segunda etapa da analise estrutural consiste em observarmos as
diferentes combinac¢des das unidades narrativas pré-existentes, com a finalidade de
fixarmos modelos narrativos, se preferirmos géneros literarios. Tais modelos séo
construidos segundo as obras literarias e essas, por sua vez, manifestam a propria
literatura, uma vez que “todo estudo da literatura participara[...] desse duplo
movimento: da obra [concreta] em direcdo a literatura [ abstrata — género], e da
literatura em direcdo a obra” (Todorov, 2008, p.11).

Nesse sentido, o objetivo do estruturalismo literario seria ndo sé reconstruir a
estrutura abstrata da narrativa, mas sim traduzir essa estrutura em modelos globais
da narrativa, ou géneros, com a finalidade de possibilitar 0 exame da existéncia de

uma regra geral'? que possa ser aplicada a varias narrativas, haja vista que

[...] o género representa precisamente uma estrutura, uma configuracdo de
propriedades literdrias, um inventario de possiveis. Mas a pertenca de uma
obra a um género literario nada nos diz ainda sobre o seu sentido. Ela
permite-nos somente constatar a existéncia de uma certa regra segundo a
qual esta obra — e muitas outras — podem ser julgadas. (TODOROV, 2008, p.
151-152)13

11 Ao tomarmos a seguinte afirmacdo de Todorov: “Um texto n3o é t3o0 somente o produto de uma combinagdo
pré-existente (combinacdo essa, constituida pelas propriedades literdrias virtuais), mas também uma
transformacdo dessa combinagdo” (2008, p.11, grifo nosso), podemos inferir que o termo ‘desvio’ ndo esta
empregado em um sentido pejorativo, mas sim referindo-se ao estilo do autor, que embora controlado pela
estrutura abstrata (unidades narrativas pré-existentes) faz uso individual dela para que a estrutura da narrativa
se materialize na superficie textual.
12 A esse respeito Aguiar e Silva (1988) emprega a expressdo ‘cddigos especificos’ para designar a lei que regula
0s conjuntos particulares de textos mais ou menos homogéneo, os géneros literdrios.
13 A esse respeito Lévi-strauss apud Thion pontua que “As investiga¢bes estruturais ndo ofereceriam o minimo
interesse se as estruturas nao fossem traduzidas em modelos cujas propriedades formais sdo comparaveis,
independentemente dos elementos que as compdem” (1980, p. 143).
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Assim sendo, passemos ao género Fantastico (ou modelo global da narrativa
fantastica), para observarmos a regra geral aplicada para a denominagao ‘literatura

fantastica’, esbogada por Tzvetan Todorov.

1.2.1 Aspecto verbal da narrativa fantastica: a hesitacéo implicita

Todorov (2008) aponta que o Fantastico teve inicio no séc. XIX com a obra
Manuscritos Encontrados em Saragoc¢a (1805), de Jean Potocki. Para ele, essa
variedade da literatura ou género tem como elemento principal o acontecimento

Estranho/insoélito, uma vez que

[...] sem acontecimento Estranho, o Fantastico ndo pode nem mesmo
aparecer. O Fantastico ndo consiste, certamente, nestes acontecimentos,
mas estes sdo para ele uma condi¢do necessaria. (TODOROV, 2008. p.100,
grifo nosso).

Desse modo, é compreensivel que alguns tedricos do Fantastico concedam
ao aspecto semantico/tematico da narrativa fantastica tanta importancia, como fez Vax
em L’arte et lalittérature fantastiques (1960)14.Todavia, somente o elemento insdlito
ndo caracteriza o Fantastico, embora seja vital para a existéncia dele em uma
narrativa, haja vista que esse elemento € um tanto abrangente, pois relne as mais
variadas narrativas que lidam com o improvavel, com o inabitual, a citar. o
Maravilhoso, o Fantastico, o Estranho, Realismo Maravilhoso e Realismo animista®®.

Em diferentes estudos acerca de obras literarias em que se verifica a
manifestacdo do que, aqui, se convencionara chamar de insélito ficcional, o
termo insélito aparece, por vezes, significando uma categoria ficcional comum
a variados géneros literarios, sendo, desse modo, um aspecto intrinseco as
estratégias de construgdo narrativa presentes na producao ficcional do
Maravilhoso [...], do Estranho [..], do Realismo Magico [...], Realismo
Maravilhoso [...] ou Realismo Animista, variando a adjetivacdo a partir do
lugar do qual o critico fala [...], e ainda, de toda uma infinidade de géneros ou
subgéneros hibridos em que a irrupcdo do inesperado, imprevisivel,
incomum, seja a marca distintiva [...].” (GARCIA, 2012, p. 14)

Assim, definir o Fantastico com base no elemento insoélito é seguir uma

proposta de definicdo no sentido lato, como outros tedéricos fazem. E como Tzvetan

14 Texto traduzido para o portugués com o titulo de A arte e a literatura fantdstica.
5Termo usado por Pepetela, em Lueji: o nascimento de um império (1989), para se referir a arte literaria

africana que lida com o insdlito.
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Todorov pretende uma definicho no sentido stricto, somente a presenca desse

elemento na narrativa, para ele, ndo serve de regra geral para definir o género.
Pode-se com efeito classificar como sobrenaturais [insolitos] os
acontecimentos; mas o sobrenatural [insélito], mesmo sendo uma categoria
literaria, ndo é aqui pertinente. Nao se pode conceber um género capaz de
agrupar todas as obras onde intervenha o sobrenatural [insélito] e que, por

esta circunstancia, devesse acolher tanto Homero quanto Shakespeare,
Cervantes quanto Goethe. O sobrenatural [insdlito] ndo caracteriza as obras

com suficiente precisdo, sua extensao é muito grandele. (2008, p. 40)

Assim sendo, a regra geral do género fantastico, que pode ser aplicada em
varios textos, € vacilacdo diante do acontecimento insolito, vacilacao essa sentida por
alguém que conhece bem as leis que rege o mundo dito natural, nas palavras de
Tzvetan Todorov é: “a hesitacdo experimentada por um ser que s6 conhece as leis
naturais, face a um acontecimento aparentemente sobrenatural” (TODOROV, 2008,
p. 31). E o ser que vivencia a hesitacdo € o leitor, mas ndo qualquer leitor. Isso porque
a lei que rege o género Fantéstico, a hesitacdo, ndo se encontra fora do universo da
obra, no extratexto, pois isso iria contra a propria nocdo de estrutura e, por
conseguinte, dos modelos literarios, base da definicdo todoroviana. A regra geral do
Fantastico encontra-se presente nas frases concretas que compdem o texto literario,

no enunciado narrativo, ou seja, a hesitagéo pertence ao aspecto verbal da narratival’.

16 E com base em uma definicdo pautada no elemento insélito que Reis e Lopes (1991) postulam que o fantéstico
€ uma espécie de macro-género, ou arquitextualidade, pois engloba uma serie de géneros e subgéneros.
17plém do aspecto verbal, Todorov (2008) aponta ainda o aspecto sintatico da narrativa fantéstica, pois além das
marcas textuais discursivas presentes na superficie textual também se pode encontrar na narrativa fantdstica a
hesitacdo pintada em uma personagem, a fim de, mais uma vez, controlar o leitor real e determinar-lhe uma
postura hesitante, como aponta Todorov: “[...] esta hesitacdo pode ser, igualmente, experimentada por uma
personagem; desta forma o papel do leitor é, por assim dizer, confiado a uma personagem; [...] no caso de uma
leitura ingénua, o leitor real se identifica com a personagem” (TODOROV, 2008, p. 39).Entretanto, para que isso
se dé tem que haver um tipo formal de unidade que faga referéncia ao julgamento da personagem a respeito
dos acontecimentos da histdria. As unidades que possibilitam a apreciacdo da personagem sdo denominadas,
por Tzvetan Todorov, de ‘reagdes’ por oposi¢do as ‘agdes’. Segundo Todorov (1982), a narrativa ndo se satisfaz
em descrever estados/a¢des — sé isso ndo a caracteriza —, mas sim desenrolar/desenvolver esses/essas. E para
que isso ocorra ela exige a ‘transformacdo/mudanca’ de um estado/acdo descrito, inicialmente, e essas
transformacdes ocorridas no curso da histéria narrada provoca na personagem algumas ‘reacées’. Dentre as
muitas ‘reacdes’ suscetiveis de ocorrer esta a hesitacdo quanto a realidade dos fatos, uma vez que a personagem
pode realizar uma apreciagdo/julgamento sobre os fatos da narrativa, além de muitas outras, como: medo, raiva,
pavor, espanto, ciumes, etc. Esse aspecto estd ligado ao plano da histdria (parole) e ndo ao do discurso (langue),
como a hesitagdo implicita, logo o tedrico bulgaro-francés ndo confere a esse 0 mesmo grau de importancia que
dar ao anterior, uma vez que a definicdo que ele faz do fantastico, pautada no modelo estrutural como vimos
anteriormente, centra-se no discurso literdrio — Literatura virtual — e ndo na Histdria— Literatura real. Dai porque,
o tedrico estruturalista afirmar que aspecto sintatico da narrativa fantastica é facultativo, enquanto o verbal é
uma condicdo imperativa para que um dado texto literario seja vinculado ao género fantastico. Esse tipo de
hesitacdo, encontra-se presente em A confissGo de Lucio, de Mario de Sa-Carneiro, quando o préprio
protagonista reage de forma hesitante quanto a existéncia real ou ndo da mulher misteriosa de seu amigo, fato
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Conforme a teoria linguistica da enunciacdo, o enunciado ndo tem o sentido
determinado sem antes levarmos em consideragdo a situacdo de enunciagdo do
enunciado. A esse respeito Jakobson (2003), igualmente, compartilha essa ideia ao
pontuar que ndo se pode determinar a significacdo geral de uma mensagem fora de
sua referéncia.

Nesse sentido, faz-se necessario investigarmos as propriedades do
enunciado e, sucessivamente, da enunciacdo do texto literario Fantastico. Vejamos
primeiramente a enunciacdo. A enunciacao da obra literaria, diz respeito ao préprio
ato de narrar os fatos, as acdes, ou melhor, a narracdo propriamente dita. E tem como
consequéncia producdo do enunciado narrativo, o discurso, e, portanto, envolve o
conjunto da situacao ficticia na qual se dar essa producéo. Ou seja, envolve um eu,
gue tem por incumbéncia narrar a historia, e um tu, ao qual se destina essa narracao.

A primeira parte da enunciagdo/narracao literaria, o emissor, diz respeito ao
narrador. Esse ndo possui existéncia empirica como o autor, j4 que se trata de uma
entidade ficcional presente no proprio texto literario, s6 conhecido pelos leitores do
texto no qual ele esté circunscrito. Seu papel é o de enunciador do texto literario, como
pontua Reis: “[...] o narrador sera entendido fundamentalmente como autor textualg,
entidade ficticia a quem, no cenario da ficcdo, cabe a tarefa de enunciar o discurso
[...]7 (1988, p. 61).

E quando se trata da enunciacdo da histéria fantastica, conforme Tzvetan
Todorov, o tipo de narrador gue melhor convém ao género é o narrador representado,
isto é, aquele que, enquanto sujeito enunciador do discurso da narrativa, além de
narrar os fatos também faz apreciagfes, julgamentos acerca do que esta narrando,
como pontua Julia Marchetti Polinésio temos um narrador representado:[...] quando a
instancia doadora do discurso € personalizada, mostrando a propria identidade

através da emisséo de opinido, julgamentos [...]. (1994, p. ).

que se tornara uma obsessdo para ele, e profere as seguintes palavras: “A minha obsesséo seria uma realidade,
existiria realmente no meu espirito,; ou seria apenas um sonho que eu tivera e ndo lograra esquecer, confundindo-
o com a realidade?” (SA-CARNEIRO, 2000, p. 68).
18Aguiar e Silva faz distincdo entre autor real e autor textual ao assinalar que aquele “possui existéncia como ser
bioldgico e juridico-social”, enquanto este “[...] existe no dambito de um determinado texto literario, como
entidade ficcional que tem a fungdo de enunciador do texto e que sé é cognoscivel e caracterizavel pelos leitores
desse mesmo texto. [...] € o emissor que assume imediata e especificamente a responsabilidade da enunciacdo
de um dado texto literario e que se manifesta sob a forma e a fun¢do de um eu oculto ou explicitamente presente
e atuante no enunciado, isto é, no préprio texto literario” (1988, p. 227 - 228).
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Esse tipo de narrador ao mesmo tempo que confere mais veracidade aos fatos
narrados também os questiona, julga-os, apreciacdes criticas essas que se estendem
as personagens envolvidas na historia e as suas acfes diante do acontecimento
estranho, fazendo com que o leitor implicito possa questionar o |he esta sendo
contado. Diferentemente do narrador-personagem que pode mentir, fazendo surgir na
narrativa a descrenca total da existéncia do acontecimento insolito, como assinala
Tzvetan Todorov: “enquanto narrador, seu discurso ndo tem que se submeter a prova
de verdade; mas enquanto personagem, ele pode mentir’ (2008, p. 91), exemplos de
casos como esse encontramos em alguns contos policiais de Agatha Christie e
principalmente nos textos pertencentes a categoria do Estranho, e do narrador nao
representado, aquele que ndo se faz presente explicitamente na narrativa, que
somente relato os fatos sem fazer nenhuma apreciacdo critica sobre o0 que esta
narrando , ou seja, “[...] embora estando presente na narrativa, ndo aparece
explicitamente, dando a impressdo que a narrativa se desenvolveu por si so. [...].
(POLINESIO, 1994, p. 79), nos levando a certeza absoluta da realidade dos fatos,
devido quase ‘desaparecer’ da narrativa ndo suscitando a davida em relacéo ao que
narra. Esse tipo de narrador é bastante explorado no género Maravilhoso, sobretudo
nos contos de fadas, pois nesses textos ndo deve haver espaco para a duvida quanto
ao que se estar narrando.

Em relacdo a segunda parte da enunciacdo literaria, o leitor condicente a
definicdo do Fantastico todoroviano € o leitor implicito, pois ele vai ao encontro da
base epistémica do tedrico bulgaro-francés, porquanto esta presente na estrutura
textual, é construido, é idealizado, € planejado pelo autor no momento da elaboracgéo

da obra de arte literaria, como assevera Iser:

[O leitor implicito] encarna todas as predisposi¢cdes necessarias para que a
obra literaria exerca seu efeito — predisposi¢cdes fornecidas ndo por uma
realidade empirica exterior, mas pelo préprio texto!®. Consequentemente, as
raizes do leitor implicito como conceito sdo implantadas firmemente na
estrutura do texto; trata-se de uma constru¢cdo e ndo é em absoluto
identificavel com nenhum leitor real?°. (ISER,1996, p. 36)

19 A esse respeito o cronista portugués, Anténio Lobo Antunes, em um texto intitulado Receita para me lerem
(2002) ratifica que a Unica forma do texto literdrio exercer seu feito plenamente sobre quem o ler é se o ato da
leitura for de acordo com o que o texto oferece, nas palavras dele: “A pessoa [leitor] tem que renunciar a sua
prépria chave/aquela que todos temos para abrir a vida, a nossa e a alheia/e utilizar a chave que o texto lhe
oferece”. (ANTUNES, 2002, p. 109, grifo nosso).
20pgra Compagnon (2001) a relac3o existente entre o leitor implicito e o leitor real é de imposicio do primeiro
para com o segundo: “[...] percebido como uma imposicao pelo leitor real; corresponde ao papel atribuido ao
leitor real pelas imposi¢Ges do texto” (2001, p. 151).
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Vitor Manuel de Aguiar e Silva, também partilha da nocéo de leitor implicito
como pertencente a estrutura da obra e o designa como “[...] um destinatario
intratextual, [...], uma construcdo imaginaria do autor textual, um ente de ficcdo que
faz parte de estrutura formal e sémica do proprio texto. ” (2006, p. 306).

Em sintese, em relacdo a enunciacdo do texto Fantastico, como explana
Todorov logo no inicio do livro Introducéo a literatura fantastica (2008), tanto o sujeito
enunciador — narrador — quanto o sujeito enunciatério — leitor — séo entidades virtuais,
imagens implicitas no texto, ou seja, ndo condizem com um autor e um leitor real. E
no ambito literario os estudos dedicados a relacdo existente entre eles recebem o
nome de ‘visbes’?L.

No que concerne ao enunciado, ao discurso propriamente dito — “[...] fala real
(parole) dirigida pelo narrador ao leitor. ” (TODOROQOV, 2008, p. 241) —, Tzvetan
Todorov assevera que o modo narrativo — maneira escolhida para apresentar a
histéria —utilizado no texto fantastico € o discurso modalizante, porquanto auxilia na
construcdo ambigua do texto fantastico assegurando a postura hesitante do leitor
implicito ante os fatos narrados. Por meio da modalizacdo o ‘sujeito da enunciacao
demonstra certa inseguranca, incerteza, quanto as afirmacdées feitas como base em
um determinado ponto de vista. Desse modo, deixa marcas de subjetividade no
discurso por meio do emprego de proposi¢cdes modais.

Assim sendo, entende-se a modalizacdo como um processo discursivo
empregado pelo sujeito enunciador/narrador, com base no ponto de vista da
personagem que ele acompanha, como maior ou menor distancia, no decorrer da
histéria, a fim de demonstrar uma postura incerta quanto ao que se esta narrando.

Como demonstra Todorov (2008):

[...]Jconsiste na utilizacao de certas locu¢des e introducdes que, sem trocar o
sentido da frase, modificam a relagdo entre o sujeito da enunciacdo e o
enunciado. Por exemplo, as duas frases: “chove fora” e “Talvez chove fora”
se referem ao mesmo feito; mas a segunda indica, além disso, a incerteza
em que se encontra o sujeito falante, no relativo & verdade da frase
enunciada. (p. 43-44, grifo nosso)

21 Esse termo pode aparecer em outros estudos como ‘aspectos da narrativa’, ‘perspectiva narrativa’, ‘ponto de
vista’, etc.
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Para Tzvetan Todorov o modo narrativo refere-se ao discurso escolhido para
expor/mostrar a historia ao leitor/ouvinte, entretanto Genette (1995) esclarece que
esse procedimento narrativo para exposicao dos fatos possui maior ou menor grau de
exposicao/representacao da histéria. Ele ndo so transmite a informacao narrativa, por
meio de um discurso, como também regula o processo de transmissédo, isto €,
seleciona tanto em termos de quantidade como de qualidade o que sera narrado ao
leitor/ouvinte.

Gerard Genette toma modo narrativo nessa acepgao devido levar em conta
que toda narrativa € uma producdo linguistica possivel de ser tratada como
desenvolvimento/expansao de um verbo, dada a sua forma verbal (a fala narrativa,
enguanto enunciado linguistico/discurso, € constituida ndo de palavras, mas sim de
frases). Assim, o termo modo, empregado para designar o procedimento discursivo
pelo qual a informacao narrativa € regulada pelo narrador, € adotado por esse tedrico
na mesma acepcéo dos estudos da linguagem, ou seja, para designar a categoria

gramatical do verbo.

Nome dado as diferentes formas do verbo empregadas para afirmar mais ou
menos a coisa de que se trata, e para exprimir...os diferentes pontos de vista
dos quais se considera a existéncia ou a ac¢do. (LITTRE apud GENETTE,
1995, p. 160, grifo nosso).

Embora, o objetivo primeiro da narrativa ndo seja a formulagéo de hipoteses,
desejos, condi¢bes, ordens, mas sim relatar fatos reais ou ficticios, ou seja, 0 modo
por exceléncia da narrativa é o indicativo, Genette (1995) postula que a diferenca
guanto ao emprego do modo verbal ndo reside, exclusivamente, em ordenar, desejar
e afirmar. Também ha diferencas quanto ao grau de afirmacéo e essas, por sua vez,
se manifestam por meio de variagdes modais. I1sso porque, o proprio ato de afirmar
estd circunscrito em ato de subjetividade, como podemos observar acima na
concepcao de modo verbal em que se baseia Gérard Genette:

E os diferentes graus de afirmacdo em uma narrativa encontram-se ligados
diretamente ao ponto de vista/visdo adotada pelo narrador, pois é de acordo com esta
gue as informacdes oferecidas ao leitor/ouvinte podem ser apresentadas de forma
pormenorizada — em maior ou menor grau —, com o objetivo de adotar uma distancia
maior ou menor daquilo que é narrado. Em suma, o narrador pode afirmar mais ou
menos aquilo que ele conta, além de fazer tal afirmagao “segundo um ou outro ponto

de vista” (Genette, 1995, p. 160, grifo do autor). Portanto, distancia e
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perspectiva®?/visbes sado categorias narrativas essenciais para a regulacdo da
informagao narrativa, por parte do narrador na hora de expor os fatos ao leitor/ouvinte.

Assim sendo, como o texto Fantastico tem como regra geral a incerteza do
leitor implicito quanto a realidade dos fatos, a construcéo do discurso Fantastico nao
sera pautada no emprego do modo zero?3. Pelo contrario, o narrador confere
subjetividade na descricdo das personagens, das paisagens e dos objetos envolvidos
na narrativa, com o intuito de possibilitar ao leitor implicito uma percepcdo ambigua
dos fatos e, por conseguinte, fazé-lo participar das sensacdes suscitadas no universo
textual. Logo, o Fantastico tem preferéncia pelo emprego dos ‘modos nao-indicativos’,
pois “As frases enunciadas no indicativo sado percebidas como designando agdes que
realmente ocorreram [...], enquanto que os demais indicam que a “agdo ndo se
realizou, mas existe potencialmente, virtualmente” (TODOROQV, 2003, p, 155).

Outro recurso presente no discurso Fantastico, € o emprego do imperfeito
como tempo verbal, haja vista que ele produz um efeito semelhante ao do discurso
modalizante. Isso porque, esse tempo verbal ndo assegura com veracidade uma
relacdo de continuidade a acéo que se refere. Além disso, assegura certa distancia
entre o ponto de vista/visdo da personagem e a voz do narrador, deixando oculto o
posicionamento desse Ultimo, com o objetivo de ndo confundimos o ponto de vista da
personagem — quem vé — com a voz do narrador — quem fala, narra, descreve o ponto
de vista.

Como exposto acima, a regra geral do género Fantastico é a hesitacdo do
leitor implicito e essa se encontra dissolvida no préprio enunciado/discurso do texto
literario. Porém, essa definicdo postulada por Tzvetan Todorov € questionada por

alguns estudiosos da area. Dentre eles Felipe Furtado. Para ele:

[...]- Longe de ser o trago distintivo do Fantastico, a hesitagdo do destinatario
intratextual da narrativa ndo passa de um mero reflexo dele, constituindo
apenas mais uma das formas de comunicar ao leitor a irresolugéo face aos
acontecimentos e figuras evocados. (FURTADO, 1980, p. 40-41)

Segundo esse tedrico, o Fantastico, ao fugir do que ele chama de “armadilha

da racionalizacdo plena”, consegue “manter a ambiguidade sem a qual ndo tem

22 Em relag3o a perspectiva narrativaGenette (1995) alerta quanto ao fato de n3o cairmos em um erro grosseiro,
e bastante comum, que é confundir modo e voz, ou melhor, ponto de vista, quem orienta a perspectiva narrativa
(quem ver) com o préprio narrador (quem fala, narra).

BExpressdo cunhada por Todorov (1982), no livro A gramdtica do Decameron,para indicar total auséncia de

indicagOes contrarias ao modo indicativo.
O desdobramento do en no romance O homem duplicado sob a dtica da literatura fantdistica



37

Os siameses saramagnianos

existéncia” (FURTADO, 1980, p. 71). Logo, para ele, o que caracteriza o Fantastico &
a criacdo e, principalmente, a permanéncia da ambiguidade durante toda a narrativa.

O Fantastico exigir, segundo o teorico portugués:

Uma organiza¢éo dinAmica de elementos que mutuamente combinados ao
longo da obra, conduzem a uma verdadeira construcéo [da ambiguidade]de
equilibrio dificil. [...] é da rigorosa manutencéo desse equilibrio, tanto no plano
da histéria como no discurso, que depende a existéncia do Fantastico na
narrativa (FURTADO, 1980, p, 15, grifo nosso)

Entretanto, a ambiguidade é um fendbmeno presente em toda a linguagem
verbal, e como o discurso narrativo também é dessa natureza, € perfeitamente
compreensivo que ele seja polissémico. Desse modo, a ambiguidade, motivada pela
polissemia da linguagem, possibilita uma verdadeira riqueza semantica no discurso
literario, riqueza esta considerada como uma dimensdo estética. E levando em
consideracdo essa riqueza semantica presente no discurso literario que Carlos Reis
afirma que a ambiguidade ndo pode se dar casualmente, aleatoriamente no discurso

narrativo, pois:

[...] ela deve ser encarada como propriedade relevante desde que sua
utilizacédo favoreca uma configuracdo semanticamente plural (mas também
internamente coerente) do texto literario [...] ‘Uma ambiguidade [...] ndo é
satisfatoria em si mesma, nem, considerada artificio por si s6, algo para ser
tentado; ela deve, em cada caso, emergir dos requisitos peculiares de uma
situacao e ser por eles justificada’. (REIS, 2013, p. 92)

Assim, a ambiguidade, enquanto propriedade relevante para o0 texto
Fantastico, possibilita uma configuracdo semantica dual, pelo menos no que se refere
ao fato insdlito, haja vista que ora esse encaminha-se para o plano da racionalidade
(Estranho), ora para o da irracionalidade (Maravilhoso). Portanto, a ambiguidade do
Fantastico, apontada por Felipe Furtado, tem como objetivo crucial impor® sempre
uma extrema duplicidade a ocorréncia meta-empirica [0 acontecimento
extraordinério]” (1980, p. 35) e ndo necessariamente conferir uma postura hesitante
ao leitor implicito.

Louis Vax, ao finalizar suas consideracgdes teodrico-criticas sobre o Fantastico
em A arte e a literatura fantastica partilha do posicionamento teérico de Felipe Furtado
ao afirmar que o Fantastico possui uma esséncia ambigua, porque “[...] a0 mesmo
tempo que se opta pelo Estranho [e o Maravilhoso] ndo houve o Fantastico, ou seja,

a arte fantastica ideal sabe se manter na indecisao” (VAX, 1972, p. 98).
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Lovecraft (2007), distancia-se tanto de Tzvetan Todorov como dos demais
tedricos apresentados. Isso porque para ele o Fantastico define-se por meio dos

efeitos que ele provoca no leitor, mais precisamente o efeito do medo:

Portanto, devemos julgar uma histéria fantastica, ndo pela intencao do autor
ou pela simples mecanica do enredo, mas pelo nivel emocional que ela atinge
em seu ponto mais banal. Se as sensacdes apropriadas forem provocadas,
esse ‘ponto alto’ deve ser admitido, por seus proprios méritos, como a
literatura fantastica, pouco importando qudo prosaicamente ele seja
degradado na sequéncia. O Unico teste do realmente fantastico é apenas
este: se ele provoca ou ndo no leitor um profundo senso de pavor e o contato
com poténcias e esferas desconhecidas. (LOVECRAFT, 2007, p. 17-18, grifo
Nosso)

Para esse tedrico da area o medo, enquanto sentimento mais antigo e mais
forte do homem (com énfase no medo do desconhecido), deve afirmar “para sempre
a autenticidade e dignidade das narracdes fantasticas de horror como forma literaria”
(2008, p, 11, grifo nosso). O medo é sim comumente ligado ao Fantastico, contudo ele
ndo € uma condicdo imperativa, mas apenas possivel, uma vez que alguns textos
pertencentes a esse género dispensam por completo esse sentimento, enquanto
outros ligados ao Maravilhoso acabam por ocasionar medo, como assevera Tzvetan
Todorov.

Além do mais, esta defini¢cdo corre um grande e fatal perigo, o da interpretacéo
va. Pois o leitor, segundo Phillips Lovecraft, que vivencia o sentimento de pavor é o
leitor real e ndo o implicito. Portanto, seguindo a proposta do tedrico americano
encontrariamos leituras interpretativas de acordo com o bel-prazer do leitor real, ja
que ele nao tera que seguir as imposicdes do texto. Tal fato levou Tzvetan Todorov a
assinalar que tal acepcao do Fantastico esta pautada no “sangue frio do leitor”. (2008,
p, 41)

Jéa sobre as definicdes pautadas na ambiguidade do texto Fantastico, o proprio
Tzvetan Todorov argumenta que esse género € um caso especifico de um conjunto
mais geral denominado ‘visdo ambigua’. E esse caso/género existe somente durante
a hesitagéo quanto a realidade dos acontecimentos narrados. Logo, ele...]leva, pois,
uma vida cheia de perigo, e pode se desvanecer a qualquer instante” (TODOROV,
2008, p. 48). Passemos entédo aos perigos que rondam a hesitagdo que confere vida

ao Fantastico.

O desdobramento do en no romance O homem duplicado sob a dtica da literatura fantdistica



39

Os siameses saramagnianos

1.2.1.1. Ameacas ao aspecto verbal do Fantastico

Segundo Tzvetan Todorov, 0s perigos que rondam o aspecto verbal do
Fantastico, a hesitacdo implicita, séo de dois tipos, a saber: o primeiro diz respeito a
natureza do acontecimento estranho e o segundo a natureza do proprio texto que
evoca esse acontecimento.

No tocante a natureza do acontecimento estranho, como vimos acima o
Fantastico dura s6 o tempo de uma hesitacdo, contudo ela pode desfazer-se a
qualquer instante. Pois, ao se dissiparem todas as duvidas quanto a realidade ou nédo
do acontecimento insolito e optarmos por uma explicacdo para os fatos, seja ela

natural ou sobrenatural, saimos do Fantastico.

O Fantéstico se fundamenta essencialmente numa hesitacdo do leitor [...]
guanto a natureza de um acontecimento Estranho [insélito]. Esta hesitacao
pode se resolver seja porque se admite que o acontecimento pertence a
realidade; seja porque se decide que é fruto da imaginacdo ou resultado de
uma iluséo; em outros termos, pode-se decidir se o acontecimento é ou nao
€. (2008, p. 166)

Quando decidimos que o acontecimento insolito pode ser explicado por leis
naturais, ja que o que acreditavamos ter ocorrido é apenas fruto da imaginacéo ou de
uma ilusédo dos sentidos, estamos em presenca de outro género, o Estranho. E quando
passamos a admitir novas leis para dar conta de explica-lo, pois o fato se deu
realmente s6 que de maneira sobrenatural, adentramos no género Maravilhoso. Como
argumenta Todorov, “A fé absoluta [o fato insdlito existiu] como a incredulidade total
[o fato insélito ndo existiu] nos leva para fora do Fantastico; é a hesitacdo que lhe da
vida” (2008, p.36). Assim sendo, faz-se necessario fixarmos ndo s6é os limites do
Fantastico como também dos seus vizinhos: o Estranho e o Maravilhoso. Isso porque
o Fantastico localiza-se no limite desses dois géneros, ou seja, eles corroboram,
simultaneamente, tanto para a existéncia quanto para a inexisténcia do Fantastico. E
como pontua Tynianov, “O estudo dos géneros isolados € impossivel fora do sistema
no qual e com o qual eles estdo em correlagdo” (1965, p. 128).

O denominador comum para o Fantastico, o Estranho e o Maravilhoso € o
acontecimento extraordinario e, de acordo com a explicacdo dada para a existéncia
desse, definimos aqueles. Porém, para que isso possa se dar temos antes que
observar um aspecto crucial para a delimitacdo de ambos os géneros, a citar: 0 mundo

ficcional em que se da o acontecimento ‘aparentemente sobrenatural’, ou melhor, o
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universo diegético. O universo Fantastico € o mundo dito ‘real’ que de subito manifesta
um fato aparentemente sobrenatural®*, isto é, o da realidade que nos cerca, enquanto
leitores reais, “Num mundo que € exatamente 0 nosso, aquele que conhecemos, sem
diabos, silfides nem vampiros, produz-se um acontecimento que nao pode ser
explicado pelas leis deste mesmo mundo familiar”. (TODOROV, 2007, p. 30). Ha
nesse tipo de narrativa uma referéncia constante ao mundo real para tornar crivel o
universo evocado na narrativa como um mundo de pessoas vivas, de carne e 0sso,
gue tem a normalidade abalada por um episddio insolito.

Nos textos mais classicos sobre o assunto encontramos o aspecto da
referencialidade para definir o mundo Fantastico, a citar: Castex (1962), Caillois (1965)
e Vax (1972). Para o primeiro, essa variedade da literatura se da no ‘quadro da vida
real’; para o segundo, esse género mostra homens habitando o mesmo mundo que
nés — leitores reais —; e para o terceiro, tudo se passa na ‘legalidade do cotidiano’. Em
escritos mais contemporaneos encontramos semelhantes definicdes do universo
ficcional da literatura fantastica, por exemplo: Furtado (1980), expde que ao texto
Fantastico convém aparéncia de conformidade ao real; Paes (1985), afirma que o fato
incomum ocorre no &mago da realidade cotidiana. Em sintese, se a hesitagdo do leitor
implicito, enquanto definicdo do Fantastico, ndo raras vezes causa divergéncia entre
os tedricos do assunto ndo podemos dizer o mesmo acerca do universo diegético,
pois é unanime a ideia de que ele conserva sempre “um pé no real”.?®

No Estranho o universo ficcional onde se manifesta o evento incomum, assim
como no Fantastico, faz parte da realidade que nos rodeia e, consequentemente,
como se trata de um mundo racionalizado, que de repente manifesta um fato que
contraria as leis que o regem, também ha duvida quanto a realidade desse evento.
Todavia, ela é apenas momentanea, uma vez que o guestionamento levantado acerca
do acontecimento insoélito € desfeito ao término da leitura, j& que as leis naturais
conseguem esclarecé-lo, mas ainda assim ocasionam alguns sentimentos

inquietantes no leitor, como afirma Todorov:

Nas obras que pertencem a este género, relatam-se acontecimentos que
podem perfeitamente ser explicados pelas leis da razdo, mas que séo, de
uma maneira ou de outra, incriveis, extraordinarios, chocantes, singulares,
inquietantes, insolitos e que, por esta razao, provocam na personagem e no

24 A esse respeito Furtado (1980) utiliza a expressdo “espaco hibrido” para designar a unido do natural com o
sobrenatural no universo diegético da narrativa fantastica.
% Expressdo utilizada por Téophile Gautier, em um artigo de 1836, citado por CASTEX (1962)
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leitor reacdo semelhante aquela que os textos Fantasticos nos tornaram
familiares. (TODOROV, 2008, p. 53, grifo n0sso).

Dessa forma, enquanto o Fantastico caracteriza-se pela ambiguidade perfeita,
o Estranho caracteriza-se pela explicacdo racional do evento singular. No que se
refere a explicacdo do sobrenatural, no Estranho temos dois grupos de justificativas
ou “pretexto” como chama Todorov (2008). A primeira diz respeito ao imaginario, ja
gue a ocorréncia inquietante existiu apenas como obra de uma mente desordenada,
isto €, nada aconteceu de fato, como por exemplo: sonho, loucura, droga. Ja a
segunda justificativa trata das pertencentes ao ilusério, tendo em vista que o insélito
de fato ocorreu, mas as leis naturais ddo conta de explica-lo, a saber: acaso, fraude,
etc., Por conseguinte, no Estranho as leis naturais permanecem ilesas, inabalaveis,
pois “as ocorréncias extranaturais sdo sempre explicadas racionalmente no termo da
narrativa, quando néao se desfazem muito antes”. (FURTADO, 1980, p. 35).

Entre os textos literarios que pertencem ao género Estranho temos O coracéo
denunciador (2004), de Poe. Nesse conto, 0s acontecimentos aparentemente
sobrenaturais (um olho que causa horror sem uma explicacao légica, as batidas de
um coracdo morto, etc.) podem ser explicados racionalmente, uma vez que o narrador
personagem demonstra perfeito desequilibrio emocional, embora até tente nos
convencer, logo no inicio da narrativa, que néo esta louco, apenas muito nervoso com
os ultimos acontecimentos, mas ndo consegue manter a ambiguidade até o fim da sua
narracao, porquanto no decorrer dessa acabamos nos convencendo da sua loucura e
reduzimos todos os fatos a alucinacdes. E uma das pistas textuais que nos direciona
para esta possivel leitura € o fato de (apesar de se encontrar em cima do cadaver do
velho o narrador e mais dois policiais) o Unico a ouvir as batidas do coracao do velho
€ 0 Nnosso narrador-personagem e, também, autor do crime, ou seja, podemos concluir
gue ndo havia realmente um coracdo morto batendo desesperadamente, mas sim
uma forte perturbacdo mental do narrador que ocasionara uma ilusdo dos seus
sentidos.

J& o universo diegético do Maravilhoso é extremamente distinto do habitual,
ou melhor, do mundo racionalizado. O mundo dele é o da irracionalidade, no sentido
de que as leis que o regem contrariam a razdo. E € com base nesta concepc¢ao do
mundo Maravilhoso que Aristételes, na Poética (1987), aponta a epopeia como uma

forma literaria mais propicia de manifestar o Maravilhoso do que a tragédia, uma vez
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que nesse tipo de texto literario o natural — racional — e o sobrenatural — coabitam o
mesmo plano narrativo com total harmonia, pois na epopeia o sobrenatural é aceito
de imediato. O mundo do Maravilhoso é completamente arbitrario, insano, fora da
realidade que nos circunda, “é instituido desde o inicio um mundo inteiramente
arbitrario e impossivel” e nele “ndo se verifica sequer a tentativa de fazer passar por
reais [no sentido racional] os acontecimentos insdlitos e o0 mundo mais ou menos
alucinado em que eles tém lugar”. (FURTADO, 1980, p. 34-35). Dessa maneira, nesta
vertente da literatura, ha total auséncia da hesitacdo quanto a realidade dos
acontecimentos extraordinarios, pois o mundo no qual estéo inseridos lhes atribuem
uma natureza inquestionavel, ou por que nao dizer maravilhosa — como toda a carga

semantica que a palavra sugere.

O Maravilhoso comeca a sé-lo, de maneira inequivoca, quando surge de uma
alteracdo da realidade (o milagre), de uma revelagdo privilegiada da
realidade, iluminagcdo inabitual ou especialmente favorecedora das
inadvertidas riquezas, de uma ampliacdo das escalas e categorias da
realidade, percebidas com particular intensidade em virtude de uma exaltacéo
do espirito que o conduz a um modo de ‘estado limite. (CARPENTIER, 2009,

p. 9).

O mundo onde o Maravilhoso se realiza € uma realidade diferenciada da que
nos rodeia. E uma alteracdo, ou ainda uma forma privilegiada dela. Ou seja, € uma
realidade ampliada, pois lida com o natural e o sobrenatural, visto que criaturas
sobrenaturais podem existir, e existem, sdo capazes de estabelecer didlogo com o
mundo humano, e estabelecem. Logo, adentrar no universo do Maravilhoso possibilita
conhecer essa nova realidade, ou melhor, a realidade que é encoberta pelo mundo

dito natural.

Para além da satisfacdo, da curiosidade, de todas as emog¢des que nos dao
as narrativas, os contos e as lendas, para além da necessidade de distrair,
de esquecer, de buscar sensacfes agradaveis ou terrificantes, a finalidade
real da viagem maravilhosa é, ja estamos em condi¢cdes de compreendé-lo,
a exploracdo mais total da realidade universal. (MABILLE apud Todorov,

2008, p.63).

Eis o motivo de Todorov (2008) apontar que “ndo € uma atitude para com os
acontecimentos narrados [a hesitacéo] que caracteriza o Maravilhoso, mas a propria

natureza desses acontecimentos” (2008, p. 60). Tal natureza diz respeito ao fato de
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que no Maravilhoso aceita-se o sobrenatural de imediato, ja que o que se produz no
seu universo foge ao fluxo comum das coisas, do humano (CHIAMPI, 1980).

Um dos textos literarios que melhor exemplifica o género Maravilhoso é O
magico de OZ (2011). Nesse texto, nos deparamos com um mundo novo, onde
criaturas sobrenaturais existem (bruxas e outras mais) e ndo nos causa nenhuma
surpresa, nao nos possibilitam adotar uma postura hesitante diante do extraordinario
encontrado nesse mundo, pois tudo nele é simplesmente belo, ou melhor,
maravilhoso. Assim, o ciclone que levou a personagem central, Dorothy, e seu
cdozinho Totd a esse universo magico, situado em um tempo e em um lugar fora da
realidade que nos cerca, é a porta de saida do dito mundo racionalizado, e,
consequentemente, a porta de entrada para o maravilhoso.

Em suma, embora no Estranho o mundo ficcional se assemelhe ao do
Fantastico, aquele cumpre sé uma das condi¢des deste: a exposi¢ao de determinadas
‘reagdes’ que também podem ser encontradas no texto Fantastico. E estas reacbes
relacionam-se, excepcionalmente, aos sentimentos das personagens e ndo a um fato
material que contraria a razdo. Ja no Maravilhoso, o universo diegético faz parte de
um mundo onde a palavra impossivel ndo cabe, logo ele ndo suscita rea¢des possiveis
de serem encontradas no Fantastico, pois nele as coisas podem ser, seja o que for.

Um fato relevante em relacdo a delimitacdo desses trés géneros literarios é
que, de acordo com a constru¢do do mundo ficcional deles, alguns criticos apontam o
Fantastico e o Estranho como sendo verossimeis, pois embora haja a ruptura da
ordem estabelecida eles ainda resguardam uma certa referencialidade, ja o
Maravilhoso é tido como inverossimil por apresentar um universo totalmente avesso
ao real: “[...] o Maravilhoso esta determinado em um tempo e em um espaco nao-
definido, no @mbito do Maravilhoso, e, por conseguinte, distante da realidade humana.
Dai o universo do Maravilhoso ser o da inverossimilhanga”. (OLIVEIRA, 2007, p. 27).

Nesse caso toma-se a criagdo literdria, mimesis, como mera
reproducao/imitacdo da realidade que nos cerca, bem como a verossimilhanga € vista
como a relacdo, em termos de verdade, entre o que € narrado e o seu referente. No
entanto, os tedricos classicos da literatura ja nos apontavam que o texto literario nao
possui nenhuma relacdo com o estatuto de verdade, no sentido daquilo que é real.
Para Platdo (447-327 a.C.), no Livro X da Republica, a arte literaria ndo encontra

nenhum reflgio no real, no verdadeiro, porquanto o seu processo de realizacdo, a
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mimesis, nao se efetiva com base no ‘principio de fidelidade’ da coisa imitada, ja que
é impossivel para a arte apreender a esséncia das coisas, ainda que tente.

Aristoteles (384-322 a.C.) vai mais além na delimitacéo das fronteiras da arte
com o real e postula que o processo mimético nao diz respeito a reproducao/imitacéo
do real, mas sim a transfiguracao dele por meio da reinterpreta¢cdo, assim de acordo
com ele “[...] ndo é oficio do poeta narrar o que aconteceu; é, sim, o de representar o
que poderia acontecer” (ARISTOTELES, 1987, p.115, grifo nosso). Para o filésofo
grego, a diferenca entre o historiador e o poeta nao reside na forma de apresentacao,
um em verso e 0 outro em prosa, mas sim no fato do historiador escrever as coisas
com foram e o poeta como poderiam ter sido. Assim sendo, a poiesis — o fazer artistico
—, do poeta/literato encontra-se além e aquém da nocao de real (verdadeiro) e irreal
(falso), visto que: “A linguagem literaria € uma linguagem convencional em que a prova
de verdade é impossivel: [...]. Ao contrario, a literatura conhece uma exigéncia de
validade ou de coeréncia interna[...]” (TODORQOV, 2008, p. 91, grifo nosso). Tal
exigéncia, € denominada de verossimilhanca e, de acordo com Todorov, essa é uma
categoria fundamental para “[...], a submissao ao género” (2008, p. 52) nos quais 0s
textos literarios estdo vinculados. Portanto, a definicdo embasada no critério da
verossimilhanca é ndo sé incoerente como inconcebivel, visto que 0s géneros
Fantéstico, Estranho e Maravilhoso suscitam acontecimentos impossiveis, mas
verossimeis, ou seja, perfeitamente suscetiveis de ocorrerem no universo textual por
eles evocado.

O segundo tipo de perigo que ameaca a hesitacdo do fantastico, refere-se a
interpretacdo do texto. Tzvetan Todorov pontua que se o leitor negar o carater
representativo do texto, bem como se desviar do sentido proprio das palavras e
adentrar pelo sentido figurado, ele realiza uma leitura ‘negativa’. Os dois modos de

leituras que podem causar isso sdo: ‘ a leitura poética’ e ‘a leitura alegérica’,
respectivamente. Passemos entdo ao exame da Poesia e da Alegoria, a fim de melhor
compreendermos o modo de leitura solicitado por cada uma.

A Poesia, é cultivada em todas as épocas, visto que € a maneira natural de
expressdo da humanidade, logo “[...] é inconcebivel a existéncia de uma sociedade

sem cancdes, mitos e outras expressoes poéticas” (PAZ,1982, p.83).
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A marca distintiva da Poesia, a priori, € o carater versificado do seu discurso;
entretanto isso ndo € suficiente para defini-la, como ja nos fora esclarecido ha muito

tempo, na antiguidade, por Aristoteles (384-322 a.C.):

[...] se alguém compuser em verso um tratado de medicina ou de fisica, esse
sera vulgarmente chamado “poeta”; na verdade, porém, nada ha de comum
entre Homero e Empédocles, salvo a presenca do verso: aquele merece o
nome de “poeta”, e este, o de “fisiblogo”, mais que o de poeta.”
(ARISTOTELES, 1987, 147b 16).

Octévio Paz ratifica que o verso ndo € univoco de Poesia, pontuando que
“nem toda obra construida pelas leis da métrica contém Poesia [...]. Ha maquinas de
rimar, e ndo de poetizar. ” (1982, p. 16). Lembremos, pois, que além do verso nao ser
condicao sine qua non para que um texto literario possua natureza poética, ainda ha
texto poético em que ha total auséncia do verso. Isso deve-se ao fato do verso estar
ligado mais a forma de apresentacdo do discurso poético; que pode ser tanto em
verso, quanto em prosa — linha reta —, e ndo a uma propriedade estrutural do género
Poesia.

Segundo Tzvetan Todorov a propriedade estrutural desse género faz mencgao
a propria dicotomia da natureza do discurso, apresentar/representar, dicotomia essa
universal e ‘natural’ — circunscrita na propria linguagem —, porquanto “A literatura ...
toma de empréstimo o conjunto de seus signos de um sistema ja inteiramente
constituido fora dela: a linguagem” (SOURIAU apud TODOROV, 1980, p. 122).
Porém, ndo concerne a todo e qualquer discurso, inclusive o literario, apresentar ou
representar, exclusivamente, uma vez que 0 que o caracteriza é tdo somente o grau
com que essa ou aquela propriedade se manifesta, ou melhor, a predominancia.

Na esfera literaria essa dicotomia é conhecida como Poesia/ficcao?s,
respectivamente; na primeira, temos a evocacdo de uma imagem poética e na
segunda encontramos a evocag¢do de um universo diégetico. Entende-se imagem
poética como sendo, segundo Paz (1982), toda forma verbal proferida pelo poeta que
possui varios significados dispares, significados esses que coabitam simultaneamente

a mesma cadeia verbal de forma harmoniosa, reconciliam-se sem eliminar uns aos

26 O termo representar, empregado para designar um dos discursos literarios, ndo deve ser tomado como
sindbnimo de referencialidade, ja que ele ndo faz menc¢do a nada que seja exterior ao universo do texto. Na
literatura de ficcdo, os fatos narrados sdo representativos no interior do proprio texto literario. Assim, ndo
embaracemos a referéncia com o referente, ou nas palavras do Todorov “[...] a aptiddo para denotar os objetos
com os préprios objetos. ” (2008, p. 66)
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7

outros, pois: “[...] a imagem é uma frase em que a pluralidade de sentidos nao
desaparece. A imagem recolhe e exalta todos os valores das palavras sem excluir os
significados primarios e secundarios. ” (PAZ, 1982, p. 130).

Nas palavras de Alfredo Bosi, a imagem poética € “uma palavra articulada”
(1977, p.21), é o retorno da palavra ao seu estado natural, primeiro, a sua
plurissignificagdo de modo que o significante abandona a transparéncia e
transitividade, pois “Qualquer que seja o objeto ou o sentimento descrito, ele termina
por se integrar numa pluralidade de ecos” (TODOROQV, 1980, p.117). Assim, a Poesia,
enquanto discurso ‘apresentativo’ caracteriza-se pela opacidade?’ e intransitividade
da imagem poética evocada, haja vista que essa ao proclamar a ‘liberdade’ do signo
linguistico, ou seja, ele pode ser isto ou aquilo simultaneamente, ndo trabalha como o
pensamento logico racional, pois esse € prejudicial ao processor de criacao poética,

como assinala Alfredo Bosi:

No momento em que o discurso, fiel a sua lei interna de continuas
diferenciag@es, atingir o limiar da Légica, estara ultrapassando o ponto de
unido franca e amorosa com a fantasia. Um passo adiante e esvai-se a
substancia mesma do processo mito poético. Ndo é, pois, nessa via
empecada de rendncias [...] que devemos seguir o discurso, mas pelas
sendas nas quais persegue o encanto da simultaneidade. (1977, p. 25).

Dai porque a linguagem da Poesia ndo ser clara, transparente, objetiva,
descritiva, conceitual e sim opaca e intransitiva. I1sso porque, na Poesia, as coisas,
palavras, objetos ndo sdo apresentados com o intuito de correlacionar a compreensao
significativa que temos deles com a da suscitada pela imagem poética, mas sim
percebé-los de modo singular/particular, com a finalidade de trazer a vista uma nova
forma de percepcdo e ndo um reconhecimento, como pontua Chklovski (1976),
portanto a Poesia ndo gera ao curso e fora dela um mundo de seres e de coisas, uma
vez que “[...] a interpretacdo coisal dos dados interpreta a obra sem nela nada
pressupor que ndo seja ela propria” (SOURIAU apud TODOROV, 1980, p. 121). Logo,
a Poesia, devido a predominancia do carater apresentativo do seu discurso, néo
possibilita uma leitura que seja possivel reacdes no leitor implicito acerca dos

acontecimentos, pois suas combinacdes semanticas devem ser tomadas somente no

27E, pois, levando em consideragdo esse aspecto do discurso poético que Moisés (2012) aponta a alogicidade
como caracteristica da Poesia.
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sentido literal e ndo no de sua referéncia, isto €, as palavras devem ser tomadas

apenas como palavras.

[...] as imagens poéticas ndo séo descritivas, que devem ser lidas ao puro
nivel da cadeia verbal que constituem, em sua literalidade, e ndo realmente
naquele de sua referéncia. A imagem poética é uma combinacao de palavras,
ndo de coisas, e € inutil, melhor: prejudicial traduzir esta combinagdo em
termos sensoriais. (TODOROV, 2008, p. 67)

Assim sendo, 0s versos do poema Estatua falsa “Sou estrela ébria que perdeu
0S céus, /Sereia louca que deixou o mar;/Sou templo prestes a ruir sem deus, /Estatua
falsa ainda erguida ao ar...” (SA-CARNEIRO, 1995, p.64) ndo podem suscitar no leitor
uma hesitacéo, uma vez que as palavras empregadas nesses versos nao sao claras,
transparentes, transitivas a ponto de ultrapassarem o sentido literal e evocarem um
mundo em que os fatos nele ocorridos possam fazer com que o leitor tenha uma
postura hesitante, nesse caso, elas sdo apenas combinac¢des verbais simultaneas que
nao suscitam sentido algum fora da cadeia verbal que integram.

Eis pois o motivo pelo qual Tzvetan Todorov assina que “o fantastico ndo pode
subsistir a ndo ser na ficgdo” (2008, p. 68). Na ficcdo, ha evocagcédo de universo
diegético, esse, por sua vez, diz respeito a criagdo de um ‘quase mundo’, um mundo
possivel, imaginario, “cuja existéncia € meramente textual. ” (REIS e LOPES, 1988, p.
45). Esse mundo, é sobreposto ao mundo empirico, experimentado por nds, mas
diferente em sua inteligibilidade autocoerente (cf. Wellek e Warren (s.d) fato que
possibilita reacdes no leitor implicito aos acontecimentos descritos nesse universo.

Por sua vez, A Alegoria — palavra derivada do grego allés (outro) e agoreuein
(falar) — como sugere a origem etimoldgica do termo, entendida em um sentido amplo,

é um dizer que possui um significado diferente do dito?2.

Etimologicamente, a alegoria deriva de ellos, outro, e agoreuein, falar na
agora, usar uma linguagem publica. Falar alegoricamente significa, pelo uso
de uma linguagem literal, acessivel a todos, remeter a outro nivel de
significacdo: dizer uma coisa para significar outra. (ROUANET, 1984, p. 37)
Definicbes andlogas a essa encontramos na afirmacdo de Massaud Moisés
“[...] uma histéria que sugere outra” (2004, p.16); nas palavras de Fletcher apud

Todorov “Falando em termo simples, a Alegoria diz uma coisa e significa outra

28 Com base nessa concepcdo, os gregos denominavam a Alegoria de hyponoia— sentido oculto, camuflado —,
como afianga Compagnon (2001).
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diferente” (2008, p. 69); bem como em Hansen “a alegoria diz b para significar a”
(2006, p.7). Em uma definicdo mais restrita, temos a Alegoria como sendo uma
sentenca que possui sentido duplo, entretanto o primeiro sentido, o proprio (o literal),
se exclui por completo.

Essas concepgbes da alegoria, resguardam alguns problemas, como
esclarece Todorov (2008): na primeira, temos a alegoria como um lugar/discurso de
despejo, além de, por nao a delimitar com precisao, fazer dela uma ‘superfigura’; ja
na segunda, a alegoria é vista como uma forma de contradizer a literalidade do
discurso, sendo assim estigmatizada.

A definicdo de Fontanier apud Todorov sugere 0 meio termo para a questao,
propéem uma boa saida para esse impasse, pois para o tedérico francés a alegoria diz
respeito a uma sentenca que preserva tanto o sentido do ‘signo presente — o sentido
literal — quanto o sentido do signo ausente — sentido figurado, ou seja, “A alegoria
consiste em uma proposicao de duplo sentido, de sentido literal e de sentido espiritual
simultaneamente” (2008, p. 70, grifo nosso).

A despeito da simultaneidade dos dois sentidos para uma Unica proposicao,
Tzvetan Todorov pontua que as vezes (isso é apenas uma possibilidade) eles podem
coabitar um mesmo texto, e outras vezes 0 sentido primeiro pode ser excluindo por
completo se tdo somente o texto assim ‘exigir’. Assim sendo, com base na existéncia
dos dois sentidos ora simultaneo, ora excludente, pontua trés graus de Alegoria, a
saber: Alegoria pura ou evidente, Alegoria indireta e a Alegoria hesitante. Esclarece-
nos mais, o duplo sentido das palavras deve estar circunscrito no texto de modo
explicito e ndo ficar a mercé da interpretacédo de qualquer leitor.

[...] ndo se pode falar de alegoria a menos que dela se encontrem indicacdes
explicita no interior do texto. Sendo, passa-se a simples interpretacdo do
leitor; por conseguinte, ndo existiria mais texto literario que ndo fosse
alegdrico, pois é proprio da literatura ser interpretada e reinterpretada
infinitamente por seus leitores.
Alegoria pura, evidente, é aquela em que sobrevive somente o segundo
sentido do texto, o figurado. Isso porque, o significado alegérico do texto é apontado
em um grau altissimo. O texto literario, que mais se aproximam desse grau da

alegoria, conforme Todorov (2008), é a fabula?®- traz sempre consigo uma licdo de

2 Fato que levou Louis Vax assinalar que “A alegoria é a fabula reduzida 3 sua expressdo mais simples, a
expressividade degenerando em significagdo. A Justica, a Liberdade, a Ciéncia [...]” (1972, p. 24).
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moral ao término da historia narrada —, por vezes, o conto de fadas. Entretanto,
também pode se apresentar em outros textos mesmo que o sentido alegoérico ndo seja
apresentado de forma resumida, ora sob forma de verso — epigrafe —, ora sob forma
de uma moralidade defendida pelo autor, com tudo que haja evidencia explicita,
inclusive em textos contemporaneos.

Um texto onde esse tipo de alegoria se manifesta € O rato e o eremita, nele
ha alguns acontecimentos extraordinarios: a metamorfose do rato e a poderosa ordem
do eremita, entretanto o sentido alegorico é colocado em evidéncia logo no inicio da
narrativa em forma de epigrafe, a saber: “O ignobil que atinge uma posicéo elevada
atenta contra a vida de seu amo, como o rato que, tendo chegado a ser tigre, tentou
matar o eremita. ” (ANONIMO In: COSTA, 20086, p. s/p)

Na Alegoria indireta, o primeiro sentido (o literal), pelo menos inicialmente,
nao se perde por completo. Temos uma alegoria que se manifesta de modo mais sutil,
através dos fatos e, principalmente, das falas das personagens envolvidos na historia.
O fantastico até é sugerido em um dado momento, mas em seguida é morto pelas
indicagdes sutis, no entanto explicita, do carater alegorico do texto. O terceiro grau da
alegoria, diz respeito aquela em que o leitor oscila entre uma leitura alegorica e uma
leitura literal, coisa nenhuma no texto aponta para o carater alegorico, apesar disso
ela é perfeitamente admissivel, e quando aponta se manifesta de maneira tdo isolada
no texto que nao é o suficiente para sustentar uma leitura alegorica. Eis, pois o motivo
de Tzvetan Todorov chama-la de Alegoria hesitante.

Assim, se o texto possibilitar ao leitor negar o sentido primeiro do texto (o
sentido préprio das palavras), e, por conseguinte, adentrar pelo sentido figurado, o
fantastico exclui-se automaticamente; ndo ha nada de insélito para fazer o leitor
hesitar entre uma explicacdo natural e uma sobrenatural, pois o fato aparentemente
sobrenatural, ideia concreta, torna-se apenas um recurso/pretexto para a concretizar

uma ideia abstrata.
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1.2.2. Aspecto semantico: os temas da narrativa fantastica

[...] o que se diz [0 tema] é tdo importante em literatura quanto a maneira
como se diz [o discurso], ‘o que é’vale tanto quanto o ‘como’, e inversamente
[...]. (TODOROV, 2008, p. 102)

Segundo Todorov (1982) o aspecto semantico diz respeito ao que a narrativa
fantastica representa, evoca. Refere-se “[...] a matéria verbal da obra”
(TOMACHEVSKI, 1976, p. 173), ao conteudo mais ou menos concreto que ela expde.
Logo, 0 que se chama aspecto semantico do Fantastico nada mais € do que a
variedade de temas que povoam as narrativas pertencentes a esse género. Como
vimos antes, o Fantastico nos mostra/apresenta homens, como o leitor real, inseridos
em um mundo regido por leis naturais que de subito encontram-se na presenca de um
acontecimento insolito. E para Tzvetan Todorov quando designamos um evento assim
indicamos um caso de ordem semantica, pois para chegarmos a esta definicdo o
comparamos com outros acontecimentos, nesse caso com os familiares/sdlitos.

E para realizar a analise critica dos temas, ndo s6 do Fantastico, mas da
literatura em geral, o tedrico estruturalista postula a existéncia de dois tipos de atitude
no seio da critica tematica: a narrativa e a légica. A primeira refere-se a que adota
uma linha horizontal, ou seja, passa de tema em tema, tratando-os de forma concreta.
Esta atitude critica forma uma série interminavel de temas e o critico escolhe sem
nenhum rigor metodoldgico-cientifico o inicio e o término da série. Ja a segunda é
exatamente o oposto da primeira, toma a linha vertical como forma de procedimento,
nao se satisfaz em interpretar os temas de um determinado autor, pois opera em um

nivel de abstracéo, a fim de alcancar objetividade.

A critica narrativa segue uma linha horizontal, vai de tema em tema e se
detém em um ponto mais ou menos arbitrario; todos estes temas tém muito
pouco de abstrato, constituem uma cadeia interminavel e o critico [...] escolhe
guase ao azar o comeco e o final de seu relato. [...]. A atitude légica, esta,
segue de preferéncia uma linha vertical: a garrafa e a lampada [0os temas]
podem constituir um primeiro nivel de generalidade; mas serd necessario
elevar-se logo a outro nivel mais abstrato; a figura desenhada pelo trajeto é
mais a de uma pirdmide que a de uma reta. (TODOROV, 2008, p. 106-107)

A critica temética, de modo geral, se compraz em lidar com a atitude narrativa
ao invés da légica. Fato que a prejudica, pois, a atitude narrativa/horizontal nao
confere ao exame tematico um carater analitico e explicativo, como a atitude

vertical/légica. Entretanto, como a definicdo do Fantastico, proposto por Todorov
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(2008), se dar de acordo como o estruturalismo, consecutivamente, o tratamento dado
ao estudo dos temas da narrativa fantastica também segue essa mesma perspectiva,
logo Tzvetan Todorov abandona a perspectiva narrativa/horizontal da critica tematica,
presente em Vax (1972)%°, Callois (1965)%' e outros, e elege como caminho
metodologico para o exame do aspecto semantico do Fantastico a atitude
vertical/légica. Ou seja, embora 0 aspecto semantico se refira ao conteldo mais ou
menos concreto da obra ele organiza-os de forma abstrata e ndo concreta, porquanto
“Termos tdo concretos ndo formam evidentemente nenhum sistema légico”
(TODOROV, 2008, p. 106). Para isso, o tedrico bulgaro-francés adota uma
organizacgdo formal e distributiva tendo como critério organizacional a ‘co-presenca’
dos temas, ou melhor sua compatibilidade e incompatibilidade. Logo, ele divide os
temas em dois grupos.

O primeiro grupo € o dos temas do eu ou do olhar e o segundo € o dos temas
do tu ou do discurso. Os temas do eu (olhar) recebe esse nome por tratar da relacao
do homem como o mundo, do bindbmio percepgdo — consciéncia®?, relacdo essa
estatica, pois implica em uma ac¢ao passiva, ou melhor, apenas perceptiva do mundo.
Dai o motivo dos temas pertencentes a esse grupo ser visto, na psicanalise, como
psicoses3. E o principio légico desta primeira rede de temas é a passagem do espirito
a matéria. E esse, por sua vez, arquiteta varios temas, como: O pandeterminismo®*; a
ruptura do limite entre sujeito e objeto; a transformacéo do tempo e do espaco e a
multiplicacéo da Eu, topos do Duplo. J& os temas do tu (discurso), € assim designado

por abordar a relacdo do homem como o0 seu desejo e, por conseguinte, com seu

30 Dentre os temas presentes na ‘lista de elementos sobrenaturais’ produzido por Vax (1972) podemos citar: O
lobisomem; o vampiro; as partes separadas do corpo humano; as perturbag¢ées do Eu; os jogos do visivel e o
invisivel; as alteracGes da casualidade, do espaco e do tempo e a regressdao”. Segundo Todorov (2008) esse
tedrico passa das imagens as causas que as originam.
31 J4 no ‘catalogo de imagens’ produzido por Callois (1965) se encontra: o pacto com o deménio; a alma que
cumpre pena; o espectro;, a morte personificada; a “coisa” indefinivel e invisivel; os vampiros; os seres
inanimados que ganham terrivel independéncia; a enfermidade espantosa e sobrenatural proveniente de uma
maldicdo; a mulher fantasma; a interpenetragao dos terrenos do sonho e a realidade; os ambientes apagados do
espaco e a detencdo ou repeticdo do tempo.
32 Essa express3o estd empregada de acordo com a perspectiva freudiana.
33 A psicose diz respeito a negacdo da realidade e, consecutivamente, a criacio de uma pseudo-realidade. Em
termos freudianos é “[...] o desfecho [...] de um distlirbio nas relacdes entre o ego e o mundo externo”. (1977,
p. 167)
34Espécie de causalidade particular que possibilita estabelecer uma relacdo de causa e efeito entre todos os fatos,
do mundo visivel e do invisivel, pois no universo ‘tudo se corresponde’
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inconsciente, razéo pela qual a psicanalise tomar esses temas como neuroses®. Nessa
relagdo o homem n&o é mais um observador isolado, pois entra em contato com 0s
outros homens, 0 sujeito nos temas do tu ndo é mais um sujeito passivo, como nos

temas do olhar (eu), mas sim um sujeito ativo, ele age sobre o outro:

Se os temas do eu implicavam essencialmente uma posi¢cdo passiva, aqui se
observa, ao contrario, uma forte acdo sobre o mundo circundante; o homem
ndo se mantém mais como um observador isolado, ele entra numa relagéo
dindmica com outros homens. Enfim, se se podiam consignar na primeira
rede de temas os “temas do olhar, pela importancia que a vista e a percep¢ao
em geral ai assumiam, deveriamos falar aqui de preferéncia dos “temas do
discurso”, uma vez que a linguagem €&, com efeito, a forma por exceléncia —
e 0 agente estruturante — da relacdo do homem com outrem (TODOROV,
2008, p. 148).

Essa rede tematica possui 0 desejo sexual como ponto de partida para se chegar em
diversos temas, como: o diabo e a libido; a religido, a castidade e a mae; o incesto; o
homossexualismo3®; o amor a mais de dois; a necrofilia; etc. Assim, esses temas “[...]
dedicam-se a descrever suas formas excessivas bem como suas diferentes
transformacdes ou, se quisermos, perversdes”. (2008, p. 147).

Em sintese, Tzvetan Todorov ndo se compraz em interpretar os temas,
enguanto categoria concreta, mas sim constatar a presenca de um principio abstrato,
em cada grupo, que da origem aos temas na narrativa fantastica, bem como explicar
como funciona esse principio. Isso porque ele adota a atividade poética e ndo a
interpretacdo critica de obras particulares. Visto assim, passemos ao estudo do
desdobramento do Eu como tema pertencente a primeira rede tematica da narrativa

fantastica de modo concreto.

35 Entende-se neurose como “[...] o resultado de um conflito entre o0 ego e o id [...]. ” (FREUD, 1977, p. 167) e
ocorre quando o ego recusa atender, e até mesmo aceitar, uma demanda pulsional, desejo, do id. E para isso
utiliza o mecanismo da repressao para lutar contra a erupcao instintiva desse.

36 Atualmente, o termo mais apropriado para designar o relacionamento amoroso, sexual, entre duas pessoas
do mesmo sexo é homo afetividade e ndo homossexualismo, uma vez que o sufixo ismo conferi-lhe uma carga
semantica pejorativa, sendo associado a doenga, enfermidade, moléstia. Contudo, como estamos mencionando
os temas citados por Tzvetan Todorov preferimos manter o mesmo termo por ele empregado no livro Introdugdo

a literatura fantdstica.
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CONSIDERACOES FINAIS

trabalho que ora se encerra, apds realizar um recorte

tedrico-critico, tanto em relacdo as proposicdes existentes

acerca do Fantastico como também em relacéo ao topos do
Duplo, onde debateu teorias dos mais variados campos do conhecimento e enfrentou
conceitos referentes a Teoria literaria, sobretudo no que diz respeito ao género
Fantastico, por varias vezes divergentes, adotou 0 modelo estrutural proposto pelo
teodrico bulgaro-francés Tzvetan Todorov para analisar a duplicacdo de Tertuliano,
enquanto fato insélito, bem como procurou fugir de toda e qualquer definicao
psicanalitica para o fenbmeno do desdobramento do Eu, haja vista que esta nédo é
compativel com aquela, como esclarece o tedrico citado acima, contudo algumas
vezes fez mencgdo, de modo bem sucinto, a elas para mostrar alguns estudos
existentes acerca do Duplo nessa &rea do conhecimento.

No que diz respeito ao modelo estrutural do fantastico, foi necessario
retomarmos 0s postulados estruturalistas, sobretudo a nocéo de estrutural, antes de
adentrarmos na regra geral do género fantastico, a saber: a hesitacdo do leitor
implicito. Posteriormente, fixamos nossa a atencao no aspecto verbal da narrativa
fantastica, hesitacao, e verificamos que essa nao esta condicionada ao simples desejo
do leitor de adotar ou ndo uma postura vacilante em relacdo aos fatos narrados.
Constatamos que é algo que deve estar inserido no proprio texto, ou seja, ndo fica a
mercé do leitor real, mas sim a cargo do destinatario intratextual, do leitor implicito. Se
assim nao fosse, a definicdo do Fantastico de Todorov (2008) iria contra a propria
nocao de estrutura, e, consequentemente, do estruturalismo, método investigativo
eleito por esse tedrico para investigar as obras literarias que lidam com o insdlito.

Em seguida, ainda no aspecto verbal, estudamos, de modo mais preciso, 0s
perigos que ameagam a hesitacdo do fantastico em um texto, tanto os que tratam da
natureza do acontecimento insolito — o género Estranho e o género Maravilhoso —
como 0S que versam sobre a natureza do texto Fantastico — Alegoria, que pode
desfazer a hesitacao, e a Poesia, que pode fazer com que ela nem se manifeste. Nesta
fase da pesquisa, observamos que se o leitor explicar os fatos que tem diante de si,
seja por vias racionais ou sobrenaturais, o Fantastico cede lugar para outro género:

Estranho e Maravilho, respectivamente. Lembremos, pois, o Fantastico exige a
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davida, motivo pelo qual esses géneros representam perigo para a sua existéncia. J4
em relacdo a natureza do texto onde se manifesta o fato insolito, constatamos que
para que seja possivel realizarmos uma leitura alegorica € imprescindivel que o duplo
sentido das palavras esteja claramente no texto, isto €, explicitado na prépria estrutura
textual fazendo com que o sentido primeiro (literal), hesitante, desapareca. E para que
a hesitacdo nem mesmo posso surgir no texto, para que seja possivel uma leitura
poética, é vital a evocacao de uma imagem poética ao inveés de um universo diegético,
uma vez que somente naquela as palavras ndo assinalam outro sentido que nao seja
elas mesmos, ou melhor, ndo designam fatos, acdes, personagens, etc., logo néo
podem ser traduzidas em sensac¢des, como ocorre na ficgao.

Assim sendo, chegamos a conclusao que o texto saramaguiano possui em
sua estrutura textual a regra geral do género fantastico, a hesitacéo, e essa se instala
na narrativa por meio do discurso modalizante empregado pelo narrador, narrador
esse que esta a todo instante questionando a existéncia do acontecimento insolito, a
duplicacdo de Tertuliano Maximo Afonso, assim como julgando e comentando o caso
e as acles das personagens envolvidas na trama, ou seja, temos um tipico narrador
fantastico, a saber: o narrador representado. Ainda a despeito da hesitacao,
encontramos no texto em analise a hesitacdo representada no proprio professor de
histéria, Tertuliano. Tal recurso, segundo Todorov (2008), possibilita, no caso do leitor
real d’O homem duplicado néo se ater as marcas textuais discursivas circunscrita na
prépria estrutura do texto, ao leitor se identificar com a personagem e também assumir
uma atitude vacilante diante da duplicacgéo.

No que se refere aos perigos que rondam a hesitacao do fantastico, a natureza
do acontecimento insélito e a natureza do texto que evoca esse acontecimento,
examinamos que, em relacdo ao primeiro perigo, embora durante a narrativa o leitor
possa levantar algumas hip6teses que parecem dar conta de explicar o caso dos
duplicados, todas de ordem natural e ndo sobrenatural (ja& que o mundo no qual se
insere o texto analisado ndo possibilita situa-lo dentro do Maravilhoso), como: visbes
oniricas ou fraude, essas néo se confirmam ou se excluem de modo algum, pois novos
guestionamentos sao lancados a todo instante pelo narrador fazendo com que tais
saidas se tornem inviaveis, mantendo assim a ambiguidade da narrativa.

Com base na natureza do texto saramaguiano, constatamos que a realizacéo

de leituras negativas (cf. Todorov, 2008), tanto alegdrica quanto poética, ndo se

O desdobramento do en no romance O homem duplicado sob a dtica da literatura fantdistica



119

Os siameses saramagnianos

sustentam para o corpus selecionado para esta pesquisa. No que diz respeito a
alegoria, o sentido duplo das palavras ndo se encontra presente de modo explicito no
texto, diferente de outras narrativas do autor onde o sentido alegdrico é apontado
claramente. E as leituras que consideram a duplicacéo de Tertuliano Maximo Afonso
como uma grande alegoria da perda da individualidade na sociedade globalizada, se
baseiam mais no contexto de producdo da obra do que no sentido explicito das
palavras. No tocante a poesia, verificamos que n’ O homem duplicado ha a evocacéo
de um universo diégetico e ndo de uma imagem poética, as palavras sao claras e
transitivas. Portanto, no romance estudado, tanto se preserva a literariedade das
palavras como seu carater representativo, ficcional, fato que impossibilita a hesitacéao
se desfazer, devido a alegoria, como até mesmo ndo se manifestar, por conta da
poesia. Temos assim, 0s perigos que ameacam ao fantastico, no que diz respeito a
natureza do texto, impossibilitados de se manifestarem no corpus selecionados para
esta pesquisa, garantindo assim a sobrevivéncia da hesitagdo no texto saramaguiano.

Dando continuidade ao exame da estrutura do Fantastico, apds findarmos a
apreciacdo do aspecto verbal da narrativa pertencente a esse género, passamos a
matéria do aspecto semantico, ao estudo dos temas presentes nos textos fantasticos.
Nessa altura da dissertacdo, notamos que diferente de outros tedricos do assunto,
como Vax (1972) e outros que abordam a questdo de modo horizontal, ou melhor, de
tema em tema, enquanto imagens concretas, Tzvetan Todorov tem como metodologia
uma postura mais vertical/légica, isto é, trabalha menos com a imagem concreta e
mais com a abstracdo dessa. Assim, tendo como base isso faz uma distribuicdo dos
temas em dois grupos, com base na compatibilidade desses, a saber: tema do
eu/olhar e temas do tu/discurso e postula como principio para essas duas redes
tematicas: a passagem do espirito a matéria e a relacdo do homem com seus desejos
mais intensos, respectivamente. E dentro dessas duas redes, regidas por principios
logicos, podemos observar a existéncia de varios temas, enquanto imagens
concretas. No que se refere a primeira rede, temas do eu/olhar, é justamente nessa
gue se encaixa o0 caso dos duplos Tertuliano e Antonio Claro.

E ao realizarmos um exame mais preciso sobre esse tema, tendo como base
suas apari¢cdes na literatura, exame esse feito dialogando com diversos estudiosos
gue tratam do assunto, chegamos a seguinte conclusdo: embora muitas sejam as

teorias existentes sobre o desdobramento do Eu, e cada uma dessas preserve certas
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particularidades no tratamento da questéo devido o contexto no qual se inserem, todas
acabam convergindo para a questdo ontolégica do Ser, ou seja, para os estudiosos
do tema a simples existéncia da semelhanca fisica, ou até mesmo da igualdade —
como no caso dos gémeos —, ndo se configura como um caso de duplicacdo se nao
existir uma unido mais intensa e profunda entre os pares, unido essa de ordem
existencial.

A ideia da dualidade do homem diz respeito a nocao de cisao interna do Ser,
e, consequentemente, o abandono da ideia de unidade do homem, dai porque tedéricos
como Keppler excluir qualquer possibilidade de duplicacao nas obras que néo levanta
nenhum questionamento sobre o Eu interior do homem, mas apenas pde em evidéncia
a semelhanca fisica existente entre as personagens, assim como Lopez afirma,
categoricamente, que o0s textos literarios pertencentes ao teatro plautino-
renascentista-shakesperiano s6 podem serem consideradas como uma pré-historia
do duplo, enquanto Bravo (1997) denomina de fase homogénea, pelo mesmos motivo:
essas obras ndo tocaram na questéo mais velha e aterrorizante para o homem: ‘Quem
sou eu’, pois as mesmas sao influenciadas pela maneira de pensar o homem do seu
tempo, modo esse embasado na unidade de todas as coisas, unidade esta que se
reflete no proprio homem que habita esse mundo unitario.

Porém, quando o homem toma consciéncia do seu desdobramento interior,
surge uma figura chamada de Doppelgéanger, espécie de fase oculta da identidade do
homem, figura esta que ilustra muito bem a impossibilidade da unidade do ser. Essa
fase oculta do homem, quando se manifesta nem sempre preservar a semelhanga
fisica, uma vez que o diferente (0 outro) também pode representar muito bem essa
fissura no interior do sujeito. Dai porque, Bravo (1998) chama esses duplicados de
Duplo heterogéneo em contraposi¢cdo a homogeneidade representada pelos gémeos
e sO@sias nas histdrias de Duplos que antecederam esse periodo.

Desse modo, a partir das reflexdes tedricas sobre a tematica da duplicacao,
expostas sumariamente acima, vislumbramos no caso dos siameses saramaguianos
uma tipica histéria de duplos, pois encontramos entre os pares duplicados, Tertuliano
e Antonio Claro, mais que uma simples semelhanca, observamos um atrelamento
intenso, existencial. Antonio Claro é o companheiro intimo que Tertuliano carrega
consigo desde que nascera, € seu outro Eu com quem tem ligagfes profundas, motivo

pelo qual o narrador os denominam de irmaos siameses.
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Esse outro Eu que habita no seu interior, com base no estudo das
particularidades do fenbmeno do desdobramento do Eu, ou seja, dos tipos de duplos
existentes na esfera literaria, surge diante de si por meio de uma fusao, isto é, por
meio do reconhecimento no outro de uma unidade, reconhecimento esse que se da
no exato momento que o protagonista de Saramago se depara com Antoénio Claro, ou
melhor, se depara com a imagem especular de Anténio Claro na TV, diferentemente
do que acontece no conto Willian Wilson, de Edgar Allan Poe, onde o reconhecimento
ocorre gradualmente até o reconhecimento completo na cena final do
homicidio/suicidio, assim como € distinto do que acontece nas histérias de duplos de
Goégol, em O nariz (1990), e de Stevenson, O Estranho Caso do Dr. Jekyll e Mr. Hyde
(2011), onde o outro Eu dos personagens centrais das histérias surgem devido a
cisdo, divisao de um sujeito fazendo surgir outro igual ao primeiro, e a metamorfose,
transformacao do Eu que pode gerar muitas formas, respectivamente.

Além disso, também verificamos que embora o outro eu do professor de
histéria, Tertuliano, tenha como forma de materializacdo a figura do sosia Anténio
Claro, esse mesmo se mostrando no exterior com uma forma corpérea independente,
fato que lhe permite a autoscopia, o0 autoconhecimento, isto €, mesmo sendo
exdgeno/exterior representa a duplicacdo enddgenalinterna do protagonista, logo a
materializacdo do segundo Eu de Tertuliano Maximo Afonso no outro exemplifica o
fendbmeno da heterogeneidade pelo qual passa o sujeito da contemporaneidade. Bem
como notamos que Saramago ao usar a semelhanca fisica, o sésia, como forma de
materializacdo do duplo, traz a tona o proprio paradoxo que é identidade, ser igual,
nesse caso fisicamente, e diferente, modo de ser e agir, simultaneamente.

Chegando ao fim da nossa jornada pela literatura fantastica e por um dos
temas que mais povoam as narrativas desse género — o duplo —, concluimos que essa
variedade da literatura, surgida no século XIX, ainda permanece viva com obras como
O homem duplicado, de Saramago, e muitas outras, entretanto nessas obras o
acontecimento aparentemente sobrenatural ndo se manifesta depois de muitos
indicios indiretos, mas sim logo nas primeiras paginas. Ja o topos do duplo, apos
passar por profundas mudancas, tem se mantido presente na contemporaneidade
com a figura do heterogéneo, revelando assim nao apenas a quebra da unidade do
Ser, mas sim seu fracionamento ad infinitum (cf. BRAVO), como vimos o caso do

nosso protagonista Tertuliano, que chega ao final da sua jornada, da sua cacada,
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descobrindo ser triplicado e ndo sé duplicado. Portanto, podemos inferir que a procura,
a cacga, de Tertuliano pelo seu outro eu, primeiramente Anténio Claro/Daniel Santa-
Clara e posteriormente o terceiro irmdo siamés, que revelara sua existéncia nas
Ultimas péaginas do romance, se repetira exaustivamente como a corrida de Aquiles

com a tartaruga’®.

7Oparadoxo de Zendo de Eléia — discipulo de Parménides —, postula que Aquiles e uma tartaruga apostam uma
corrida, contudo devido o herdi grego possuir uma vantagem sobre a tartaruga ela é recompensada comeg¢ando
a corrida a frente da largada de Aquiles. Assim sendo, para alcanc¢a-la o homem terd que percorrer uma distancia
superior a metade da distancia inicial que os separava no inicio da corrida, porém como a tartaruga, igual a
Aquiles, continua a correr sua missdo se repetird infinitamente, como comenta Jorge Luis Borges: “Aquiles,
simbolo de rapidez, tem de alcancgar a tartaruga, simbolo de morosidade. Aquiles corre dez vezes mais rapido
que a tartaruga e lhe da dez metros de vantagem. Aquiles corre esses dez metros, a tartaruga corre um; Aquiles
corre esse metro, a tartaruga corre um decimetro; Aquiles corre esse decimetro, a tartaruga corre um
centimetro; Aquiles corre esse centimetro, a tartaruga um milimetro; Aquiles corre esse milimetro, a tartaruga
um décimo de milimetro, e assim infinitamente, de modo que Aquiles pode correr para sempre sem alcanga-la”
(1998, p.261).
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