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RESUMO

Este trabalho tem o objetivo de analisar como se constituiu, historicamente, uma subjetividade
anarcopunk em Teresina, tomando como ponto de partida o surgimento do primeiro bando
punk na cidade. O trabalho propde que as praticas punk visam a constitui¢ao de uma estética
da vida, estética que o bando punk em estudo constitui a partir de questionamentos
existenciais sobre si mesmos e sobre os outros. No trabalho sdo mapeadas praticas discursivas
que desvelam gestos, ressentimentos, sofrimentos, dando forma a uma linha de fuga na
sociedade teresinense da década de 1980. A principal inten¢do foi mostrar como esse grupo se
engajou na constituicdo de uma escrita critica de si, o que significou, por um lado, a
necessidade de redefinir constantemente o modo de ser punk, enquanto, por outro lado,
implicou na lapidacdo de uma revolugdo, ainda que ao nivel molecular. Desse modo, a
subjetividade punk em estudo da a ver uma pratica politica, ainda que microlégica e sem
vinculagdo com a politica de partidos e de eleigdes. O principal recurso empirico do estudo
foram fanzines anarcopunks bem como dados orais obtidos através de entrevistas semi-
estruturadas. Do ponto de vista tedrico,através de conceitos oferecidos por Deleuze, Foucault
e Daniel Lins, dentre outros, o estudo amparou-se na ideia de que a linguagem ¢, em si
mesma, uma pratica politica, o que implicou, entre outras coisas, operar com conceitos
oferecidos pela filosofia da diferenca.

PALAVRAS CHAVE: Historia. Anarcopunk. Subjetividade. Fanzines. Teresina.



ABSTRACT

This work aims to analyze how was constituted the anarcho-punk subjectivity in Teresina,
taking as a starting point an investigation into the formation of the first punk urban tribe in the
city. The work point of view, the punk practices aims the constitution of an aesthetics of life
that punk tribe makes from questions about themselves and others. At work discursive
practices are mapped unveiling gestures, resentment, sorrow, forming a line of flight in
Teresina society of the 1980s. The intention is to show more specifically how this group
engages in a written critique of itself, which constantly reframes how to be punk and how to
turn their tactics in order to polish a revolution, even at the molecular level, consolidating a
process of political action, without necessarily being linked to party politics. The main feature
of the empirical study are anarcho-punks fanzines and semi-structured interviews with some
of those who were first forming a punk urban tribe in Teresina. From a theoretical point of
view, through concepts offered by Deleuze , Foucault and Daniel Lins , among others , the
study steadied the idea that language is, a political practice, among other things, operate
concepts offered by the philosophy of difference.

KEY-WORDS: History. Anarcho-punk. Subjectivity. Fanzines. Teresina.
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INTRODUCAO: VISLUMBRANDO A INFAMIA PUNK: PRIMEIROS PASSOS NUM
CAMPO MINADO

Fluxos e defluxos, constantes, oscilantes... Que entram e
saem pelas narinas e correm pelas veias, transmitindo e
dispersando impulsos abstratos da imaginagao corrente.
Descargas orgasticas de ideias, ausentes de preconceitos
e despidas do manto mecanicista, sdo ejaculadas em
papéis brancos e nao puros.

Demétrios Galvao

Este trabalho tem como objetivo desvelar as subterraneas praticas cotidianas da
subjetividade anarcopunk, evidenciadas nas estéticas sobre a vida desse especifico segmento da
juventude teresinense. A escolha do tema surgiu a partir de uma profunda afinidade com o
movimento, anterior aos estudos para o trabalho em ambito universitario. Os primeiros contatos
feitos com a temadtica punk, de uma maneira geral, foram feitos ainda na adolescéncia, quando
muitos aspectos politicos, sociais e culturais inerentes a essa forma de manifestagdo e de
vivéncia contracultural estavam sendo assimilados. Por consequéncia, ter o punk como objeto
de estudo ¢, em linhas gerais, uma maneira de explorar experiéncias de vida, revisitar os
melhores anos de uma juventude que ndo se cala diante da indiferenca e da apatia urbana, e
perceber que o folego e a voz de esperanga ainda ecoam sem trégua. A partir dessa sede de
remontar e aprimorar os conhecimentos sobre essa cultura marcante foi tracado o ponto de
partida, partindo da nogdo de corpo-pesquisador como um instrumento de conhecimento.! O
contato com as diferentes formas de escrever historia deixou claro as diversas possibilidades e
os métodos interdisciplinares a serem explorados.

Quando se conhece um integrante do movimento punk em Teresina ndo se imagina a
revolugdo que ele pode causar na sua vida. Com Leo Punk, um sujeito pertencente a cena’ -
ap0s uma gig °, gentilmente abriu sua casa para mostrar a colegdo de discos e fanzines que
possuia - ficou evidente que o movimento, além de existir para além das fronteiras da casa,do
bairro,da cidade e do pais, se constitui de um intenso exame de consciéncia. Essas reflexdes

emulam uma resisténcia que impde uma esgrima contra moldes midiaticos e ditames sociais,

! ADAD, Sarah Jane H. C. Jovens e educadores de rua: itinerarios poéticos que se cruzam pelas ruas de Teresina.
2004. 242 f. Tese (Doutorado em Educag¢ao Brasileira). Universidade Federal do Ceara, Programa de Pos-
Graduagdo em Educagdo Brasileira, Fortaleza, 2004. p. 223.

% Uma das palavras mais pronunciadas pelos punks designa o ambiente em que estes circulam. Assim, a cena ¢
composta pelas casas onde acontecem os shows, pelas lojas que vendem os discos punks, pelas distros que
distribuem o matéria punk e obviamente, pelos proprios punks, como na expressao “Fulano(a) faz parte da cena”.
Para mais informagdes ver O’HARA, Craig. 4 filosofia do Punk: mais do que barulho. Tradug@o de Paulo
Gongalves. Sdo Paulo: Radical, 2005. p. 185.

% Gig, é uma apresenta¢do em publico de uma ou varias bandas de rock, jazz, blues.
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que insistem em colocar barreiras ¢ impor limites para incidir formatos sobre a vida. Ficou
nitido a partir dali que era impossivel fechar um conceito universal sobre a causa. Se trinta
pessoas sdo questionadas a dar um conceito sobre o que vem a ser punk, todas as respostas
dadas serdo diferentes umas das outras.

Leo Punk tinha uma cabeca cosmopolita e falava sem papas na lingua, por meio de uma
memoria privilegiada sobre lugares distantes, conceitos € modos de linguagem incomuns, além
de mostrar materiais punks de varias partes do Brasil e dos mais diferentes lugares do mundo.
Seus temas favoritos giravam para fora de existéncias conformadas e caminhos sem indicagdo
de terceiros. Apos esse encontro toda ordem seja no politico, no social, no econémico ou no
cultural, passou a sofrer questionamentos.

Por outro lado, a experiéncia obtida durante a graduagdo despertou a aten¢do para
estudos voltados para a subjetividade de movimentos juvenis, como os trabalhos que
valorizavam hippies ¢ headbangers e suas formas de contestacdo. A nivel de UFPI, o trabalho
produzido por Demetrios Galvdo* merece destaque por ser o primeiro trabalho da universidade
a utilizar fanzines® de maneira geral. Entretanto, ndo havia muito a se dizer academicamente
sobre um movimento punk em nivel de Piaui, quadro que motivou algumas tentativas de
viabilizar a escrita. A preocupagdo inicial foi a busca por fontes. Muito embora trabalhos
anteriores’ pudessem ser inseridos no conjunto, pouco poderiam esclarecer sobre a cena punk na
cidade. Duvidas sobre que possiveis comegos, como 0s grupos se engajavam em Teresina, quais
os espacos de sociabilidade e formas de intervencdo na cidade eram desafios que trouxeram
questionamentos recorrentes sobre a possibilidade de historicizar as praticas punks. Sem muita
delimitagdo, algumas respostas comecaram a parecer positivas a partir de conversas esporadicas
com alguns participantes do movimento anarcopunk dos anos 1990 em Teresina, chamados de
GEAPL’

Nessas enriquecedoras conversas informais, foi exposto que um pequeno grupo se
reunia sob a égide do anarcopunk em Teresina na segunda metade dos anos 1980. Este grupo

estava em sintonia com o que acontecia em nivel de Brasil. Assim, as primeiras possibilidades

* GALVAO, Demétrios. Fanzine: a cartografia sentimental de uma miquina de guerra. Teresina: Universidade
Federal do Piaui, 2005. Monografia (Graduag@o em Licenciatura Plena em Historia). Universidade Federal do
Piaui, Teresina, 2005.

® Fanzine ¢é a fusdo dos termos fanatic e magazine. Esta midia feita por meio de bricolagem de imagens e textos
constitui uma importante ferramenta de comunicagdo entre punks do mundo todo. Mais detalhes no capitulo 2.
® SILVA, Heitor Matos. Submundo em foco: uma economia simbolica dos fanzines anarcopunks de Teresina na
contemporaneidade: 1993-2013. 2013. 74 f. Monografia (Graduag@o em Licenciatura Plena em Historia).
Universidade Federal do Piaui, Teresina, 2013.

7 Sigla para grupo de estudos anarquistas. Grupo de jovens que militava em Teresina, reunindo-se
esporadicamente para estudar teorias anarquistas, além de procurar trazer para a realidade elementos que
aprendiam na teoria. Visavam o ataque aos mecanismos reguladores a partir da tomada de atitudes que
valorizavam a solidariedade e o ativismo, exemplificados na autogestdo e na acao direta.
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de investigacao e obtencao de fontes surgiram.

Do ponto de vista da pesquisa, ao entrar em contato com diferentes tipos de fontes e
com as duvidas sobre quais deveriam ser utilizadas, um primeiro aspecto que saltou a vista foi
caracterizado pelo ideal de pensar, por si mesmo, o espirito de contestagdo e de ndo aceita¢do
para com o que a sociedade oferece, onde convive a0 mesmo tempo o espirito politico coletivo
e individual, a formulagdo de regras proprias, comuns a velha escola punk oriunda apos o
fracasso do mito hippie de paz e amor dos anos 1960, perante a gama de problemas sociais
cronicos na sociedade.

Em linhas gerais, essa juventude que surge e da qual uma parcela ¢ tratada neste estudo
¢ inspirada nas criticas sobre a sociedade industrial que se intensificam nos anos 1960, quando
nomes como Marcuse® procuraram entender como se organizava a produgdo do sistema de
dominagdo. Existe o esforco em demonstrar os espectros de dominagdo que nos cercam desde
“a producdo material da existéncia a manipulagdo psicologica de desejos e das necessidades™.’
Ivone Gallo, uma das historiadoras que se engajaram na constru¢do de uma historiografia da
expressao punk no Brasil, demonstra que o legado de Marcuse sobrevive aos dias atuais ndo so
na afirmagdo de haver uma espécie de cultura que protege os abusos das autoridades, mas,
sobretudo no despertar dos sujeitos para o seu real papel de sujeitos, quando reconhecem “o
proprio ‘eu’ como diferenga e atividade, paixao e desejo, face ao desafio da indiferenca e da

9910

apatia reinantes no mundo uniformizado do consumo””. O’Hara, punk ativista e escritor,

esmiuca em sua obra aspectos estéticos e comportamentais dos punks ao redor do mundo, uma

filosofia que diverge dessa perda de referenciais unicos de personalidade:

Num mundo mecénico e despersonalizado, o0 homem tem uma sensagio indefinivel de
perda; uma sensagdo de que a vida [...] se tornou empobrecida, de que os homens estao
de certa forma ‘desenraizada e deserdada’, de que a sociedade e a natureza humana
foram igualmente atomizadas, e assim mutiladas, e sobretudo de que os homens foram
separados do que quer que possa dar sentido a seus trabalhos e suas vidas.'!

Mesmo em grupos, o anarcopunk valoriza a diferenga que os caracteriza enquanto

8 Influente socidlogo alemdo naturalizado norte-americano, pertencente a escola de Frankfurt. Em sua obra,
Marcuse se preocupou sobretudo com o desenvolvimento desenfreado da tecnologia, com o racionalismo
dominante nas sociedades modernas, os movimentos repressivos das liberdades individuais, bem como o
aniquilamento da Razao. Para mais informagdes acessar: PHILLIPS, Robin. O ilusionista Hebert Marcuse. In:
Marxismo Cultural, 12 dez. 2013. Disponivel em: <http://omarxismocultural.blogspot.com.br/2013/12/0-
ilusionista-herbert-marcuse.html>. Acesso em: 30 jul. 2015.

® GALLO, Ivone. Por uma historiografia do Punk. Projeto Histoéria, Revista do Programa de Estudos Pos-
Graduados de Historia, Sdo Paulo, n. 41, p. 3, dez. 2010. Disponivel em:
<http://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/6542/4741>. Acesso em: 30 jul. 2015.

Y GALLO, 2010, p. 3.

" O’HARA, 2005, p. 14.
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individuos pensantes, pois as disparidades sdo enxerte a descrenga para com as praticas
conservadoras, por estimular a forga da inova¢dao dos novos significados aferidos para si. Ao
trazer o debate para a realidade, ¢ cabivel que as produgdes punks se mostrem conectadas a

essas questoes:

Ser feliz de maneira propria ¢ dificil, a vista de que somos cercados por um
pensamento conservador com palavras prontas e frases feitas. Fazer o que? Submeter-
se a essa filosofia ‘herdada’ ndo me parece ser a saida. Um caminho de pedras e
atropelos ou um caminho de flores ¢ perfume podera surgir. Pensar diferente nao é
pensar errado. O erro ndo ¢ incorrigivel; ¢ apenas uma mostra de que ha outras
maneiras de direcionar a vida."

Essa busca incessante por se diferenciar a qualquer custo, por mudar constantemente
para nao ser assimilado e cristalizado, traz a tona o problema das multifacetas: ndo had um
sentido, uma tUnica forma de ser/estar anarcopunk. Do periodo que vai de sua génese até a
contemporaneidade, ndo existiu um consenso para uma teoria social ou politica. A constante
mutacdo, a ousadia pulsante e a energia da criatividade ndo podem ser mesuradas e rotuladas.
Essa criatividade ¢ mutante. Essa juventude que orbita em torno desses signos nao ¢ meramente
“objetiva ou coletiva, mas transitiva”."

Partindo para lidar com a parte mais empirica, para decodificar como foram trabalhadas
as fontes elencadas para esse estudo, vale ressaltar o movimento anarcopunk em Teresina, sob o
prisma de sujeitos como Chakal e Marleide Lins. Ambos desferem uma esgrima potente perante
conceitos canonizados, tais como a no¢ao de cultura. Para a elaboragdo do trabalho, interessa
perceber a cultura para além de dimensdes cristalizadas. Por isso, a fuga de conceitos que
vislumbrem o enquadrar da cultura a partir de caixas de sentido langadas por varios ramos das
ciéncias humanas se faz necessaria. A cultura serd iluminada por meio do usufruto de leituras
que valorizam o caréater diaspdrico e nomade da mesma. Interessa pensar a cultura pelo revés,
como sugere Homi Bhabha em O local da cultura,” onde este conceito seria detectado num
movimento de passagem, evidenciando as transformagdes de valores, crencas e identidades. O
anarcopunk, a luz do que foi detectado nas fontes, subjetiva em sua construgdo cultural
tendéncias que passam ao largo de certezas edificantes e verdades inquestionaveis, vazando em

“um processo de deslocamento e disjun¢do que ndo totaliza a experiéncia”."

12 AGNOSTICO, Teresina, n. 4, s/d.

13 CANEVACCI, Massimo. Culturas extremas: mutagdes juvenis nos corpos das metropoles. Rio de Janeiro:
DP&A, 2005.

“ BHABHA, Homi K. O local da cultura. Tradugdo de Myriam Avila, Eliana Lourenco de Lima Reis ¢ Glaucia
Renate Gongalves. Belo Horizonte: UFMG, 1998.

> BHABHA, 1998, p. 20.
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Alvo de profanagdes, desvios, burlas € maculas, o poder é um conceito relevante para
desvelar as atitudes e estéticas punks perante a captura de sentidos. Esse poder, encarado como
uma série de estratégias de governo sobre a vida é nomeado por Foucault como biopoder,'® que
age perscrutando nossas existéncias a maneira como sentimos e agimos. Essa expressdo do
poder estatal conservador foi instaurada em nossa contemporaneidade para regular e destituir de
sentido o carater dinamico produzido pelas posturas subversivas, convertendo-as a meros
estereotipos, padroes de subjetividades predeterminadas. A ampla esfera do poder evoluiu ao
ponto de ndo lidar com a resisténcia dos adversarios, a ordem pela repressdo fisica, e se impor
estratégias de producao de posturas dos sujeitos, do escrutinio e regulagdo sobre os aspectos
subjetivos no infimo da vida cotidiana, onde os individuos sao mantidos sob controle.

O poder evolui na sociedade contemporanea ao ponto de ndo mais buscar recriminar e
inibir a vida, mas dar novas atribui¢cdes as formas que se da a propria existéncia, ao ponto de
fazer as pessoas terem seus desejos cooptados pelo sistema. Desses encaminhamentos, para
combater um poder que se coloca presente na instancia do infimo, a resisténcia nao se faz na
negacdo ou destruicdo total do sistema, trazendo uma mudanga rapida e total, mas se faz na
esfera do molecular, na revolu¢do pensada no cotidiano. Essa resisténcia inventa formas de
experimentar o proprio desejo, ndo permitindo espago para captura e o controle. Entender como
se da essa resisténcia microbiana ¢ tarefa urgente do trabalho, que tenta revelar praticas criativas
e gestos no intuito de se produzir uma valvula de escape, com a finalidade de deserdar o poder
que se coloca como insubstituivel e imutavel.

Entre outros aspectos a serem colocados em pauta, cabe demonstrar que o trabalho nao
se conforma por meio de uma demarcacdo linear, apesar de se estruturar em um recorte
temporal. O estudo, de acordo com as necessidades elencadas pelos objetivos, pulula entre os
possiveis comecos na década de 1980 e desemboca na contemporaneidade conforme as
respostas dadas pelo material coletado sobre acontecimentos e eventos inauguradores. Cabe
salientar que tal atitude nao significa que ndo exista uma preocupagdo operacional sobre o
tempo. O problema se faz no carater movedi¢o desse tempo, que se constitui numa espiral,
experimentada através da escrita, em que os sujeitos anarcopunks saltitam dentro de um
redemoinho, revelando assim, as estratégias de evasdo'’ com as quais esse grupo subjetiva essa
categoria. Aliado a essa perspectiva, o conceito de geracdo se dilui efervescendo

silenciosamente no corpo do trabalho, possibilitando uma discussdo que convoque um

1 RABINOW, Paul; ROSE, Nikolas. O conceito de biopoder hoje. Revista Politica & Trabalho: Revista de
Ciéncias Sociais, n. 24, p. 27-57, abril 2006. Disponivel em:
<http://periodicos.ufpb.br/ojs/index.php/politicactrabalho/article/view/6600/4156 >. Acessso em: 25 jan. 2016.

7 REIS, José Carlos. Nouvelle Histoire e o tempo Histérico: a contribui¢do de Febvre, Bloc € Braudel. 2. ed. Sao
Paulo: Annablume, 2008. p. 164-165.
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pensamento fluido sobre o tempo, cuja dimensdo aproxima sujeitos que percebem o mundo e
suas nuances de modo semelhante.

E possivel desse modo, relacionar os sujeitos que fizeram o grupo eclodir nos possiveis
comegos € os punks mais contemporaneos.'® Cabe fazer uma consideracio: este trabalho se faz
na perspectiva cambiante de distanciamento do cartesianismo da origem para se pensar 0s
comegos do anarcopunk em Teresina, no ambito errante de sua dispersdo constitutiva,"
compondo um estudo baseado nos retalhos.

Outra referéncia teoérica na qual o trabalho se ambienta se d4a na proposta de Michel
Foucault, na medida em que pensa-se a Historia ndo como o passado acontecido ipsis literis,
mas como um discurso que diz muito do passado.” Por meio do uso da arqueologia do saber?' e
das praticas discursivas como forma de produzir sentidos ao cotidiano,? é almejado, por meio
de uma minuciosa analise que escava camadas e procura nos textos, na profusdo dos arquivos,
as artimanhas, as taticas com as quais esses sujeitos estetizam suas vidas, a contradi¢do, o
carater mutante em movimento em suas praticas no cotidiano. Mais do que um lugar
determinado pelo que se intui de formagdes sociais, ideoldgicas e discursivas, a no¢ao de sujeito
implica um carater experimental, em constante movimento. Nao se pode tender nem para a
nocao de sujeito livre, sem interagdes com o que lhe € exdgeno, tampouco deve-se fechar na
no¢ao de sujeito assujeitado: sdao sujeitos ativos, € que sua agdo se da no interior de semi-
sistemas em processo.” Nada é estanque, nem totalmente fechado e estruturado.

A teoria que se destaca como a mais potente a atravessar esse trabalho se constitui de
maneira que aparece operacionalizando enunciados tanto na esfera do visivel, na constituicao
das linhas do texto, quanto na penumbra dos sentidos. Trata-se de uma filosofia ndémade,

cambiante, enunciada através da escrita caodtica de Gilles Deleuze e Félix Guattari.>* A escrita

18 SIRINELLI, Jean-Frangois. A geracdo. In: AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de Moraes (Coords.). Usos
e abusos da historia oral. Sdo Paulo: FGV, 2006. p. 131-137.

9 FOUCAULT, Michel. Nietzsche, a genealogia e a historia. In: FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder.
Organizac¢do e tradug@o de Roberto Machado. Sdo Paulo: Graal, 1997. p. 11-45.

2 JENKINS, Keith. 4 histéria repensada. Tradugdo de Mario Vilela. Sdo Paulo: Contexto, 2011.

2 O método que escava camadas discursivas e edifica a arqueologia do saber é desdobrado das analises de
Michel Foucault para, ao fim do processo, tendo mais tessitura para investir em uma genealogia do poder. Para
uma discussdo mais ampla a respeito, ver: FOUCAULT, Michel. 4 arqueologia do saber. Tradugao de Luiz
Felipe Baeta Neves. Rio de Janeiro: Forense, 2014; FOUCAULT, Michel. 4s palavras e as coisas: uma
arqueologia das ciéncias humanas. Tradu¢@o de Salma Tannus Muchail. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.

22 SPINK, Mary Jane P.; MEDRADO, Benedito. Produgdo de sentidos no cotidiano: uma abordagem tedrico-
metodoldgica para analise das praticas discursivas. In: SPINK, Mary Jane P. (Org.). Prdticas discursivas e
produgdo de sentidos no cotidiano: aproximagdes teodricas ¢ metodologicas. Sdo Paulo: Cortez, 1999. p. 41-61.

2 POSSENT], Sirio. Esteredtipos e identidade: o caso nas piadas. In: POSSENTI, Sirio. Os limites do discurso:
ensaios sobre discurso e sujeito. 2. ed. Curitiba: Criar, 2004. p. 20-80.

2 Esse trabalho lidara com conceitos tais como os de linha de fuga, agenciamento, micropolitica, literatura
menor, imagem-movimento, presentes na obra de Gilles Deleuze, Félix Guattari e Suely Rolnik. Ver: DELEUZE,
Gilles. Critica e clinica. Tradugdo de Peter Pal Pelbart. Sao Paulo: Ed. 34, 1997; GUATTARI, Félix; ROLNIK,
Suely. Micropolitica: cartografias do desejo. Petropolis: Vozes, 1997; DELEUZE, Gilles; PARNET, Claire.



eclética desses filosofos sugere uma busca ampla de referenciais também nos intérpretes de sua
obra. Das possibilidades infinitas deixadas por esses saberes, ¢ iluminada a intempestiva danga
tedrica que Daniel Lins chama de escrita bailarina. Trata-se de uma ruptura com a assepsia da
razdo, a rejeicdo do pensamento pragmatico e a constitui¢do de um pensamento que articula
essa filosofia a vida. Essa forca do devir bailarino, essa escrita como devir se manifesta do

seguinte modo:

Em outras palavras, quando o pensamento passa a produzir conceitos ancorados numa
invencdo vitalista, a filosofia emerge, entdo, das constelagdes de saberes jamais
dissociados de um saber viver, de um saber fazer, ou mais exatamente, de um saber
sonhar. O sonho como uma maquina para gerar possiveis, entre outros.”

A luz dessas referéncias, pretende-se estabelecer uma relagio com a teoria semelhante
aos zineiros anarcopunks em analogia as suas producdes de sentido. Na pesquisa, sdo utilizados
aspectos da bricolagem® na perspectiva de Certeau, para ver como esses homens ordinarios
usam a seu modo as regras sociais, conformando-as a seus interesses. A bricolagem, tal qual ¢
evidenciada nos fanzines, se faz a nivel de método na perspectiva que o pesquisador atua na
producdo de sentido sobre o que ele produz. Este conceito se faz nas praticas cotidianas, na
medida em que participam das vivéncias de seu grupo social. No campo da pesquisa, 0 método
da bricolagem proporciona um exercicio ao pesquisador, na medida em que este, investido de
um poder para elaborar, reelaborar, desconstruir e remontar a linguagem, as fontes e os signos
com os quais lida, promove uma constante transformacdo — ou metamorfose — destes, no
andamento do trabalho. Também foram empregadas as concepgdes de Certeau acerca do

7?7 para entender o processo de escolha de recursos para

conceito de “taticas e estratégias
construcdo do fanzine, no intuito de detectar os conflitos entre os dispositivos disciplinadores e
esses individuos, os usos que essas microrresisténcias fazem de sentimentos e gestos, que se
voltam contra o controle dos espacos urbanos em todas as instancias da vida, incluindo seus
aspectos mais rotineiros. Para burlar o controle, o anarcopunk se coloca como algo hibrido,

repleto de possibilidades de trapaca sobre a comunicagdo e consumo para com as midias

Dialogos. Tradugao de Eloisa Araujo Ribeiro. Sdo Paulo: Escuta, 1998; DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix.
O anti-Edipo: capitalismo e esquizofrenia. Tradugdo de Luiz B. L. Orlandi. Sdo Paulo: Ed. 34, 2010;
GUATARRYI, Félix. Revolu¢ao molecular: pulsagdes politicas do desejo. Tradugdo de Suely Rolnik. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1981; ROLNIK, Suely. Cartografia sentimental: transformagdes contemporaneas do desejo. Porto
Alegre: Sulina, 2006; DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Kafka: por uma literatura menor. Tradugdo de
Cintia Vieira da Silva. Belo Horizonte: Auténtica, 2014.

2 LINS, Daniel. O dltimo copo: alcool, literatura, filosofia. Rio de Janeiro: Civiliza¢ao Brasileira, 2013. p. 15.
%6 CERTEAU, Michel de. 4 invencdo do cotidiano: artes de fazer. v. 1. Traducdo de Ephraim Ribeiro Alves.
Petropolis: Vozes, 2012.

7 CERTEAU, Michel de. Inveng¢do do cotidiano: artes de fazer. v. 1. Rio de Janeiro: Vozes, 1994. p. 46-47.



convencionais.

No decorrer do processo investigativo e sob um olhar prévio, alguns tipos de fontes se
mostraram relevantes. Os fanzines, fontes especificas das producdes desses grupos, tém um
papel de destaque para mostrar da melhor forma possivel o que compde a catarse explosiva de
ideias e sentimentos que constituem as praticas inerentes a essa subjetividade. Sobre a
composi¢dao do fanzine e sua importancia na afirmacao e produgdo de subjetividades sobre o

punk/anarcopunk pode-se perceber que:

O fanzine é uma producdo que ocupa uma posi¢do singular entre as formas pelas quais
o punk se manifesta; ndo se trata mais apenas da embriaguez ¢ a catarse das
bebedeiras, das apari¢des publicas e dos shows, do choque que sua aparéncia provoca
nas pessoas; se essas praticas rompiam com a rotina sufocante e, a0 mesmo tempo,
contestavam as formas de excitagdo passiva das sociedades contemporaneas,
inventando outras maneiras de viver o tempo através dos excessos ¢ das paixdes
vividas pelo proprio corpo, o fanzine ¢ por outro lado, o ato de dar sentido a um
sentimento, uma atitude sobria, racional e reflexiva de criar significados a partir de
uma explosdo; uma explosdo que agora aparece como aquilo que deve ser trabalhado
em si € ndo mais como um objetivo da agdo.*®

Essa nogdo de explosdo, de necessidade de dizer algo ¢ exprimida na forma de uma
escrita inquieta, nervosa e intimista e parece ser o catalisador da cultura punk/anarcopunk. O

trecho do fanzine a seguir, exemplifica essa questdo:

O que quero: o livro que leio/ o café que tomo/ as formigas que observo (penso...)/
Nao quero luxo/ nem regalias/ criar é o que quero/ observar ¢ essencial/ descobrir o
desconhecido/ andar ¢ preciso/ parar ¢ o fim/ viver é consequéncia/ Liberdade ¢ o que
penso/ anarquia ¢ minha utopia/ Poemas ¢ o que fago/ poemas sem nexo/ tortos e
inconsequentes/ atrevidos e subversivos/ Mochila nas costas/ pensamento a frente/
nenhum conforto/ caminhar, aprender, recriar/ ¢ isso que quero.”

Ainda pouco estudado nos centros universitarios do Brasil, o caos cognitivo dos
fanzines necessita de estudos mais pontuais, pois na medida em que articula uma grande
multiplicidade temadtica e conceitual, as dificuldades para lidar com novas fontes e novos
saberes denota grande empiria e cuidado por parte do historiador. Para este trabalho, no intuito
de perceber como os fanzines sdo anti-midias que tentam a todo custo dar sentido a sentimentos,
¢ utilizado o plano de consisténcia pela imanéncia, onde se valoriza a singularidade de

significados em detrimento de um conceito uno:

 MORAES, Everton de Oliveira. A escrita como guerra: ética e subjetivagdo nos fanzines punk. In: MUNIZ,
Celina Rodrigues (Org.). Fanzines: autoria, subjetividade e invencao de si. Fortaleza: UFC, 2010. p. 66-80.
2 SINTEZINE, Teresina, n. 2, 1999.



Os conceitos ¢ 0 plano sdo estritamente correlativos, mas nem por isso devem ser
confundidos. O plano de imanéncia ndo ¢ um conceito, nem o conceito de todos os
conceitos. Se estes fossem confundiveis, nada impediria os conceitos de se unificarem,
ou de tornarem-se universais ¢ de perderem sua singularidade, mas também nada
impediria o plano de perder sua abertura. A filosofia ¢ um construtivismo, ¢ o
construtivismo tem dois aspectos complementares, que diferem em natureza: criar
conceitos e tragcar um plano. Os conceitos sdo como as vagas multiplas que se erguem
e que se abaixam, mas o plano de imanéncia ¢ a vaga Unica que os enrola e os
desenrola. O plano envolve movimentos infinitos que o percorrem e retornam, mas 0s
conceitos sdo velocidades infinitas de movimentos finitos, que percorrem cada vez
somente seus proprios componentes.*’

Uma das fontes mais utilizadas e problematizadas pela historiografia que visa abarcar o
tempo presente ¢ a entrevista oral. Essa fonte terd sua importancia por seu viés dindmico e por
sua incrivel capacidade de captura de um tempo instdvel. A Histéria Oral traduz de modo
eficiente a visdo particular de processos coletivos inscritos na contemporaneidade. Seu lugar de
destaque sera forjado no momento em que conflitos com os ditos e incertezas detectados nos
fanzines se fazem necessarios. A fonte ¢ entendida como um portfélio para uma "memoria dos

acontecimentos"”!

em que os sentidos, dentro de uma perspectiva estdica, se fazem na
experiéncia, em detrimento da busca de uma esséncia. Nao se trata de encontrar um rosto
verdadeiro sobre camadas de discurso, mas desmancha-lo, mostrar a memoria como um espaco
aberto, afetivo. As entrevistas sdo problematizadas na perspectiva da analise de historias de vida
e contribuem na investigacdo do que permuta e permanece nesses modos de ser e agir.

O corpo da dissertacdo sera constituido em trés capitulos. O primeiro, intitulado
“Teresinalia: A constituicdo da cena anarcopunk de Teresina”, destaca o cotidiano da juventude
de Teresina a partir de um ponto de vista bem especifico: aquele de um reduzido grupo de
jovens desbundados que acoitavam a calmaria da cidade de Teresina com suas flanancias
anarquistas no inicio dos anos 1980. Essa primeira geragdo anarcopunk teresinense sera
chamada de Teresindlia, porque isto permitird, a0 mesmo tempo, remeter a suposta matriz
inicial do anarcopunk em Teresina — pela expressdo de nomes tais como os do musico Chakal
Pedreira e da poetisa Marleide Lins — e a visdo que os primeiros punks tinham da cidade e que
foi expressa no longo de produgdes como o Delirio Amorfo.** Em termos do problema historico
a ser enfrentado neste capitulo ele dira respeito a necessidade de responder quem eram e como
pensavam e viviam os jovens que, numa Teresina considerada por esses sujeitos provinciana e

conservadora, foram capazes de fustigar a tranqiiilidade da cidade demarcando lugares e

® DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 51.

*'DELEUZE, G. Ldgica do sentido . Sio Paulo: Perspectiva, 1998.

% Delirio Amorfo € uma produgdo marginal feita na década de 1980 pelos primeiros punks da cidade. Idealizado
por Marleide Lins, esse material foge da noc¢ao tradicional de fanzine, pois ¢ bem diagramado e prensado com
fins lucrativos.



configurando sujeitos punks. Interessa ver poemas, performances (intervencdo urbana),
significacdes conferidas a lugares e, enfim, perceber a inauguragao de um jeito punk de ser em
Teresina. Algumas questdes serdo levantadas em torno deste capitulo: estes primeiros punks
poderiam, a luz de Maffesoli, por exemplo, ser chamados de “tribo urbana”? Justamente tendo
em vista a no¢do de tribo urbana, com quem este grupo convivia/rivalizava? Como poderiamos
desenhar o mapa dos grupos juvenis na Teresina dos anos 1980? Quantos/quais desses primeiros
punks ainda vivem e que memoria eles t€ém da Teresina da década de 19807

Para a segunda linha de agdo, batizada com o nome de “Panfletagem subliminar: os
fanzines como repositdrios das vozes da subversdo anarcopunk”, sera dedicada atengdo sobre
aquilo que perpassara toda a dissertacao: a analise histdrica de fanzines a partir da ideia geral de
que eles sdo o principal suporte das bandeiras em torno das quais se articula 0 movimento
anarcopunk: conceitos distorcidos, ideologias saqueadas, arte-sabotagem, sabotagem cultural,
pirataria de ideias, etc. Para este caso, serdo escolhidos zines produzidos na cidade de Teresina e
a partir dai, estabelecer variaveis para a sua andlise. O foco nesse capitulo ndo fica recluso a
primeira geracdo de punks teresinenses — a geracdo Teresindlia — mas também pelas geragdes
que lhe sucederam. Interessa mostrar como esses sujeitos, por meio de uma guerra contra a
literatura canone e a arte engessada, estetizam suas vidas, ressignificando suas existéncias e
mantendo suas identidades em constante diaspora.

Em “Como chegamos a ser isto que somos? Chakal Pedreira e a contemporaneidade de
uma vivéncia anarcopunk no Piaui” vamos a prdxis de uma estética de vida que tenta a todo
custo escapar de capturas e cristalizagdes de sentido. Se nos dois capitulos anteriores tera sido
possivel mostrar a ericdo de uma vivéncia anarcopunk em Teresina e a midia através da qual os
anarcopunks fazem/fizeram ecoar suas vozes, sendo subjetivadas para identidades moveis. Se
nos dois capitulos anteriores foi possivel mostrar a ericdo de uma vivéncia anarcopunk em
Teresina ¢ a midia através da qual os anarcopunks fazem/fizeram ecoar suas vozes, neste
terceiro e ultimo capitulo se procurard mostrar como ¢ que um punk ¢ distintivamente
atravessado pela historia. Para isso, se usara basicamente a historia de vida de Chakal, um punk
que se subjetivou na cena underground e permanece em sua resisténcia solitaria e nomade em

Teresina.



1 TERESINALIA: A CONSTITUICAO DA CENA ANARCOPUNK EM TERESINA

Ser irresponsavel acima de tudo/ Nao poupar ninguém/
Nem os homens nem o mundo/ Demolir instituigdes,
atacar sem piedade/ Todo o esquema de poder da
sociedade.

“Horror Contra Todos”, Obtus

Essa ¢ uma Historia que nao ¢ contada em jornais ou grandes revistas de circulagao.
Nao veio para ditar moda ou deixar tendéncia, ndo respeita hierarquia ou idade, ndo deixa
espaco para caretice e contempla a incerteza tal qual uma crianga em formagdo experimenta o
mundo, questionando e agindo com certa petuldncia quando ndo ¢ atendida. Os sujeitos dessa
histéria usam como armas contra as formas dominantes de pensamento a ironia, o deboche, a
raiva e a formagao politica por vezes contraditoria e embebida em senso comum. Ao mesmo
tempo em que atuam no mundo inteiro, criando suas cenas, proclamando silenciosamente sua
independéncia em relacdo ao sistema capitalista, sdo bem cientes de suas limitagdes e
consideram sua esgrima bem-sucedida ainda que a vitoria almejada tenha eco apenas na
localidade, na duragdo milésima do segundo ou no constituir de um gesto.

E comum encontra-los aglutinados em uma torcida disforme pela corrosio das
grandes instituigdes e fronteiras territoriais, produzindo imagens no intuito de desrespeitar
lideres politicos e condicionando seus comportamentos para bem distante do padrdo, da
quietude condicionada e aceita como um bom costume. Ao mesmo tempo em que atuam na
esfera do macro, atravessados pelo desejo de ver o mundo a mudar por completo, ndo ¢é
incomum vé-los pautarem suas reivindicagdes sobre problemas proximos, questoes da rua, do
bairro, em suma, do universo pessoal e local de cada um.

Tal preambulo foi forjado para dar visibilidade ao cotidiano de uma juventude que
que marcou a contrapelo a histéria da cidade de Teresina nos ultimos 30 anos. Conhecidos
como punks ou anarcopunks, os sujeitos dessa historia se erguem contra a ordem estabelecida
por meio de uma miscelanea, uma “série de signos agrupados sob um nome”* e
transformam a si e aos outros que com eles interagem, seja pelas manifestacdes, produg des
de folhetos com teoria, campanhas de voto nulo e principalmente, pela producdo artistica,
seja pelo veiculo da musica ou da poesia. Para alguns estudiosos e integrantes do

movimento, o termo anarcopunk por si s6 ¢ redundante, tendo em vista que todo punk

carrega em torno de si um pouco dos referenciais de liberdade das teorias anarquistas do

¥ MORAES, Everton de Oliveira. Deslocados, desnecessdrios: o 6dio e a ética nos fanzines punks: Curitiba,
1990-2000. 2010. 203 f. Dissertagdo (Mestrado em Histdria), Programa de Pos-Graduacdo em Historia,
Universidade Federal de Santa Catarina Floriandpolis, 2010.



24

século XIX. Muitos anarcopunks apoiam questdes que passam por direitos dos animais,
antiglobalizagdo, igualdade racial, feminismo, ecologia, anti-heteronormatividade, autonomia
trabalhista e pacifismo. O anarcopunks se subjetivam por meio de uma politica anarquista e
suas formas de organizagdo. Algumas das praticas desses sujeitos envolvem mutirdes,
manifestagdes, acdo direta, producdo musical, selos, distros e atividades culturais, sempre na
perspectiva do “faga vocé mesmo”. Entre suas formas de expressdo cultural encontramos a
musica, ou anti-musica, a poesia e o visual agressivo, que procura refletir aquilo que ¢
expurgado e amaldigoado pela sociedade.

O punk n3o tem origens precisas acerca de seu surgimento. Estados Unidos e
Inglaterra reivindicam o posto de pioneiros. O que se sabe ¢ que a expressdo punk era
utilizada por William Shakespeare para denominar prostitutas e malfeitores e em nossa
contemporaneidade comeca a germinar no final dos anos 1960, a partir dos jovens entediados
ndo s6 com a cultura psicodélica do periodo, que tinha o carater de fuga da realidade, mas
com o modo como estava disposta a sociedade, caracterizada pela perda de referenciais
causados por problemas sociais que afetavam ndo s6 o econdmico, mas também abalavam a
liberdade individual de pensamento.

A margem do sistema capitalista, orfios de ideais e perdendo “seu poder de agdo™*
para uma “sociedade cada vez mais tecnocratica”.’” Era nessa situa¢do que se viam os punks,
opondo-se radicalmente a alienacdo imposta por comportamentos aceitaveis, partindo de
signos de destrui¢do e sentimentos exclusos como o ddio, para ir contra a situagdo desfavoravel
¢ a presente apatia das massas em relagdo a falta de oportunidades. Esses sujeitos vao constituir
novas formas de olhar e vivenciar a vida nas cidades. Por meio de uma analise da forma como
estd disposta a sociedade em uma cronica falta de perspectiva, eles passam a atacar o
establishment e seus agentes controladores, estimulando a livre expressdo de ideias e o pensar

por si mesmo:

Para comecar, vou dizer o que acho que o punk niao ¢€: ele ndo ¢ uma moda, um certo
estilo de se vestir; uma fase passageira de falsa rebeldia contra seus pais; a ultima
moda irada ou mesmo uma forma especifica de estilo ou musica de fato. E uma ideia
que conduz e motiva sua vida. A comunidade punk que existe o faz para apoiar e
concretizar essa ideia através da musica, da arte, de fanzines e de outras formas de
expressdo e criatividade pessoal. E o que ¢ essa ideia? Pense por si mesmo, seja
vocé€ mesmo, ndo aceite o que a sociedade lhe oferece, crie suas proprias regras, viva

3 CANHETE, Daniela Lemos. Ecos do subterrdneo: a questio da juventude e do movimento punk como
subcultura. 2004. 148 f. Dissertagao (Mestrado em Historia). Universidade Federal de Goias, Faculdade de
Ciéncias Humanas e Filosofia, Goiania, 2004. p. 15.

% ROSZAK, Theodore. 4 contracultura: reflexdes sobre a sociedade tecnocratica e a oposigdo juvenil.
Petropolis: Vozes, 1972. p. 26.
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a sua vida.*

Quando os fanzines tragam uma histéria do punk, ataques sem receio colocam em
evidéncia um comego caotico e niilista, de onde nao deveria restar nada. Destruicao,
negatividade, adesdo ao estranho e o 6dio sem propdsito eram a maxima sarcéastica do
movimento em seus primordios. Seu objetivo principal era chocar. O fanzine a seguir traga

esse parametro inicial confuso na evolucao do punk:

Sabemos que, quando originalmente surgiu, o punk tinha uma visdo completamente
pessimista em relacdo ao futuro, ao qual diziam nfo se influenciar, muitos, niilistas
assumidos, confusos e revoltados com a crise economica da época na Inglaterra,
pregavam o caos total e os mais radicais, a destruicdo geral de absolutamente tudo,
foi uma fase bastante pessimista do punk. Todos concordam [...] um dos objetivos
que o punk tinha na época era chocar a sociedade, sem duvida eles alcancaram com
bastante éxito.”’

Os sujeitos que comegaram a coisa toda no Brasil vivenciaram esse momento em que

o punk ainda estava em vias de gestagdo. Pelo pouco acesso as informagdes, o que se via nas

grandes metropoles como Sdo Paulo era uma “guerra de todos contra todos”,*® sob a forma de

disputas territoriais de facc¢des rivais. A critica de si se mostra no discurso que coloca que
mesmo com uma favoravel mutagdo, uma preocupacdo em se criar propostas valorizando o

politico ndo causou uma conversao total para as mudangas:

E bom lembrar que nem todas as facgdes do punk evoluiram ideologicamente, por
persisténcia a fase inicial muitos punks formaram gangues, outros se isolaram,
alguns se uniram a carecas fascistas e os conflitos e as divergéncias tornavam-se
inevitaveis provocando a divisio.*

Com o amadurecimento das ideias ¢ a maior adesdo de planos partidarios e teorias
sobre a sociedade, esses individuos ficaram mais preocupados a respeito dos rumos politicos

do pais. O punk foi adotando novos ideais, expandindo suas formas de atuagao:

Felizmente, com o decorrer de sua existéncia, o Punk foi adotando novos ideais,
divulgando propostas mais emancipadoras, mais oferecedoras de mudanca, aboliu o
niilismo gratuito (nem todos os Punks) e assumiu uma nova postura, a postura
anarquista/libertaria, criando e expandindo um novo punk, o Punk libertario, o
movimento, saindo daquela fase pré, passando por uma fase mais solida, agora mais
preocupados com a estruturagdo da imagem Punk, o Punk passou por uma favoravel
mutacdo. Estenderam-se as atividades, triplicaram-se o nimero de fanzines, uns

* O’HARA, 2005, p. 40-41.

% AGONIA REVOLTANTE, Barra Funda, n. 22, 1996.

% OLIVEIRA, Antonio Carlos de. Os fanzines contam uma histéria sobre punks. Rio de Janeiro: Achiamé, 2006.
p. 30.

3% AGONIA REVOLTANTE, Barra Funda, n. 22, 1996.
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cuidando da divulgagdo de bandas alternativas/punks [...], bem como ideias
libertarias destacando o cultural e o politico.*

Para trazer o debate para o ambito local, cabe inicialmente mostrar a partir de que
referéncias esta analise se constitui. Conforme sugere Foucault em seu método arqueologico, os
discursos sdo expostos enquanto praticas que “obedecem a regras formadas dentro e fora da
linguagem™.*' Essa arqueologia investiga o dominio de saber dentro de um sistema 1ogico,
linguistico e psicologico que configura determinado regime de verdade.* Esta busca desvela o
a priori do saber de um determinado dado histérico, ponto onde apds desvelar as inimeras
camadas de sentido, se clarifica a dispersdo constitutiva do comego. Sobre a matéria bruta do
termo anarcopunk em Teresina, cabe fazer uma analogia com o trabalho do arqueodlogo, escavar
suas camadas e entender o formigamento do comego, ou possiveis comecos, fugindo do
cartesianismo eventual do ponto de origem. Pouco se sabe sobre um comego preciso do
movimento punk em Teresina. Nao existem trabalhos académicos sobre a tematica em ambito
local e as referéncias midiaticas sobre o tema sdo insuficientes. A solucdo se faz na vantagem
que os estudos de tempo presente dispdem acerca da vivacidade das fontes e desafios. Neste
contexto de parcas informagdes, a possibilidade de conviver com quem protagonizou essa
Historia possibilita o uso da fonte oral como ferramenta para conseguir as respostas pelas vozes
que sentiram e vivenciaram na propria pele tais experiéncias. Os acontecimentos narrados pelo
entrevistado ndo sio reduzidos a proposi¢des que constituem esséncias®. O que estd em jogo é
perceber as diferencas intensivas dentro das camadas de discurso.

O sujeito entrevistado, Altaide Pedreira do Nascimento, conhecido por familiares e
amigos como Chakal, foi escolhido como depoente por sua histéria de dedicagao ndo s6 em
relacdo ao punk, mas ao rock teresinense de garagem, ao underground.* Chakal, um pacato
senhor de meia idade, filho de familia tradicional, transita por esse universo de tribos juvenis
na cidade de Teresina hd pelo menos 25 anos. Seu depoimento em conjunto com algumas
produgdes da época vem ndo apenas para clarear as matrizes iniciais do anarcopunk em
Teresina, mas responder algumas das lacunas deixadas pelas dificuldades em se obter fontes.

Partindo para os episddios marcantes da trajetoria de vida de Chakal, fica claro, em

primeiro lugar, as polifonias que constituiram modos de ser punk em Teresina. Como ocorreu

4 AGONIA REVOLTANTE, Barra Funda, n. 22, 1996.

“ FOUCAULT, Michel. 4 arqueologia do saber. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1986, p. 76-77.

“ MACHADO, Roberto. Uma arqueologia do saber. In: MACHADO, Roberto. Foucault: a ciéncia e o saber. 4.
ed. Rio de janeiro. Jorge Zahar, 2009. p. 111-142.

* DELEUZE, G. Légica do sentido . Sio Paulo: Perspectiva, 1998.

* Underground designa o espago ndo cooptado pela grande midia — TV, jornais radio e revistas — onde circula
uma produgao artistica mais comprometida com a arte do que com o comércio. Ver em: O’HARA, 2005, p. 193.
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no restante do Brasil, o punk chegou distorcido na Chapada do Corisco, basicamente através
do que vinculava-se na TV, nos quadrinhos de Angeli,* na literatura suja de Charles
Bucowski, nas revistas de rock e pelo festival do Rock in Rio de 1986. Sobre esse ano, Chakal
fala com nostalgia da primeira vez que ouviu o termo e constantemente se reporta a essa
época como um momento de efervescéncia cultural na cidade. O trecho abaixo demonstra o

seu entusiasmo diante da novidade em relagdo ao punk e sua estética musical:

Foi na Escola Técnica. Eu tinha visto algumas passagens na televisdo, de
documentarios, tinham documentarios assim... E! A TV Manchete uma vez
apresentou um documentario. A TV era um pouquinho mais inteligente do que ¢é
hoje. Tinha o ‘matéria-prima’ na TV Cultura. Nele havia a oportunidade de ver
bandas punk tocando. Entdo assim, estava passando e eu tinha oportunidade de ver.
E assim... quando eu entrei na Escola Técnica pela primeira vez eu tive contato com
banda punk. Foram Os Ratos de Pordo, através de uma fita mesmo. A fita tinha
Ratos de Pordo de um lado e Lobotomia do outro. Era de um amigo meu cujo irmao
morava no Rio, era punk ¢ mandou para ele. SO que eu ja tinha uma bagagem de
metal sabe? Assim, minhas origens sdo relacionadas a metal ¢ a pop rock... Legido,
esse povo todo. *

Fica claro que o processo embrionario anarcopunk, nesse momento, bebe na matriz do
punk enquanto movimento musical e artistico. E apesar de usar a referéncia musical do Ratos
de Pordo," de batida veloz, antimusica, uso de termos sujos e assuntos polémicos, bem como
passar uma mensagem no menor espago de tempo possivel, Chakal mostra que essa referéncia
nado aparece com for¢a na eclosdo do punk em Teresina. Muito diferente do que se taxa o
movimento na contemporaneidade, as primeiras referéncias sobre a questdo apontam para
uma aproximagdo muito aberta em relagdo a cultura pop. A chamada new wave®e a estética
experimental e artistica desse género musical constituem algumas das primeiras impressoes
punks na Cidade Verde. Apesar do punk de Sao Paulo ter influenciado direta e indiretamente
grande parte do Brasil, suas exasperagdes e modos de ser pareciam mais distantes dos
primeiros anarcopunks em Teresina. O movimento em Brasilia, feito por jovens que tiveram

mais acesso a informagao e estudo, ficou conhecido nacionalmente pelas mensagens repletas

* Famoso cartunista brasileiro, Angeli deu vida a personagens célebres embebidos em um humor anarquico e
urbano. Seu personagem Bob Cuspe, o Punk que questionava o sistema por meio de cusparadas e humor écido,
foi lembrado pelo entrevistado.

46 NASCIMENTO, Altaide Pedreira do. Entrevista I. [jun. 2015]. Entrevistador: Heitor Matos da Silva. Teresina,
2015. p. 8.

47 Ratos de Pordo ¢ uma banda brasileira de hardcore/ punk formada em 1981 durante a explosdo do movimento
punk em Sao paulo. Com trinta anos de carreira, sdo conhecidos mundialmente, ja tocando em lugares como
Europa e América do Norte. Mais informagdes ver o site ofical da banda: BIO. Ratos de pordo. Disponivel em:
<http://www.ratosdeporao.org/bio/>. Acesso em: 12 jul. 2015.

* A New Wave de fato é conhecido por “nova onda”. E um género musical do rock surgido na década de 1970
concomitante ao Punk rock. Caracteriza-se por um estilo musical independente, que incorporava musica
eletronica e disco music, assim como o pop dos anos 1960. No Brasil aparece com for¢ca em grupos de grande
expressao como o Legido Urbana. Mais informagoes ver em O'HARA, 2005, p. 188.
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de critica social fundamentada, parecendo reverberar com mais for¢a na cidade, nos
primérdios: “Entao aquele pessoal de Brasilia, tinha influéncia boa; pode-se dizer quase uma
chupada do punk”.” Contraditoriamente em relagdio ao modo como os punks ficaram
conhecidos, no caso de Teresina, fica claro a profunda relagdo direta ou indireta do impacto
do que incidia na grande midia, na formagao identitaria desses sujeitos.

De todo modo, nao foram apenas os circulos intelectuais ou a musica pop que
influenciaram a primeira leva de punks do Piaui. Quando se fala em algo extremo dentro do
anarcopunk em Teresina, ¢ impossivel ndo mencionar a relevancia de outras tribos como o
metal, com seus headbangers.™ Conforme aponta o entrevistado, antes mesmo de aparecerem
os primeiros punks, o metal ja havia se constituido com for¢a na juventude da cidade e muitas
pessoas que adentraram no universo do anarcopunk vivenciaram inicialmente a estética
extrema do metal, bem como dividiram espagos de sociabilidade e mantiveram entre si um
espirito de unido e colaboracdo mutua. Chakal se utiliza da frase “todo mundo € grego”, para

estabelecer esse vinculo forte, o sentimento de pertenga e o contato com o outro:

Todo mundo era grego na época, mas assim, a galera que eu via, ndo era toda. Mas
assim tinha o Bernardo, essas pessoas que ouviam punk. E andavam com a galera do
metal. SO que o que faziamos ndo impedia de termos contato com outras pessoas.
Tinha o povo mais extremo do black metal, mas esse povo... Ficava na deles. Tinha
muito essa questdo de consanguinidade, da galera gostar e andar unido sabe?”!

Essa relagdo de pertenca apontada pelo entrevistado aglutina os metaleiros num
mesmo sentimento de grupo, num sentimento por vezes paradoxal de irmandade e unido
contra um mal maior, as normas pré-estabelecidas. A questdo ¢ que ao se delimitar essas duas
vertentes em um conceito tdo complexo como o de tribos urbanas, dados os profundos debates
no amago das cié€ncias sociais, ¢ apoditico, por meio da fala do entrevistado, que o conceito de
tribo urbana incide sobre o metal. O punk, apesar de se inscrever, compartilhar espacos,
dividir inimigos em comum, se unia, mas mantinha suas especificidades, seja no visual ou na
atitude. A midia, a partir do momento que nomeia grupos sociais, acaba por potencializar e
desenvolver de modo efetivo alguns deles nas sociedades contemporineas.”” No caso do

metal, nessas condigdes sociais existe uma tensdo que aponta para uma no¢ao de tribo que

“NASCIMENTO, 2015, p. 2.

 Headbangers s8o sujeitos que apreciam o metal pesado e adjacentes. O termo surgiu do fato de que nos shows
esses sujeitos literalmente “batiam cabega” para as musicas. Possuem um visual bem especifico: costumam se
vestir de preto, ter cabelos compridos e usarem coturnos.

' NASCIMENTO, 2015, p. 2.

52 BLASS, Leila Maria Silva. Desfile de carnaval e tribos urbanas: a diversidade do efémero. In: PAIS, José
Machado; BLASS, Leila Maria da Silva (Orgs.). Tribos urbanas. produgao artistica e identidades. Sao Paulo:
Annablume, 2004. p. 211-233.
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sugere em linhas gerais:

O que a metafora da tribo sugere ¢ a emergéncia de novas formagdes sociais que
decorrem de algum tipo de reagrupamento entre quem, ndo obstante as suas
diferencas procura uma proximidade com os outros que, de alguma forma, lhe sdo
semelhantes de acordo com o principio ‘qui se ressemble’s assemble’. E, pois, em
formas de sociabilidade que devemos pensar quando falamos de tribos urbanas
sociabilidades que se orientam por normas auto referenciais de natureza estética e
ética e que assentam a producdo de vinculos identitarios.>

No caso dos headbangers, os vinculos identitarios forjados em suas sociabilidades, a
marca que os diferencia se faz na tentativa de entender o que impossibilita o hibridismo.
Constituir um territorio, um espaco para fechar-se em uma proposta, desencadear por meio de
codigos de conduta o desgaste do individual em prol de um engajamento para compreender e
problematizar os valores e normas e consequentemente estetizar a vida em discordancia de
comportamentos pré-estabelecidos. Para este caso, vale a prerrogativa dos ritos de passagem,
testes que desencadeiam essa coesdo tribal. Essas manifestagdes incitam nesses jovens a
descoberta de uma identidade, um elemento que os vincule sob a égide da pertenga num
grupo. O trecho da fala do entrevistado, além de descrever como ocorre esse rito de passagem,
mostra como o headbanger, por mais fechado que procurasse ser, por mais pressdo que

pudesse exercer, interagia e se confundia com outros grupos, mas evitavam se misturar:

Assim, o pessoal do metal defendia a 4rea deles. A brincadeira do macho alfa sabe?
Eles delimitam o territorio no sentido de evitar esse hibridismo, sabe? Assim, ou ¢
metal ou ndo é, ou estd comigo ou estd com Deus. Entdo vocé levava pressdo. Se
vocé quisesse andar com a galera, vocé tinha que saber os nomes das bandas; vocé
era testado. Tipo, o cara te dava uma fita pra tu ouvires, ai perguntavam o que tu
achavas e tal; os testes eram assim.*

Em relagdo ao punk, algumas nuances precisam ser colocadas em evidéncia para
questionar e estabelecer o conceito de tribo a esse movimento juvenil em seus primérdios. Em
primeiro lugar, diferentemente dos formatos dados ao anarcopunk na contemporaneidade, o
look, o visual ndo era elemento que referenciava os da primeira geracdo que conferia para si
estes signos. Ao contrario, apesar de se perceber alguns elementos no visual, era praticamente
impossivel detectar um punk dentro de uma cena pelas roupas que vestiam. O moicano, os
patches, os arrebites sdo elementos que constituem o punk dos ultimos 10 anos na cidade. Eles

poderiam passar despercebidos entre os headbangers, ou ingressarem as fileiras da militancia

secundarista estudantil sem levantar alarde. O anarcopunk nessa constituicdo de possiveis

53 PAIS, José Machado. Introdugdo. In: PAIS, José Machado; BLASS, Leila Maria da Silva (Orgs.). Tribos
urbanas: produgdo artistica e identidades. Sao Paulo: Annablume, 2004. p. 18.
* NASCIMENTO, 2015, p. 6.
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comecos falava mais por meio de atitudes e estéticas heterogéneas sobre a vida. Nas reunides
ndo se pensava em criar esséncias, criar grupos coesos € comportamentos fechados. Esses
sujeitos se colocam entre todos, abertos a possibilidades e aprendizados. Para este caso, o
conceito de tribo urbana ¢ substituido pela gagueira dos bandos, das trupes que interagem na

emergéncia, no hibridismo moével de uma identidade que ndo se acaba:

Ser um ‘bando’: os bandos vivem os piores perigos, reformar os juizes, tribunais,
escolas, familias e conjugalidades, mas o que hd de bom em um bando, em
principio, ¢ que cada um cuida de seu proprio negocio encontrando a0 mesmo tempo
os outros; cada um tira seu proveito, e que um devir se delineia, um bloco, que ja
ndo ¢ de ninguém, mas estd ‘entre’ todo mundo, se pde em movimento como um
barquinho que criangas largam e perdem e que outros roubam. Nas conversas na
televisdo ‘6 vezes 2°, o que fizeram Godard e Mieville, sendo o uso mais rico de sua
solidao, servir-se dela como de um meio de encontro, fazer uma linha ou um bloco
passar entre duas pessoas, produzir todos os fenomenos de dupla captura, mostrar o
que ¢ a conjungdo. E, nem uma reunido, nem uma justaposi¢do, mas o nascimento de
uma gagueira, o tragado de uma linha quebrada que parte sempre em adjacéncia,
uma espécie de linha de fuga ativa e criadora? E... E... E...”

Apesar de ndo se criar um visual fechado, vigorava na sociedade uma nocdo de
delinquéncia, de desvio por meio de um aspecto que aparecia marcado a flor da pele nesses
sujeitos: a tatuagem. Hoje a tatuagem ¢ um simbolo cultuado na arte e na cultura pop no Brasil e
no mundo, mas na década de 1980, poderia significar problemas, principalmente com a policia
e com os moradores locais. O entrevistado sublinha em sua fala 0 modo como as normas que
ditavam a delinquéncia em Teresina se constituiam mais no medo que determinados
esteredtipos causavam nas pessoas, associados a atitudes criminosas e desviantes. Quando
questionado sobre como as pessoas reagiam a quem tinha tatuagem, tida como uma marca de
corpos transgressores, o entrevistado sugere que hd uma espécie de aversdo, de terror por

parte das outras pessoas:

Era de marginal para baixo. Delinquente mesmo. Na hora que o cara chegava, todo
mundo saia de perto. Se algo parava, estacionava, olhava pro cara parado ai
perguntava o que tinha no bolso. Terror mesmo. Sabe, uma vez fomos expulsos do
[...]. Eu estou aqui, assando termo grego.’

Fica claro que o anarcopunk tatuado € atravessado e agenciado por sua participagdo num
sistema de relagdes e interacdes edificados pela vida em sociedade. Em suma, ndo se pode partir
da nog¢do de desvio, por meio de um modelo sequencial puro, sem nuances e questionamentos,

que terminam por colocar por um lado um comportamento adequado e por outro o desviante

s DELEUZE; PARNET, 1998, p. 8-9.
% NASCIMENTO, 2015, p. 6.
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puro. O anarcopunk é o que os estudos da sociologia do desvio apontam como o outsider,
“elemento que pratica o desvio dentro das regras de um grupo social”.’’ A propria conjuracido de
signos sobre o termo rock representava uma transgressao aos valores familiares e a vinculagao
com atitudes ilicitas como o uso de drogas, ainda que de fato ndo houvesse o consumo dos
entorpecentes. O entrevistado minimiza o consumo de drogas a alcool e cigarros, mas sua
palavra diante das representacdes feitas em torno de sua postura o conformam dentro de um

mito em que o roqueiro era necessariamente um bandido:

Demais. Porque o rock era visto como coisa de maconheiro, de bandido. Assim, a
policia sempre parava. Os pais prometiam cortar o cabelo com faca, tinha toda
aquela... Se fosse tatuado ia arrancar com faca... A policia parava, tomava o coturno
sabe?™®

Em suma, esse conceito ndo se constitui numa relagdo conformada em moldes fixos.
Existem variaveis que se aplicam as regras sociais e variagdes especificas. Sdo aspectos
culturais que edificam o que ¢ de bom ou mal gosto ou o que ¢ considerado habito de um
cidaddo respeitavel. A definicdo de outsider, que cabe para esse caso, pode ser definida

partindo-se da seguinte defini¢do:

Venho usando o termo outsiders para designar aquelas pessoas que sao consideradas
desviantes por outras, situando-se por isso, fora do circulo dos membros normais do
grupo. Mas o termo contém um segundo significado, cuja analise leva a outro conjunto
importante de problemas sociais: ‘outsiders’, do ponto de vista da pessoa rotulada de
desviante, podem ser aquelas que fazem as regras de cuja violag@o ela foi considerada
culpada.”

Em sintese, quando um anarcopunk trabalha com a assertiva de querer burlar as regras
sociais, apoderando-se assim do termo outsider, isso implica dizer que os outros dentro do
espaco por onde circulam essas regras sociais vao reagir de modo a coibir ou afastar esses
engajamentos. Fazendo um paralelo com a contemporaneidade, a tatuagem € um bom indicativo
para demonstrar que a reacao sobre o que ¢ considerado infringir uma regra varia com o tempo.
Em suma, uma pessoa que configura em torno de suas praticas um ato desviante, “pode em
algum momento despertar reagdes muito mais lenientes do que em algum outro momento”.®

Para os valores da década de 1980, a associagdo da tatuagem com a delinquéncia era evidente

ao ponto de se chamar as autoridades para se retirarem, mesmo dos lugares em que eles se

* BECKER, Howard Saul. Outsiders: estudos de sociologia do desvio. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2008. p. 17.
8 NASCIMENTO, 2015, p. 8.

% BECKER, 2008, p. 27.

% BECKER, 2008, p. 24.
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relacionavam. Para encerrar a questdo, o trecho abaixo mostra como moradores das localidades
se incomodavam com a presenga, acionavam a policia e os retiravam de seus espagos de

sociabilidade, evidenciando o desvio dentro da o6tica do que o outro considera como tal:

Assim, falo por mim sabe? [...] Aqui em Teresina houve varios espagos, mas o0s
principais que eu posso citar foram a Praca Pedro II, que era mais central, a Escola
Técnica ¢ as escadarias da praga da igreja de S&o Benedito. Esses trés pontos eram
pontos de comunicagdo, porque as vezes éramos expulsos de um lugar para outro,
sempre pela policia. As pessoas se incomodavam com nossa presenga e davam toque
no policial. Mas nos encontravamos mais nesse clima de conversar, divulgar e trocar
material.®'

Tocando no que diz respeito as posturas punks, € perceptivel em muitos momentos da
entrevista 0 uso do termo hardcore® para exemplificar de modo coerente os modos de ser
desses sujeitos. Sobre o hardcore nao existem certezas institucionais. De uma evolucao criativa
da musica punk, o termo ¢ talhado em Teresina para fora de seu contexto original. Ocorre nesse
caso uma apropriagdo do termo para uma concep¢ao comportamental de estetizar a vida em prol
de constituir novos significados, falando sobre si levando o outro a se avaliar também. O
hardcore dentro do anarcopunk teresinense vai muito além de mera conotagdo antimusical, com
suas batidas agressivas e diretas, mas corresponde a uma atitude, um estilo de vida que se
confunde com o sujeito e transforma a sua existéncia em resisténcia, em forma de pensar pela

qual se manifesta:

Estou falando que eu tocava na Verminosy e as pessoas gostavam de dizer que nos
auto... Nos diziamos que éramos punk crossover e faziamos o crossover sabe? E
dizia assim, hardcore, mas nas atitudes cara: A letra em portugués, falando da
sociedade, participava das manifestacdes...”*

Essa perspectiva de se entalhar especificidades sobre o termo Hardcore reverberou
para as geragdes que constituiram o anarcopunk na década de 1990. Essa nova leva de
sujeitos que constituiram grupos como o GEAPI (Grupo de Estudos Anarquistas) focavam-se
em discussdes tedricas de cientistas anarquistas notérios, como Bakunin. Ainda que o
anarcopunk, desde seus primoérdios, se utilize de termos exclusos como deboche, escarnio e
signos de destrui¢do como o 6dio para construir sua fala, ha sempre um espirito de reflexao,

um momento para pensar sobre as atitudes que se toma. O hardcore, por mais que se

® NASCIMENTO, 2015, p. 11.

2.0 hardcore é a evolugio do punk rock que comegou em terras norte-americanas. Criado no comego dos anos
1980, se caracterizava por uma aceleragdo do andamento punk, por maior agressividade na musica e
inicialmente, pelo carater politico das letras. Ver mais em: O’HARA, 2005, p. 187.

5 NASCIMENTO, 2015, p. 8.
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manifeste por meio de elementos que vazam da nocdo caracteristica de seriedade, tem a
preocupacao clara com o pensar antes de tomar qualquer atitude. O trecho abaixo demonstra

como o termo ¢ tensionado ao limite no intuito de trazer o pensamento com coeréncia:

Existe uma grande diferenga entre o individuo que ouve hardcore ¢ o individuo que é
hardcore: ser hardcore €... Nao fechar os olhos e nunca desistir. Ser hardcore é... ter
esperangas ¢ agir por seus ideais. Ser Hardcore é... amizade, amor, respeito mutuo,
cooperagdo, solidariedade e autogestdo. [..] Ser hardcore ¢é.. Nao violéncia,
preconceito, conformismo Ser Hardcore é acima de tudo anarquismo e agdo direta.
Hardcore ndo ¢ brincadeira: pense bem antes de assumir qualquer postura.®

Cabe ressaltar que os punks da primeira geracao podiam nao estudar a teoria anarquista
ou nao constituirem falas embasadas em fildoes renomados da teoria politica, mas isso nao
implica dizer que ndo existia acdo politica embebida nos gestos e nas producdes desses sujeitos.
Para compreender esses termos, a acdo politica precisa ser pensada para além das camadas
macrologicas das relagdes superestruturais que colocam de um lado os interesses do Estado e do
outro as classes sociais e precisam falar de questdes que tocam e conformam pessoas no infimo
de suas existéncias.

Ao inserir o punk dentro do prisma dos bandos, a titulo de estabelecer uma historia
coesa das praticas punks em Teresina em seus primordios, alguns questionamentos ainda
precisam ser arrastados para a luz: quais seriam as experiéncias que deram o formigamento do
comego do anarcopunk em Teresina? Sobre o que exatamente se voltavam as criticas e o
carater subversivo desses sujeitos? Por meio de que linguagens artisticas esses sujeitos
agenciam suas vozes de subversao?

Na Teresina da segunda metade dos anos 1980, o punk vive uma ebulicdo de sentidos e
producdes que visam a sua edificacdo e conjuragdo de referenciais, onde a musica e a arte por
meio principalmente da produgdo poética foram os principais canais propagadores dessas ideias.
E comum o flerte com outros grupos juvenis, seja para constituir uma cena em conjunto — como
se faz em muitas ocasides com os headbangers — para pensar a no¢ao de identidade, sobretudo
pela “marcagdo de diferengas”,” ou simplesmente andar em bandos pelo espago em busca de
entretenimento, diversdo e cumplicidade. Dessa interacdo proxima, o primeiro rompante punk
do Piaui se expressa por meio da musica. A banda Grito Absurdo forjou os primeiros riffs punks
em Teresina e dividiam espago com outras bandas conhecidas dentro da cena underground da
cidade. Dividiu espaco com bandas como Wagark, que tinha uma proposta de fazer um rock

pesado e veloz e se transformou em Megahertz, hoje uma conceituada banda no cenario

% CONSCIENCIA ANARQUISTA ZINE, Teresina, 2. ed., [s. d].
% WOODWARD, Kathryn. Identidade e diferenga: uma introdugao teérica e conceitual. In: SILVA, Tomaz
Tadeu. Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. Petropolis: Vozes, 2000. p. 7-72.
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nacional do Metal. Segundo o entrevistado, a cena até formava algumas bandas, mas muitas se
desfaziam apods o primeiro ensaio, dada a precariedade dos instrumentos e equipamentos, dos
poucos espacos para tocar e da precariedade das gravacdes. A expressividade creditada a banda

se deu por continuar firme apesar das dificuldades:

Tinha o som... Vou lhe ser muito sincero. Tinha o som, primeira banda de Punk e
hardcore foi o Grito Absurdo, e a Marleide ja estava junto com eles esta
entendendo? S6 que assim, o Grito Absurdo foi um marco por que foi uma banda de
expressividade, entende? No cenario, junto com o Wagark, que é o atual Megahertz
e 0 Avalon... O Wagark separou, surgiu o Megahertz e a Avalon.®

Os shows, feitos de modo precario e ocorrendo poucas vezes ao ano, constituem o
espirito de coletividade e pertengca que caracteriza uma tribo urbana. Embora escassos, os
shows aglutinavam os jovens, dada as poucas opcdes de lazer na cidade. Esses shows eram
uma forma que a juventude da época inventava para se movimentar e sair da mesmice de uma
cidade sem muitos atrativos. Ja se percebe nessa época, a partir de 1986, uma interagdo com
cenas de outros estados. O entrevistado cita a participacao de bandas maranhenses da regiao
de Timon e de S3o Luis nesses eventos. Entre os poucos espacos destacados para
sociabilidades e atividades ludicas, temos a escadaria da Igreja de Sao Benedito, o Volei Bar
na chamada prainha, que ficava na coroa do rio Parnaiba, a feirinha da Praca Saraiva e
principalmente a Praca Pedro II. Esta ltima era ponto de troca de materiais. Circulavam
nesses espacos revistas, fitas k-7, fanzines. Todo tipo de informagdes sobre o rock ou o que
acontecia na cidade, com sons de bandas daqui e de fora, trocados pelos correios. O trecho
abaixo sugere esse espirito de coletividade, mesmo sem grandes financiamentos ou

incentivos:

Bom, em primeiro lugar, tinha a feirinha. No meu... assim, no caso do [..] o
primeiro show foi no Teatro do Matadouro. Mas haviam outros espagos, como a
feirinha, que era um lance publico por que ¢ mais antigo. Tinha o Volei Bar que era
na prainha. Na coroa do rio. Bandas como Avalon e Megahertz chegaram a tocar,
bandas de Sdo Luis. Agora assim, esses lugares ndo eram tdo perenes sabe?
Atualmente temos uma estrutura que nem se compara... Por exemplo, teve anos em
que praticamente ocorriam dois shows por ano. Mantendo banda e local para ensaiar
por que ainda que eu tivesse, ndo tinha estidio. Tinha que ser a casa de alguém,
aguentando o barulho e entrava o vizinho... Bem precario mesmo, estd entendendo?
Aqui comprar instrumento era pior ainda... E, pra época... Assim, ainda hoje ¢ dificil
cara. Mas a caixa que era de Fulano que passou pra Cicrano que chegou para
Beltrano...*’

Vale ressaltar que ao mesmo tempo em que pulula no underground elementos dessa

% NASCIMENTO, 2015, p. 8.
% NASCIMENTO, 2015, p. 13.
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cultura como o “faga vocé mesmo, ninguém fara por voc€”, essas praticas punks se constituiram
no interior de microgrupos, dando a entender que a pratica ainda estava em vias de constituicao,
misturada entre o espirito criativo da juventude da cidade. Os sujeitos que de fato se
intitulavam, ou eram apontados por terceiros como anarcopunks, podiam ser contados nos
dedos, formavam pequenos coletivos e passaram a produzir os primeiros materiais € 0s
divulgaram nao s6 por meio de mdo em mao nas ruas da cidade, mas pelo correio, com outras
partes do Brasil. Os dois coletivos que produziram no periodo foram o Atestado de Obito,
encabecado pelo hoje professor da Universidade Federal do Piaui, Paulo Angelo, e o Legitima
Defesa, grupo em que Chakal partilhava suas concep¢des de mundo. Essas “duas triades” foram

importantes plataformas de expressao desses sujeitos no amago do microgrupo:

Tinha, era o Legitima Defesa. E o do Paulo, Atestado de Obito. S6 que era uma
triade. De um lado era o Paulo, o Luizin ¢ o Sergio ¢ do outro lado era eu, o Joaquim
Monteiro ¢ o Emanuel, que agora ¢ militar. Cada um pegou seu rumo. Depois disso,
assim, mas na época o formato era o oficio sabe? Xerox mesmo. Nos éramos um
projeto mais audacioso, o Legitima Defesa era mais quadrinho ¢ humor.*®

Desafortunadamente, a titulo de pesquisa historiografica, as producdes desses grupos
terminaram por se perder pelo aspecto da proposta que incide sobre esse material. Os fanzines,
midias xerocadas e recortadas por meio de uma bricolagem que fazia uma antropofagia com os
significados dados por uma sociedade cristalizadora de sentidos, tinham um aspecto descartavel,
objetivado por uma ideia de circularidade que visava ndo deixar a informagao engavetada. Ela
precisava tomar outros rumos, ser lida, interpretada e utilizada de maneira multifacetada,
libertada de modos de leitura e apreensdo de sentidos estabelecidos. Resguardar a producao da
opinido do outro ndo ¢ opgao. Contra a cultura da traca e pelo livre acesso a informacao, os

fanzines eram produzidos para:

A questdo também que tinha.. mas como havia essa ideia de circularidade,
geralmente voc€ ndo ficava com um fanzine. Tinha até uma ideia que fanzine
guardado - os caras colocavam até no fanzine — que fanzine guardado € cultura para
traca, sabe? Por que era um gasto, o cara tirava a Xerox. Entdo a ideia era vocé ler e
repassar, nao era para vocé ficar. Entdo eu vejo, como um dos detalhes. Assim,
também nao tinha essa preocupacdo, digamos historica, que a galera tem hoje, de
guardar. Até hoje ¢ complicado. Nao tem como guardar tudo virtual, guardar carta.
Hoje estd tudo mais volatil, ndo tem como guardar cartaz de show. Antes era
circularidade, hoje é essa volatilidade. Eu vejo nesse sentido.”

Apesar da grande maioria das produgdes anarcopunks serem produzidas de modo

% NASCIMENTO, 2015, p. 3-4.
% NASCIMENTO, 2015, p. 13.
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precario, difuso, de pouco trato com a diagramacao e ndo possuir fins lucrativos, encontramos
nesse periodo do fim dos anos 1980, um bom exemplo de producdo da época que ganha o
entalhe semelhante ao de produgdes de mercado editorial. A relevancia desse dado se da
sobretudo no entendimento de como se constitui a producdo literaria piauiense, cujo locus se
percebe “uma secular precariedade da editoragdo de livros”.”® Basicamente os jornais foram os
relicarios de onde a literatura era consumida e publicada, onde se armazenaram as memorias €
as tendéncias da produgdo local quase que em sua totalidade. Somente na década de 1990 ¢
possivel identificar uma maior producdo de livros e a expansdo em vias de fato. Ou seja, em
uma €poca de pouca circularidade de livros e folhetos, a producdo de Delirio Amorfo revela-se
como um marco importante na producao anarcopunk em sua primeira geracao. O entrevistado
tem a preocupacdo de deixar bem claro que esta producdo foge do carater das publicacdes
convencionais de sua tribo. Quando questionado sobre a produ¢do, Chakal o qualifica como

algo feito dentro das exasperagdes do mercado editorial:

Para a época fugia um pouco, porque era uma coisa com numero, era algo feito em
grafica, papel couché. Capinha colorida, o papel dentro de outra cor e mais
elaborado, sabe? Com direito a revisdo grafica e etc... Fanzine ndo; ele ¢ descartavel,
juntava material, datilografava e recortava.”

Esta produgdo foi encabecada e editada pela poetisa e teatréloga Marleide Lins de
Albuquerque, natural de Sao Paulo. Ela nasceu em 1961 e se mudou para Teresina no final dos
anos 1970 trazendo na bagagem os atravessamentos apreendidos nas suas experiéncias com 0s
movimentos culturais da Paulicéia, contribuindo para trazer algumas referéncias sobre o punk
para a cidade de Teresina. Num primeiro olhar sobre a obra e sua forma de pensar, a poesia tem
aspectos que se aproximam de outra tendéncia cultural que atravessou ao Brasil nas décadas de
1960 e 1970: a multifacetada Tropicalia, de nomes como Hélio Oiticica e Torquato Neto. Esse
acontecimento da cultura nacional atravessa as producdes anarcopunks organizadas por
Marleide. O legado deixado pelo Anjo Torto influencia muitas caracteristicas dessa produgao,
sobretudo pelo uso de elementos do concretismo e antropofagia visando a descoberta de novos
significados para as palavras pela ruptura com linguagens canones, projetando assim novas
formas de comunicagdo. Essas caracteristicas se assemelham a transa underground formulada

por Torquato Neto em sintonia com o experimentalismo:

70 QUEIROZ, Teresinha. Historia e literatura. In: ADAD, Shara Jane Holanda Costa; BRANDIM, Ana Cristina
Meneses de Sousa; RANGEL, Maria do Socorro (Orgs.). Entre linguas: movimento e mistura de saberes.
Fortaleza: UFC, 2008. p. 200-215.
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Esta identidade com a arte de oiticica permite afirmar que a ‘transa underground’,
expressdo que o proprio Torquato Neto adotou para referir-se a producdo de seus
companheiros mais proximos, inscreve-se, por um lado, no dominio do
experimentalismo, quando o poeta propde ‘destruir a linguagem’, isto ¢, romper com
as linguagens prevalecentes e prospectar novas formas de comunicagdo, enquanto por
outro lado, a arte Torquateana ¢ programatica, inscrita em uma perspectiva produtiva
que coloca justamente a descoberta, a invengdo de novas formas de comunicagdo
como objetivo fim.”

Cabe ressaltar que diferente do que ocorreu em outras capitais brasileiras, onde punk
tem um carater masculino muito forte, temos no epicentro da constituicdo do punk a figura de
uma mulher como uma das principais referéncias para entender o movimento em sua fase
embrionaria. A Marleide, para o entrevistado, foi creditada a responsabilidade de dar uma
conotagdo mais literaria ao punk, estetizado por meio uma poesia antropofagica, uma acgao
espoliadora de sentidos. A cidadd honoraria de Teresina,” no melhor estilo faga vocé mesmo,
por meio de seu selo editorial, o “ndo ser”, aglutina punks para no intuito de produzir e
estimular o espirito criativo da juventude da cidade. No melhor estilo de um coletivo, com lagos
de irmandade e o usufruto das diferengas de cada um para se chegar a um resultado comum,
Marleide, assim como Chakal, conhecia e frequentava os mesmos espagos em que a cena do
rock era constituida e convoca sujeitos punks para participarem de seu projeto. Além do
entrevistado, outros roqueiros € punks da cena contribuem para a constru¢ao do material.
Bernardo, Kayo Douglas, Nelson Ned, Radamés, Luciano e Vidal da Penha. Todos sdo sujeitos
atuantes nas praticas culturais em torno de uma juventude que amava o rock e visavam sair do
marasmo de uma cidade de poucas opg¢des de lazer e acesso a cultura.

Partindo para a analise do material, fica evidente o caleidoscopio de tendéncias que sao
transpassadas tanto pelo experimentalismo da poesia Torquateana, quanto pelas singularidades
evidentes na producdo marginal espoliadora dos punks. Semelhante ao cendrio nacional, o
anarcopunk teresinense edifica sua poesia sob signos da destrui¢ao, que fazem transparecer um
pessimismo por meio de um experimentalismo edificado na confusao entre conteudo e forma do
concretismo. Por meio de uma linguagem que lembram manifestos, a poesia punk de seus
primérdios exala de seus poros uma poderosa negacdo. Ao invés de certezas edificantes,
posturas comprimidas em moldes comportamentais, os sujeitos dentro dessa perspectiva sao
pensados no campo das suas agdes, sentimentos € a vivéncias individuais. O exercicio

semantico de ndo ser, de ndo se permitir referenciar, de exercitar sobre si a contradi¢do, sdo

72 CASTELO BRANCO, E. de A. Todos os dias de Paupéria: Torquato Neto € a invengdo da Tropicalia. Sao
Paulo: Annablume, 2005. p. 152.

7 Titulo conferido a Marleide Lins em 2010 pelos servigos prestados a cultura literaria piauiense a nivel de
Brasil.



pautas com as quais essa esgrima poética potente & apresentada contra os dispositivos™
cristalizadores de sentidos. O trecho abaixo do poema de apresentagdao do folheto sugere essa

guerrilha com as palavras:

Imagem 1 — Editorial da producdo Delirio Amorfo e o manifesto por uma antropofagia de sentidos

Fonte: LINS, Marleide et al. Delirio amorfo. Teresina: Edigoes Nao-Ser, 1986.

O formato do folheto evidencia e cria espago para que cada um dos que nele deixaram
suas marcas poéticas possa expressar sua atitude. Nesse contexto, abstragdes sdo levadas ao
nivel das experiéncias humanas concretas. Outra caracteristica que exalta esse aspecto
existencialista e experimental se d4 na diagramacao difusa, sem numera¢des ou niveis de
sumario. Essa sensa¢do de desorientacao se alastra para cacofonia poética, que se constitui em
face de um mundo aparentemente sem sentido e absurdo. A imagem de um dos poemas do
Delirio Amorfo exemplifica bem a questdo, quando transforma a aflicdo em interjeigdes que

sugerem um bater repetitivo, que se intensifica por meio de um desassossego crescente,

7 Dispositivos sdo uma espécie de novelo ou meada, um conjunto multilinear, composto por linhas de natureza
diferente e essas linhas do dispositivo ndo abarcam nem delimitam sistemas homogéneos por sua propria conta,
mas seguem diregdes diferentes, formando processos sempre em desequilibrio. Sdo quebrados e submetidos a
variagoes de diregdo (bifurcada, enforquilhada), submetida a derivagdes. Os dispositivos de poder surgiriam em
toda parte em que se operam reterritorializagdes, mesmo abstratas. Para mais informagdes ver: DELEUZE,
Gilles. O que ¢ um dispositivo? In: DELEUZE, Gilles. Michel Foucault, filésofo. Tradugdo de Wanderson Flor
do Nascimento. Barcelona: Gedisa, 1990. p. 155-161.



caracterizando na praxis o que se sente no campo da abstracao:

Imagem 2 — A aflicdo agenciada para fungdes que vazam do abstrato e falam de a¢des concretas

Fonte: LINS, 1986.

O pessimismo, a abundancia de sentimentos como aflicdo, tédio, agonia e angustia
constantemente se reportam a concepgdes niilistas sobre a vida. Essa redu¢ao ao nada, essa
prevaricacdo com signos que denotam a ruptura e o queixume de que crencas e valores
tradicionais sdo infundados e sem real utilidade na existéncia, a grosso modo, tem referenciais
comuns na primeira fase do punk no Brasil.

Quando chegou ao Brasil em 1976, generalizaram o movimento como apolitico,
marcado por brigas de gangue e 6dio sem propdsito. Coloca-se também que foi em meados
dos anos 1980 que ele assumiu feicdes de movimento inclinado a esquerda, onde alguns
punks passaram a dialogar com teorias anarquistas, dando um aspecto mais politizado e
militante a causa. Entre as bandeiras de luta, eles opdem-se a midia tradicional, ao Estado, as
instituicdes religiosas e as grandes corporacdes capitalistas. No final dos anos 1980, os
anarcopunks surgem dessa transformacao de valores e crencas. Do 6dio sem propdsito nasce
o militante consciente de seu papel enquanto agente que transita e experimenta as cidades. Em
linhas gerais, isso se aplica em grande parte do Brasil, principalmente na regido de Sao Paulo.
Para o caso de Teresina, existem diferencas significativas que pdem em cheque ndo apenas

essa tendéncia em se fechar uma histéria linear sobre o tema, mas o tracar de um perfil



evolutivo, um padrdo que edifica determinadas crengas sobre outras. Em Teresina, foi
discutido que o anarcopunk enquanto pratica juvenil ocorre na segunda metade da década de
1980. Por serem tardios, os signos e posturas pensados em cima desse termo tanto bebem da
fonte do niilismo quanto se constituem em criticas em um ambito de teoria politica, presentes
em classicos anarquistas. A questdo colocada pelo entrevistado € que esse pessimismo sob a
oOtica de Nietzsche tinha muito mais a ver com o movimento do que encontros para estudos de
teoria, que se popularizam de fato nas producdes e atitudes anarcopunks na década de 1990.
Mas isso ndo significa dizer que esse pessimismo era sem propdsito, ou motivado para se
erigir o papel de vitima perante poderes e regras sociais que castram das grandes massas o
direito de se viver a vida com dignidade e liberdade para se expressar.

O niilismo ¢ pensado dentro de uma poténcia de acdo politica tdo poderosa quanto
uma prepara¢do sob os conformes de uma agremiacdo partiddria ou escolha tedrica. A
coragem de abandonar a teoria e desafiar credos e padrdes pela ironia, pelo sarcasmo, pelo
uso de violéncia no campo do semantico para conferir novas atribui¢des e significados sobre
as coisas, tendo em vista um constante confrontamento silencioso com esse biopoder que tem
como principal caracteristica ser flexivel. Em suma, se forja uma aparente sensacdo de
liberdade, ao mesmo tempo em que dados sdo passados e comportamentos conformados e
monitorados a todo o momento. Nao ha a necessidade de confinar individuos em institui¢coes
disciplinares para que esse poder possa ser exercido. No trecho abaixo, o entrevistado faz
questdo de remover o papel de vitima, evidenciando a agdo politica mesmo diante de

pessimismo e descrenga:

Politicos... eram mais politicos e sociais e criticos. Era voltado para critica mesmo.
O humor critico, bem 4cido mesmo, falando das coisas daqui. Falava de religido,
falava de anarquismo... [...] Essas coisas a gente batia de frente, mas ndo botava
ninguém na situag@o de coitadinho ndo, tacava pau em todo mundo, sabe? A gente
era muito nessa linha niilista, sabe? Nao de coitadinho, do tipo que diz que vai
morrer. Ndo! Era de tirar onda mesmo. Por exemplo, no carnaval um bando de
retardados no meio da rua se fantasiando... A coisa toda era assim sabe?”

A for¢a do capitalismo, segundo Deleuze e Guattari, reside no fato de que ele se
constitui numa poderosa rede que captura os desejos e condiciona os individuos a desejarem
conforme os encaminhamentos dados pelo sistema. NoOs somos mdaquinas desejantes que
criam fluxos, promovem cortes e criam novos processos. O desejo é responsavel por fabricar
novos arranjos, que visam criar um agenciamento. O desejo se forma na multiplicidade do

real que nunca € pleno, constantemente se rearranja. Desejar um movimento em um campo

> NASCIMENTO, 2015, p. 5-6.



aberto, mas os mecanismos da sociedade de controle operam para que o desejo se feche num
objeto estatico. As agdes sdo aparentemente protagonizadas de acordo com os desejos,
abrindo margem para uma impressdo de liberdade, quando na verdade o Estado opera
estratégias silenciosas de controle e manipulagdo. Os autores afirmam que essa ¢ a mesma
dindmica que constituiu o fascismo, abrindo margem que governos totalitarios eclodissem. A
questdo ¢ que, em vez de um “fascismo de Estado”, trata-se de um “microfascismo”, que ¢
ainda mais eficaz, porque passa sorrateiro € se expande por toda a sociedade. Assim como a
forca do fascismo reside na poténcia catalisada pelo desejo, a possibilidade de fazer
resisténcia se faz presente. Desse modo, Deleuze e Guattari falam de uma micropolitica que
se constroi nas relagdes cotidianas e que pode resistir a esse fascismo inerente a sociedade de
controle.™

E necessario inventar novas armas, novas taticas de a¢io para resistir a esse controle
que transita em todos os aspectos da vida. No ponto de vista de Deleuze ¢ Guattari, para
confrontar os dispositivos do Estado ¢ preciso reconhecé-lo, conhecer sua forca, para, a partir
dai, criar artificios para tentar manté-lo afastado. E essa ¢ uma luta constante, ndo ¢ uma
revolu¢do que se faz e depois dela o mundo se transforma, convertendo-se em outra coisa
completamente nova. Na citacdo abaixo, Chakal Pedreira mostra como o anarcopunk
piauiense trava sua batalha visando revolu¢des moleculares, em nivel de localidade. Temas e
problemadticas que assolavam o mundo, como a paz mundial, a bomba atomica, perdiam
relevancia para temas mais pontuais do cotidiano, como a repressao policial e as relagdes de

poder que se constituiam na microesfera, nas relagdes pessoais, nas politicas da amizade:

Tinha cara que fazia fanzine a mao, desenhado em tinta nanquim, e depois era
xerocado e mandado. Era o Lingua com Lingua, HQ zine... Entende? E entdo tinha
toda uma variedade, sabe? E nds tinhamos a oportunidade de pegar nesses zines.
Mas quando eu falo da gente digo sobre o que era do nosso microcosmo daqui,
sabe? Os caras de Sao Paulo é que falam da paz mundial, da bomba atdmica... Nosso
problema era Onibus, era repressdo policial, era eguagem do pessoal. Nos batiamos
contra o que mais nos incomodava.”’

Desses encaminhamentos, ¢ retirada a ligdo denominada pelos filosofos franceses
Deleuze e Guatarri como revolugdo molecular,” uma revolu¢do que se faz todo dia, nas
pequenas coisas, procurando agir de modo ndo fascista nas relagdes de cada um consigo
mesmo e com aqueles que estdo proximos. Essa resisténcia inventa formas de experimentar o

proprio desejo, ndo permitindo a captura e o controle. Nao se trata de uma grande revolucao,

* DELEUZE; GUATTARI, 2010.

"7 NASCIMENTO, 2015, p. 13.
78 GUATARRI, 1981, p. 173-191.



que pora fim aos problemas e criard uma nova realidade, mas pequenas revolugcdes
permanentes, que vao produzindo novos fluxos de desejo e de agdes, novas possibilidades de
ser, de sentir, de pensar, de agir. Esse seria um caminho possivel para construir lacos sociais
que ndo nos isolam, dificultando, assim, as a¢des de um novo totalitarismo. O exemplo abaixo
coloca como essa revolugdo molecular se manifesta na nog¢do de anarquismo pensada por
Chakal para mostrar contra o que exatamente esses sujeitos subjetivavam sua resisténcia.
Interessa ndo apenas falar, ou discutir nuances tedricas, mas agir contra o padrao, tido como o

grande inimigo com o qual a revolu¢@o deve infringir danos:

Bom... Pelo fato de gostar de ler, nés liamos alguns classicos, como Bakunin,
Kropotkin, Errico Malatesta. E as vezes chegamos até a fazer alguns circulos de
discussdo. Mas foi coisa rapida. Para nds valia mais a pratica mesmo. Era musica e o
fanzine, sabe? O anarquismo era a atitude mesmo, bater de frente contra o sistema e
ir contras as normas sociais que nos achavamos... Era ir sempre contra o padrdo. O
que era o padrao? O padrio era colocar uma camisa de botdo ¢ colocar uma camisa
por dentro. Era ir pra festa de forro... Pegar as gatas, esta entendendo?”

Um exemplo interessante de como eram feitas as revolugdes moleculares na prdxis se
dava nas relagcdes com outros punks do Brasil. Diferente dos dias de hoje em que a internet
revolucionou a forma como as pessoas interagem, trocam informacdes e materiais entre si,
tudo era resolvido por carta. Pela falta de recursos financeiros, os anarcopunks se valeram de
taticas proprias para interagir com cenas de outros lugares do Brasil. Por meio de uma
engenhosa astlcia, esses individuos literalmente viciavam o selo, conseguindo economizar
dinheiro ao mesmo tempo em que ndo perdiam os contatos com outras partes do Brasil. Ao
viciarem o selo, ndo significa dizer que a faléncia de algum grande 6rgao institucional ou
empresa foi instaurada. A forca dessa agdo se d4 na ndo aceitagdo em relagdo ao que
institucionaliza uma norma, ainda que infima, configura uma resisténcia pela transgressao. O
ato de burlar, sabotar um sistema que se coloca como instransponivel, mesmo que por
instantes, proporciona uma sensag¢ao de liberdade de grande poténcia. O entrevistado descreve

com esmero como funcionava essa tatica microbiana contra a estratégia do poder:

Viciar ¢ reutilizar o selo. Porque assim, vocé mandava a carta, entdo colocava o selo.
A carta de acordo com o peso. O selo... 50 centavos... Carta social ¢ aquela que ja
vem, era sO botar, escrever e ja tinha um valor certo, que vocé ndo pagava,
praticamente. Mas viciar era vocé passar cola no selo. Entdo quando era carimbado.
Chegava a outro lugar o cara pegava, passava agua, passava o selo na testa e...
Tirava a cola com o vapor d’agua e pronto, o selo estava novinho. O selo ia e
voltava, ia e voltava uma porrada de vezes, entendeu?*

" NASCIMENTO, 2015, p. 12.
8 NASCIMENTO, 2015, p. 10.



Uma das maneiras encontradas para estabelecer a luta contra as padronizagdes se da
nas tentativas por meio da poesia concretista de esfacelar a no¢do do eu. O sujeito vaza por
todos os lados e, por meio do experimentalismo, incorpora e nega elementos e os discursos
sobre si mesmo sdo “um esfor¢o para impedir que outros discursos o nomeiem algo que tem
intencionalidade para além da simples comunica¢do estética”®' O eu ¢é fraturado e
multifacetado, conferindo ao mesmo tempo uma incerteza de “confessar-se perdido no lugar
em que deveria estar absolutamente seguro de seu dizer”,*” bem como excluir atitudes e
posturas sobre 0 modo como se estetiza a vida. Nao ¢ a toa que uma pergunta simples como
“o que ¢ punk?’ seja alvo de debates, criticas, questionamentos, reformulacdes e
ressignificagdes quanto a conteudo, forma e significado.

Desse contexto de se excluir posturas determinadas, emerge mais um aspecto que
caracteriza um grupo social como bando. Perceber ndo apenas com quem esses individuos
conviviam, mas tocar nas rivalidades, nas divergéncias de postura em relacdo a outros
segmentos da sociedade. Para este caso, a expressdo “o inimigo vive dentro nds” ¢ muito
valida. A cena teresinense ¢ conhecida por ser unida, mas havia uma exce¢do marcante a essa
regra. Atravessados por uma aversdo ao que ¢ considerado falso e hipodcrita, a guerra era
declarada contra os chamados posers,” que como o proprio termo elenca, seriam individuos
que posam, tomam para si o visual, mas ndo incorporam nenhum aspecto da subjetividade do
grupo, nas suas relagdes cotidianas. Era comum o menosprezo e a descriminagdo dos posers
no grupo. O entrevistado relembra do modo como determinados simbolos eram apropriados
pelos playboys.*

Alguns desses individuos utilizavam determinados simbolos, como a suastica nazista,
sem compreender o real significado dos mesmos. Nesse aspecto, os anarcopunks se valiam do
proprio corpo para demonstrar que a sudstica, dentro do movimento, ndo tem nenhum tipo de
serventia ou adesdo. Para este caso, os anarcopunks conferiam um significado esvaziado de
significante e se utilizavam do simbolo, desprezando ndo apenas a postura do poser de se
valer de referéncias sem compreender o significado por tras delas, mas desvalorizavam a

suastica, suturando sobre a alegoria a iconoclastia, a negagdo do nazismo e seu conceito

8 CATELO BRANCO, 2005, p. 161.

% SOUZA, Pedro de. O sujeito fora de si: movimentos hibridos de subjetivagdo na escrita foulcaltiana. In: RAGO,
Margareth; VEIGA NETO, Alfredo (Orgs.). Figuras de Foulcault. Belo Horizonte: Auténtica, 2006. p. 206.

8 O poser é aquele que posa, basicamente um fingidor, que na cultura do Punk e do rock tenta a todo custo
parecer um punk ou roqueiro, mas falha miseravelmente na sua tarefa. Para mais informagdes ver: O'HARA,
2005, p. 189.

8 Segundo os encaminhamentos dados pelo entrevistado, seria uma outra denominagio para o poser.



original. Chakal ¢ categdrico ao afirmar que o uso do simbolo ndo tinha referéncias

apologéticas. A funcgdo seria recriminar o poser:

Porque tinha cara que usava para demonstragdo da sua porra louca mesmo. Tinham
os tarados que iam s6 para ‘encoxar’ mesmo, pra ver se pegava. Era um evento. [...]
Nem tiracdo de onda, ndo era nada, nada. [...] Porque assim, tinha cara que pintava o
simbolo nazista, nem sabia direito o que era. Porque via na televisdo, estad
entendendo? Por isso a gente tirava onda com a anarquia... Nos botdvamos ela e o
simbolo do nazismo do mesmo lado.¥

Essa resisténcia se constitui nas tentativas de encontrar saidas, forjar lacunas,
esgueirar-se por meio de movimentos continuos. E preciso inventar os possiveis pelas
particularidades de cada um. Em suma, ¢ pensar uma “experiéncia que se permite recriar,
afirmando-a e querendo-a como fonte de uma nova individuagio”.* Essa pratica aparece na
poesia de Delirio Amorfo, munida de um exercicio que tenta a todo custo se expressar de
forma autdgena, ou seja, produzido sem influéncias externas ou determinagdes cognitivas.
Nesse sentido, o anarcopunk piauiense subjetiva suas produgdes ¢ modos de ser e agir para
fora de entalhes que nao falam de sua realidade, por meio de diferengas que garantem o
inventivo, o criativo e o intempestivo. O poema “Eu”, presente em Delirio Amorfo, revela
essa tentativa do anarcopunk em desfazer seu rosto por meio de uma experiéncia de vida

autdgena:

% NASCIMENTO, 2015, p. 6.
% LINS, 2013, p. 78.



Imagem 3 — O poema “Eu” e a experiéncia autdgena na poesia anarcopunk

Fonte: LINS, 1986.

Enfatizando esse caso, o eu ¢é transformado em varios. As identidades se tornam
ndémades. Nesse contexto, o corpo também perde a conotacdo quantitativa de resultados. Nas
defini¢des objetivadas no dicionario, o corpo se organiza para funcionar como uma espécie de
maquina que trabalha para a producao. Todos nascem, crescem, tomam para si as imposigdes
de regras sociais e configuram o corpo em um organismo, onde se constitui uma utilidade. O
corpo ¢ inserido nas sociedades para realizar determinados fins, dar respostas e resultados
esperados. O desejo é esmagado, tomado de assalto e organizado externamente a vontade do
individuo. Os 6rgaos sdo capturados, amarrados dentro de uma logica de capital e ordenados
em objetivos delimitados. O 6rgdo se torna instrumento de algo para além dele mesmo. Em
suma, vai responder as exasperacdes do social.

Assim, mesmo aparentemente livres, a prisdo e a fraqueza diante da vida se
manifestam com poténcia. A vida enfraquece e o desejo ¢ canalizado e amarrado em sentidos
dados pelo poder, trabalhando ndo pela producdo, mas pela finalidade. Em consequéncia
desses fatores, o corpo ¢ afastado daquilo que realmente pode fazer, perde sua capacidade
revolucionaria e ¢ arrebatado pela doenga, perdendo sua capacidade de criar o real para se
conformar diante de uma vida mediocre que lhe ¢ proposta. Dessa sensagdo de impoténcia, o
inimigo do escalonamento proposto pelo organismo se manifesta, sob a alcunha de corpo sem

Orgaos.



O CsO nao ¢ inimigo propriamente dito dos 6rgaos, mas do organismo. Em suma, ndo
¢ inimigo dos instrumentos, mas inimigo do modo como os 6rgaos sdo instrumentalizados
para se chegar a um produto final. Pura busca de intensidades na experiéncia, o CsO procura
desfazer-se da organizacdo produtiva em que foi inserido para tornar-se producdo de
realidades diferentes das que lhe foram funcionalmente concedidas. Ele reage contra o
adestramento, contra a doenga do corpo. A vida ganha intensidade e a novidade ganha forca
na rotina. Com a criagio de um Corpo sem Orgios, o corpo ganha uma carga renovada de

intensidade. Segundo Deleuze:

O organismo ndo ¢ corpo, o CsO, mas um estrato sobre o CsO, quer dizer, um
fendmeno de acumulacdo, de coagulacdo, de sedimentacdo que lhe impde formas,

fungdes, ligacdes, organizagdes dominantes e hierarquizadas, transcendéncias

organizadas para extrair trabalho util.*’

O exemplo abaixo sugere o que vem sendo discutido sobre o CsO. Marleide Lins, por
meio da linguagem caotica e espoliadora do concretismo, pensa uma reacdo contra
adestramentos, por meio do forjar de um corpo sem forma determinada, que sugere uma vida

nomade, em que ndo se compreende, mas se sente tal mudanca:

Imagem 4 — O corpo sem o6rgaos na poesia amorfa de Marleide Lins
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Fonte: LINS, 1986.

As coisas passam novamente a fluir, a arrebatar. O corpo acorda de sua anestesia e

percebe que esta vivo, ndo por uma automagdo que lhe cobra espolios e o faz de instrumento.

% DELEUZE, Gilles; GUATARRI, Felix. Mil platés: capitalismo e esquizofrenia 2. v. 3. Sdo Paulo: Ed. 34,
2012. p. 24.



Eclode desse movimento um conjunto de sensagdes. Os 6rgios estdo separando o corpo do
que ele pode, porque estdo capturados, € a poténcia se perde no organismo investido pelas
regras sociais. Nesse formato, o desejo, através do corpo, investe em fins; o significado fica
no lugar da sensacdo. E necessario ndo deixar a forma, ndo ditar o molde, para que ndo se
assente o organismo. Modificar orgaos, fazer deles matérias para novas esculturas do desejo,
rearranjos intensivos de subjetividade. Este ¢ o resultado do CsO, a explosao efetiva da
poténcia, a construcdo de um pensamento desamarrado. A poténcia ¢ efetuada e irrompe uma
explosdo de intensidade que termina por afetar a casa do homem, que € o proprio corpo
submetido aos arranjos do organismo. Sendo assim, o CsO, pensado no aspecto amorfo da
poesia anarcopunk ndo se da com horarios, dinheiro, légicas de mercado, rétulos e
taxonomias ou prazos: sua busca visa outras formas de viver e se expressar. Em suma, outras
formas de sentir a vida. Esse aspecto revolucionario do CSO, se faz no desejo de tomar para si
a poténcia de existir.

Para sintetizar, o movimento anarcopunk da cidade sobrevive e pulula entre novas
formas de ser e agir. A arte com a qual esses jovens agenciam suas plataformas de luta vai
muito além de informar ou dizer algo. Como sugere o poeta da revolu¢do Vladimir
Maiakovski, “a arte ndo é um espaelho para refletir o mundo, mas o martelo para forja-lo”.*
Ainda que na qualidade de uma revolugao molecular, os anarcopunks, por meio de um
tribalismo que visa potencializar a individalidade de cada um que dele partilha experiéncias e
estetizam suas vidas, confabulam uma ag@o politica que surge de um desejo que se faz na
produgdo, ndo cooptado por regras sociais ¢ intempestivo perante as adversidades da vida.
Pode ser encarado como uma onda caodtica de ideias, atitudes, roubos semanticos e
ressignificagdes de sentido, devires que arrastam para a luz o aspecto intermindvel dessa
resisténcia. O niilismo, o sentimento de pessimismo e descrenga para com o mundo, ndo era
um fim em si mesmo, ndo fala de uma desisténcia por um negar sem propoésito. Trata-se de
uma fuga que ndo se constitui na esfera da covardia, mas da esquiva. E uma ruptura com uma

logica identitaria que enclausura o homem, seus desejos e acdes:

Crer em uma natureza humana, que a tradigdo filosofica insiste em distinguir da
animalidade mediada pela razdo, linguagem, perfectibilidade, Historia, espécie ou
pelo organismo, € tentar enclausurar o homem numa forma ou légica identitaria, em
uma ‘dobra’ infernal que ndo pode mais se desfazer.*

8 PIZZINGA, Rodolfo Domenico. Vladimir Maiakovski: pensamentos. Pax profundis. Disponivel em
<http://paxprofundis.org/livros/vladimir/mayakovsky.htm>. Acesso em: 23 jul. 2015.
8 LINS, 2013, p. 78.



Nesse sentido, essa ruptura com o tradicional compara aqueles que sdo ligados direta e
indiretamente as midias alternativas a uma “associa¢do de malfeitores”,” onde é promovida a
burla, a desconstru¢cdo da ordem, a demoli¢do e reconstrucdo de sentidos, da sabotagem, da
morte da editoracdo, do uso da linguagem como manifestos, € os espagos como lugares de
acdo, partindo da experi€ncia microbiana para com as relagdes de poder para obter mudangas

significativas.

% DELEUZE; PARNET, 1998, p. 8.



2 PANFLETAGEM SUBLIMINAR: OS FANZINES COMO REPOSITORIOS DAS
VOZES DA SUBVERSAO

Nao sou como eles, mas posso fingir.
Kurt Cobain

H4 um descontentamento sendo gritado a plenos pulmdes na penumbra da cidade de
Teresina. Vozes sem rosto pululam atordoadas e enfurecidas pela impunidade, pela
indiferenca, no ressoar dos ressentimentos, nas crises existenciais € nos muitos outros
assuntos polémicos presentes, porém silenciados nas sociedades contemporaneas. Essa
eclosdo de signos de destruicdo aparentemente passa ao largo da profusdo dos meios de
comunicacao que num curto espago de tempo e nas mais variadas midias nos conectam e nos
bombardeiam de imagens sem nos dar tempo suficiente de absorvé-las e questiona-las como
se deve, incidindo assim, sobre o que desejamos e sentimos. Nesse cendrio de indagacdes e
profunda intolerancia a respostas prontas, uma violenta guerra contra as silenciosas amarras
de um poder laborioso se faz. Poder esse que ndo age apenas em uma perspectiva espetacular
de estado versus classes sociais ou ressona apenas no ringue dos fildes institucionais e das
manobras governamentais. Esses codigos de postura sdo encarados como uma série de
estratégias de governo sobre a vida e sdo nomeados por Foucault como “biopoder”.’" Este
conceito fala de algo que age perscrutando as existéncias, redefinindo contornos do ser ao
infimo, ao ponto de codificar a maneira como se sente ou age. Esse poder inervado evoluiu ao
ponto de ndo lidar com os perigos a ordem pela repressao fisica ou pelo modelo do exemplo,
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mas pela vigilia eficiente de olhos que tudo veem, “panodpticos™  que terminam por

tangenciar a produgdo de posturas adequadas dos sujeitos, mantendo as deformidades de
comportamento sob controle. O sucesso dessa missdo de captura estd no fato de que as regras
sociais ndo sdo pensadas sob a égide uma tavola rasa, de significado uno. Sao levados em

consideragdo as especificidades das diferentes linhas e grupos sociais:

Regras sociais s@o criagdo de grupos sociais especificos. As sociedades modernas
ndo constituem organiza¢des simples em que todos concordam quanto ao que sdo
realmente como elas devem ser aplicadas em situagdes especificas. S@o, ao
contrario, altamente diferenciadas ao longo de linhas de classe social, linhas étnicas,
linhas ocupacionais e linhas culturais. [...] A medida em que as regras de varios
grupos se entrechocam e contradizem, haverd desacordo quanto ao tipo de
comportamento apropriado.”

9 RABINOW; ROSE, 2006.
%2 FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir. v. 10. Tradugdo de Raquel Ramalhete. Petropolis: Vozes, 1987.
% BECKER, 2008, p. 27.



Em suma, as regras sociais impostas por esse poder permitem a avaliacdo e
consequente adaptacdo a permuta das praticas desviantes, fazendo com que o poder aja
rapidamente e destitua de sentido o carater dindmico produzido pelas posturas subversivas,
convertendo-as em esteredtipos, padrdes de subjetividades predeterminadas, cercas
comportamentais que mapeiam desvios e incidem sobre os mesmos com perfeigdo cirtrgica.

Este impacto das imagens midiaticas, das maravilhas tecnologicas e do siléncio
ensurdecedor em relagdo ao consumo e controle das massas ¢ denuncia recorrente nas
produgdes punks. E prontamente arremessada a marreta sobre a matéria cristalizada,
estilhagcando-a numa torrente de novos sentidos, desvelando assim os dispositivos de controle
embutidos e as camadas de controle desnudadas. Rotulos, status produzidos a partir
“mensagens televisivas, representadas prioritariamente pela publicidade, oferecem imagens a
identificacdo, e enunciados que representam, para o espectador, indicacdes sobre o desejo do
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outro”™* sdo rebatidas ad infinitum por punks. Essa relagdo mediada pelas imagens “a qual o
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que aparece ¢ bom; € o que ¢ bom aparece” ¢ destacada na arma de esgrima em que os

anarcopunks catalisam sua forca de resisténcia, os fanzines:

Instigando imaginagdes, prazeres e desejos de realizacdo em todos os sentidos,
rétulos, fotos e diagramacdo, aliados a indicagdo de marcas, funcionam como uma
estratégia das revistas para atrair mulheres avidas por mudancas. [...] Conseguem,
enfim, colocar quem consome os produtos delas anunciados em posigdo de status.”

Cabe destacar que o termo fanzine, se “origina da juncdo dos termos fanatic (fa) e

7 ¢ pode ser compreendido como um tipo de “publica¢do independente e

magazine (revista)
amadora, geralmente de pequena tiragem e impressa em fotocOpias ou pequenas
impressoras”.”® Foram forjados a partir da década de 1930, por leitores que gostavam de
historias de ficcdo para se conectar com outros lugares fora da a¢do mididtica comercial e
convencional dos Estados Unidos e teve grande produ¢do e circulacdo no periodo de
esplendor movimento punk ao redor do mundo nos anos 1970 e 1980. Esse recurso mididtico
e amador fez com que cenas punks do mundo inteiro pudessem interagir, trocar ideias, serem
ouvidas e manifestarem seu descontentamento ao status quo, numa época em que a internet

ndo era aberta de maneira comercial e doméstica.

Arrebatados por uma torrente de assuntos e temas, pensados por pessoas que nao

% KEHL, Maria Rita. O espeticulo como meio de subjetivagdo. In: KEHL, Maria Rita. Videologias: ensaios
sobre televisdo. Sdo Paulo: Boitempo, 2004. p. 12.

% KEHL, 2004, p. 12.

% AGNOSTICO, Teresina, n. 3, s/d.

” MAGALHAES, Henrique. O que é fanzine. Sio Paulo: Brasiliense, 1993. p. 7.

% MAGALHAES, Henrique. 4 nova onda dos fanzines. Jodo Pessoa: Marca de Fantasia, 2004. p. 8.



satisfeitas com as respostas dadas as querelas cotidianas, os fanzines, produzidos por meio de
uma bricolagem cadtica de imagens e textos, passam a abordar os mais variados temas e ter
uma funcdo muito maior que a de ser um informativo. Dentre as milhares de possibilidades,
algumas categorias se sobressaem, como as produgdes sobre quadrinhos, questdes
existencialistas, rock e humor. Para o caso do mapeamento das vozes nos fanzines
anarcopunks cabe uma atencao redobrada para uma categoria conhecida como “cultura do
desbunde”,” onde sdo englobadas produgdes divulgadoras de conscientizagdo politica. Este
grupo diz respeito a uma cultura de contestacdo que engloba a maior parte das publicagdes
punks e tem como principal particularidade a preocupagdo de por em cheque em sua escrita,
estéticas e conseqiientes engajamentos sobre a vida. O trecho a seguir remonta sobre a

explosdo de assuntos que podem surgir no zine:

Era tarde demais, eu ja estava cercado. Fanzines de todo o tipo desfilavam na
minha frente: quadrinhos, rock, skate, punks, picas, pulos, poesia, ecologia,
anarquia, mutantes, colagens, tudo era assunto para zines que vinham de todos os
cantos do Brasil e do exterior. [...] Entdo eu me rendi definitivamente ao mundo
underground e aos fanzines. E ndo me arrependo.'®

Os anarcopunks constroem o fanzine colocando ldminas nas palavras. Pulula dessas
praticas discursivas novos modos de repensar a linguagem. Em outras palavras, o papel do
fanzineiro punk/anarcopunk ¢ do fazer do papel uma arma. A tatica contra a estratégia de
captura de sentidos de um poder moderador de subjetividades. A forca da burla aparece nesse
tipo de produgdo onde “sdo revividos corpos e desejos mortificados numa lingua terrorista”. '*!
O trecho a seguir demonstra, por meio de uma linguagem que remonta sussurros € pausas da

oralidade, como guardar um tempo para produzir um fanzine ¢ importante, mesmo diante de

um tempo que se esgota rapidamente:

Tudo passa, passa a vida e passo eu... Ok. Mas ndo ¢é assim... de uma vez, na doida,
ndo. D4 tempo, por exemplo... de escrever um fanzine. Nesse numero, algumas
repetigdes e coisas que guardei a um tempo... outras, mais recentes, tentando
mudar... de qualquer modo, o tempo nfo significa muito. Leia e espero que goste e
faca algum proveito.'”

Na verdade, nos embates constituintes do fanzine, a propria no¢do de como se

9 CASTELO BRANCO, E. de A. Artistas diasporicos, literatos desviados: fanzines, cultura ordinaria e literatura
menor. In: ADAD, Shara Jane Holanda Costa; BRANDIM, Ana Cristina Meneses de Sousa; RANGEL, Maria do
Socorro (Orgs.). Entre linguas: movimento e mistura de saberes. Fortaleza: Edi¢des UFC, 2008. p. 61-75.
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constroi uma anti-midia, de como a relagdo de emissao e recepcao de sentidos deve acontecer
¢ ressignificada. Tal processo nao se faz dentro de métodos ou caixas de sentido prévio. Nao
se visa supor uma imagem pronta sobre os conceitos dados sobre as coisas. E uma
experiéncia que visa borrar referéncias sobre o que significa pensar. Por meio de um plano de
imanéncia, sdo agenciados conceitos para que este ndo perca seu carater de continuidade.
Nao ¢ um método, pois todo método concerne eventualmente aos conceitos e supde uma tal
imagem. Nesse plano, os conceitos incidem por meio de renovacdes de sentido, sempre

variaveis, com conexdes potentes e crescentes:

Os conceitos sdo o arquipélago ou a ossatura, antes uma coluna vertebral que um
cranio, enquanto o plano é a respiracdo que banha essas tribos isoladas. Os
conceitos sdo superficies ou volumes absolutos, disformes e fragmentarios,
enquanto o plano ¢ o absoluto ilimitado, informe, nem superficie nem volume, mas
sempre fractal. Os conceitos sdo agenciamentos concretos como configuragdes de
uma maquina, mas o plano ¢ a maquina abstrata cujos agenciamentos s3o as pegas.
Os conceitos sdao acontecimentos, mas o plano é o horizonte dos acontecimentos, o
reservatorio ou a reserva de acontecimentos puramente conceituais: nao o horizonte
relativo que funciona como um limite, muda com um observador e engloba estados
de coisas observaveis, mas o horizonte absoluto, independente de todo observador,
e que torna o acontecimento como conceito independente de um estado de coisas
visivel em que ele se efetuaria. Os conceitos ladrilham, ocupam ou povoam o
plano, pedago por pedaco, enquanto o proprio plano ¢ o meio indivisivel em que os
conceitos se distribuem sem romper-lhe a integridade, a continuidade: eles ocupam
sem contar (a cifra do conceito ndo é um niimero), ou se distribuem sem dividir.'"

Estilhagos dessa concepgdo reverberam sobre o tempo presente pds década de 1960.
As produgdes de sujeitos e grupos que trazem na arte a possibilidade de desafiarem e
rebaterem as angustias de uma vida cotidiana cada vez mais pragmatica, coloca em evidéncia

uma nova maneira de se pensar a arte: por meio de um olhar reciproco, em que arte e

espectador ocupam as mesmas cadeiras de importancia. Por meio de uma arte que se mistura
a equivocos e macula sacraliza¢des, o fanzine produzido pelo anarcopunk vem para arrastar
para a claridade o potencial reflexivo, afastando assim a aliena¢do do olhar entre a arte o
publico, trazendo ao fim do processo uma comunicacao reciproca. H4 uma meditagdo sobre o
que se vé, onde o produto final visa trazer uma conscientizagdo politica, por meio de
indagagdes sobre o tempo € o modo como se leva a vida. Se trata de ndo espantar o devir, mas
de ser realmente sincero com as palavras, que ndo devem cristalizar-se nunca. E fazer com

que a criacdo mantenha aberto o espaco liquido da metamorfose:

A aventura que nos conduz a consciéncia de que o eu ndo ¢ sendo uma continua
criagdo, uma permanente metamorfose [...] tem sua for¢a impulsora no processo

% DELEUZE; GUATARRI, 2012, p. 231.



narrativo e interpretativo da leitura e da escrita [...] ja ndo existe um ser substancial a
ser descoberto e ao qual ser fiel, mas apenas um conjunto de palavras para compor, e
decompor e recompor. [...] A fidelidade as palavras é ndo deixar que as palavras se
solidifiquem e nos solidifiquem, ¢ manter aberto o espaco liquido da metamorfose
[...] S6 assim se pode escapar, ainda que seja por um momento, aos textos que nos
modelam, ao perigo das palavras que, ainda que sejam verdadeiras, convertem-se em
falsas uma vez que nos contentamos com elas.'™

No caso dos fanzines, quando se fala em articular as palavras ndo se trata apenas de
uma pratica discursiva que leve em consideracdo aspiragdes simbolicas. A vida de fato ¢é
estetizada, as acdes com as quais as construimos sao evidenciadas e colocadas em cheque. O
corpo do fanzineiro se constitui a servico da fundagdo de novas experiéncias sobre suas
vivéncias. A linguagem ¢ trabalhada com a substancia necessdria para que sejam validas na
vida real. No sentido de que a “humanidade tornou-se suficientemente estranha a si mesma, a
fim de conseguir viver a sua propria destrui¢do, como um gozo estético de primeira ordem”,'®
fica claro que quando se enumeram os problemas politicos, estes também se tornam
problemas estéticos. Tomar atitudes frente aos enunciados que demos em relagdo a vida
trazem a tona o problema do cruzamento, das nuances entre a teoria e a pratica, entre o que se
diz e o que se faz, entre a verdade e a vida. Muito além de simplesmente dizer, denunciar, ¢
preciso mudar a atitude.

Esse falar com franqueza, onde o falante pde a vida para manifestar sua relagdo face a
face com a verdade sugere o que Foucault discute sobre a parrésia na cultura grega, algo mais
do que uma nova invengao conceitual. Trata-se, segundo seus termos, de uma “adequacgdo do
sujeito que fala ou do sujeito da enunciagdo com o sujeito da conduta”.' A coragem de dizer
a verdade reveste um ponto de articulag@o entre os discursos e as agdes € o reconhecimento de
critérios éticos, e ndo logicos, para o julgamento da virtude e da for¢a de uma opinido. O
expressar dessa verdade, em ultima analise, encontra-se na absoluta correspondéncia entre o
dizer e o fazer, dai a conex@o entre coragem e verdade. Fica claro, na producdo midiatica dos
anarcopunks que agir de acordo com o que se diz ¢ muito dificil. O trecho a seguir, revela

como a parrésia aparece a exaustdo nas construcdes subjetivas desses sujeitos em Teresina:

Punk nunca foi moda ou rétulo, porém sempre foi deturpado por pessoas que ‘aderem’
ao ideal e ao modo de vida (se engajam por pura autoafirmagdo e falta de
personalidade) [...] Mas ndo se liberta, pois ndo tem compromisso nenhum com a
liberdade dos outros, um individualista, um machista, um sexista, autoritario; pensa
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que estd certo? Livre? [...] Punk ndo ¢ isso, ¢ modo de vida que deve ser sentido e
expressado. Punk ¢ a coragem, coragem de se dizer ateu nessa sociedade cristd, de ser
insubmisso frente ao autoritarismo, de ser gay nessa sociedade homofobica, coragem
de ter o carater suficiente para saber amar seu inimigo e odiar a seu amigo, coragem de
dizer ndo a repressdo familiar [...]. Punk é a coragem de ir contra todos os padrdes
impostos por essa sociedade desumana, irreal; e tendo que sofrer as consequéncias, de
enfrentar o poder (familiar, policial, estatal, religioso, social), seus boicotes, seus
exércitos, seus complds, etc, etc.'”’

Assim, pensar o fanzine como arte em movimento tem como premissa estética uma
acdo politica que permite a escapatoria por todos os lados sendo trabalhada, forjando, em
outras palavras, “microrresisténcias e microliberdades com as quais, sub-repticiamente,
subvertem — ou procuram subverter — a racionalidade panoptica que regula a vida nas
cidades”.'” Essas linhas de fuga ndo catalogadas, ndo transformadas em produto na intensa
rede de capturas de codigos de conduta, sdo desviantes “tanto do paradigma quanto daquele
que desejariam sua destruicdo”.'” Ela se permite enquanto mecanismo de burla, excéntrico
por natureza, deixando assim opg¢des criativas para se levar a vida, a coragem para mostrar
aversao aos enunciados fechados do capitalismo.

Tal profanacao de referenciais canonicos e cristalizados ndo se faz de modo simplista, de
maneira a acentuar o dualismo de um comportamento apropriado contra um desvio puro. Os
aparelhos do estado, como foi discutido, evoluiram ao ponto de pensarem atenuantes, variaveis
que terminam por “criar categorias para a discriminagio de diferentes conjuntos de desvio”."® A
eficiéncia contra os perigos que rondam a novidade sdo a marca registrada das estratégias do
poder. Nessa panoramica, cabe pelo menos dois questionamentos sobre como o desvio ¢
idealizado e praticado por meio dos fanzines: o primeiro ponto visa entender por meio de que
bandeiras o movimento anarcopunk se metamorfoseia em Teresina, para em seguida mostrar
como essas bandeiras se articulam numa linguagem que se propde combativa e interminavel.
Foram mapeados dentro do universo cadtico dos fanzines teresinenses algumas categorias que
aliam teoria e pratica na constru¢do de engajamentos politicos que miram a estetizacao da vida.
Esses encaminhamentos, elementos edificadores das praticas de constru¢cdo e consumo do
fanzine, trazem algumas formas que levam o individuo a questionar a si mesmo, forjando sobre
a relagdo saber/poder, assim, um cuidado de si, o que o coloca como sujeito portador de uma

estética que reaja em relacdo as exigéncias das linhas de desejo padrao.
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Cabe, entdo, pensar através de que técnicas de “sdo as formas e as modalidades de
relagdo consigo através das quais o individuo se constitui e se reconhece como sujeito”'!"! no
intuito de ndo se adaptar e forjar uma subjetividade de modo autonomo. Essa critica de si
prenuncia as relagdes coletivas, pois no processo cognitivo de resisténcia, tanto naquele que
produz quanto naquele que consome sdo perceptiveis todas as tentativas de trazer a reflexdo e
em consequéncia disso, a parrésia para ambos. Ha uma partilha do sensivel, uma estética
dimensionada pelo que se da a sentir, ocupando-se assim do que se vé e o que se pode dizer a

partir do que ¢ visto. Essa experiéncia do comum e dos agenciamentos que se faz na partilha

de atividades pode ser discutida da seguinte forma:

Denomino partilha do sensivel o sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao
mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes que nele definem lugares e
partes respectivas. Essa reparticdo das partes e dos lugares se finda numa partilha de
espagos, tempos e tipos de atividade que determina propriamente a maneira como
um comum se presta a participacdo e como o0s outros tomam parte nessa partilha.'"

O pressuposto no qual a “constru¢ao do individuo passa por uma oposi¢ao permanente
a qualquer forma de poder que se coloque na relagdo com o outro, criando uma resisténcia
continua e feroz”'"* é comum nos fanzines, quando tomamos por exemplo as criticas sobre a
midia: “Ela molda psiquica e socialmente as mais diversas comunidades humanas de acordo
com seus designios homogeneizantes e massificadores”."'* Essa nog¢do de cuidado de si cria o

que Foucault chama de “artes da existéncia”, ou seja, um conjunto de modos de ser/agir nos

quais o individuo busca se governar, dar forma a sua vida:

Estas devem ser entendidas como as praticas racionais e voluntérias pelas quais os
homens ndo apenas determinam para si mesmas regras de conduta, como também
buscam transformar-se, modificar-se em seu ser singular, e fazer de sua vida uma
obra que seja portadora de certos valores estéticos ¢ que corresponda a certos
critérios de estilo.'”

Sob o critério de perceber entre as contradigdes, posicionamentos, mal-entendidos e
engajamentos de momentos distintos do movimento anarcopunk em Teresina, sdao elucidados

elementos que indiquem o desvio exteriorizado na fronteira, no limiar de uma produgao plural
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e deslocadora de certezas. Desse exercicio de perceber multiplos olhares sobre essa linguagem
e suas formas de expressao, saltam aos olhos algumas categorias que elucidam a historicidade
desse tipo de fonte peculiar. Ressalta-se por meio de varidveis dadas por conceitos distorcidos,
ideologias saqueadas, arte-sabotagem, sabotagem cultural, do terrorismo poético e da pirataria
de ideias, uma expressdo de linguagem chamada de panfletagem subliminar, que vai muito
além de informar ou criar manuais praticos de comportamento, mas o golpe acachapante
sobre uma filosofia linear, o combate contra a arte estitica, o constante estado de guerra. A
panfletagem subliminar se constitui na observagdo de “esquemas que o individuo encontra na
sua cultura e que lhe sdo propostos, sugeridos e impostos pela sua cultura, sociedade e seu
grupo social”.''® Essa astlcia inventiva dos anarcopunks de constituirem a burla para além da
simples contraposicao do que ¢ considerado desvio puro e comportamento adequado, de tentar
trazer ao olho nu o controle em no¢do molecular, pelo viés microbiano, elevam a nogao politica
€ a consequente resisténcia a um novo patamar.

Esses embates nao se manifestam na antonimia, no maniqueismo entre o homogéneo e
o segmentado. O diferencial do fanzine é mostrar que mesmo na distingdo que os contornam,
captura e fuga coexistem, sdo inseparaveis e se atravessam, deslizam, alteram sentidos uma na
outra, nessa guerra em prol de uma estética sobre a vida. A politica resultante dessa relagao tao

proxima ¢ ao mesmo tempo reflexo de relagdes forjadas tanto no macro quanto no micro:

Nao basta opor o centralizado e o segmentario. Mas tampouco basta opor duas
segmentaridades, uma flexivel e primitiva, a outra moderna e endurecida, pois as
duas efetivamente se distinguem mas sdo inseparaveis, embaralhadas uma com a
outra, uma na outra. [...] Mas se sdo inseparaveis, ¢ porque coexistem, passam uma
para outra, segundo diferentes figuras nos primitivos ou em noés — mas sempre uma
pressupondo a outra. Em suma, tudo ¢ politico, mas toda a politica ¢ ao mesmo tempo
macropolitica e micropolitica.'"”

Para sintetizar, pensar as variaveis do desvio na fronteira, no limiar, para longe das
certezas reconfortantes e dos dualismos petrificados € o exercicio embutido na malha cognitiva
embebida em caos dos fanzines. A busca desenfreada pela inovacdo a qualquer custo, ndo
importando por estar aberto a novas possibilidades ¢ o que caracteriza a escapatoria sobre a
estratégia que captura sentidos. Constituir por meio de uma guerrilha semantica novas
possibilidades de repensar as subjetividades. Nao ha temores de destruir a propria nogao de
punk e sua série de signos se o resultado disso os mantém intragaveis e desviantes. Importa

ocupar espacos, ainda que ndo se pense muito sobre como se deve fazer isso. A imagem a

16 FOUCAULT, Michel apud ORTEGA, Francisco. O corpo incerto: corporeidade, tecnologias médicas e
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seguir ¢ extraida de um fanzine e sugere esse sentido de renovagao a todo custo ao convocar o

leitor a ser dono de si:

Imagem 5 — Zine Ponto de Ebuli¢do e a campanha para um empreendedorismo de si
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Fonte: ZINE PONTO DE EBULICAO, Teresina, n. 0, 1999.

Essa subjetividade que carece de se perceber devir para se manter como novidade visa
provocar o desvio com tanta eficiéncia e sutileza, ao ponto de passar desapercebido. Conforme
ressalta Howard Becker em seus estudos sobre outsiders, existe um tipo peculiar de desvio
dentro de seu modelo sequencial que traduz a panfletagem subliminar e suas asticias perante
redes de sentido afixadas. Traduzida como desvio secreto, tal conceito sugere essa burla eficaz,
que denota “quando um ato improprio ¢ cometido mas ninguém um percebe ou reage a ele
como uma violagdo das regras”.'™® A produ¢do dos fanzines assemelha-se ao laborioso
trabalho dos artesdos, pelo fato de haver essa preocupagao em constituir a resisténcia por meio
de um fazer tdo especifico. At¢é mesmo o desleixe para a diagramacdo e a falta de
periodicidade nas produgdes tém o seu sentido de ser. Para além das dificuldades financeiras,
em muitos casos, a demora na publica¢do do fanzine se d4 na preocupagao em dar liga a uma
revolu¢do das ideias. Comentarios como “falo demais mas ndo digo o suficiente”'"”’
evidenciam o interesse em produzir um trabalho de qualidade ao fim do processo. A
panfletagem subliminar dos fanzines ¢ posta em movimento ao ponto de pretender-se
intangivel, escapando, assim, dos impasses da representacdo ¢ da oposicdo fechada entre o
uno e o multiplo. Essa busca incessante por se diferenciar a qualquer custo, de mudar para nao

ser assimilado e cristalizado ndo se prende a um sentido, uma tnica forma de ser/estar punk.
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Do periodo que vai de sua génese até os dias atuais ndo existiu um consenso para uma teoria

politica. Seu combate se faz fluxo. A constante mutacgdo, a “ousadia pulsante”'*’

e a energia da
criatividade ndo podem ser mesuradas e rotuladas. Essa criatividade ¢ mutante.

A panfletagem subliminar, linguagem que orbita em torno dos signos e os pde em
movimento cadtico, cria uma esquiva potente que nao se faz de maneira “objetiva ou coletiva,
mas transitiva”.'”! Consequentemente, para dar carga de historicidade ao zine se faz
necessario apontar dentro de um mapeamento feito de uma empiria com a fonte, elementos
que dio suporte a essas exasperagdes dos punks na cidade de Teresina. A renuncia a
objetividade, a verdade incontestavel, nos trouxe um frutifero deslocamento de abordagens e
uma explosao de andlises e criticas, ao mesmo tempo em que trouxe grandes dificuldades para
se lidar com esse alargamento de fontes e metodologias de pesquisa. Para responder com
profundidade aos questionamentos dados a condi¢des historicas que nos afetam, certamente o
encontro com outras ciéncias e capitais simbodlicos se faz necessario.

Dentre os elementos mapeados nessa linguagem subliminar, fica evidente em primeiro
lugar o vazar de todo tipo de mensagem e concep¢do sobre o mundo. Transbordando dos
moldes e referenciais brutos, nasce uma arte obscena, comprometida em por referéncias e
conceitos em movimento, sem consensos ou certezas puras € intocadas. Essa arte-sabotagem
vem para trazer a cilada para a palavra, fazer dos anarcopunks sujeitos que “sao a faca e a
ferida”, que ndo se comportam a rebanhos ou correntezas, mas valorizam o compromisso com
a revolucdo das ideias pelo confrontamento delas. A sabotagem se da nos fanzines desde sua
apresentacdo nos editoriais. Nos fanzines, a forma como se lida com a autoria, intimamente
ligada a essas reflexdes inacabadas, ganha diferentes contornos e multiplas figuragdes. E muito
comum o uso de apelidos e imagens que fogem de um aspecto que denote o eu escrevente em
sua autenticidade. Diferente dos livros tradicionais ou das matérias de jornal, que tem em suas
apresentacdes prévias o rosto estampado do autor, o respeito extravasado em relagdo ao publico
leitor, o fanzine o oculta se utilizando de um tom embebido em ironia para criticar os
mecanismos engessados de identificagdo. E comum o uso de uma imagem fora de contexto para

questionar a si mesmo enquanto for¢a detentora do poder da fala. A imagem abaixo mostra

como ¢ decretado o fim dos direitos autorais, do chamado copyright:
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Imagem 6 — A arte sabotagem e a manifestag@o pelo fim dos Direitos autorais
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Fonte: ZINE ENQUANTO NOS VAMOS PASSANDO, Teresina, n. 1, 2003.

Sobre a autoria dessas praticas discursivas, algumas consideragdes ainda se fazem
necessarias. A historia tenta hd algum tempo trazer a tona os dizeres dos homens comuns,
com suas criticas e taticas, falas silenciadas e distantes de ter uma publicidade para com os
meios de comunicacdo em massa. Esses sujeitos andnimos ndo se sentem necessariamente
fracassados ou vindos de baixo. O escarnio, humor por vezes corrosivo, traze algumas das
possibilidades das quais 0 homem ordindrio e seu riso andnimo se manifestam, pega-chave a
demonstrar como os fanzines podem ser avaliados historicamente, podendo ser descrito da

seguinte forma:

De fato, pelo riso anénimo que produz, uma literatura diz o seu proprio estatuto:
Sendo apenas um simulacro, ela é a verdade, um mundo de prestigios condenado a
morte. O ‘ndo o importa quem’ ou ‘todo mundo’ ¢ lugar comum, um topo
filosofico. Esta personagem geral (todo mundo e ninguém) tem como papel dizer
uma relacdo universal das ilusoérias e loucas producdes escritas com a morte, lei do
outro. Ele joga em cena a propria definicdo da literatura como mundo e do mundo
como literatura.'”

Muitos optam por viver na margem, dangcando ordinariamente sobre as frestas de
um poder moderador de sentidos, traduzindo para suas existéncias o luxo do lixo rejeitado
pela sociedade capitalista. O fato € que os anarcopunks prosseguem confabulando suas
utopias, resistindo e se libertando, ainda que partindo de embates na rinha do micro, ou
cerceados de ilusdes. Com os pés no chao, sem fugir da luta e da realidade, esses sujeitos

discutem como estetizar suas existéncias:

Mesmo cercados por ilusdes ¢ bom procurarmos de alguma forma também curtir a
nossa vida (que ¢ curta) sem precisar fugir da realidade. Pois a nossa luta ¢ um dos
motivos da nossa vida’. E bom saber que existem pessoas que nos apoiam (amigos
e correspondentes) e saber que ndo estamos sozinhos nesse mundo.'*

122 CERTEAp, 2012, p. 60.
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Essa guerra que se manifesta na linguagem, trata também de pessoas que optam por se
tornarem andnimas, para nao responderem por suas atitudes nem sofrer as punicdes e
julgamentos de uma instincia superior. A escolha em permanecer em segredo ¢ pensada para
melhor problematizar as condigdes em que a vivéncia ¢ elaborada na sua construgdo
narrativa. O anonimato ¢ uma maneira de manter-se desconhecido por parte dos mecanismos
de regulagdo. As criticas buscam revelar os poderes adestradores que tentam capturar as
formas de consciéncia com a pretensdo de serem contestadoras. Esquivar-se como andnimo ¢
estilhacar-se onde “ndo se ¢ mais um autor, ¢-se um escritorio de produgdo, nunca se esteve
mais povoado”.'** O autor escapa, vaza para todos os lados fugindo das delimita¢des as quais
“se submete o pensamento a uma imagem e que se faz da escritura uma atividade diferente
da vida, que teria seus fins em si mesma... para melhor servir a fins contra a vida”.'*> No
trecho abaixo ¢ demonstrada a complexidade das dentincias sobre o que se vive. H4 uma

tentativa de burlar o sistema, a todo modo, mesmo severamente preso a ele:

Temos que trabalhar, estudar, etc... Porque é uma obrigacdo do homem produzir. E
isso ndo quer dizer que vocé tem que desencanar do resto, alids, pelo contrario,
trabalhando se percebe como ha a necessidade de se mudar as coisas. Por isso, ndo
desanime, mesmo que tenha que se engravatar, por uma questdo de sobrevivéncia,
ndo mude sua consciéncia, ndo vire marionete do Estado. '

A arte mutante opera rompendo com mecanismos de comunicagdo confortaveis e que
visam apenas o elogio, dinamitando a barreira que provoca o distanciamento entre os
elementos constituintes do conselho editorial em relagdo ao publico leitor/consumidor. O
exercicio cognitivo nessa arte sabotagem se faz nao no intuito de massagear o ego do receptor,
para conforma-lo aos padrdes estéticos propostos pela revista, mas no uso exacerbado do
deboche, de ofensas e de falas desafiadoras, a fim de que o leitor saia de suas zonas de
conforto, seus ducados de certeza indestrutivel e sejam arrebatados pelo inesperado. Em
didlogo de tom, na maioria das vezes informal, ¢ clarividente que os editores dao grande
importancia ao leitor nessa fase de constituicdo de seu trabalho. Ha um cuidado de si que se
referencia também na participagdo do outro no processo. Mesmo entre a zorra linguistica e a
zombaria recorrente, fica claro que criticas e sugestdes, ainda que nem sempre aceitas dentro
da profusdo de vozes que vazam por todas as direcdes nos fanzines, sdo fundamentais para

manter o espirito criativo e a inventividade para se refazer todos os dias:

124 DELEUZE; PARNET, 1998, p. 42.
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Ola bastardos, como estdo todos? Demorou um pouco mais que o esperado, mas
‘aqui jaz’ a terceira edi¢do do nosso decadente ponto de ignigdo. [Nao] espero que
leiam, passem adiante e fagam criticas e sugestdes. Nao esperem grandes evolucdes
no trato com a diagramacao. Farei o pior que puder. [...] Invente, sabote corrompa!
Se faca e se refaga todos os dias!'?’

Por meio do cuidado de si, o anarcopunk da Chapada do Corisco preocupa-se em criar
uma estética embasada em politicas da amizade profanadas na franqueza de dizer a verdade a
todo custo, transformando as relagdes em processos de aprendizado mutuo. Nao ha uma

comissdo de boas-vindas, findam-se os elogios for¢ados, rompe-se com condutas postas a
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venda. Interessa crenga na “experienciacdo pessoa no debate, contrariado em relagdo a
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“nomenclaturas e filosofias premeditadas estimulando, assim, a nao acomodacdo e a

constante reinveng¢ao de si e do outro. Para fechar a linha de raciocinio, o trecho complementa

essa idéia de forjar subjetividades:

Na composi¢do de um fanzine é o proprio modo de ser que é jogado nas folhas de
papel. Ele permite ao compositor ver nessas folhas aquilo que ele estd fazendo de si
proprio, as imagens que escolhe para figurar seu ‘eu’ e expressar seus sentimentos;
permite ao leitor entrar em contato com essa organizagdo e, talvez, nela se
desorganizar, borrar a imagem que tem de si mesmo, liberar-se dela e assim se abrir
para a possibilidade de construir outras. Desde que ndo se caia na tentagdo da
seguranca ¢ do fechamento para as forgcas do exterior, ndo se trata de buscar e
reivindicar uma identidade, mas de criar territorios deslizantes onde seja possivel
forjar tantas subjetividades quanto for possivel.'*’

Nessa condig¢do de linguagem, onde o individuo incita o outro a ndo desistir, ocorre
uma interacao cujo o individuo nega o seu lugar de sujeito, tornando-o capaz de dar um sentido
definitivo ao que produz, fazendo do projeto que € ser punk uma torrente de valores colocados
sempre em aberto. Deixando transparecer seus pensamentos através de uma escrita que nao se
fecha em conclusdes, onde o sujeito renuncia para com a sua soberania no significado e passa a
confessar incertezas em lugares em que deveria estar seguro do que diz. Essa forma de escrita

que nao cansa de ser critica consigo mesma ¢ comum hos zines:

Voltando ao inicio € ver que no fim das contas (rerere), Punk é s6 um cliché para quem
questiona e que tem forte senso critico em relagdo aos dogmas que costumam dizer o
que ¢ certo e errado na sociedade. Vocé ndo nasce punk, vocé ndo sai dizendo sou
punk, vocé simplesmente vive, sem nomenclaturas, éticas e filosofias premeditadas. E
viva a liberdade de expressdo! Se ndo gostou do que leu, foda-se, vai fazer tuas
reflexdes."!

127 ZINE IGNICAO, Teresina, n. 1, 1998.
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Dentro dessa esgrima que tem como lamina afiada exercicios potentes de brainstorm,
imagens e textos sdo tomados e recortados muitas vezes sem a preocupacgdo de saber de onde
vieram, em que contexto foram utilizados, para que grupo social foi direcionado. Sem o
menor pudor, exercicios cognitivos sdo tomados a forga, as linguagens inovadoras absorvidas,
a arte inerte ¢ profanada. Como um saque semelhante a ataques de gatunos e larapios nas
escuras ruas da cidade, conjura-se uma pirataria de ideias. As imagens sdo pensadas com a
funcdo de trazer a tona verdades que ndo estdo Obvias. Para conseguir afetar as pessoas de
algum modo com suas referéncias, os anarcopunks procuram trazer ao plano principal o
que a midia e os valores dominantes escondem. Os participantes desse conjunto nao
hesitam em se utilizar das midias tradicionais quando elas se mostram significativas para o
ato de protesto. Essa atitude se manifesta de dois modos no fanzine: o recorte e a colagem,
fragmentando textos e imagens, conferindo a elas novos significados, ou através do
transplante de textos e imagens inteiros extraidos de revistas e jornais. H4 uma verdadeira

99132

“acdo direta espoliadora”’”* que em poucas palavras denota uma pilhagem “no sentido de

arrancar um significado de sua posi¢ao serena, no mundo da linguagem, e obrigéd-lo a vestir
outra pele, ser outra coisa”.'*

O exemplo a seguir, confere um bom indicativo sobre essa extracao de significados de
uma midia convencional. A imagem ¢ destituida de for¢ca nas midias convencionais e nos
livros didaticos por trazer uma forma de humor que ndo constrange ou induz uma reflexdo
profunda de si. Quando transportada para o fanzine e para o cendrio de guerra simbdlica e de
explosao de significados, a interpretacdo ndo fica restrita ao humor de entretenimento. Sao
valores que os motivam a dizer a verdade sobre a acomodacao de uma classe média na cidade,
onde o fanzine, mesmo ndo sendo criado ou ndo fazendo mencao a cidade de Teresina, deixa

entender que existe uma inquietagdo com o cotidiano das cidades por onde circulam essas

midias de protesto:

132 CASTELO BRANCO, 2008, p. 61-75.
13 CASTELO BRANCO, 2008, p. 64.



Imagem 7 — A critica debochada a atitudes clichés com o uso de imagens icOnicas da industria musical

Fonte: CATARSE ZINE, Teresina, n. 2, [s. d].

No caso da imagem acima, temos um classico exemplo de como determinados
conceitos sobre as coisas ganham novas conotagdes e roupagens. As meninas de um conhecido
grupo musical de vozes harmoénicas e penteados semelhantes dao vida a um uma nova forma
de falar dos clichés, por meio de um humor que leva em consideragao o cliché como algo que
conforma os individuos a determinados posicionamentos. Assim como as Ronnetes'*
perderam sua individualidade no visual e na forma de cantar, projetando as vozes no intuito de
se ressoarem como uma so, o cliché homogeneiza pensamentos, edifica zonas de conforto,
atitudes e posturas diante das querelas da vida cotidiana. O trocadilho com os clichetes permite
uma reflexdo de muita agdo politica neste caso. O autor dos fanzines age nesses casos de
pirataria de ideias, por meio de uma espécie de “surf em diferentes expressdes de arte e da

literatura”,"*> na forma de “imagens, com fotos, colagens, sobreposi¢io de textos, palimpsestos,

etc.”!3¢

recorrendo a abordagens nao restritas ao textual, retocando as imagens para que falem
sobre algo que va além de mera admiragdo, estimulando assim a ponderagdo. A mente deve
reorientar a a¢do sobre o corpo. O pensamento minucioso € a erudicdo expressa se tornam
ingredientes da reacdo de resisténcia por parte dessas criagoes.

Em muitos casos de pirataria de ideias nao existem referéncias acerca de onde ¢é
praticado o roubo. A obra de arte deixa de ser exclusividade de quem a produz e ¢ apropriada

por quem a consome. Interessa passar uma mensagem sob uma nova jurisprudéncia,

socializar sentidos pensados no viés de quem os recebe, para incitar novas interpretagdes em

134 Grupo de cantoras pop da cidade de Nova York de muito sucesso na década de 1960.
35 CASTELO BRANCO, 2008, p. 61-75.
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imagens e escritos de conceitos solidificados, onde colocam-se engajamentos, autorias e
aceitagdo na mira de criticas, sugestoes e corregdes. O produto final visa o exercicio de
apreensdo de saberes e de expansdo do espirito critico, ainda que este se faca na reprodugdo
de algo que foi dito por outrem. Mesmo quando se pensa no sentido de dar um sentido a
discussdo, o termo “polémica” brilha em letras de neon na babel que constitui o fanzine punk
enquanto arma de um movimento que se propde como alternativo e criativo. O trecho abaixo

destacado do fanzine teresinense Consciéncia Anarquista resume muito bem o caso:

Caso queiram reproduzir ou colocar em algum fanzine alguns dos textos, ndo
precisa da minha ‘autoridade’, pois ficarei até lisonjeado, fiz um texto bem
polémico como o ‘sexismo ou caréncia sexual?’ que espero que entendam minha

mensagem, mas em todo caso movimento alternativo ¢ isso mesmo, cada um fala o

que pensa, cada um critica, mas ¢é claro, sempre de forma ‘construtiva’.'?’

No caso das imagens, a pirataria ¢ pensada na retirada de alguma noticia jornalistica
tradicional, entendida como “um dos dispositivos mididticos que tem por objetivo,
precisamente, impedir que a linguagem se abra para a possibilidade de um novo uso, uma
nova experiéncia”."*® Foi discutido que a midia tem procurado monopolizar a imagem para
colocar o seu sentido nela e cristalizar o seu significado, para manter o seu poder silencioso e
sua vigilia infalivel. Para aqueles a que se destina a mensagem vinculada, a imagem deve ser
rapidamente consumida e recebida sem questionamentos, num processo passivo, com
escassos ou mesmo inexistentes modos de andlise, minando assim qualquer tentativa de
construcao de posicionamento. Ao se apropriar do mais profundo desejo, o poder regulador
age perscrutando a existéncia da sociedade sem ser notado. Cabe fazer uma ressalva para esta
analise: com a democratizagdo de recursos tecnoldgicos e acesso sem limites a todo tipo de
meios de comunicagdo, nota-se que ao mesmo tempo em que hd uma ampliagdo dos campos
de atuacdo dos dispositivos reguladores em todos os lugares, um evidente enfraquecimento
do controle por parte desses 6rgdos do poder sobre o bombardeio de imagens ganha
destaque. Na contemporaneidade, qualquer pessoa pode vincular e produzir imagens por si
s0. A pirataria de ideias existe dentro do punk e encontrou seu apice com o disseminar da
web e a consequente aproximacao com conteidos em outras linguas.

Nesse contexto, as imagens sao postas em movimento e sdo deslocadas de sua origem. A
pirataria profana o sentido canonico e informativo e substituido no intuito de dar luz a novos

modos de se rebelar e inventar o politico. Esses devires ddo a imagem uma infinidade de usos,

13 CONSCIENCIA ANARQUISTA ZINE, Teresina, 2. ed., [s. d].
13 AGAMBEM, Giorgio. Profanagées. Sdo Paulo: Boitempo, 2007. p. 76.



distantes de seu contexto original, denotando significados diferentes a ela, devolvendo-a para o
uso comum, prontamente liberta de sua “esfera determinada”.'” Quando a midia tradicional
capta uma imagem como mais uma de suas atragdes, como parte integrante de uma sequéncia,
essa figura acaba por perder forca e disputar espago com outras atracdes destituidas de atencdo
para conjurar observagdes. Nao ha tempo para pensar, o que leva as pessoas a agirem por um
“dever cego e inevitavel dos fluxos psicoquimicos (habitos, medos, ilusdes e fanatismos)”'* em
detrimento de suas proprias convicgdes. Por um movimento invisivel contra a apatia
contemporanea, sdo criados novos significados sobre simbolos tradicionais para se extrair a
sutileza e a individualidade. No exemplo abaixo, o exercicio de resisténcia ¢ associado ao mover

dos quadris e a fricgdo dos corpos em atividade sexual:

Imagem 8 — Pirataria de imagens. Cria¢do de novos significados sobre simbolos tradicionais

Fonte: ZINE IGNICAO, Teresina, n. 1, 1998.

Outro ponto a se destacar na panfletagem subliminar se d4 na ebulicdo de conceitos
distorcidos. Por meio de uma dilatacdo discursiva repleta de contradigdes, afetos, desejos e
relagdes de intercambio, os referenciais dados sobre determinados aspectos que constituem a
estética da vida desses sujeitos sofrem mutagdes, que terminam por constituir sua resisténcia
subcutanea. Para além de referenciais biologicos, atravessando as instancias do fisico e da
dialética de classes, saltando sobre as cercas das fronteiras territoriais da cidade para ganhar o
mundo, essas vozes microbianas reinventam conceitos outrora inatingiveis, aproximando-os a
subjetividade e as referéncias de mundo de quem escreve, seja por seus desejos e experiéncias, o

seu grupo social, as expressdes culturais, o modo como lida com a arte vigente, as conjunturas e

139 AGAMBEM, 2007, p. 74.
10 PELBART, Peter P4l. Neurograma e multiddo. Rizoma. Disponivel em <http://www.rizoma.net/interna.php?
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posicionamentos politicos e etc. Desse modo, vaza dessa manifestagdo artistica a estética que
descortina a subjetividade que constitui o anarcopunk e sua obra.

Conceitos caros a historiadores ou mesmo a leitores que consomem literatura oriunda do
mainstream sofrem alteragcdes dentro de uma perspectiva que visa criar um curto-circuito nas
relagdes distanciadas entre emissor e receptor. A mensagem muitas vezes nao vem para discernir
tendéncias, mas para confundir signos, macular significados e conjurar novos consumos ao modo
como os individuos percebem o meio e a si mesmos. Tomando por base os pilares do oficio do
historiador, é possivel mapear alguns exemplos dessa tomada de referenciais e das maneira como
textos e imagens sao obrigados a se tornarem outra coisa. Tempo, lugar e sujeito sdo grifados e
apresentados fora de principios fundadores para que provoquem o saber e a continua e
permanente construgdo.

Nessa triade, a relagdo dos fanzines com o tempo ¢ destacada dentro de uma concepgao
que perpassa o tempo linear, de datas fixas, de calendarios ou jornadas diarias de trabalho.
Alguns fanzines fogem inclusive das publicagdes sequenciais € se apegam a produgdo
aperiodica, seja pela dificuldade de conseguir material, seja pela necessidade de ter mais tempo
para produzir textos melhores. A capa do fanzine anarcopunk catarse sugere um indicativo de
como s3o criados mecanismos para suplantar moldes que cronometrem e conformem sujeitos

sob uma era no tempo:

Imagem 9 — Capa do fanzine Catarse e o flerte com diferentes formas de experimentar o tempo
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Fonte: CATARSE ZINE, Teresina, n. 0, [s. d].



Fica claro que o fanzine foi produzido para tentar confundir quem vai receber a
mensagem, forcando o pensamento sobre o modo como o leitor percebe e se projeta sobre o
tempo. Na falta de referenciais sobre o ano de produgdo, as pistas da época que a obra foi feita
aparecem nas imagens, figuras e pequenas mensagens de borda de pagina que aparecem
confusas e coladas umas sobre as outras. Mesmo quando sdo deixados sorrateiramente na
margem de pagina pistas claras sobre uma determinada época, como o caso de dizer “sou do
tempo da manchete”,"*' o tempo néo é pensado dentro de certezas definitivas, ainda que signos e
significados de uma época sejam arrastados para a luz. O conceito, que até entdo ¢ pensado
dentro de parametros e medidas que o marcam, encontra na subjetividade de quem o questiona e
sente novas formas de ser experimentado, dentro de uma estética de vida que foge dos confortos,
do mais do mesmo.

Contra um tempo calendario, cronoldgico de horas, minutos e segundos absorvidos em
proposigdes binarias € embalado como um produto cultural, criado pelo ser humano e variavel
de acordo com a época fricciona com outras duas camadas: o tempo da natureza, que ¢
irreversivel e incontrolavel e o tempo da consciéncia, inerente ao espirito subjetivo do sujeito.
Essas camadas postas em movimento, agenciam multifacetas e possibilitam o uso de suas
faculdades. Em um desses possiveis entroncamentos, onde o zineiro cria uma espécie de dialogo
interno enquanto € interpelado pelo tempo, o modo de se perceber essa passagem ¢ subjetiva. O
tempo ¢ ressignificado pelo afeto, onde “existe uma emogdo que estd ligada a passagem de
tempo propriamente dita, ao fato de sentirmos o tempo fluindo em nodés e vibrando
interiormente”.'? A distor¢do do conceito aparece por meio da apreensio de pequenos
movimentos, de infima duracao, tdo irrisérios quanto um gesto, um piscar de olhos e transforma
o zineiro em vibragdes, movimentos, efeitos de ressondncia. O exemplo abaixo sugere essa

metafora:

Viver com tdo pouco... Como preencher o nosso dia, nossos instantes, nossa vida com
essa auséncia? Posso me cercar agora de todos os movimentos que me bastam. Aqui.
Ali. Ja. Sai. Entra. Desliga. Abre. Fecha. Acende. Apaga. Deita. Levanta. No fogo
brando do siléncio é bem dificil abarcar um pensamento maior do que o EU..."*

Em outra esfera, o tempo ¢ pensado dentro de um exercicio em que os anarcopunks se

aventuram para fora de si mesmos, onde ¢ elemento que causa uma reagdo visa a
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problematizagdo a todo custo do cotidiano, por meio de microbianas maneiras de refletir sobre
sua passagem. No arquétipo abaixo, a passagem de tempo ¢ pensada dentro do clima criado em
torno da morte. Cabe ressaltar que nessa distor¢do, a morte, expressdo macro de dor e perda,
escorrega para uma impressao micro de um sujeito que usou de leve tom de humor mérbido para

descrever a seu rigor como a idade e o tempo o arrebata:

Aqui estamos de novo sozinhos. Tudo isso € tao lento, tdo pesado, tdo triste... Logo
estarei velho. E entdo, chegard ao fim. Veio tanta gente ao meu quarto. Deixaram tanta
coisa e ndo me disseram nada. Foram embora. Envelheceram, coitados, vagarosamente,
cada um no seu canto. Ontem, as oito horas, morreu a zeladora. [...] Aqui do alto, de
onde estamos, o prédio estremece. Estava bem velhinha, com um pé na cova. [...] Eu ja
desconfiava. Dito e feito... Pior para ela.'*

Na tentativa de marcar diferenga em relagdo as publicagdes convencionais, outro conceito
comum ¢ distorcido com certa frequéncia nos fanzines anarcopunks: o lugar. Muitas vezes, por
meio de criticas ao nacionalismo exacerbado, as grandes instituigdes governamentais, aos
separatismos entre regioes, direta ou indiretamente, o modo como o lugar ¢ pensado ¢
desvinculado da cidade de onde se vive e se produz o fanzine. Inclusive se faz necessario pontuar
que a maioria dos fanzines que circularam em Teresina, sobretudo na década de 1990 sdo de
outras regides, por meio de trocas de correspondéncia. Essa circularidade e a consequente
explosdo de fanzines oriundos de outras regides nos revela uma rede que agencia e objetiva a
ruptura com o lugar relativo ao espago fisico: o anarcopunk teresinense visa, por meio de uma
produgdo subversiva, trazer na relacdo entre quem produz e quem consome o fanzine referéncias e
relatos sobre a vida nas cidades em vérias partes do Brasil e do mundo. Quando o zine afirma
“sou de onde circulo”,"” fica clara a tentativa de irromper as distancias e fronteiras territoriais e
culturais por meio da articulagdo de lugares de enunciagdo.'*® Cabe ressaltar que com a explosdo
da internet e dos e-mails, o fanzine perde sua materialidade e se torna uma anti-midia errante
virtual, falando de qualquer lugar onde ela ¢ lida e consumida. Consequentemente, o lugar de
enunciagdo ¢ a distor¢do da nocdo de lugar incidem com mais poténcia nas producdes
anarcopunks na virtualidade das relagdes produzidas no click. Isso ndo implica dizer que em sua
versao fisica 0 mesmo ndo ocorra.

Nesse exercicio de se pensar uma panfletagem subliminar, sdo comuns nos fanzines o
ocultar ou o restringir da informagao sobre o lugar, pondo em cheque um modelo de delimitagio

clara e fixa, conjurando, assim, uma tentativa ainda que simbolica, de esquivar de situagdes
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145 CATARSE ZINE, Teresina, n. 0, [s. d].
1 MAINGUENEAU, Dominique. Termos-chave da andlise do discurso. Belo Horizonte: UFMG,1998.



conformadas por regras sociais e limites geograficos. Ha casos em que mesmo quando o autor
revela de onde o fanzine ¢ produzido, ele ndo o faz na capa, legivel e bem diagramado, como em
revistas de grande circulagdo. Na ansia de confundir a recepg¢do da mensagem, refinando o olhar
do leitor para o que ndo esta claro, pistas sdo espalhadas em lugares onde ha pouca atengio por
parte dos leitores. De rodapés a planos de fundo, rastros saltitam e fogem ao campo de visdo de
leituras descuidadas. A cidade de Teresina, o estado do Piaui e o Brasil aparecem, mas travestidos
de uma significancia minuscula, onde de modo algum aparecem ocupando grandes espagos no
corpo da fonte, mas por pequenos simbolos que nos ajudam a perceber de onde e como o zine foi
produzido. O exemplo abaixo destaca como pequenos simbolos — como o emblema da
Universidade Federal do Piaui e a referéncia a cajuina — dizem muito sobre como o lugar ¢

enunciado nessas produgoes:

Imagem 10 — Pequenos simbolos no plano de fundo do fanzine e a conjurag@o de pistas sobre seu lugar de origem
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A Balada da Nossa Geracgao |

Symos Muitos & Faremos Muito Barulho

Fonte: CATARSE ZINE, Teresina, n. 0, [s. d].

O suyjeito que faz parte do movimento anarcopunk em Teresina busca forjar seu lugar de
enunciacdo pela “condicdo de acordo com modalidades determinadas pelas individualidades
momentineas™'’ das “contratagdes de seus varios, heterogéneos e multiplos eus”.'** Em suma, o
anarcopunk de Teresina ndo se isola em si. Sdo saqueadas outras experiéncias, de outras
localidades, encontrando nas falas de outros multiplicidades que possam contribuir contra
qualquer processo de captura do ideal punk/anarcopunk. Seguindo a méxima de que movimento ¢

vida, o que ¢ vivenciado ¢ transportado para outras zonas. O mental e o geografico se atravessam

147 CANEVACCI, 2005, p. 30.
148 CANEVACCI, 2005, p. 31.



e contribuem para que conceito de Interzona sirva para concluir este raciocinio:

Uma série de espagos que se movem in Between, isto ¢, entre os espagos mentais e
espagos geograficos. A interzona ¢ uma dimensdo psicogeografica — uma margem
psicogeografica — na qual é a percepgdo psiquica desta cartografia flutuante que
transporta o vivenciado para zonas diferentes. E a interconexio do mental e do
geografico. Num certo sentido, ndo existe mais diferenca entre esses dois espacos [...] as
interzonas navegam ao longo das metropoles liquidas compostas apenas de presente. Um
presente esmigalhado e esmigalhavel.'”

Ainda tomando como referéncia alguns dos conceitos que aparecem distorcidos nos
fanzines anarcopunks, a nogdo de sujeito também ¢ forcada a se tornar outra coisa. Como ja
foi dito, essas produgdes costumam brincar com a nog¢ao tradicional de autoria para constituir
uma marca de diferenca frente as publicagdes de larga publicagcdo. Contra editoriais que
iluminam facilmente aquele que o escreveu, bem como a conduta moral que deve ser
apreciada por quem consome esse tipo de material, o que se observa € uma guerra semantica
travada entre aqueles que especulam os melhores modos para experimentar o anarcopunk,
formando uma espécie de vanguarda, que “rejeita toda forma de massificagdo cultural”,'>
contra posturas ndo autoritarias, protagonizadas por aqueles que ndo desejam se isolar do
mundo. Desse conflito, ¢ perceptivel a preocupacdo com quem se considera o dono da
verdade, onde a figura do herdi, ou do sdbio papa que estabelece critérios de conduta em
dualismos, ¢ maculada e prontamente rejeitada. Em sintese, cai por terra o modelo padrido de
militante punk. As reflexdes contribuem para suscitar novos modos de encarar a vida

distantes de utopias e concepg¢des ideologicas unas, contribuindo para uma constante critica

de si mesmo. O relato destacado de como funciona a cena anarcopunk, trata desta questdo:

Entdo... venho para desabafar. Tem hora que eu gosto de ver a unido e respeito entre
bandas, zines ¢ estilos diferentes, mas as vezes, certas atitudes destroem e deturpam
o real significado do anarcopunk e do underground. E deprimente ver pessoas
prepotentes, exploradoras, radicais ou relaxadas que acham-se donos da verdade,
delimitando padrdes e posturas de comportamento, ndo respeitando ideias ¢ gostos
diferentes etc... Nao existem hero6is, ou papas que devem dizer o que é ou ndo Punk.
Quem deu autoridade para tanto? Cada um experimenta a cena do seu modo.
Gostaria de dizer que na minha opinido, antes de qualquer coisa, deve haver
respeito, honestidade, sinceridade, amizade, tolerancia e responsabilidade em uma
cena, para que ela se torne cada vez mais forte € unida.'™'

O autor do texto acima parece chamar a atengdo para a rejei¢ao de posturas autoritarias

de convivio com o outro e constituicdo de si. Essa atitude segrega por meio de uma assepsia
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aqueles que ndo compartilham de suas concepgdes. No caso, trata-se da formagdo de grupos
fechados em torno de determinados tipos de formatos existenciais, tornando a acao politica
particular e acessivel apenas ao grupo, criando uma espécie de condigdo segura e
inquestionavel as personalidades agregadas a condi¢do anarcopunk. Essa aparente
seguranga aparece nos fanzines como uma condi¢do que impede a autocritica e a mudancga.
Unificar os pensamentos ¢ trazer a tona um tipo de comportamento purificado de sua
imprevisibilidade, minando assim os desafios e perigos que essas praticas poderiam trazer a
ordem estabelecida. O chamado poser, individuo que ¢ criticado a exaustdo por usar o visual,
mas em nada compactuar com o espirito critico e o respeito para com o outro, seria reflexo dessas
posturas que generalizam e impdem pontos de conduta. A uniformidade de pensamento ¢ tida
como grande absurdo na citacdo abaixo. Por um sujeito que estetize sua vida para fora de

generalizagdes, a nog¢do de igualdade ¢ colocada em debate:

Devemos defender a igualdade entre ragas, sexo, nivel social, porém o que
algumas pessoas esquecem as vezes ¢ que as pessoas sdo diferentes e tém
pensamentos diferentes. Muitas pessoas na cena querem uma uniformidade de
pensamento, o que ¢ absurdo! Cada um deve fazer suas escolhas, de modo que elas
ndo prejudiquem aos outros. Os posers nada mais sdo que frutos dessa
uniformidade de pensamento, pois quanto mais se generaliza, mais facil fica de
copiar.'*?

O anarcopunk preocupa-se em se constituir enquanto sujeito por meio uma estética
embasada em politicas de amizade que deem conta de manter uma distancia necessaria para a
conscientizacdo politica, transformando as relacdes em processos de aprendizado mutuo.
Dentro dessas relagdes, as tentativas de formagao de um circuito fechado, um grupo com um fim
em si mesmo sem tentar mudar o meio em que se vive, sao prontamente criticadas, por constituir
uma espécie de fascismo do cotidiano ou uma espécie de radicalismo excludente, apreendido com

muito descontentamento:

Foda o radicalismo sem proposito! Pode chegar e conversar com a gente. Gay,
travesti, headbanger, punk, ou ‘homem de bem’. Nao fazemos discriminagao.
Procuramos o maximo possivel de amizades. Toda alianga tem o seu valor. Chega de
treta. Passou da hora de assumir responsabilidades sobre os atos.'*

A problematizacao da escrita punk esta pautada no entendimento do que se pensa
sobre o que se pratica cotidianamente. Com a compreensdo de que se fechar em si ndo ¢ algo

que va trazer impacto significativo no meio social, ¢ comum encontrar em fanzines uma
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interagdo informal e direta com o leitor. SAo questionadas no que praticas e modos de pensar
implicam, para ter contato com varios arquétipos de como reagir as instancias reguladoras
para ao final do entendimento dessas competéncias, ter autonomia para decidir por si. O

zineiro convoca o leitor a forjar a propria liberdade de pensamento:

Nao existem verdade absolutas, ducados indestrutiveis, impérios impenetraveis; o
que existem sdo preconceitos, esteredtipos forjados em vidas sem estilo e estilos sem
vida. O que deveria ser percebido ¢ a ideia de libertagdo. E ndo permitirem em
hipotese nenhuma que o ideal seja cristalizado. Entender que sdo posturas, condutas
que se entrelagam com a sua propria forma de viver. Se ndo hd um pouco de sua
propria vida, do seu conceito acerca da civilidade, da compreensdo global e da
dindmica individual das coisas que te cercam, penso eu (questione o que eu estou
dizendo se quiser porra!) ndo é possivel fazer algo verdadeiramente sincero.'**

A constituicdo do sujeito punk nao ¢ transmitida e colocada para crivo apenas pela
linguagem escrita. O uso de imagens e desenhos muitas vezes ¢ opcao quando se pretende
transmitir uma mensagem de modo eficiente, ainda que a leitura seja feita de modo
despretensioso. Arrancar a aten¢do, realocando zonas de conforto e abalando proposicdes
inabaldveis sobre si, ainda que por instantes e contribuir com alguma mudanca, ainda que
infima na maneira de pensar de quem consome tal material, seria uma maneira de vencer uma
batalha numa guerra em que nao ha vencedores e perdedores. Por meio de um tom embebido
em ironia e sarcasmo, as imagens criam sujeitos falsificados, que terminam por assumir frases
que nunca disseram e tomar formas que nunca tiveram. Desse modo, os sujeitos anarcopunks
ndo sO6 causam um curto-circuito na no¢ao de autoria como “biografia onde se entrecruzam os
fios da vida e os fios da obra”,'”® mas colaboram com a nog¢do sujeito como alguém
multifacetado, que absorve experiéncia do outro e a evoca na sua expressao. A falsificacdo, por
meio do uso indiscriminado de imagens e na tomada de vozes e assinaturas de figuras iconicas, ¢
uma maneira encontrada para confundir o receptor, forgcando-o a encontrar respostas por meio do
hibridismo no qual ¢ exposto. Analisando os desenhos e imagens anarcopunks, ¢ possivel
perceber em muitos casos que sdo meios de se atingir o leitor com sentimentos e concepgdes
sobre si e sobre o outro, que em forma de texto, ndo seriam tdo bem absorvidas. Seja a partir
da critica pelo uso do humor, seja pela evocagdo de gestos de emancipagdo, os proprios punks
aparecem ali figurados. O exemplo abaixo d4 um bom indicativo de como essa falsificagao
ocorre, onde o autor torna-se um panda para mostrar que o punk enquanto experiéncia

criativa, referéncia musical, ndo estd morto:
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Imagem 11 — O autor do fanzine, falsificando sua imagem para mostrar que o punk ndo esta morto

LTS Caud WS T

Fonte: ZINE PONTO DE EBULICAO, Teresina, n. 0, 1999.

Tendo em vista a manutencdo da resisténcia por meio de ensaios subjetivos que
valorizem a criatividade, outro topico que compde a panfletagem subliminar dos fanzines
atende por terrorismo poético. No terrorismo poético hd uma invasdo das sintaxes prescritas ¢ a
consequente subversdo das mesmas. Por meio de signos que muitas vezes sdo descartados por
seu carater negativo e destrutivo, tabus e temas nunca discutidos, sdo extraidos termos ndo
apenas para chocar o leitor, mas para forcar a reflexdo sobre seus sentidos. Nessa escrita, ¢
comum perceber que ha um tom agressivo e sarcastico, o uso exacerbado de termos chulos, uma
desorganizagdo na diagramacdo para forcar uma leitura sem o inicio, meio e fim inerentes a
linearidade da escrita de romance. H4 uma postura iconoclasta diante das imagens e arte oriundas
do mainstream no intuito de aproxima-las da reflexdo de quem delas se utilizam. De natureza
persuasiva, em que ndo se oculta principios, agremiacdes politicas e intengdes, 0 terrorismo
poético € transmitido em muitos casos sob a forma de manifestos, correspondendo assim a
uma necessidade dos anarcopunks de ocupar espacos, ainda que ndo se entenda bem como
isso serd feito. Contra as sintaxes que conformam signos e sentidos, uma reversao de sentidos
ocorre. Para exemplificar a questdo, a citagdo abaixo sugere como se constitui essa escrita de

manifesto:

A balada da Nossa Gera¢do. Somos muitos e faremos barulho. Ironia, cinismo e
sarcasmo serdo nossas armas. Somos infantis, mal educados & alienados, somos
tudo o que o atual meio libertario mais odeia. Nos escutamos o som alto sempre que
isto nos convém. Achamos que se o vizinho velho morrer de brabo com a altura do
som, é porque ja ¢ a hora dele. Nos nao bebemos dgua e ndo limpamos as unhas.
Nos ndo temos o costume de lavar as maos antes das refeigdes, a menos que elas
estejam sujas. E s6 n6s mesmos temos condicdo de saber o que significa sujeira para
nds. Nos ndo temos carro, s6 pra pedir carona e roubamos o que temos vontade



sempre que possivel. Queimamos Out doors e jogamos merda nos bancos. Somos
antiéticos e despudorados. Somos rebeldes ¢ ndo temos causa alguma além de nos
divertimos e nos sentirmos livres. Estamos pouco nos importando com o fato de
estarmos destruindo uma propriedade privada. Isso é apenas vandalismo, nossa mais
bela manifestacdo artistica. '*°

A escrita ndo faz concessdes, ndo negocia ou alivia termos para ser aceita. O exemplo
mostra que mesmo sem o aval dos grandes eventos e nomes famosos, ainda que a acao politica
se manifeste em pequenas agdes ou incomodos mitdos ou mesmo que essa resisténcia se
constitua por meio de signos que denotam o aspecto degradado das relagdes humanas, a arte €
pensada numa perspectiva de reagdo potente, onde a pratica do questionar emerge de simbolos,
comportamentos cadticos e contradigdes. Nao se trata aqui de inverter sentidos, ou de tornar
palatavel ou audivel determinado termo de baixo caldo, tampouco manter o sentido destrutivo
para chocar sem proposito. Interessa criar por meio de um processo reversao de sentidos um
dizer que tenha por produto final tomar uma atitude, reagir de algum modo contra a apatia e a
indiferenga com a qual muitos aceitam seus destinos, segundo as muitas produgdes anarcopunks.

O terrorismo poético dos fanzines tem por objetivo a compreensao profunda da natureza
dos problemas que assolam a vida, agindo sobre uma espécie de dobra ontologica que conecta
ser ¢ problema. Essas producdes se assemelham a no¢do de reversdo platonica de sentidos,
erigida por Deleuze, convoca uma redefinicdo das questdes ndo por mera inversdo de sinais
que manteria a significagdo dos elementos envolvidos, mas pela problematizacdo do que
significa pensar, isto ¢, uma mudanga ndo apenas dos termos do problema, mas sobretudo da
propria concepgao do que seja um problema.

Munido de um corpo metonimico, a escrita manifesto visa dar énfase a uma
mensagem direta de libertagao, dando a pratica discursiva destacada um excesso retorico,
para fazer os receptores interagirem diretamente com a diversidade emocional que levou a
composi¢do do fanzine. Esse excesso retorico a flor da pele, também aparece no uso
imagem e pode sofrer metamorfoses com o auxilio de uma frase curta, recortada de outro
lugar e colada. Na pratica , “a linguagem visual pode significar uma realidade da vida que
gira em torno dos contrarios: A realidade da confusdo e da harmonia em meio aos pdlos
antagdnicos da existéncia”,"””” onde o foco do ser humano estabelece formas diversas de se
perceber a vida.

A pagina transparece o caos de sensacdes e desejos e convocam o leitor da
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mensagem a pensar, por meio das experiéncias do outro, em torno do préprio eixo. Para
exemplificar este caso, interessa trazer a tona a nocao creditada a Gilles Deleuze e Felix
Guatarri de “corpos cartograficos”.'”® Nessa concepgdo, o sujeito, tal qual ocorre com um
mapa geografico, também ¢ registrado e atravessado por linhas. Dentre essas linhas
existem aquelas que evidenciam um desejo padrio, que nos convoca a levar uma vida
luxuosa, com bons empregos, familia hierarquizada, filhos e boa educagdo. Em suma, ¢ a
preparagdo prévia para a constru¢cdo do homem de bem e sua subsequente conformagdo a
critérios de conduta aceitaveis pelo establishment. Esse desejo edificado por referéncias
externas ganha uma conotagdo quase “patoldgica” nos escritos punks, por suscitar € orientar
pelos objetos que nos afetam. Nao ha um a priori, uma forma de desejar pura. Predetermina-
se como sentir e agir para chegar ao resultado. O terrorismo poético se faz no
questionamento e na derrubada dessa seguridade, dessa perspectiva cartesiana de se
estetizar a vida. O processo de reversdo edifica a constru¢do do problema, ndo no fato de se
optar pela linha de desejo padrao, mas no modo como se ¢ compelido a escolhé-la e nao
haver nenhum tipo de resisténcia ou vontade propria sobre isso. Essa reversdo se faz na
vontade de mostrar, por meio de simples questionamentos sobre o que caracteriza-se como
desejo, a existéncia de uma capacidade do desejo puro que nao necessita de uma referéncia e
nem se finda, quando se conquista algo de muita estima. Por meio de uma tomada de
referéncias sobre o que se sente, o terrorismo poético se constitui nas palavras de Lacan,
visando mostrar que “o desejo ultimo €, pois, aquele da nao satisfacdo do desejo, o desejo de
permanecer aberto”.'” Para finalizar o topico, o exemplo abaixo sugere o questionamento da

chamada linha de desejo padrao por meio de um recorte simples:

58 DELEUZE; GUATARRI, 2012.

9 LACAN apud ZIZEK, Slavoj. O desejo, ou a trai¢do da felicidade: entrevista com Slavoj Zizek. Disponivel
em: <http://zizek.weebly.com/texto-011.htmI>. Acesso em: 08 jul. 2015.



Imagem 12 — A reversdo de sentidos. Questionamento sobre a linha de desejo padrdo

Fonte: CATARSE ZINE, Teresina, n. 0, [s. d].

Dando continuidade a elementos que sugerem a constituicdo de uma panfletagem
subliminar nos fanzines anarcopunks, salta aos olhos os mais diferentes estandartes
ideolodgicos brigando por espago no papel. De maneira geral, esse ramo da panfletagem se
faz nas produ¢des mais recentes sobre do punk teresinense, popularizado na década de
1990, com o exercicio de politizagdo em ampla esfera e a consequente insercdo de
elementos que falam de teorias politicas, como o marxismo ou o anarquismo. O
anarcopunk nesse ponto nao se assemelha a um militante de partido politico quando se
retine para discutir a teoria e se informa melhor sobre os conceitos que sdo basilares em
suas praticas discursivas. Nos fanzines esses debates surgem das no¢des mais basicas como
liberdade e respeito, as correntes mais especificas sobre anarquismo, transportando para as
produgdes melhores modos de criar uma retérica potente sobre os problemas do sistema
por meio de um exercicio de critica sobre si e sobre o outro. O anarquizar se faz na
revirada de pensamento, da razdo dita verdadeira e soberana, subjetivada como estética da
existéncia, na invencao de fluxos para o conceito. Dentro de um amplo universo no qual se
liquefazem os fanzines, esse tipo de panfletagem toma forma nos chamados fanzines de

doutrina:

Anarquizar quem sabe seja pensar sem pensamento (da razdo verdadeira, soberana,
ou das religides), como uma crianga, este ser que se encontra no mundo da arte, da
luta pelo objeto querido como um guerreiro que ndo visa a destruigdo, como
sublinhou Max Stirner, como desejava Nietzsche, pensadores que pensaram a si
proprios, livres de uma consciéncia, como heterotopias, diferentes. Stirner ndo se



iludia com a autonomia do sujeito soberano defendida por Proudhon. Jamais passara
pelo seu pensamento que pudesse aparecer algo como consciéncia superior externa
como Lenin ao aperfeicoar Marx. Se Proudhon e Marx estavam certos que a
democracia seria a religido do rebanho no século XX, Nietzsche estava correto ao
afirmar que o socialismo ndo algaria voo. E Stirner que somente a associagdo entre
iguais diferentes, associagdes inacabadas, em fluxos, acabariam com a providéncia
divina e da razdo. As associacdes articuladas como miriades, exigem pessoas Unicas,
livres de direitos, subversivas em busca do objeto. Ndo sdo pessoas autdnomas mas
componentes de uma subjetividade que afirma ndo mais todos ou muitos, mas
justamente seus reversos, uns. Uma pratica de liberdade que ndo exige fidelidade
mas lealdade, ndo ser fiel (religioso, confessional e trapaceiro) a si, a0 povo, ou a
estes pensadores que inventam povos, como Stirner, Nietzsche, Foucault ou
Deleuze: amizade ndo como transcendéncia, mas imanéncia, coisa propria de
amigos, os melhores inimigos.'*

Nao interessa para estes casos articular um ponto final no debate, deliberar sobre
uma teoria una ou se perder em cartilhas partidarias. Essa produgdo zineira articula-se por
uma espécie de “cultura do desbunde”,'® que mistura o fazer e o dizer em variadas
propostas e bandeiras que acumulam tanto o que ¢ senso comum quanto o que se discute
em termos académicos. Essa reflexdo sobre as doutrinas aponta para uma preocupagdo
frequente em organizar o espago para essas manifestacdes no fanzine. Em pequenos
pedacos de papel, elucidados por parcas diagramacdes, escapam por todos os lados os
chamados “mosquitinhos” doutrinérios, onde os zineiros encontram palanque para as suas

mais diversas manifestagdes. Nos fanzines, ¢ dedicado o espaco da capa para a

manifestagao contra o fascismo e o militarismo:

Imagem 13 — Capa do fanzine Consciéncia Anarquista e um exemplo de ideologia saqueada

Fonte: CONSCIENCIA ANARQUISTA ZINE, Teresina, 2. ed., [s. d].
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Na escrita dos fanzines anarcopunks também fica clara a expressdao dessas ideologias
saqueadas em textos que tentam explicar o que € o punk. Longe de generalizagdes ou balangos
finais sobre a causa, fica evidente no texto a tentativa de se constituir por meio de valores e
ideias que ndo sdo conformadas a uma ideologia, uma unica maneira de pensar, tendéncia
vascularizada nas sociedades capitalistas. O sentido ideoldgico do movimento ¢ pensado na

seguinte perspectiva:

Os punks sd3o um movimento cultural e ideologico que visa a transformagdo da
sociedade, que busca justica através de sua contra-cultura que nega todo o lixo cultural
que imposto pela burguesia. [...] Nao, nada no Punk é uma moda, ¢ sim um modo de
vida. Esse grupo apresenta um conjunto de valores e ideias que normalmente se
contrapdem a ideologia vigente. Um jovem ao raspar parte do cabelo (moicano) ou ao
pinta-lo de verde ou qualquer outra cor que seja diferente deseja de alguma forma

’

chocar e agredir os valores sociais que julga conservadores, ou melhor ‘primitivos’. E
uma forma particular e a0 mesmo tempo grupal de protestos.'®

Cabe a ressalva de que essas ideologias saqueadas falam também nas instancias do
micro, nos olhares reorientados as primicias do cotidiano, nas posturas autoritarias na
convivéncia com o outro. A critica pensada nesse caso se centra em grupos com propostas
fechadas em relacdo a modos de se comportar e formas de pensar, segregando, assim, aquele
que ndo se adequar a essas condigdes uniformes. Esse exercicio ¢ pensado no intuito de se
manter inovador por estar aberto a novas possibilidades. Novos sentidos sao criados quando o

leitor ¢ convocado a escapar do cliché punk e das ideologias que rotulam posturas:

Cara, vivo pensando sobre isso. No fim das contas talvez ndo passe de um rétulo
idiota de xiitas que parecem ser jurados de algum show business, por dizerem oh,
aquilo ¢ punk, aquilo ndo é... Segregacdes, rotulos, sdo merdas que as tradi¢des
impdem para mais na frente assimilar até subprodutos intragaveis como o ddio.'*

Esses grupos insatisfeitos com a perda de referenciais esclarecidos sobre a causa
terminam vivenciando o punk como algo semelhante a seguridade proposta pela ordem
familiar e, em consequéncia, encerram o teor ativista e inadaptavel dessa identidade que se
propde em aberto no seu campo de sociabilidades em uma ideologia que conforma os corpos.
Os grupos punks que desejam se constituir de modo uno, a assumir a frente segregando aqueles
que ndo pensavam e agiam de forma semelhante a seus codigos de postura eram alvos de
criticas incansaveis. Por mais undergrounds que esses grupos quisessem ser, ao ponto de se

assemelharem a clubes, era importante dizer aos outros que estavam fora do punk que ¢
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possivel pensar a vida para além da aceitagdo sem hesitagdo de dogmas reguladores.

Em suma, o modo como se pensa a ideologia ndo se trata de impor um perfil de
consciéncia para se revolucionar atitudes, mas mostrar outras vias de acesso ao que ¢ dado
como invulneraveis a criticas dentro das sociedades contemporaneas. Essas criticas sobre si
constituidas nessas praticas de escrita, ndo demonstra um desejo manipulador de “renunciar
ao mundo e aos outros, mas de modular de diferentes formas esta relacdo com os outros pelo
cuidado de si”.'**

O ultimo ponto que caracteriza essa panfletagem subliminar se faz na sabotagem
cultural. Neste caso se trata de remontar, por meio do espago poético dado pelos fanzines, uma
ressignificacao de sentidos sobre o que apreendemos no capital simbdlico que vamos adquirindo
silenciosamente no decorrer da vida, em nossas estruturas mentais. Em outras palavras, a
sabotagem cultural seria a produg¢do de uma tatica, a brecha que constitui uma linha de fuga
contra um mundo que por meio de uma estratégia reguladora de sentidos, poda existéncias e
torna genéricas as formas particulares de se expressar. No caso das imagens, a sabotagem se
expressa na formacao de uma semantica cognitiva, em que a imagem ganha uma nova atribui¢ao
diferente do original, criada por uma mudanga de contexto. O exemplo abaixo sugere essa

transformacao na to aclamada obra de arte Monalisa:

Imagem 14 — O Elegante olhar de Monalisa e a transformagdo de luxo em lixo

JARDIM ATOMICO
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Fonte: JARDIM ATOMICO, Teresina, n. 2, [s. d].

O imponente olhar da obra de arte e sua estética de tragos conformados e estaticos ganha

novas cores € movimento por meio da infusdo de elementos do visual punk. De uma obra de arte

84 GROS, Frédéric. O cuidado de si em Michel Foucault. In: RAGO, Margareth; VEIGA NETO, Alfredo
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intocéavel, ela se torna um desenho anarcopunk. A postura e aparente sobriedade de Monalisa
contradizem a carga sentimental e imagética que marca os desenhos nos fanzines, arte que
circunscreve os punks munidos de 6dio e rancor incorrigiveis. Muitas vezes sdo retratados
pelo moicano, endiabrados de colera, com expressdo séria e carrancuda, cabisbaixos, além de
estarem acompanhados de mensagens curtas que dao mais evidéncia ao sentimento de raiva e
descontentamento. Essas imagens, por mais singelas que paregam, retratam por meio da
subversao pela semantica, os gestos de quem procura a libertacdo. Essa semantica corrompida
da sabotagem cultural também se manifesta na escrita por meio de uma polissemia, isto ¢, da
possibilidade de gerar varios significados sobre uma palavra. Em suma, a palavra ¢ obrigada a
fazer um deslizamento semantico. Nesse sentido, um determinado tema de conotagdo fechada,
como o O0dio — matéria prima para praticamente toda producdo punk — sofre mudancas
significativas no seu trato cognitivo, como a propria imagem da Monalisa sugere. Um signo
implica um resultado no objeto de enunciagdo e o fanzine vem para complicar os sentidos. Em
primeiro lugar, a escrita se torna ndo apenas uma representacdo, mas o proprio 6dio e a
angustia desses sujeitos. Em segundo lugar, a no¢do de odio sofre alteracdes, que afetam os
formatos com os quais esses sujeitos estetizam esse sentimento em suas vidas e condutas.

Tal sentimento excluso ¢ fluxo de uma revolta motivada pela experiéncia narcotica,
onde a aceitagdo da domesticacdo dos corpos por uma sociedade disciplinar mantém os
individuos anestesiados e sob controle, por mais livres que paregam estar. E plausivel afirmar
que “o espago tornou-se um lugar de passagem, medido pela facilidade com que dirigimos por
ele ou nos afastamos dele”.'® Ao mesmo tempo em que parece existir plena liberdade para se
movimentar, o poder se faz presente controlando as posturas de multiplas formas. De um corpo
confinado a determinados espacos e alvo de constantes castigos para servir de exemplo, como
no caso da era moderna, a coagdo passa a ser percebida em sociedades pds-estruturalistas,
como uma retorica corporal da honra, onde se entorpece e se controla o sujeito a distancia, por
meio de espagos abertos, de fluxo intenso, no momento em que a mais profunda condi¢ao de
liberdade parece ser apreciada.

Os meios de comunicagdo, como a televisdo, endossam por meio do consumo e da
manipulag¢do de desejos, uma cultura de individualismo e indiferenca. O punk como elemento
de contestagdo, em sintese, se ressente a essa condicdo pelo esfor¢o em demonstrar os
espectros de dominagdo que cercam a sociedade nessa “producdo material da existéncia a

manipulagdo psicoldgica de desejos e das necessidades™.'*® Esse ressentimento de intensidade
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gradual e variavel revela uma experiéncia de hostilidade a sensagdo de impoténcia, perante a
assepsia de pensamento em relagdo aos problemas do cotidiano. Esse 6dio recalcado, permite
a constituicdo de um elo, uma plataforma para rejeitar os simbolos de um sistema

manipulador:

Esse 6dio recalcado e depois manifestado cria uma solidariedade afetiva que
extrapolando as rivalidades internas, permite a reconstituicdo de uma coesdo, de
uma forte identificacdo de cada um com seu grupo. Dai hoje em dia a facilidade com
a qual individuos se reagrupam para gritar sua agressividade e inventar signos
festivos que exprimam seu desejo de vinganga. Apedrejar os simbolos do inimigo,
queimar personagens representados em efigies, etc.'®’

O sentimento de mudanga frequentemente orbita em torno de signos ligados a
destruicao, entendido como o balango final do sistema capitalista. O 6dio perde a conotagao
niilista, a auséncia de finalidade. Mesmo nos seus possiveis comecos, na década de 1980, os
punks da geracdo Teresinalia cuspiam esse pessimismo em suas produgdes, num momento em
que o movimento no mundo inteiro ainda estava em processo de inven¢do. Na verdade, o
anarcopunk se destaca na contemporaneidade como uma das releituras mais presentes das
ideias dos pensadores classicos anarquistas do século XIX. Suas ideias passaram e passam por
constantes processos de revisdo, evidente nas geragdes de punks de todo o Brasil, onde o
niilismo e a destrui¢do sem fundamento oriunda da falta de informagdes na “fase caverna” '®® do
final dos anos 1970 e inicio dos anos 1980 se transformam e passam a acompanhar de perto as
oscilagcdes do ambiente politico dos dias atuais. Mesmo se valendo dessa negatividade extrema
¢ perceptivel nas producdes da época a tentativa de ndo se prender a crengas e padroes. O 6dio
mesmo para esses casos de profundo pessimismo em relagdo ao mundo que se vive ganha um
outro significado, que lhe confere uma poténcia, um propdsito. O poema abaixo sugere a crenga

una como algo que limita o pensar:

Na falta de um Deus o desejo de uma crenga ndo tarda muito por definhar a mente.
Um Deus sem alma e fé veio-me e disse: ‘Agora eu sou teu rei e vocé sera o trono
onde eu repousarei. Sera meu escravo € jamais uma pessoa qualquer sem nada para
contar’. E eu lavei minha honra no sangue dos pulsos daquele pobre diabo. O
homem fere a si mesmo e seus companheiros de cela.'®

A postura violenta, o 6dio inerente a0 movimento punk ¢ uma metafora que pretende
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atingir o receptor com um golpe. Nao se trata de mera agressdo fisica. O 6dio ¢ concebido
como um sentimento que da forma aos processos de producdo subjetiva do fanzine. Essa
agressao simbolica fard o receptor da mensagem acordar de sua condi¢do de sonoléncia. A
repulsa e a destrui¢cdo sdo basicamente o que se constitui no campo da fala, como uma forma
de retorica metaforizada para haver um certo controle de seus resultados finais. Esse
ressentimento e sua carga sentimental, de onde sao extraidas sensagdes exclusas como o rancor
e o odio, ¢ contido dentro de perspectivas que o colocam em transformacdo para algo
construtivo, “uma subjetividade autonoma e equilibrada, liberada de diversas sujei¢cdes que a

coagem do exterior e de dentro”.'® O 6dio, em linhas gerais, deve ser construtivo:

O ‘ser punk’ (cabe o clich¢) ¢ a voz da mudanga, dos fracassados e
incompreendidos, o caminho parar o recomeco. [...] O que ha de errado em usar o
odio de maneira construtiva? Na musica, no teatro, no fanzine? N&do é crime ser
pessimista. Ndo é crime ndo ter religido.'”

Esse ressentimento ¢ o resultado da diferenga entre o que se espera e a interpretacao
sobre aquilo que se perde. Desse processo, fica evidente o ataque aos referenciais de um
inimigo, o sistema e seu poder normatizador. Com a frase “Nos viemos para pintar de preto a
asa branca, para atrasar o trem das onze, para pisar nas flores do Geraldo Vandré e para

transformar Amélia em uma mulher qualquer”'’

0 ataque aos simbolos ressona potente.

A sabotagem cultural remonta o sentido dados aos testemunhos, erigindo-os sobre
elementos, signos que causam incomodo e confusdo. Esse dano torna o audivel intragavel e vice
e versa, de acordo com a necessidade. Devemos entender que em tal exercicio de expressao
temos “de um lado, a necessidade premente de narrar a experiéncia vivida; do outro, a
percepcao tanto da insuficiéncia da linguagem diante de fatos (inenarraveis) como também —
e com um sentido muito mais tragico — a percepcao do carater inimaginavel dos mesmos e da
sua conseqiiente inverossimilhanga”.'” Essa escrita nio visa valorizar apenas uma descri¢do do

real no texto, nem da citagdo de uma mera experiéncia. Se faz na demonstra¢ao incomoda dos

formatos dados a vida no cotidiano. Levar o caos a comodidade, tornar obsoletas referéncias
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fechadas sobre as coisas ¢ preciso. Para encerrar a questdo, o ativiSmo nos zines mostra como
determinados termos intragaveis e expurgados da sociedade sdo aproveitados em prol de uma
acdo politica, que ndo tem receio em se afirmar como delinquente, sugerindo novas formas de

ativismo e consequentemente, de estética sobre a vida:

Faca seu ativismo secreto e suas loucas conspiragdes € no mundo real: Seja um
delinquente, Inconsequente e demente. Delinquente (por causa do estupro do espago)
Inconsequente (por causa do estupro do tempo) demente (por causa do estupro da
linguagem). Panfletagem subliminar ja.'™

Apo6s esse balanco sobre alguns dos pontos basilares dessa panfletagem subliminar, o
resultado final dessa forma de expressdao ¢ iluminado. Por meio de um caos de teorias e
sensagoes, o fanzine anarcopunk visa criar possibilidades de estabelecer um “grau zero” na
formacdo do sujeito. Quando o homem se torna adulto, uma série de afazeres o acomete. Os
individuos devem prestar contas a um corpus social e buscar uma defini¢do que se assemelhe ao
molde da linha de desejo padrao. Ser bem casado, constituir familia e filhos, ter um bom
emprego, trabalhar e poupar para ter um alto padrdo de vida, cursar faculdade que gera status
perante um grupo social s3o algumas das caracteristicas que compdem esse desejo moldado.
Toma-se para si explicagdes prontas e conceitos pré-elaborados, edificando, assim, uma série de
responsabilidades que minam o senso critico e o espirito criativo. Esse significado despdtico, que

»175 sobre as

confere uma “unidade de significagdo, significante original de todas as significacdes
acOes ¢ prontamente combatido. Os fanzines revelam com recorréncia a dificuldade de se libertar

das ideias pré-concebidas:

Demora um tempo se libertar de ideias preconcebidas, de mitos, traumas, marcas,
frustracdes, valores, normas,... de objetos, coisas, pessoas... € mesmo assim ainda
nos leva algo de nos, um pedago de nos... depois de tudo, descobrimos que ndo era
tudo, que ha a nossa vida... uma vida longa.'”

Os zines procuram passar a idéia de que por mais que pareca dificil, por mais que leve
toda a vida e que deixe marcas, € possivel tracar uma linha de fuga e expressar a individualidade
perante cddigos de postura e aceitacdo. A tatica da panfletagem subliminar, faz o pensamento
escorregar para bem longe explicagdes prontas e congeladas, ainda que numa duragdo minima,
por meio de um formato microbiano como o de um gesto. Os sentidos prévios dados as coisas

sdo subvertidos para que possam comegar a ser repensados do zero. Tal qual convoca Deleuze
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em seu pensamento, tem-se um exercicio de esgotamento do possivel, onde “combina-se o
conjunto das variaveis de uma situacdo, com a condi¢ao de renunciar a qualquer ordem de
preferéncia e a qualquer objetivo, a qualquer significagdo”.!”” Intui-se um pensamento sem
imagem, que se configura na tentativa de se intuir um pensamento sem imagens fixas. O

pensamento sem imagem ¢, em sintese:

O pensamento sem imagem ndo seria o pensamento do desastre, que passa sempre
por uma escrita poema, ou uma escrita dancarina, possuida ou tomada por um
alfabeto que ¢ puro ritmo, um alfabeto que ama rabear a imagem? Um ritmo ¢ uma
onda que leva as figuras, expressdes, narrativas, descritivas, a velocidade que ao
mesmo tempo, as faz e as desfaz. E esse movimento, que gagueja ficcdo e defecgdo,
¢ 0 que constitui o pensamento sem imagem, o pensamento-poema. O poema
porvir. O pensamento némade como uma maneira de conceber o mundo, de
experimenta-lo em sua poténcia, ligado a recusa de uma filosofia linear, de uma so
passagem que convocaria um imaginario sedentério.'”

Dessa maneira, os fanzines oportunizam um processo cognitivo elucidativo e

questionador por meio de uma escrita potente, “através da qual os zineiros se apropriam de uma

lingua maior”'”

e a utilizam de modo menor, fazendo a linguagem se tornar estrangeira em seu
lugar comum de enunciagdo. Em sintese, essa literatura menor fundada no coracdo de uma
literatura estabelecida, de uma literatura de mestres, promove uma forma de fazer literario que
ndo se prende aos limites de um territério seja ele cultural, linguistico, estético ou literario.
Essa linguagem recorre a abordagens ndo restritas ao textual, retocando as imagens para que
falem sobre algo que va além do ato de contemplar, estimulando assim a ponderagdo, o espago

para a critica. Essa literatura menor ndo se faz na falta, na impoténcia ou na rendi¢do, mas num

fluxo de vida invencivel:

E por isso que ¢ tdo inconveniente, tdo grotesco, opor a vida e a escrita de Kafka,
supor que ele se refugia na literatura por falta, fraqueza, impoténcia diante da vida.
[...] viver e escrever, arte ¢ vida, s6 se opdem do ponto de vista de uma literatura
maior. Kafka, mesmo morrendo, ¢ atravessado por um fluxo de vida invencivel, que
lhe vem tanto de suas cartas, de suas novelas, de seus romances, quanto de seu
inacabamento mutuo por razdes diferentes, e comunicantes, intercambidveis.

Condi¢des de uma literatura menor. [...] Tudo € riso, a comecar pelo Processo. Tudo

. res . 1
¢ politico, a comegar pelas cartas a Felice.'®

Os fanzines punks sdo um instrumento de expressdo de onde os anarcopunks
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construiram, no decorrer da contemporaneidade, concepgdes culturais que visavam a analise
cuidadosa e a critica de si e dos modos com os quais esses sujeitos punks tencionam, visando
interferir de maneira ampla na vida politica da sociedade. Assim como ¢ para Sartre, o ato de
falar e escrever no fanzine ¢ uma agdo, sdo modos de ser no mundo e formas como estes
sujeitos se colocam diante dele. Essa prosa ¢ engajada e se da nas vivéncias tanto daquele que
produz, quanto aquele que consome o material. Para simplificar, “um ato antes de ser (dito)
escrito, ¢ apenas um ato, mas apos ser mostrado ¢ preciso fazer algo com esse ato, € preciso
assumi-lo, reconhece-lo, muda-10""". Ao se posicionar,os punks buscam a mudanga e novas
maneiras de existir. Escolher ter uma interlocugdo com os zines é tomar consciéncia da
liberdade auferida para si ao mesmo tempo em que se desvela a liberdade do outro.

No decorrer de cada testemunho, vérias existéncias emergem do papel, pela forma de
éticas e sentimentos. As praticas punks sdo colocadas em cheque, questionadas no intuito de
extrair o melhor, o mais criativo, o aspecto mais proximo da autenticidade na relagdo que se tem
consigo mesmo € com o outro. Mostrando sobre suas visdes politicas, apoiando ou reprovando
as posturas dos mais diferentes grupos, recortando e colando imagens para conferir-lhes um
significado distante do projetado pelas midias convencionais, essas pessoas deram novos
significados a suas vidas, se ressignificaram, intervindo sobre o bombardeio de imagens
cristalizadas no cotidiano.

Analisando esse longo mote de conflitos existenciais nos fanzines, fica clara a nocao
de que os anarcopunks trabalham para “detectar as poténcias diabolicas do futuro”,'** os
inimigos invisiveis que nos transpassam a todo momento na rotina de tempo cronometrado.
Mais do que representar o modo de vida anarcopunk na guerra contra os abusos de autoridade
na sociedade contemporanea, o fanzine ruge como arma e fonte de palpites e testemunhos,
traz para a superficie um debate entre gestos, um conflito no campo da subjetividade, em que
homens ordinarios constroem e destroem as constantes levantadas sobre si e sobre seus modos
de vida. Cabe ressaltar que o golpe aplicado nessa guerra “detecta (para acdo imediata) e salva
(mesmo sem a inten¢do de se fazer memoria) do esquecimento uma infinidade de préticas de
liberdade”.'® Por meio de uma bricolagem desrespeitosa com origens, contextos e recortes
temporais, sdo forjados novos significados sobre a escrita e as imagens, para marcar distancia

do que ¢ projetado pelas midias convencionais. Esses sujeitos deram novos significados a suas
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vidas, intervindo por meio de suas produgdes como uma alternativa ao bombardeio unilateral
de sentidos oferecido pelos meios de comunicagdo do mainstream, contrariando a seu modo,
ainda que na poténcia e duracdo de um gesto o poder que convence como insubstituivel e
onipresente. Ressentidos sobre esses condicionamentos dados pelo status quo, os punks
elevam o fanzine a extrema “expressdo de uma negacdo”,'™ fazendo de suas existéncias o

reduto do excéntrico, um campo da batalha constante.
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3 COMO SE CHEGA A SER O QUE SE E? CHAKAL PEDREIRA E A
CONTEMPORANEIDADE DE UMA VIVENCIA ANARCOPUNK NO PIAUi

Chakal

Sou um cara magro

Tenho aversdo a balanca

e tudo que ¢ manipulado para avaliar padrdes e valores
Mesmo assim vamos 1a

acho que peso cerca de 50 kg

Assim como qualquer sombra que se diz ‘viver’
Nesta provincia

Encho o meu 6cio cotidiano através da universidade
Uma banda

E élcool etilico no ‘final de semana’

Algumas leituras aqui e ali

Talvez eu seja um mediocre como qualquer um

Ou quem sabe talvez, mais do que os outros

Chakal Pedreira'

Magro, de baixa estatura, cabelos grisalhos e potente voz rouca, tem fala atravessada
por contradi¢des e pedidos de desculpas mesmo sem soar rude, como se tivesse a necessidade
de dizer algo a todo custo. Fa do cinismo grego, dos breviarios de Cioran e dos movimentos
sociais de esquerda. Poeta que esgrima suas palavras numa musicalidade agressiva e
ininteligivel para alguns, flanando, assim, entre o pessimismo e os problemas sociais que
arrebatam o meio em que vive. Mestre dos conceitos dubios, filho da anarquia contra a ordem
estabelecida e a padronizagdo de valores e metas. Inimigo natural dos playboys e das camisas
de botdo. Punk e headbanger ao mesmo tempo em que ¢ professor. Por vezes lamuriento e
saudosista, por vezes energético e raivoso. Leitor de Bucowski, Augusto dos Anjos, Nietsche
e Henry Miller. Fa confesso de rock’n’roll, vocalista de bandas punks como Vermenoise e
Obtus. Essas sdo apenas algumas das multifaces sobre uma das mais conhecidas figuras da
histéria do undergound da Chapada do Corisco. Altaide Pedreira do Nascimento, conhecido
como Chakal, eleva a méxima poténcia o espaco para a metamorfose, flertando com uma total
inadaptacdo ao que ¢ provinciano e cristalizado, a0 mesmo tempo em que evoca como um
mantra uma vida inerente aos padroes da sociedade de consumo.

Por meio de uma entrevista que evocou a trajetéria de vida de Chakal, desde a
dispersdo constitutiva do comego na cena na segunda metade dos anos 1980, aos anos de
Obtus que se sucedem na contemporaneidade, interessa para este capitulo ir a prdxis de uma
estética de vida que tenta a todo custo escapar de capturas e cristalizagdes de sentido, sendo

subjetivada para identidades moveis. Se nos dois capitulos anteriores foi possivel mostrar a
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ericdo de uma vivéncia anarcopunk em Teresina e a midia através da qual os anarcopunks
fazem/fizeram ecoar suas vozes, neste terceiro e ultimo capitulo se procurard mostrar como
um punk ¢ distintivamente atravessado pela historia. Para isso, serd tomada basicamente a
historia de vida de Chakal — um punk que sentiu na propria pele o bonus e o fardo de
participar do underground e permanece em sua resisténcia solitria ¢ ndmade em Teresina —
por meio da cartografia, que se configura como um procedimento de registro e analise que
consiste em separar as linhas que se perfazem no campo do molecular — as linhas que
endossam a ordem estabelecida. Por meio das inquietacdes deixadas pela Pedagogia profana
de Jorge Larrosa, procura-se compreender como o entrevistado chegou a ser o que ¢ dentro da
cena underground teresinense. Como ocorre na leitura de mapas, ndo se trata apenas de
enfoques que tratam do cultural, do politico e do geografico, por exemplo, mas de tracados
que produzem formas de ver o mundo historicamente construido. “Numa cartografia, pode-se
apenas marcar os caminhos ¢ os movimentos com coeficientes de chance e perigo. Tal aspecto
¢ chamado de ‘esquizoanalise’, pensada na "andlise das linhas, dos espagos, dos devires”.'®
Filho de uma tipica familia de classe média, Chakal nasceu em 1970 e cresceu cercado
pelos irmdos. Desde cedo foi educado para cumprir deveres, hordrios e metas, como em
qualquer familia tida pelos grupos sociais como padrdo. A rotina da casa para a Escola
Técnica relatada em suas experiéncias nos primeiros anos de vida sofreria um abalo em 1985
com o festival Rock in Rio, evento televisionado que trouxe as maiores atragdes do rock e do
Pop mundial da época. Arrebatado pelo som extremo das guitarras, em pouco tempo, o
entrevistado se viu as voltas com discos e amigos que gostavam da musica. A musica
agressiva dos anos 1980, a poesia marginal e o pessimismo poético e filosoéfico foram
catalizadores de um formigamento que fez proliferar a diferenca nas estratégias de vida de
Altaide, fazendo-o sair da condicdo de individuo para se tornar sujeito, num processo de
subjetivacdo que se mantém em aberto mesmo passados vinte anos, evidente nas hesitagdes,
pausas dramaticas e convicgdes de sua fala. Como exercicio para se criar uma marca que
desse a ele um aspecto singular, frente aos amigos, a familia e a sociedade, o entrevistado fez
do apelido ndo apenas um elemento que o identifica ou se cristaliza em ducados de sentido,
mas que se adapta as circunstancias, a posicionamentos inerentes a suas relagdes sociais. Por
meio de uma espécie de pacto com seus pares, parceiros de convivéncia na escola, 0 nome
Chakal, que no inicio serviu para selar o seu pacto com headbangers, também o caracterizou
enquanto punk, roqueiro, militante da convergéncia socialista do PT, pai de familia e

pseudonimo para suas divagagdes poéticas. O termo se esfacelou entre mil significados, como
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“estratégias que constituem sitios potenciais de resisténcia, interven¢do e traducdo”,'’

resistindo assim ao fluxo homogeneizante que circunscreve o nome:

E o seguinte... eu falei que eu comecei a ouvir som em 86-87. [...] O nome Chakal
veio surgir em 87 ou 88 quando eu comecei a estudar na Escola Técnica, ¢ 14 tinha
uma galera que gostava de som. Na época era de praxe se adotar apelidos sabe? Uns
adotaram e com o tempo deixaram de ter e eu tive que continuar... [...] A coisa pegou
e foi ficando. Eu estava na Escola Técnica e com mais cinco amigos, cada um
escolheu... decidiu se autointitular, escolher um apelido... cada um escolheu 14
‘Frankyzando’, cada um escolheu um, e eu escolhi Chakal. Pronto. Foi uma espécie
de pacto que fizemos, aquele dia com o ‘Headbang’. E a partir desse dia foi
acontecendo, nos correspondiamos com muitas pessoas... Tinham as do movimento.
Entdo eu levei esse pseuddnimo pra outras coisas. Militdncia politica, eu
participava... No decorrer do tempo eu entrei em contato com o pessoal da
Convergéncia Socialista que na época era do PT... [...] Entrei no Demolidor, com
esse apelido, Chakal o anarco... mudava sempre o sobrenome, entre aspas. Vim
finalizar com Chakal Pedreira com o Obtus. E sempre assinava poemas, essas
coisas, se ¢ que podem ser chamados de poemas, como Chakal Pedreira. '™

Eclode desse depoimento uma proliferacdo de diferengas que a todo custo, mostram
uma tentativa de se livrar de imposicdes e rotulos. O sujeito Altaide explora o apelido Chakal
como uma espécie de linha de fuga que se cria “ndo porque se imagina ou se sonha, mas ao
contrario, porque se traga algo real, compde um plano de consisténcia”.'* As linhas de fuga
sdo escapes de tentativas totalizadoras de captura de sentido e fazem contato com outras
raizes, seguem outras direcdes. Nao se faz uma forma fechada, ndo ha ligacdo definitiva. Sdo
linhas de intensidade, estratégias de evasdo e derrocada de imagens prontas. Em outras
palavras, Altaide se quis Chakal para escapar da captura de sua subjetividade, para se
individuar. Escapando do nome, simbolicamente escapou das formas dominantes de
pensamento sobre ele. Ao invés de seguir o padrio, a identidade una, o caminho do meio
termo e o sonho ponderado, Chakal optou pela fuga, deixando a intensidade fazer o caminho e
ndo o contrario.

A todo momento ¢ evocado o carater provinciano de Teresina e a consequente esquiva
pela recusa ao aspecto binario e fixo dado a identidade, sobretudo da propria nogdo do que
caracteriza ser jovem na época. E das poucas diversdes que haviam na cidade, como os forros,
eram frequentados por um segmento da juventude local, dos quais eles ndo queriam ser
associados. A cidade dentro dessa no¢do de falta de sofisticacdo ¢ caracterizada como uma
terra de exclusdes e opressdes, sem momentos para o ludico ou espagos de para confabular e

subjetivar o cotidiano. Embora o proposito de carregar a alcunha de ser excluido tenha
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logrado éxito, Chakal ndo inaugura uma forma totalmente distinta de vida, sem intervengdes
ou tradugdes. Ao invés de uma superacao dialética totalizante, ha uma perturbagdo pela
articulagdo com outras forgas. H4 uma capilaridade que coloca essa exclusdo num mesmo
prisma que fala tanto da ndo aceitagdo de determinadas posturas de grupos de jovens — como
ir ao forrd, dangar, balangar — assim como hd um aspecto difuso de baixa autoestima, de se
sentir excluido numa perspectiva de perda de algo e ndo apenas de resisténcia, de vitdria

contra um sistema fechado de sentidos:

Entdo viamos provinciano em que sentido... Nos nos sentiamos... Ndo sei se era
problema de autoestima, mas a gente... era... se sentia excluido. [...] De certa forma,
a gente se sentia bem sendo excluido, por que a gente ndo queria fazer parte daquela
juventude que ia para os forrds ou participava do circuito jovem, dangar, balancar e
tal. Ndo pegavamos as cocotas por que iamos pros lugares. [...] Fechando a visao
que eu tinha era essa cidade provinciana, opressora, que excluia as pessoas, uma
cidade que ndo tinha lugar pra vocé se divertir. O Unico lugar que tinha pra gente ir
era o centro, pra se sentar e conversar ou ir pra casa do amigo ouvir disco, tomar
cachaca. Ndo tinha quase nada, FM de vez em quando tinha um... quando algum
cara colocava tinha um programa de FM... E era assim, botavam o cara pra tocar
meia noite, duas da manh3; ai a galera gravava a musica."”

Fica claro que nao se trata de buscar em si um fim absoluto, uma verdade galileana ou
selar uma esséncia que o caracterize. Essa différance impede a sutura, o engessado para se

pensar uma construcdo de si dentro de um jogo de disparidades, em termos relacionais:

Nao se trata de uma forma bindria de diferenca entre o que ¢ absolutamente o
mesmo ¢ o que ¢ absolutamente ‘outro’. E uma onda de similaridades e diferengas
que recusa a divisdo em oposi¢des bindrias e fixas. Différance caracteriza um
sistema em que cada conceito ou significado esta inscrito em uma cadeia ou sistema,
dentro do qual ele se refere ao outro e aos outros conceitos [significados], através de
um jogo sistematico de diferengas. O significado aqui, ndo possui origem nem
destino final, ndo pode ser fixado, esta sempre em processo ¢ ‘posicionado’ ao longo
de um espectro. Seu valor politico ndo pode ser essencializado, apenas determinado
em termos relacionais.'”’

A trajetoria de Chakal Pedreira e de sua atividade antinormalizadora dentro do
underground e do movimento Punk, constantemente aponta abalos sobre estabilidades e
certezas. Um conceito comum a estudos de revivalismos tribais sofre distor¢des com a
excentricidade e as incertezas do entrevistado: a no¢do de movimento, como conjunto de
acdes de um grupo de pessoas mobilizadas pela mesma finalidade sofre com a distor¢ao de
nao ser completamente pura, de ndo ter cddigos de postura unos e pré-estabelecidos, por mais

que exercicios de uniformizagado e aceitagdo do outro fossem feitos. Na profunda preocupagao
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em estabelecer conceitos que fogem de algadas e zonas de conforto comuns, ocorre um
processo de deformacgdo por formacao. Ha um esgotamento na aderéncia que caracteriza o
movimento dentro de uma perspectiva de grupo coeso. Categodrico, o informante, sempre com
o cuidado de explicar como vai se apropriar dos termos que sustentam sua argumentacao:
“Vou usar a palavra ‘movimento’, mas pelo fato de continuar atuando dentro da coisa”.'”* Fica
evidente a preferéncia no uso do conceito para facilitar o alcance de suas memorias e
experiéncias quando indagado. O termo ndo trata de uma organizagao fechada.

Nessa perspectiva, o punk em Teresina diverge de muitas manifestagdes dessa agitacao
no Brasil, onde se percebem subdivisdes claras, engajamentos militantes e inimigos em
comum. Chakal apresenta o punk como uma espécie de sistema que permanece aberto e
ligado a jeitos de viver. Sendo assim, esse sistema preza pela ruptura da nocdo de conceitos
sobre a vida ligados a generaliza¢des e modismos. Sendo assim, “vida ¢ rizoma, e pode ser
percorrida em diversas dire¢cdes, sendo reinventada em cada viagem e por cada um que a

percorre”.'” E tragada a linha, mas nio ¢ feito o balango:

Evolugdes ndo paralelas que ndo procedem por diferenciagdo, mas saltam de uma
linha a outra, entre seres totalmente heterogéneos; fissuras, rupturas imperceptiveis,
que quebram as linhas mesmo que elas retomem noutra parte, saltando por cima dos
cortes significantes... Tudo isso € o rizoma. Pensar, nas coisas, entre as coisas ¢
justamente criar rizomas e nao raizes, tracar a linha e ndo fazer o balango. Criar
populacdo no deserto e ndo espécies e géneros em uma floresta. Povoar sem jamais
especificar.'”

O rizoma consiste na proliferagao do pensamento, pois “qualquer ponto de um rizoma
pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-10”."" Esse sistema aberto é chamado por

Guattari e Deleuze de rizoma, cujo sentido recorre a afirmagao:

Um sistema aberto ¢ quando os conceitos sdo relacionados a circunstincias e ndo
mais a esséncias. [...] E justamente a poténcia do sistema que pode, s6 ela, destacar o
que ¢ bom ou ruim, o que € novo ou ndo, o que estd vivo ou ndo numa construcao de
conceitos.'”®

Como um sujeito que tem o punk como uma estética que permanece em aberto, cabe

perceber como Chakal ¢ atravessado por elementos que constituiram sua territorializagio e
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sua desterritorializagdo, o que basicamente o impeliu a oscilar entre territorios. Para isso
reportamos aos principais grupos que constituiram nao s6 a experiéncia de Altaide no
underground teresinense: os primeiros caminhos do entrevistado no headbanger para
desembocar no punk a posteriori. Seus relatos revelam ndo apenas o aspecto relacional de
conflito com uma identidade punk, headbanger ou roqueira, mas também com sua propria
identidade, marcada entre rechagos e voltas com a vida embebida por desejos tidos como
padrao.

Nos anos 1980 a juventude teresinense, na tentativa de fugir do tédio e das poucas
possibilidades de lazer, comeca a tomar conhecimento e se vislumbrar com o som das
guitarras distorcidas do heavy metal. O acesso aos materiais fonograficos era bem dificil. Nao
haviam muitas lojas que vendessem material importado. De todo modo, as poucas lojas que
vendiam esse tipo de material — Eletrodiscos, Honolulu e Lojas Dragdo — traziam para um
segmento da juventude teresinense, embora com grande dificuldade, novidades que surgiam
principalmente no Sudeste brasileiro. Uma das alternativas que muitos desses jovens
buscavam era a compra de discos pelo correio, interagindo assim com lugares como Sdo
Paulo, Belo Horizonte e Rio de Janeiro."’” Ndo demorou para que as primeiras bandas de rock
surgissem. Vénus ¢ Wagark sdo consideradas as primeiras bandas de som extremo da cidade.
Logo os primeiros shows e festivais comegaram a acontecer. A quadra da antiga Escola
Técnica do Piaui foi um dos espacos em que as bandas se apresentaram, na metade da década
de 1980. Fica claro na fala de Chakal as dificuldades encontradas para que esses shows
acontecessem. Eles financiaram as despesas, ndo tinham locais proprios para ensaiar, seus
instrumentos eram precarios € as gravagdes eram de baixa qualidade. Apesar da sonoridade
distante das harmonias, acordes simples do punk, a maxima do “faga vocé mesmo” sempre
esteve ali, velada. Tudo era feito por amor ao rock por parte daqueles integrantes. As

dificuldades e a importancia do acontecimento dos shows sdo apontadas:

Por exemplo, houveram anos em que praticamente ocorriam dois shows por ano.
Mantendo banda e local para ensaiar por que ainda que eu tivesse, ndo tinha estudio.
Tinha que ser a casa de alguém, aguentando o barulho e entrava o vizinho... Bem
precario mesmo, estd entendendo? Aqui comprar instrumento era pior ainda...[...]
Nés usavamos... Gravava em gravadorzinho mesmo... HM-portatil... E, gravador de
rolo mesmo, gravava a fita... Uma vez nés mandamos material para a Rock Brigade
no tempo do Vermenoise. Nos ndo gravamos em estidio. Nos gravamos mesmo no
gravador ¢ a gravag@o ficou bacana pros moldes da época, sabe? Tinha gente que
gravava em estidio e saia uma merda.'”®

197 Para mais informagdes acessar: DEOLINDO, Zenon. Metal Piaui. Riff and destroy, jul. 2013. Disponivel em:
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Na segunda metade dos anos 1980 surgiram outras formas de difusdo de informacao.
Os primeiros programas de radio passam a valorizar o Rock Alternativo e local em suas
grades. As bandas locais como o Wagark e os discos de fora eram divulgados com frequéncia
na programag¢do. Chakal tem contato com o rock pesado em 1987, onde surgem os primeiros
espacos de sociabilidade e onde ocorrem as primeiras trocas de fanzines, demo-tapes e
informacgdes que chegavam das trocas de correspondéncias. Os shows foram organizados em
lugares como o Volei Bar, as escadarias da Igreja de Sdo Benedito, o Teatro do Matadouro e a
feirinha da Praga Saraiva. Chegam nas bancas as primeiras revistas especializadas no assunto.
A Rock Brigade foi uma das mais relevantes por apresentar ao jovem teresinense o visual
extremo, a sonoridade crua e a biografia tanto de bandas famosas como de bandas ndo tao
conhecidas. Nos anos 1980, os shows de rock consolidaram em Teresina um grupo
significativo de headbangers, tendo em vista o sucesso de bandas locais como o Megahertz.
Em 1987 aconteceu um evento de nome Setembro Rock no Centro de Artesanato, com
Megahertz, Acido do Maranhio, Vodu e Viper de Sdo Paulo e Dorsal Atlantica do Rio de
Janeiro. Os bangers esperaram o show com muita expectativa pelo fato de que varias bandas
do underground brasileiro se reuniram com as bandas locais da cidade,'” ndo esquecendo
também que esse festival atraia pessoas de Fortaleza e Sao Luis. Chakal constituiu a sua
identidade na relagdo com o rock a partir das experiéncias com esse grupo. Sua voz potente €
rouca chamou a aten¢do dos amigos, que logo o convidaram a fazer parte de uma banda.
Chakal integrou a segunda formacdo do banda Demolidor, que chegou a produzir material e

enviar para fanzines especializados.

199 Para mais informacdes, acessar: DEOLINDO, 2013.
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Imagem 15 — Capa da demo da banda Demolidor intitulada “No Polution’

NO POLLUTION

Fonte: DEOLINDO, 2013.

Ainda nesse primeiro momento, ocorre uma interacdo com a estética punk que comega
a aparecer na cena local com o nascimento da banda Grito Absurdo. Demolidor divide os
palcos com a banda e Chakal ¢ apresentado ao punk. No fanzine Metal Blood a banda ¢
apresentada como um grupo de death metal’™ e por meio de um regime de coletividade, a
descrigdo da banda perpassa ndo sé pelas influéncias musicais, mas também visa apresentar as

outras bandas da cidade, com quem ja dividiram os palcos:

Death metal banda formada por Zenen (guitarra), Chakal (vocais), Mario Cesar
(baixo) e Sandro (bateria). Eles nos enviaram uma fita ao vivo, que contém musicas
do mais puro death metal, e que ndo esta bem gravada, tamanho o ruido da gravagao,
nao sabemos se foi a aparelhagem ou ¢ a fita mesmo, mas dé pra sentir que a banda
¢ fortemente influenciada por bandas como Sarc6fago, Sodom, Genocidio e Napalm
Death. A banda ja tocou em varios festivais com bandas como Megahertz,
Demolidor, Grito Absurdo, Storms, Caveira e Gore Vomit. No momento a banda esta
trabalhando na sua demo tape, para melhor divulgarem seu som que é um esporro de
death metal '

O trecho destacado diz muito sobre o que ¢ o headbanger, quais as maiores influéncias
musicais ¢ como havia um espirito de ajuda muatua em politicas de amizade entre as bandas.
Os meios de comunicacdo em massa conformaram o headbanger no visual, em que
predominam roupas pretas, cabelos longos, gosto pela musica distorcida marcada por vocais

guturais/agudos, guitarras sujas e aceleradas extremas de bateria, musica e arte voltada para

2 Derivagdo do metal cujos temas abordam satanismo e ocultismo como formas de critica as religides de modo
geral. Musicalmente ¢ um metal mais pesado e mais rapido que o original dos anos 1970. Para mais informagdes
ver O'HARA, 2005, p. 185.
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temas como misticismo e ocultismo. Em Teresina as duas maiores e mais impactantes
subdivisdes sao o Thrash Metal, que se refere a batida, e o Death Metal, cujo significado fala
de morte. Essas subdivisdes fundiram com outras subdivisdes de outras formas de se fazer o
rock, configurando ndo apenas um estilo de musica que aglutina jovens inconformados com o
sistema, mas acima de tudo, um estilo de vida.

A prépria constituicdo de alguns dos fanzines ja diz muito sobre a postura do grupo e
como o Metal é consumido. H4 uma preocupagdo clara em mostrar profissionalismo e
seriedade no que se faz e fala. Nao hd muito espago para ironia nos editoriais, que em muitos
casos, prefere focar em descrigdes de eventos, resenhas, entrevistas com as bandas, em
formato semelhante ao de revista. Enquanto os fanzines punks costumam ser mais
debochados, de diagramagdo difusa e ndo buscam ter fins lucrativos, o material produzido
para o headbanger procura passar uma mensagem mais direta, profissional e aproximada das
midias convencionais. O editorial e a capa do fanzine Monasterium, produzido nos anos 1990

na Chapada do Corisco apontam para o cuidado e zelo com o material enviado:

Agora ¢ pra valer. O tamanho aumentou, o nimero de paginas também, e estamos
fazendo o possivel (e o impossivel) para melhorar graficamente. Nesse nlimero tem
bandas novas, bandas ndo tdo novas, e comentarios, muitos comentarios, que vao
desde shows, demos, discos, uma gama de variedades que vocé vai se amarrar. Leia,
informe-se, divirta-se, escreva, pois este zine ¢ de vocés. (Lembrando que as bandas
que mandaram material — demo, foto, release... — terdo com certeza, este material
comentado e publicado. Até o proximo!*”

Imagem 16 — Zine Monasterium ¢ a fala clara da publicagdo headbanger

Fonte: MONASTERIUM ZINE, Teresina, n. 1, 1994.
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Nesse contexto se faz necessario pensar a esfera do consumo dessa musica e da atitude
como expressao das convengdes que organizam um determinado universo musical, no qual os
“metaleiros” sdo socializados e se inscrevem, compartilhando e ressignificando os sentidos
atribuidos pelos individuos aos bens que os caracterizam enquanto integrantes deste
movimento, onde bens sdo produzidos “para tornar firme e visivel um conjunto particular de
julgamentos nos processos fluidos de classificar pessoas e eventos. Mais do que isso, esses
bens ndo sdo meras mensagens; eles constituem o proprio sistema de classificagdo”.””® O
visual do headbanger em Teresina, a camisa preta, a calca jeans e o cabelo descuidado tem
um sentido para além do visual. S3o arranjos identitarios desses atores sociais, de modo que
trocas, encontros e desavencas também aparecam, sem anular as contribui¢des individuais de
cada um. O look e a atitude comportamental de intimidacdo desses sujeitos sdo pensados
dentro de “uma identidade que quer escapar da uniformidade e ndo duvida em vestir um

uniforme”.?%

Imagem 17 — Chakal e headbangers da Chapada do Corisco

Fonte: DEOLINDO, 2013

Essa primeira fase da vida de Chakal dentro da cena ¢ marcada por processos de

classificagdo de pessoas e sujeitos. Por mais fluidas e supostamente pacificadas que fossem as
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relacdes entre headbangers e outras tribos como a do punk, ocorriam processos de
agenciamento de signos, onde se estabeleciam o que ¢ tido como aceito € o que ¢ prontamente
descartado. A partir disso suas fronteiras eram definidas. E sobre esses ecos que tentam
reprimir o constrangimento do exdgeno nasciam as fronteiras que separaram silenciosamente

0s grupos inerentes ao underground teresinense.

A manutencdo desses limites ¢ feita pela percepgdo e repulsa dos elementos
exogenos constrangedores — os outros mesmo que simulacros — acionando a
representacdo dos mitos fundadores da unidade, da nagdo, da identidade nacional,
legitimando, deste modo, a evidéncia de um dentro e um fora, de um nés e um eles.
Esta nogdo de ‘paraiso’, este ‘regresso’ a uma nova dimensdo da distin¢do entre o eu
e os outros, vem refor¢ar o paradoxo, como ironicamente lembra Bauman, ‘do
sentimento de seguranga num mundo inseguro’, acessivel sd para alguns — nds —
excluindo os indesejaveis, eles, e 0s outros, mas sem 0s quais ndo se poderia tragar a
fronteira entre ‘eleitos’ e ‘expulsos’.2®

Um bom exemplo de como o exercicio para marcar com forga a diferenca entre o eu e
o outro nos headbangers teresinenses se dava pelos ja citados ritos de passagem, no intuito de
se chegar a algo que se aproxime a uma coesao tribal. Essa tribo, chamada por Chakal como
panelinha sugere “a emergéncia de novas formagdes sociais que decorrem de algum tipo de
reagrupamento entre quem ndo obstante as suas diferencas, procura uma proximidade com
outros que de alguma forma, lhe sdo semelhantes”.”” Cabe ressaltar que desencadear o
desgaste individual em prol dos objetivos de um grupo, manter um comportamento que fuja
do convencional, assumir uma identidade n3o se faz uma relagdo unilateral, mas
multifacetada, de intensidades varidveis, de sentimentos de pertenga. Tendo esse ponto em
mente, em busca de uma integragdo social, surgem as chamadas panelinhas, de onde ¢
catalisada a prerrogativa dos ritos de passagem, incitando uma espécie de pertenga num
grupo. O trecho da fala do entrevistado, além de descrever como ocorre esse rito de passagem,
mostra como o headbanger expressa por meio da segregagdo a alianga, como se divide para

depois se agrupar:

Tinha panelinha? Tinha... porque... porque assim, tinha os que vieram antes e os que
vieram depois ... conseguiram se estruturar, comegaram a trabalhar, montar banda, e
eles eram secundaristas maldosos, no sentido de que eles ndo passariam muito
tempo... No primeiro tiro para cima ndo vai ficar nenhum e tal, etecetera.... entdo era
mais dificil o cara entrar no movimento, tinha esses ritos de passagem, entende?
Davam uma fita e vocé escutava durante a semana. Todo mundo da Escola Técnica e

25 CONTADOR, Antdonio Concorda. Escravos, canibais, blacks e djs: sonoridades e identidades juvenis negras
no Brasil. In: PAIS, Jos¢é Machado; BLASS, Leila Maria da Silva (Orgs.). Tribos urbanas: produgdo artistica e
identidades. Sao Paulo: Annablume, 2004. p. 161.
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urbanas: produgdo artistica e identidades. Sao Paulo: Annablume, 2004. p. 18.



tipo... Botavam o som mais brutal para o cara ouvir para ver se ele aguentava e
pediam um relatorio no final de semana.*”’

A nocdo de panelinha ndo ¢ completamente coerente com o que se via nos fanzines.
Bandas locais dividiam espago com bandas de sonoridade e engajamentos punk e hardcore,
até pelas praticas absorvidas como a no¢ao do faca vocé€ mesmo, da organizagdo e controle do
processo de composicao e feitura dos shows. Tanto que os dizeres “sou do rock pauleira” ¢
aplicado por Chakal pelo modo como ele e alguns de seus pares que transitam entre o metal e
o punk. Tendo isso em mente, vale ressaltar entretanto que nao ¢ possivel falar em uma
relacdo totalmente branda e amigéavel entre essas estéticas de vida. Enquanto algumas bandas
de death metal ndo teriam problemas em tocar e dividir espacos de sociabilidade com bandas
de hardcore, ecoaria a0 mesmo tempo uma critica agressiva ao modo como a musica punk ¢é
executada, sem a preocupacao com arpejos, refinamento de teoria musical ou exasperagdes de
se forjar uma carreira dentro da musica engajada e independente. Nao necessariamente os
conflitos desembocavam em violéncia fisica, mas em situagdes de guerra velada, silenciosa,
microbiana. Apesar da interacdo em shows e espagos de sociabilidade, da utilizacdo dos
mesmos recursos para se comunicar com outros estados, havia quem nao aceitasse o
hibridismo. S3o como padrdes de isolamento e auto segregacdo inerentes a alguns tipos de
musicos onde “sdo expressos na situacdo real de execu¢do musical e na participagdo no
intercurso social da comunidade mais ampla”.?® Dessa “tiracio de onda”, foram fincadas

marcas profundas de diferenca, onde seria complicado detectar disparidades:

Os caras diziam que até uma crianga de 12 anos poderia tocar aquilo dali, que era
monocoérdico, né (— Nossa, imagina se falassem do punk naquela época, ai é que
era... o punk era um lixo)... era um lixo, tudo um lixo, esta entendendo? Entdo uma
das criticas que faziam ao punk era isso... era uma ofensa o cara dizer que tocava
com uma corda, os caras tiravam onda... Fui fazer um show desses caras ai basta a
guitarra ter as duas primeiras notas, o mi e o fa; e o baixo ter s6 o mi e pronto. Esta
feito, sabe?*®

No entanto, esse apego ao profissional — que fez com que alguns headbangers saissem
do Piaui para tocar em festivais em outros Estados —, esse aspecto fechado em relagdo a
interagdes com outros grupos sociais ¢ a severidade dos ritos de passagem ndo chegou a
capturar Chakal por completo. Sempre aberto as novidades, a musica pop rock e os programas
de televisdo do final da década de 1980, como o Perdidos na Noite, apresentaram alguns

grupos musicais que tinham voz de dentro do movimento punk. Grupos como Lobotomia,

27 NASCIMENTO, 2016, p. 13.
2% BECKER, 2008, p. 105.
*% NASCIMENTO, 2016, p. 14.



Ratos de Pordo, Colera, Garotos Podres e Plebe Rude atrairam sua atengdo e passaram a
atravessar suas praticas discursivas e producdao de sentidos no cotidiano. Em Teresina a
primeira experiéncia musical de punk rock se deu com o Grito Absurdo em meados de 1986,
que ndo sobreviveu a mais do que duas apresentagdes.”'® A relevancia do grupo, porém, que
resistiu bravamente a precariedade de uma cena em rudimentos, foi o predmbulo para que
Chakal transitasse para junto daquela estética de vida que ainda era uma incognita e nebulosa
dentro da cena teresinense, assumidamente territorializada pela identidade headbanger.
Alegando divergéncias com os companheiros de Demolidor, sem perder a amizade e o
contato com seus antigos colegas de banda, Chakal Pedreira, no fim dos anos 1980, forma sua
primeira banda de punk/hardcore de nome Vermenoise — termo que faz uma analogia a
“barulho” em inglés — ja refletia alguns dos agenciamentos pertinentes ao grupo. A banda
agradava a todos os estilos por trazer um som barulhento, mensagens diretas e letras em
portugués, tratando das mazelas sociais de forma nua e crua. Os shows sdo marcados pela

ruptura com o distanciamento entre publico e banda.

Imagem 18 — Vermenoise ¢ o desfile da flria punk nos espagos da cidade

Fonte: DEOLINDO, 2013.

Assim como ¢ frequente entre os headbangers, apresentacdes anarcopunk e hardcore

apresentam um ‘“‘comportamento um tanto quanto hiperbdlico em apresentagdes, tais como as

219 Para mais informagdes consultar: DEOLINDO, 2013.



letras cantadas em berros em unissono, o jogar-se ao chdo, as ‘rodas-de-pogo’?''ou moshs”.*"

O pogo ¢ uma atividade bastante comum na cena underground e rock’n’roll. Os sujeitos,
ensandecidos pela cancdo chocam-se uns contra os outros em rodas que estimulam o contato
fisico. Aparentemente agressivo a um expectador que ndo conhece por se assemelhar a uma
luta, o propdsito da “roda-de-pogo” tem a intengdo de subverter a nogdo de show do
mainstream, dando a atividade uma conotagdo propositadamente agressiva. Em meio aos
giros de corpo, empurrdes e rostos cerrados, brotam politicas de amizade duradouras. Todos
conhecem todos, tendo em vista que pouca gente tem preferéncia por esses espagos. Quando
ha um individuo que tenta poguear com o objetivo de golpear alguém com socos e pontapés
de verdade, esse ¢ expulso da roda pelos demais que desejam se divertir de modo

“tradicional”.

Imagem 19 — Chakal Pedreira comanda show da banda Obtus em 2014. A roda de pogo ¢ o fim das fronteiras entre
musicos e publico

Fonte: DEOLINDO, 2013.

Diferente do que se viu entre os headbangers, o punk teresinense nao se prendia a uma
indumentaria como elemento de uniformizagdo. O visual, apesar de menos elaborado em
comparagdo com punks de outros lugares do Brasil, valoriza o uso de marcas corporais sob a
forma de tatuagens e simbolos desterritorializados de sentidos prévios. Na verdade, o visual e

a poesia punk teresinense da énfase a um devir que visa uma esgrima entre simbolos e

I SENRA, Flavio Pereira. Visdes do sujeito pos-moderno na musica pesada contemporanea sujeito e objeto:
uma relagdo de amor e ddio. Raido, Revista do Programa de Pds-Graduacdo em Letras da Universidade Federal
da Grande Dourados, Dourados, Mato Grosso do Sul, v. 3, n. 5, p. 153-165, jan.-jun. 2009.

12 Mosh, pogo ou ciranda punk é um estilo de danga para estilos musicais extremos, como o punk ou o metal. Os
jovens se movimentam em circulo e se chocam uns aos outros, dando a danga um aspecto agressivo.



doutrinas, fazendo com que emblemas, simbolos e palavras ganhem sentidos que ndo param,
que fervilham num exercicio de esfumacgar sentidos. O depoimento de Chakal abre uma
clareira sobre a questdo e aproxima algumas praticas punks teresinenses aos bandos sub do
Rio de Janeiro. Palavras de forte carga conceitual foram apropriados dentro da nogdo de
caligrama, discutida no trabalho sobre os circuitos punks cariocas de Janice Caiafa. O
Caligrama, dentro das praticas de escrita € um tipo de poema visual contemporaneo que se
desvela por uma disposi¢do grafica do texto, formando uma espécie de sinais, elementos
figurativos cujas formas ou pretendem representar algo ou, pelo menos, ter com ele alguma
relacdo de semelhanga, auferindo a sua constituicdo estética, ao seu design, no intuito de se

mostrar a um voyeur € nao a um leitor:

No caligrama a questdo ¢ a de distribuicdo do escrito num espago que ja é o da
forma na ordem lexical. Nao ¢ mais o branco da folha, as letras se organizam
segundo as leis da forma e a forma fala simultaneamente. O caligrama usa a letra
como signo que figura num sintagma e como linha que se consuma e no espago ¢ da
forma as coisas. O caligrama forma-palavra, diz com a forma, mostra e nomeia, um
caligrama ¢ para ver. E para funcionar enquanto um dispositivo de reproduzir e
articular, um caligrama néo deve dizer nada. Um voyeur € ndo um leitor.””

As hesitacoes, o fluxo intempestivo das friccoes propostas pelas memorias e
esquecimentos de Chakal, no entanto, mostram como eles fazem usufruto do caligrama, o uso
da evasdo em relacdo a representacdo em torno da figura e do aspecto simbdlico que a rodeia.
No caso, ¢ “obstada a possibilidade de ligar a forma a palavra o simbolo a doutrina. Abole-se
o lugar comum para essa troca. Esse intersticio ¢ um lugar de auséncia, e ndo de
possibilidade”.*"* Fica claro uma explosdo, uma vibra¢do dos enunciados. Ndo se forma
claramente um discurso, pelo fato do caligrama estar confinado as malhas da forma. O tom do
discurso visa a escapatoria em relacdo as significacdes. Nasce um aspecto performatico pelo
investimento em signos de destruicdo, seja pelas contradi¢des inerentes seja na falta de
conhecimento, as posi¢cdes na atitude de chocar e no usufruto da ironia, do deboche e do
desacato. Os punks assim dao fuga a representacdo por um certo uso sobre a figura sudstica e
a palavra que lhe da sentido. A atitude ndo visa prescrever sentidos ou significados, mas

importa atuar para fazer o simbolo circular, se tornar outra coisa:

O visual e a atitude ndo visam tirar posi¢des, sanar contradi¢des. O discurso,
aparentemente prescritivo ¢ uma receita que ndo da para seguir. A confusdo aqui é
positividade enquanto pura atuacdo, o discurso ¢ mais uma disponibilidade, como a
simbologia, o som, o visual trabalham as palavras, desfilam os emblemas, fazem-nos

213 CAIAFA, J. O movimento punk na cidade: a invasdo dos bandos sub. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985. p. 81.
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circular.”®

Para ilustrar a questao por meio de exemplos, o caligrama — recurso linguistico que
recria o campo dos significados dados sobre as coisas — traz a cilada e o caos a imagem e a
leitura simplista pelos espacos do papel dos fanzines punk do fim dos anos 1980. No lugar de
proferir ou explicar de modo a cristalizar significados, o texto ¢ disposto no intuito de
estimular uma performance, uma acrobacia com as palavras, de modo a explicitar pela forma
um agenciamento de sentidos. Na figura a seguir, no material de nome Delirio Amorfo, as
palavras sdo picotadas, recortadas, estilhagadas, convidadas a tomarem outros espacos do
texto, vazarem por todo o papel, para assim ressoar sentidos. Nao se tem a certeza edificante
do que o poema pode vir a se tornar, ndo se cria uma operagao interpretativa, mas de
experiéncia. “E um processo de devir-animal que ndo quer dizer nada a ndo ser o que ele se
torna”.*'® Produzido pela impertinéncia de sujeitos que visavam estimular significados em

processos relativos ao porvir, o caligrama fala de modo potente, como uma poesia que ¢ feita

de signos a serem descascados:
Imagem 20 — A poténcia do porvir no caligrama do fanzine Delirio Amorfo. Editorial.
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E assim foi o punk no depoimento de Chakal: grupos pequenos, fluidos, sem grande
preocupacao com o visual, sem certezas edificantes sobre o que sdo e no que acreditam. A
interacdo direta flui com maior facilidade. Interessa passar uma mensagem, dizer algo,
divagar sobre as mazelas do dia a dia, ainda que de modo a usar signos que falam da
destruicdo, do cadtico e da contradi¢do. Nao interessa uma uniformizacdo, os espagos para
conversa se dao aonde se sente bem estar. Esse modo multifacetado de existir eclode nao por
meio de leituras sistematicas de teorias anarquistas ou supressdo de opinides e
comportamentos contrarios por meio de profundo mergulho em teorias filoséficas, apesar de
elementos como o pessimismo aparecerem na poética e nas visdes sobre a vida que os punks
subjetivavam na cidade de Teresina.

Apesar do punk mafrense beber da agua do engajamento headbanger, sobretudo em
seus imprecisos comecos, a proposta conceitual de neotribalismo se torna problematica no
cartografar desses atravessamentos identitarios. O punk teresinense, até mesmo pelas
dificuldades de defini¢do de um conceito fechado desde sua dispersao constitutiva nos
espagos de intercomunicacdo da cidade, ndo se cansa em uma proposta. S3o estéticas sobre a
vida que ndo estdo cansadas ou ndo buscam se cansar. Pelas producdes de sentidos desses
sujeitos, intui-se o esgotamento. Esse conceito fala da possibilidade que se manifesta “por
nunca se realizar todo o possivel, faz-se, inclusive, nascé-lo, na medida em que o realiza”.?"’
Diferente do carater de esséncia que emana das tribos urbanas, o individualismo ¢ uma marca
forte nesses comportamentos frente ao meio. E um devir delineado. Experimenta-se nesse
caso a no¢do de bando, um grupo, um simulacro em que o perigo que extravasa a propria pele,
constituido em aspecto relacional para além de qualquer teoria ou certeza edificante. O bando,

o grupo, o simulacro se faz como um dispositivo de interven¢ao:

Eis, portanto, que a inspiragdo institucionalista se fez presente: ndo conhecemos para
transformar, mas transformamos para conhecer a realidade. E o grupo se oferece, ao
mesmo tempo, como dispositivo de intervengdo (produgdo de transformacdo e
producdo de conhecimento) e como designagdo do proprio plano que se quer acessar
(nas intervengdes) e conhecer: plano do inconsciente, social e subjetivo, plano
coletivo.?'®

Essa transformacao para conhecer e intervir na realidade perpassa pelos aprendizados
com a cena headbanger ¢ o que era apreendido de novidade sobre o que € ser punk no Brasil.

Os sujeitos procuravam intervir pela arte. Na musica, nas atitudes, na poesia, na producao de

27 DELEUZE, Gilles. L *épuisé. Tradugdo para o portugués de Lilith C. Woolf e Virginia Lobo. Paris: Minuit,
1992b. p. 1.
218 BARROS, Regina Benevides de. Grupo: a afirmagio do simulacro. Porto Alegre: Sulina; UFRGS, 2009. p. 12.



sentidos, tudo para fugir da encodificagdo das sociedades capitalisticas, recusando modos
engessados de pensar em si € no outro, escapando assim para todos os lados. Em sintese, essa
subjetividade que se propde combativa, como algo transversal, que leva em consideracdo a
alienacdo causada por signos da sociedade capitalistica e a tentativa de criar novos modos de
expressdo, ressignificando sentidos e se diferenciando permanentemente, num processo

conhecido como singularizacao:

Uma maneira de recusar a todos esses modos de encodificagdo preestabelecidos
[pela sociedade capitalistica], todos esses modos de manipulagdo e de telecomando,
recusa-los para construir, de certa forma modos de sensibilidade, modos de relagdo
com o outro, modos de producdo, modos de criatividade que produzam uma
subjetividade singular.*"”

Essa singularidade revela uma revolucdo molecular que consiste em produzir
qualidades n3o apenas no que concerne viverem em grupo, mas também do modo como a
vida ¢ encarnada em si, no perpetrar tanto no campo material quanto no campo subjetivo. A
singularizagao vem para baguncar as politicas de um sistema que desliza entre o macro € o
micro para lapidar valores. Nessa recusa em relagdo a subjetivagdo capitalistica, interessa
“fazer com, e ndo como, falar com, e ndo sobre”.”” Esses exercicios de interagdo aparecem
nos sentidos dados na trajetéria de Chakal no subcutaneo e podem ser exemplificados nas
letras de sua autoria. O entrevistado, na segunda metade dos anos 1990, se tornou o frontman
de uma das bandas de hardcore mais conhecidas de Teresina. Nascida em “finados” de 1996,
a banda Obrus bebe da fonte de mensagens cadticas de cunho social e intimista.””' A escrita
aqui se torna sindbnimo da vida, cujo corpo sofre ao sentir o peso do fluxo sobre as palavras.
Nao ha um plano de ac¢do, um objetivo fechado, apenas algumas armas, com as quais se
resiste. Em “Horror contra todos”, uma das cancdes do disco mais recente da banda, fica claro

o desejo de ndo se manter passivo frente a decadéncia:

Ser irresponsavel, acima de tudo

Nao poupar ninguém

Nem os Homens nem o mundo

Demolir instituigdes, atacar sem piedade
Todo esquema de poder da sociedade

Nao assistir passivo essa decadéncia
Mostrar as causas, autores € deméncias
Tacar sal e mais horror

Através da arma que dispde que ¢ o humor

219 GUATTARI; ROLNIK, 1997, p. 46.
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aquele que tem nojo de

Que me odeia sem meio termo
Missdo sem objetivos

A base de alucinacdo®

Mas para lutar, esquivar pelo campo de acdo do pensamento, ndo se trata de delimitar
leis para a compreensao de fendmenos. Eis que surge um poema-acontecimento, “um
constante querer, um ficar com a onda e ndo como a onda”.”” Trata-se de circular pelos
diversos niveis em que esse sistema foge. E perceber o problema politico nio apenas pela
restricdo da liberdade, mas os efeitos de um poder sobre o fluxo da novidade. No exemplo
citado acima se trata de criar uma missdo sem objetivos, sem cercamentos, em que nem
individuos, nem grandes institui¢des serdo poupados dessa forga positiva. Essa subjetividade

anarcopunk se mostra como algo que desliza entre as instancias do micro e do macropolitico,

que em outras palavras:

Micro refere-se a dimensdo do processo de constituicdo das formas da realidade: a
realidade em vias de se instituir, se definir e se desmanchar (se desterritorializar) ao
mesmo tempo. Enquanto macro refere-se a realidade em suas formas constituidas —
aqui também, tanto no nivel individual, quanto grupal ou coletivo.?*

Essa praxis, esse desejo de intervir, de por a vida em risco, entretanto, ao transpassar o
que se discute na propria pele, procura vivenciar as cores e perigos inerentes a vida como
prioridade, em detrimento de uma intelectualidade apatica e voltada para si mesmo. Tal
evidéncia aparece no discurso de Chakal. Nao se trata de um completo descarte em relacdo a
leituras e teorias, mas uma desterritorializacdo de sentidos dados sobre formas de leitura
pragmaticas. Isso diz muito até sobre os modos como as leituras sdo conduzidas pelo
entrevistado, onde “ndo € apenas uma questdo de compreensao ou acordo intelectuais, mas, de
intensidade, de ressonancia, de acorde musical”.”*® Deve-se experimentar e rejeitar analises ao
invés de interpretar. Tudo era apreendido com voracidade, dadas as dificuldades. Havia uma
consciéncia de que a teoria era necessaria, até para entender melhor qual a vibe, quais
vicissitudes chamam a atencdo, para uma mudanga pratica. Interessa ver, ao fim dessa relacao
autobnoma, quem tinha a porrada mais forte, quem poderia ir além de lugares de fala

engessados:

22 OBTUS. Horror contra todos. In: OBTUS. Ver, Ouvir, Calar. Teresina: Pemba Records, 2002. 1 CD
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Com as leituras vamos abrindo a mente também e com vivéncia vocé termina
sabendo o que ¢ ou ndo € a sua vibe, sabe? [...] Eu ,por exemplo, abri mao de muita
coisa... Eu, também, ndo era tdo intelectualizado também assim n@o... Era um misto
de vivéncia e de leitura. Eu lia. Se eu disser que ndo estou mentindo... Mas a
vivéncia era mais importante. Gostava muito de Bukowski, sabe? E assim, ndo sei
porque, mas até hoje ndo acompanho de perto a questdo da literatura brasileira. Nao
sei se ¢ porque essa ideia de... aquela ideia mais internacionalista... Até mesmo
quando se falava em Lima Barreto eu nunca tive essa preocupacgdo de pegar e ler...
Essa questdo de Machado de Assis... At¢ mesmo coisa que nao ¢ da academia o
pessoal perguntava pra mim se eu lia e eu ndo... O que me interessava mais era saber
quem tinha a porrada mais forte, quem conseguia ir mais além.?

Outra caracteristica que endossa essa produg¢do de sentidos vaza com forca da
subjetividade punk, se constitui por meio da no¢do de autogestdo. Por meio desse conceito
aberto sdao agenciadas resisténcias em relacao aos mecanismos de controle. Esses movimentos
autogestionarios contemporaneos reinventam revolucdes, pelo prisma do molecular, do
microbiano, para questionarem por meio de sua subjetividade, nos encontros de grupo, na
expressao de arte, em suma, nas relagdes cotidianas e nas formas com as quais se apresentam
e se singularizam em frente ao meio. Tem a ver com o desejo e seu impulso de inventar novas
formas de para se relacionar em sociabilidade, contra a modelizagao da subjetividade por um

poder silencioso e eficiente:

Tragando linhas de fuga frente aos sistemas modelizantes da subjetividade
capitalistica, pessoas ¢ grupos libertarios, saturados de relagdes sociais
heterogestoras, constroem espagos ¢ situacdes de convivio coletivo em que suas
vidas possam de fato ser autogeridas. Estes movimentos autogestionarios reinventam
revolugdes operando no dominio do molecular de sorte a questionarem o sistema em
sua dimensdo de produgdo da subjetividade e a construirem, no cotidiano, formas
diferenciadas de estar no mundo. A autogestdo, nestas praticas contemporaneas dos
coletivos libertarios, ¢ um corpo movedico reinventando-se ao sabor das
experiéncias particulares. Entretanto, estas mesmas experiéncias ndo estdo isentas de
serem atravessadas, eventualmente, por situacdes de centralizacdo de poder, pela
emergéncia de praticas autoritarias e de personalismos, por momentos
heterogestores, pela eclosdo de armadilhas da representatividade e pela instalagdo de
microfascismos.”’

A autogestdo, ¢ um conceito aberto, um corpo instavel que se desterritorializa e se
reinventa ao sabor das vivéncias particulares, das experiéncias inerentes ao sujeito. Cabe
pensar entretanto, que o bando punk, por mais aberto a propostas libertarias que pareca ser,
também sofre por atravessamentos que denotam centralizacdo, na figura de microfascismos,

na figura de posturas que eclodem representatividades nao aceitas. O poser e o playboy sao
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exemplos de como esses microfascismos sao engendrados no ambito de relagcdes moleculares:

Quem ndo se garante cai fora, quem ndo estd gostando cai fora, tanto ¢ ja
chaméavamos de poser logo pra taxar... Aquele ali é um poser... [...] E, o poser é o
gruddo. O poser podia ser qualquer um que quisesse entrar no movimento que nao
era aceito, qualquer um. No caso do Leo, era tanto de botique, porque ele queria ser
poser; eu até tirava onda com ele... ele quer ser punk, eu ficava dizendo... esta
entendendo?**®

Sao singularidades errantes, que nos encontros saem do mutismo e da apatia dos
corpos para subjetivar elementos de renascimento. Como se percebe na embriaguez, os
encontros punk, o desconhecido, “sem reserva, sem retorno, sem relagdo com a razio”.”” Ao
mesmo tempo em que colocam um elemento fake para excluir e marcar diferengas com outros
grupos sociais, assujeitando-se referéncias externas para dizer o que € e o que nao ¢ punk. Ao
mesmo tempo, para além da nogdo de esfor¢o para se apresentar os encontros como um
movimento homogéneo, ha uma eclosdao de intensidades, multiplicidades que atravessam os
participantes do bando. O pensamento se prolifera em méaxima poténcia. Por encontros que

contestem e que ndo se permita o conformismo, nasce uma filosofia bailarina para a vida:

Eu acho que punk ¢ atitude. Filosofia de vida. N@o s6 o punk, pra mim o rock em si
é, por que o proprio rock pra mim ele ja quebra... [...] E o ndo conformismo, é
atitude, ¢ o jeito de viver, sabe. E o cara que, até mesmo eu me critico assim... até
mesmo eu me critico por que eu vejo o lado do punk muito violento. T4 ai, por
exemplo, pra mim os Simpsons eram punks, pra época deles e tal, o cara cuspir na
cara do outro, tirar onda com gente poderosa, com gente rica e tal. Eu acho que isso
dai perpassa, ¢ uma mentalidade... ¢ um jeito de ser... ndo sei se isso vai durar pra
sempre, ndo sei daqui a dez, trinta anos. Mas eu acho que esse ¢ o espirito de
contestacdo. [...] O punk ndo era pra dar exemplo ndo, o punk ¢ um estilo de vida
que cada um escolhe, estd entendendo?**

Sao mentalidades, tomada de atitudes sobre a vida por meio de uma “politica da
intrus@o” ao mesmo tempo em que se desliza uma espécie de militdncia de “cortes subjetivos”
que atua na contemporaneidade e que faz o corpo chorar e se debater, pelo reverbero de um
plano que ndo se constitui nas implicagdes de uma razdo, mas aparece nas expressdes no
plano do inconsciente. Conforme discute Guatarri, o bando, o grupo como expressao de um
simulacro se constitui de uma passagem que ao mesmo tempo se engendra numa ética que
caracteriza o grupo — fazendo da subjetividade parte integrante de um assujeitamento — bem
como se apropria de falas irruptivas, transgredindo assim essas regras de assujeitamento. Ao

mesmo tempo em que o poser, o falso punk, ¢ aparentemente delimitado por uma ética, a
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propria constituicdo de punk nasce de prerrogativas que nao seguem uma hierarquia, uma
racionalidade que nao guarda em si condutas que delimitem sentidos univocos.

O punk que vaza da voz de Chakal ¢ construido na experiéncia, ¢ equivoco, ¢ gaguejar
perante a novidade. Se associa a conceitos como “devires transeuntes ou mochileiros
incansaveis, atrelados ao processo ténue, fragil, fugitivo das andangas infinitas, setas e
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indicag¢des, bifurcacdes indicadas as avessas”.”' O grupo como expressao do sujeito que cria

as proprias regras surge:

Como quis Guattari, do grupo-assujeitado ao grupo-sujeito, a passagem ndo se faz
por entre dois conjuntos de elementos, dois agrupamentos de individuos, mas por
entre duas posicdes, duas atitudes. Por um lado, o éthos de submissdo, que
caracteriza o grupo quando de seu funcionamento, ¢ heteronomo, estando submetido
a regras externas, o que faz da posi¢@o subjetiva uma forma de assujeitamento. Por
outro lado, h4d a assung¢do do grupo a posi¢do da fala irruptiva, em uma agdo
transgressora dos significantes sociais dominantes e das regras de assujeitamento. O
grupo-sujeito opera de maneira autdbnoma, criando suas proprias regras.?

Essa identidade pensada ao sabor das intempéries e desatinos do porvir ¢ uma
expressdao potente de deterritorializacdo, em conexdao com o exterior que o faz pensar. Aqui
jaz o absoluto, os ducados do instituido, o sacralizado e canone. Essa invencdo causa
distor¢des evidentes em conceitos que se fecham dentro de redomas cronologicas, lineares,
taxativas. A no¢do de juventude, congelada em categorizacdes que falam de infancia,
adolescéncia e terceira idade dentro de faixas etarias definidas e clara demarcacdo de geracao,
se dilata, transborda em um consumo abrangente e hibrido. Chakal, em sua produgdo de
sentidos, quando instigado a comentar sobre o que o mantém na cena por tanto tempo, apesar
das dificuldades, demonstra uma espécie de insatisfacdo, um ressentimento a quem o cobra
insistentemente por resultados, seja na familia, no trabalho, com sua banda de rock, que gera
pouca receita. Em um desafio mutuo, entre o ser isso € o ser aquilo, uma nova invengao
irrompe o sentido uno de ser jovem. Nao se visa crescer, tomar partidos, mas repelir que

significados caiam no cansago para rejuvenescer:

Tem uma letra do Circle Jerks que ¢é ‘living’... apenas vivendo... eu estou cansando,
me dé alguma coisa.... € isso que a gente tem que ser... Ou a letra do Ramones... ‘eu
ndo quero crescer/ quando eu vejo programa de TV/ eu ndo quero crescer’... pode
ser idiotice da minha parte... [...] Ainda hoje eu sou cobrado: ‘Nesses teus shows
vocé ndo ganha nada, no trabalho o pessoal pergunta... eu... a resposta ndo € para
vocé... E um lance da minha vida particular, cara, é algo que eu me empenho que eu
me dedico... A palavra ¢ essa, € resistirei do meu jeito, ndo quero... ndo sou alienado
numa coisa s6... eu sou punk, eu sou isso, sou aquilo... mas eu quero continuar
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trilhando essa proposta...”*

Por meio de uma configuragdo de sua propria historia, Chakal expressa o fim da
reducdo da idade ao ciclo. Perpassa a incerteza, a instabilidade ao tentar mostrar por meio de
uma percepgdo de si e do outro o que seria ser jovem. Nao existe um “tempo histérico como
um momento certo no qual se passa de status: esse tempo se pluraliza e se dilata sem limites
que nio sejam as autopercepgdes”.”* Dilatam-se barreiras em relagdo a juventude tanto no
campo das demarcagdes simbdlicas com a sociologia, quanto do carater organico da biologia.
O jovem ndo ¢ eliminado, mas desterritorializado e esfacelado para se tornar intermindvel, de

metamorfoses, de processos. Ele toma para si mil rostos e mil nomes:

Trata-se de uma passagem intrincada e decisiva que se buscard delinear aqui, a
seguir, partindo da seguinte proposicdo: os jovens sdo interminaveis. Isso ndo deve
ser entendido — obviamente — no sentido de que sdo eliminados, pelo contrario: no
sentido de que os jovens ndo acabam. Que podem nao se acabar. Cada jovem, ou
melhor, cada ser humano, cada individuo pode perceber sua propria condicdo de
jovem como ndo-terminada e inclusive como ndo-terminavel. Por isso, assiste-se a
um conjunto de atitudes que caracterizam de modo absolutamente tinico nossa era:
as dilatagdes juvenis. O dilatar-se da autopercepcdo enquanto jovem sem limites de
idade definidos e objetivos dissolve as barreiras tradicionais, tanto sociologicas
quanto bioldgicas. Morrem as faixas etarias, morre o trabalho, morre o corpo
natural, desmorona a demografia, multiplicam-se as identidades modveis e ndmades.
E nasce a antropologia da juventude.”*

Esse aspecto nomade das identidades na contemporaneidade produzem um encontro
fora da fusdo, um ritmo que faz com que figuras e narrativas ao mesmo tempo em que se
fazem, se desfazem. Na condi¢do de corpos cartograficos™® foi comentado que somos
atravessados por linhas que nos registram. E dentre essas linhas haveriam pelo menos trés
espécies diferentes: as que sdo exteriores aos individuos, marcando assim territorios e
referéncias, outras seriam produto do acaso e um terceiro grupo seriam as chamadas linhas de
fuga, com as quais os sujeitos inventam e reinventam suas vidas. Essas linhas de fuga ndo se
edificam em esséncias, mas na fecundidade da invencao, dos hadbitos breves. A experiéncia

pensada para ndo afugentar o devir, a ambiguidade:

Os ndémades ndo sdo migrantes nem viajantes, € sim, ao contrdrio, os que nao se
movem, 0s que se agarram a estepe, imoveis a grandes passos, seguindo uma linha
de fuga no mesmo lugar, eles sdo os maiores inventores de armas novas. A historia,
porém, nunca compreendeu nada dos nomades, que ndo tém passado nem futuro. Os
mapas sdo mapas de intensidades, a geografia ndo ¢ menos mental ¢ corporal quanto
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fisica em movimento.?’

Como um nomade, o punk opera linha de fuga sem sair do lugar, reagindo aos
moralistas, aos alistados, aos inscritos. Nao se fala em nome de ninguém, ndo se aceita a
mesmice, o enquadramento. Nao se trata de ser covarde ou renunciar as agdes. Por uma
destreza de ndo se enquadrar em Unico ponto, a poesia anarcopunk de Chakal, opera uma
esgrima que provoca uma viagem estatica. Como um alcoodlatra que em sua embriaguez
consegue viajar horas a fio tropecando em suas palavras cambaleantes tanto quanto um
desbravador sobrio, a fuga se opera na desterritorializacdo. O corpo ¢ estilhacado na fuga.
Nao se trata de algo covarde, medido por uma evasio do mundo. Nas palavras do
entrevistado, a fuga se d4 pela angustia que provoca um retomada potente do questionar, de
bater em tematicas que subjugam a si a ao outro em moldes de sentido binarios e presos a
teorias cientificas. Distanciado de ciéncias duras e diagnosticos, o punk demonstra que nada ¢

mais ativo do que uma fuga:

Tipo assim, ndo ha nada de novo. E como diz o Cioran, antes de existir a psicologia
e a fisica, o cara, o ser humano... a angustia ja estilhacava e acabava com o corpo,
sabe?... E entdo antes de existir a coisa, a coisa ja existia, né? Entdo, tipo assim, esse
lance do poder sempre foi uma tematica que eu bati né, de que todo mundo quer
poder, todo mundo quer mandar... quer subjugar o outro.***

Sujeitos despedagados, descentrados, identificados por suas peregrinagdes nomades
entre os mais diversos grupos, os punks ddo bons exemplos das dores que carregam,
subjetividades que fogem a organizacdo. Sua cartografia ¢ desordenada em linhas errantes e
representam a fuga e a positividade da acdo no pensamento. Mas assim como a fuga ¢ astuta,
os mecanismos do poder também tém seus mecanismos de agdo. Contra o pensamento
rizomatico, temos um poder arborescente. Tal como sdo as plantas, que fincam raizes no solo
para dele tirarem os nutrientes de que necessitam, os mecanismos de controle de poder na
contemporaneidade sdo arboriais na medida em que fincam raizes profundas no pensamento,
conferindo imagens prontas para conforma-lo silenciosamente. Sdo principios de dicotomia
que medem as margens de desvio, para fichd-las. Enquanto multiplicidades transbordam,
existem maquinas bindrias que ndo cessam de tentar conforma-las em sentidos unilaterais.
Nao ¢ um poder que se faz na repressao espetacular violenta, mas na silenciosa proposi¢ao do
pensamento com fins autdmatos, adestrado, linear e dentro de eixos que facilitem o

reconhecimento:
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Ha todo tipo de caracteres na arvore: ela tem um ponto de origem, germe ou centro;
¢ maquina bindaria ou principio de dicotomia, com suas ramificagdes que repartem e
se reproduzem perpetuamente, seus pontos de arborescéncia; ¢ eixo de rotagdo, que
organiza as coisas em circulo, e os circulos em torno do centro; ela ¢ estrutura,
sistema de pontos e de posi¢des que enquadram todo o possivel, sistema hierarquico
ou transmissdo de comandos, com instancia central e memoria recapituladora; tem
um futuro e um passado, raizes ¢ um cume, toda uma histéria, uma evolucdo, um
desenvolvimento; ela pode ser recortada, conforme cortes ditos significantes a
medida que seguem suas arborescéncias, suas ramificagdes, suas concentricidades,
seus momentos de desenvolvimento. Ora, ndo ha davida de que nos plantam arvores
na cabega: a arvore da vida, a arvore do saber etc. Todo mundo pede raizes. O Poder
¢ sempre arborescente.”’

Tal perspectiva do poder como uma frondosa arvore repleta de raizes manipuladoras
de sentidos ¢ constantemente citado pelo entrevistado. Apesar do heavy metal e do punk
trazerem ao jovem teresinense a sensagdo de liberdade pela transgressao, pela ruptura com a
norma estabelecida, pelo pensamento que ressuscitam corpos mortificados, pelos
comportamentos que maculam a ordem e os bons costumes, por vezes Chakal reclama que
nem sempre a realidade oriunda da representacdo sobre o que se pensava sobre eles era o que
de fato ocorria no real. Eles de fato sentiam na propria experiéncia o outro aspecto de serem
outsiders. As maquinas bindrias do poder arboreal trabalham estratégias sobre a vida ao ponto
de a mostrar que “até mesmo um louco deve ter um rosto conforme o que se espera dele”.**
Logo, cristalizagdes apareceriam de todas partes, incluindo de dentro da propria cena. Sdo
criados mitos, que muito embora ajudem a criar uma realidade sobre um conjunto de estéticas
sobre a vida que procuram se subjetivar pela esquiva na linha de fuga — seja pela forma de
tribos ou de bandos — mostram conceitos distanciado sobre o que realmente ocorre no
cotidiano desses sujeitos. Ao vulgarizar o punk sdo fechadas interpretacdes que produzem

significagdes, mostrando assim o movimento de forma finita e equivocada:

Os jovens sdo o que sdo, mas também sdo (sem que o sejam) o que deles se pensa,
os mitos que sobre eles se criam. Esses mitos ndo refletem a realidade, embora
ajudem a criar. O importante ¢ ndo nos deixarmos contagiar por equivocos
conceptuais que confundem a realidade com as representacdes que dela surgem. [...]
Clarificar o que vulgarmente se pensa quando se fala de tribo ¢ um exemplo de fuga
a equivoco conceituais e de penetragio no mundo das significagdes.?!

Os punks, ao se subjetivarem por meio de um corpo sem 6rgaos, negando o organismo,
bem como suas formas e funcdes, sofreram com as interpretacdes e o0s exercicios

cristalizadores das maquinas bindrias inerentes aos meios de comunicagdo. A televisdo, os
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jornais, tratavam de mostrar o punk como um movimento que incitava a formagao de gangues
e a violéncia. Esses mecanismos dessa sociedade de controle homogeneizavam grupos que
tinham estéticas sobre a vida que saiam da norma, ndo se dobravam e ndo podiam se dobrar.
Logo, se buscavam interpretacdes, conceitos fechados para o que ¢ punk. Chakal revela que
ser punk, para muitos jovens que circulavam dentro do underground da cidade, ¢ levar a vida
de modo que ndo se extraia nada de ttil, inventivo, politico. Consequentemente eram taxados

por seus pares como “porra loucas”, ainda que nada tivessem feito para merecer tal titulo:

Nao era tdo comum, mas tinham os punks e os bangs. Punks minoria, bangs grande
maioria e circulando, sabe? Porque o punk vivia [...] mais por conta dos punks de
Sao Paulo, das brigas, das tretas e tal. Quando a galera ouvia falar em punk a galera
ja balangava a cabega assim, que os caras associavam... que era porra louca...[...]
Nos éramos unidos... Nos iamos para os shows...>*

Fica evidente pelo exemplo que na pulsdo do movimento se faz uma representagdo da
linha de fuga. Uma dobra do hébito, revelando que mesmo “fugindo do fascismo, nods
encontraremos concregdes fascistas sobre a linha de fuga”.”*® Mesmo entre aqueles que
procuram gaguejar na propria lingua, hd novas demarcagdes de hierarquia e palavras de
ordem. O descontentamento do entrevistado tinha eco no fato de evitar “se acomodar a razao
da calma ou a agitacdo deslocada do sujeito”.*** Chakal simplifica em sua fala que ndo
consegue se adaptar a rotulos. Classificar ser punk como “porra louca” para esses sujeitos € se
submeter a raizes bindrias que exprimem o que tem e o que ndo tem importancia, calcificar
verdades em detrimento do aspecto inventivo e consequentemente criativo do pensamento,
restringindo assim, a poténcia da resisténcia.

Desses processos binarios, nascem representagdes sobre essas linhas de fuga, sempre
tidas como radicais, violentas, explosivas errantes. O outsider ¢ conformado em
caracteristicas, variavel de caso a caso por julgamentos de diferentes grupos que consideram
diferentes coisas desviantes. Sdo conformados em regras informais, que “podem morrer pela
falta de imposi¢do”.** Dos Orgios institucionalizados da lei como a policia a pessoas comuns,
o grau em que as reacdes ocorriam eram varidveis. Em Teresina, a atitude roqueira,
principalmente na segunda metade dos anos 1980 e inicio dos anos 1990 era reprovada em
varias intensidades. Quando subjetivada na simples reunido de jovens que tinham visual

considerado suspeito, trocando materiais estranhos as pessoas de fora do movimento, como
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tapes ¢ fanzines, era associada a delinquéncia, vagabundagem e consumo de drogas, ainda
que nada disso de fato ocorresse. Os constrangimentos, as ameacas sofridas com o assédio da
policia pelo simples motivo de usar um cabelo diferente, um jeans rasgado ou coturno pulula
nas memorias de Chakal Pedreira. Nao se incrimina por algum ato em si, mas pela
representacdo de criminoso que os bandos punks e as tribos headbangers passavam aos olhos

das pessoas exdgenas a essas praticas:

Nao, aqui era provincia... O camburdo da policia passava, eles diziam: “Vocé vai
morrer agora”, cheirava o dedo do cara ndo, j4 mandava um “levanta a camisa
vagabundo, vira as costas, o que ¢ que vocé estd fazendo aqui”... E tome
coronhada... Eu mesmo... com essa cara de idiota aqui eu ja fui parado umas duas
vezes por causa da policia... Estd entendendo, sem motivo nenhum. Por causa do
visual, visual, mas ¢ visual de loucdo... que a gente usava, sabe? Usava coisa de
preto ai e tal... e ai um dia baixou... mas no dia a dia.... Essa camiseta preta, calca
jeans rasgada, ténis; coturno... esta entendendo... cabelo comprido pra quem tinha a
sorte de nascer com o cabelo liso.**

Para além da repressao policial, outro fator que endossa essa tendéncia de perceber
como o comportamento de repulsa ¢ uma consequéncia das reacdes do publico ao desvio,
Chakal descreve a relagdo das familias de alguns amigos seus, para mostrar que esse
descontentamento ndo necessariamente passa pelos efeitos propagados na tomada de atitude
desviante. Nessa conjung¢do, “o desviante ¢ tratado de acordo com o diagnostico popular que
descreve sua maneira de ser”.**’” A musica e os fanzines e mesmo a presenga de alguns desses
sujeitos também eram malquistos e questionados ao ponto de serem literalmente demonizados
e excluidos de conceitos — como a noc¢do do que era cultura — em algumas familias. De
maneira relacional, de modo grave e brando de acordo com os estagios de imposi¢ao dados
pelas familias, valores e conceitos de moral para ajustar, para taxar personas non gratas e

comportamentos eram entoados:

E logico que tinham familias mais abertas e mais fechadas... por exemplo, um
colega meu: a mae dele era evangélica e queimou os discos, os fanzines dele tudo,
estd entendendo? [...] Assim, porque vinha o material vinha a carta ¢ o evangélico...
Também tinha aquela visdo bem fechada mesmo, esta entendendo? Do demonio e
tal, meu filho esta se entregando ao demonio. Era horrivel cara. Tu chegava na casa
do cara... Até pra ir na casa da galera... tinha casa, que a gente ia pra uma casa ¢ as
que a gente ndo ia. Logico que ndo ia aquela legido toda, mas ia um, ia dois, mas
vocé sentia aquele pessoal... [...] Eles lhe viam com a cara torcida sabe... O pessoal
criticava, ‘isso ¢ musica?’... O cara perguntando o que era cultura, coisa e tal, gente
mais metido a intelectual perguntava se era cultura, até¢ pela musica do Raul Seixas
mesmo... ‘vida velha, conceito de moral, bossa nova pro universitario intelectual’...
entdo, pra quem gostava de boa musica a gente era escoria também, sabe?**
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Os descaminhos, pensamento do desastre entre os punks, revela intensidades, faz rostos
fugirem, estimula a tomada novos ares, caminhos sem indicativos, tornando a experiéncia de
mundo também contraditoria, nonsense. “Os sentidos podem existir onde parece reinar sua
auséncia”.** Nessa perspectiva, vale mostrar que a linha de fuga ndo ¢é linear, mas se faz de
modo a revelar ambiguidades, perplexidades, reencontros com o que se foge. A linha de fuga ¢
quebrada, descompassada e abstrata. Esta ndo se faz em certezas edificantes ou esteredtipos
sobre errancia ou peregrinagdo. Para demarcar a diferenca ¢ necessario experimentar aquilo
contra o qual se resiste, relutar, ser contraditorio, refletir em planos de imanéncia, expressoes
que fazem paixdes quereres e desejos. O cruzamento pode ocorrer pelo estranhamento. Nao se
trata de perecer a deriva de ordenamentos da fala. Nao se trata de ser de esquerda por meio de
manuais partidarios. Se trata de “confrontar com os aspectos mais terriveis da existéncia sem,
contudo, cessar de gozar das maravilhas da propria vida”.**

Nesses atravessamentos entre padronizagdes e fugas, Chakal também tem seu
momento de intercurso no chamado desejo padrdo, quando questionado sobre o que poderia
mudar em sua vida se pudesse. Nao se trata de se arrepender pelas escolhas que fez, mas
subjetivar uma filosofia feroz, uma estética do acontecimento. Nao ha um prego moral para
agir por ordenamentos, mas “exercicio livre, corporal fisico ou incorporal”.?' Ele gostaria de
ter conhecido o sonho burgués, de ter visto determinados comportamentos agressivos em
relagdo a ele por suas escolhas mudarem e até mesmo gostaria de ter estudado mais para
subjetivar nos campos académicos da universidade, uma historia do rock piauiense, que ele
tanto contribuiu em suas experiéncias de vida. Muito embora nao lhe tenha faltado estudo,
uma familia e a condi¢@o para sobreviver bem mesmo frente a crises calculadas por ciéncias
duras, Chakal mostra que seu pensamento, mesmo imerso a desejos padronizados, visariam
uma estética de vida pela diferenca. Sua fala ndo exprime arrependimentos, ao contrario.
Chakal tem em si a coragem da verdade para ser e assumir o que fez. Nesse exercicio de

pensar pela fissura, de usar o sistema para consumi-lo a sua maneira, a fuga se manifesta:

E, voltar atras assim... [...] Eu penso que se fosse pra mudar era mais nesse sentido
de... Sabe porque hoje... é 16gico que vocé é o que vocé... mas, eu vejo assim, certas
pessoas... como € que as pessoas lhe tratam também... Tipo assim: Quem ¢ vocé pra
me tratar assim... aquela questdo da... ndo estou dizendo que eu sou o tal, mas que eu
perdi, desperdicei muita oportunidade. Hoje eu sei 14, eu poderia estar com a minha
casa... o sonho do pequeno-burgués, sabe? Ter minha casa, ter o meu carro; 0os meus

249 PATS, 2004, p. 11.
07 INS, 2013, p. 32.
SLLINS, 2013, p. 36.



filhos, dar uma estrutura de vida melhor pra eles. Ndo que eu esteja passando fome,
graca a Deus, pelo contrario, ndo falta nada pra eles; eu moro com a minha mae, mas
eu ndo tenho problema como todo mundo tem. Eu acho que eu estou onde eu merego
estar, mas eu queria ter uma vida mais comoda no sentido, assim, financeiro,
desperdicei muita oportunidade, principalmente com relagdo a estudo. Nao estou me
reclamando ndo, teria, na minha cabega assim, um Mestrado... um doutorado né e
assim... justamente... at¢é me emociono um pouco... Porque assim, um dos
primeiros... um dos primeiros caras que pensaram em escrever sobre rock do Piaui
fui eu. Quando eu falava que queria fazer mestrado... isso em 92... Os caras diziam
“rapaz... isso € babaquice, ndo sei o que mais 14, coisa e tal”. E hoje fiquei
atravessado assim... por algumas pessoas e nesse desenrolar do tempo, por conta
minha também, se eu tivesse encarado os estudos com seriedade, talvez eu tivesse
publicado um livro. Estou falando besteira, mas eu... tinha vontade... se eu pudesse
voltar atrds em alguma coisa. Talvez até ndo tivesse feito nada, talvez ndo tivesse
tido meus filhos... a histéria de quando a gente muda uma coisinha, as vezes até um
segundo que vocé deixa de sair, demora um pouquinho a sair de casa vocé pode
morrer ou ndo. Mas, assim... nao vou dizer que ¢ frustracdo, mas, ndo sei... Nao sei
como seria minha vida, mas se eu pudesse, teria encarado com mais seriedade meus
estudos, teria investido mais nessa produgdo. Banda, talvez com mais dinheiro eu
pudesse ajudar mais o0 movimento, ndo... ndo sou tao altruista assim, a banda que eu
tivesse fazendo parte eu poderia viajar, conhecer outros lugares, estd entendendo?**

A retdrica de Chakal Pedreira, um dos primeiros punks de Teresina, se constitui num
flaneur que percebe tanto a realidade em correspondéncia com formas de pensamento
engessadas — hegemonicas por meio de praticas discursivas — como sabe que a realidade tem
suas brechas. Desses mais de 25 anos na cena underground da cidade, propde um olhar pela
brecha, subvertendo e reinventando o real por meio de uma estética da vida que rasgue o
manual. Os punks compreendem a linguagem, as palavras sdo instrumento poderoso para se
afirmar sentidos e conformar verdades absolutas. As palavras sdo proferidas e escritas por
esses sujeitos ndo para se tornarem arautos canonizados e morrer nos cansagos dos
significados fechados. Elas sdo o esfor¢o do homem ordinario®® para encontrar espagos para
escapar frente as disciplinas que emolduram posi¢des para as pessoas. Para encarar a
realidade com impulsiva vontade de viver e de agir, se manifesta uma linguagem que refaz a
realidade apontando o oculto, “derrubando nomes e obrigando-os a entregar o que contem”.**
Imprimindo assim, uma tempestade contra as naus dos donos do poder, contra as palavras de
ontem que implicam sentidos hoje. Em “Sangue no olho”, musica mais conhecida da banda

Obtus, fica exposta essa vontade de dizer e fazer algo por uma escrita das tripas, do

sofrimento e do porre:

Sangue no olho pra enfrentar essas batalhas
Desgragadas que acontecem por aqui
Para encarar a realidade negativa com vontade impulsiva

%2 NASCIMENTO, 2016, p. 37.
3 CERTEAU, 2012.
254 CASTELO BRANCO, 2005, p. 180.



De viver e de agir

Nao esquecer hipocrisias ¢ mentiras repetidas todos os dias
pelos donos do poder

Se defendendo, guerrear, mesmo sofrendo

Procurando outro destino que nio seja esse morrer

Mas ndo se age assim, obedeca ndo € ruim

Vao te dizer

O dia ndo acabou, a revolta nem comegou

Vio se fuder!*”

Mesmo antes de se identificar como punk, o entrevistado ja rejeitava a ideia de se
conformar em quadros. Assim foi quando ele resolveu participar da ala mais radical do partido
dos trabalhadores: “J4 me convidaram pra participar de quadro... de ser de quadro, mas nunca
gostei”.? Seu esforgo em potencializar a cena, seja pela musica, pelo visual, pela poesia ou
nas mais singelas atitudes em relacdo ao habitual, potencializam um pensamento sem imagem
definida, em voto em favor da reinvengao do real.

Esse pensamento rizomatico, que constituiu os multiplos significados e fez seu rosto
fugir frente a raizes e fixagdes de um poder arboreal, mostra que somos resultado de nossas
relacdes, seja a relagdo de esgrima pelas quais lutamos, ou pelas que travamos com as
macropoliticas e seus mecanismos, contra um “feixe de vetores que focalizam diretamente a
vida com o intuito de engendrar determinadas formas corporais e subjetivas”.?’ Chakal, em
sua cruzada solitaria, ¢ um homem que até hoje vive nas tensdes de estar entre os sentidos e
representacdes dados as coisas. Tal como Deleuze descreve a experiéncia com seu amigo
Felix Guatarri, “cujo nome préprio designava alguma coisa que se passava € ndo um
sujeito”,® vale o ressonar desse comentério para Altaide Pedreira do Nascimento veio a se
tornar como Chakal: “Um homem de grupo, de bandos ou de tribos, e, no entanto, ¢ um
homem sozinho, deserto povoado de todos esses grupos e de todos seus amigos, de todos seus
devires”.*” Nio se subjetiva dentro de regras ou formulas explicativas universais. Convertido
a um portador de um projeto de emancipagdo, Chakal vaza por meu modo particular para

contar quem é: “Uma dialética viva de identifica¢des e desidentificagdes”.*®

%5 OBTUS. Sangue no olho. Teresina: Altec Estudio, 2002. 1 CD

5 NASCIMENTO, 2016, p. 2-3.

»7 SIBILA, Paula. O homem pés-orgdnico: corpo subjetividade e tecnologias digitais. Rio de Janeiro: Relume-
Dumara, 2002. p. 10.

»8 DELEUZE; PARNET, 1998, p. 14.

»9 DELEUZE; PARNET, 1998, p. 14.

0 LARROSA, 2003, p. 41.



CONSIDERACOES FINAIS: O ANARCOPUNK RESISTE

Hé muito o que se discutir sobre essas estéticas da vida evidentes desde meados da
década de1980. Nao se trata aqui de se tracar uma narrativa com inicio, meio e fim. O
ponto final, o golpe acachapante sobre o tema ndo vira. Um ponto e virgula parece mais
apropriado, por passar uma impressao de fluxo, de continuo, de que ainda ha muito o que
fazer. E aberta a clareira para o porvir num futuro breve. O trabalho académico é repleto de
linhas que revelam tensdes e incertezas que atravessam as artes de fazer de um Historiador.
Uma delas, sem duvida, se faz no desejo de inovar, de transgredir, na mesma medida em
que se pretende conceber algo consistente, que marque o leitor ¢ o leve a reflexdes
pertinentes sobre a tematica proposta. O pesquisador, mesmo temeroso com o que vem pela
frente, deve imbuir-se do dever de enunciar elementos significativos a respeito de um
grupo de personagens forjados na urdidura do tempo, narrar seus espacos ¢ problematizar
tanto suas produgdes quanto aquilo que sobre ela se foi escrito/dito.

O movimento Punk/Anarcopunk do Piaui — como expressdo cultural, estética ou
mesmo politica — pressupde, desde sua dispersdo constitutiva do comeco, um projeto
coletivo heterogéneo e taticas que burlam as estratégias de captura do sistema, por meio
das mais variadas praticas, que englobam programas, manifestos, performances. O
movimento, embora tenha elementos de neotribalismos — pela insercdo e comunhdo de
elementos com a cena headbanger — ¢ no tracado das linhas quebradas, na gagueira do
bando, que ele se faz. Dessa maneira, entende-se que sdo muitas as possibilidades de se
tentar ler e compreender o campo dessas vivéncias juvenis, quaisquer que sejam o tempo e
o espago abordados. Particularmente em Teresina, uma parcela da juventude envolvida em
praticas que visavam experimentar ao invés de interpretar, concebeu e formatou maneiras
de sentir e enunciar sua propria cidade. Muitas foram as possibilidades que emergiram
dessas vivéncias: das afetividades e politicas de amizade na cena, nos experimentos
artisticos na poesia e na musica, na producao dos fanzines, seja pelos usos e costumes de
vestir e portar-se, ou por atos pitorescos como profanar simbolos de significado intragavel
na sociedade.

Os fanzines punks sdo um instrumento de expressdo de onde os anarcopunks
construiram, no decorrer da contemporaneidade, concepg¢des culturais que visavam a analise
cuidadosa e a critica de si e dos modos com os quais tenciona, interferindo de maneira ampla na
vida politica de sua sociedade. No decorrer de cada testemunho, vérias existéncias emergem do

papel para se forjar uma estética sobre a vida. Suas praticas sdo colocadas em cheque,
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questionadas no intuito de extrair o melhor, o mais criativo, o aspecto mais proximo do grau
zero da evolugdo do sujeito, construindo assim, um pensamento sem imagem. Nesse trabalho, o
interesse central visou compreender como essa pratica anarcopunk mobilizou tantos
individuos que colocaram suas existéncias a prova, dispostos a transformar suas vidas em
funcdo de estéticas da vida que prezam a fuga pelo devir, pela queda dos rostos, por uma
escrita do desastre, mesmo em um periodo em que a vida em sociedade se tornava mais
desmobilizada e menos criativa, por aceitar passivamente as subjetividades impostas pelo
poder conservador. Na modernidade encabegada pelo capitalismo, as pessoas evitam atritos
com a realidade. Constantemente colocadas em contato com uma grande disposi¢do de
imagens, as pessoas ndo conseguem mais resistir ou se voltar contra valores, crengas, em
geral aos modos de apreender a existéncia que as cercam. Homens e mulheres terminam
presos em uma realidade contemporanea de valores fixos e ficam sem ter como atuar contra a
cristalizagdo de referenciais no embate com o mundo exterior.

Mostrando sobre suas visdes politicas, apoiando ou reprovando as posturas dos mais
diferentes grupos, recortando e colando imagens para conferir-lhes um significado distante do
projetado pelas midias convencionais, esses sujeitos deram novos significados a suas vidas, se
ressignificaram, intervindo sobre o bombardeio de imagens cristalizadas no cotidiano. Numa

perspectiva de “quem vé ndo sabe ver”*

os punks tentam por meio de uma panfletagem
subliminar mostrar as pessoas, sejam elas do movimento ou exogenas a ele, as raizes um
poder arboreal que, silenciosamente, manipula subjetividades por meio de maquinas binarias.
O leitor da mensagem transmitida também ¢ levado a questionar sobre si nesse processo,
sobre os rumos que ele resolve tomar em sua vida, tendo em vista que ao ser bombardeado
por uma explosdo cadtica de concepgdes de mundo, era estimulado a ler e compreender o
material que tinha em maos como matéria a ser pensada e criticada com autonomia e sem
pudor, como parte integrante de reflexdo de suas proprias agdes e modos de ser. Reflexdo essa
que serviria para transformar e tornar essas agdes mais resistentes e livres ao controle de uma
sociedade reguladora, que com seus fascismos camuflados na rotina, espreita e tenta
cristalizar cada um de seus gestos para destituir-lhe a a¢gdo combativa.

Nas muitas linhas tragadas dentro das inumeras praticas anarcopunks, as formas de se
relacionar com odio ditaram a producgdo das subjetividades mutantes. Manifestagdes de 6dio a
identidades cristalizadas, 6dio pelas péssimas condigdes de vida a que a sociedade se sujeita, a
hipocrisia gerada pela fuga da realidade, o 6dio aos que se acham herdis e aos deturpadores de

movimento, 6dio aos que se usam do punk para se promover € muitos outros que couberam ou

261 RANCIERE, Jacques: O espectador emancipado. Sio Paulo: Martins Fontes, 2012.



119

ndo dentro das paginas que compdem esse trabalho. O 6dio em sintese, contribui para uma
série de criticas que visam potencializar a si para agir no mundo, mesmo que de forma parcial,
trazendo a iminéncia da guerra, atingindo ndo apenas o campo do fisico, mas outras areas da
existéncia, como o afetivo, o estético e o simbolico, profanando significados e minando
tradigdes.

A poesia marginal e as imagens moéveis produzidas pela escrita e fala de Chakal
Pedreira foram elementos que auxiliaram a anélise das praticas discursivas dos punks e sua
consequente producao de sentidos no cotidiano ndo s6 como elementos de uma representacao,
mas algo que ¢ vivenciado na prépria pele. Os conceitos abertos, a identidade nomade, o
fugidio corpo sem Orgios®** falam de uma vida constituida ndo na sua explica¢do plena, mas
na experimentagdo, na constitui¢do de uma linha de fuga para romper com as funcionalidades
tracadas no ambito de organismos, de ciéncias duras, de comportamentos padrido, de
esteredtipos de praticas desviantes. Interessa refletir a partir da pedagogia profana que o viés

libertario que se faz na relacdo com o porvir:

O homem se faz ao se desfazer: ndo ha mais que o risco, o desconhecido que volta a
comegar. O homem se diz ao se desdizer: no gesto de apagar o que acaba de ser dito,
para que a pagina continue em branco. Frente a autoconsciéncia como repouso,
como verdade, como instalagio definitiva da certeza de si, prende a ateng@o ao que o
inquieta, recorda que a verdade costuma ser uma arma dos poderosos e pensa que a
certeza impede a transformagdo. Perde-te na biblioteca. Exercita-te no escutar.
Aprende a ler € a escrever de novo. Conta-te a ti mesmo a sua propria Historia.*®

Nos seus esfor¢os em permanecer na cena ¢ escapar de modo movedico, seja pela
musica, pelo visual, pela poesia ou nas mais singelas atitudes em relagdo ao habitual,
potencializam uma esgrima de um pensamento sem imagem definida, de uma pensar que ¢é tao
somente pratico. “Ndo ha sequer pensamento e vida, mas pensamento/vida”.*** Esse
pensamento rizomatico, ou a0 menos o exercicio de se chegar a ele, mostra que os sujeitos sdo
variagdes continuas, resultado de suas relacdes que se constituem em multiplos significados e
faz seu rosto fugir frente a raizes e fixagdes de um poder arboreal, mostram que sdo resultado
de suas relacdes, seja a relacao de esgrima pelas quais lutam, nos deslizes entre as instancias
do micro e do macro, contra vetores que engessam em tomadas de postura a subjetividade.

Como um nomade que se move sem sair do lugar, o anarcopunk resiste.

%2 DELEUZE, Gilles; GUATARRI, Felix. Como criar para si um corpo sem orgios? In: DELEUZE, Gilles;
GUATARRI, Felix. Mil platés: capitalismo e esquizofrenia 2, v. 3. Sdo Paulo: Ed. 34, 2012. p. 11-35.

3 T ARROSA, 2003, p. 41.

24 1INS, 2013, p. 11.
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ENTREVISTA COM ALTAIDE PEDREIRA DO NASCIMENTO

O roteiro aqui elaborado tem como objetivo a fundamentagio documental da pesquisa “E que
nossos coragdes preferem a auto-corrosdao:Uma histéria de vivéncias anarcopunks em
teresina(1980-2000) realizada no ambito do Mestrado em Histéria do Brasil/UFPI, sob
orientacao do Prof. Dr. Edwar de Alencar Castelo Branco.

Entrevistado: Altaide Pedreira do Nascimento

Data de Nascimento: 15.11.1970

Endereco: Rua 1°de maio, n°1761,Marqués de Paranagud, Primavera. Teresina (PI)
Telefone: (86)99808-4238

Profissao: Professor

Entrevistador: Heitor matos da Silva

Entrevista concedida em: 05/06/2015.

HM-Vou fazer entrevista com Chakal Pedreira, a titulo da minha dissertacao. Qual é
data de hoje mesmo?

CP-Hoje ¢ sexta feira, cinco do seis de dois mil e quinze.

HM-Queria perguntar primeiro se ele autoriza o uso dessas perguntas em trabalhos, s6 a
titulo de informacio.
Autorizo sim. Tudo bem, desde que os copyrights, os royalities ndo sejam enterrados com

nome de poser.[risos].

HM-Chacal, eu vou comecar a entrevista. Gostaria que vocé comecasse falando das tuas
origens familiares, de sua formacao educacional, para entender um pouco sua trajetoria
de vida, onde foi que vocé nasceu?

CP-Bem, eu nasci em Teresina em quinze de novembro de mil novencentos e setenta
(15/11/1970). Sou de familia tradicional. Familia boa: irmaos, pai e mae... E assim, familia
tradicional, educagdo rigida; casa-escola / escola — casa. A minha infincia foi comum, com

televisao, brincar no quintal de casa, ja que aqui o espaco ¢ grande. Ganhar o mundo nem
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pensar né? Até a adolescéncia, foi basicamente isso, estudei sempre na escola publica. Depois
tive que fazer o terceiro ano. Comecei em escola publica. Comecei fazendo curso na Escola
Técnica, atual IFPI, isso em 87, 86; ndo lembro direito. Numa brincadeira fui convidado a me
retirar. Fiquei reprovado duas vezes seguidas. Era uma coisa que ndo tinha nada haver
comigo. Curso de sem vergonhice também. fazia um curso de ajustagem no senai € meus pais
na sua liberdade me botaram num curso de mecanica e assim... isso sdo detalhes... Foi na
Escola Técnica que eu comecei a ter contato com o rock n' roll. Em 87, por ai. Periodo do
Rock in Rio; ndo...acho que o Rock em Rio ¢ de 85/86. Entdo quer dizer que em 85 eu ja tinha
contato com o rock n' roll através de outras pessoas. Mas a coisa se efetivou mesmo, como
dizem "a cabra acabou de lascar mesmo" em 86; que tive contato mais direto com discos,

essas coisas.

HM-Eu sei. E assim em relacio ao termo “punk”, quando foi que tu escutou pela
primeira vez?
CP-Foi na Escola Técnica. Eu tinha visto algumas passagens na televisdo, de documentarios,

tinham documentarios assim...

HM-Documentarios?...

CP-E! A TV Manchete uma vez apresentou um documentério. A TV era um pouquinho mais
inteligente do que ¢ hoje. Tinha o “matéria-prima” na TV Cultura. Nele havia a oportunidade
de ver bandas punk tocando. Entdo assim; estava passando e eu tinha oportunidade de ver.
Assim quando eu entrei na Escola Técnica pela primeira vez eu tive contato com banda punk.
Foram “Os Ratos de Porao”, através de uma fita mesmo. A fita tinha “Ratos de Pordao” de um
lado e “Lobotomia” do outro. Era de um amigo meu cujo irmdo morava no Rio, era punk e
mandou para ele. S6 que eu ja tinha uma bagagem de metal sabe? Assim, minhas origens sao

relacionadas, a metal e a pop rock... Legido, esse povo todo.

HM-O punk veio pouco tempo depois?
CP-Indiretamente eu ja escutava através do pop rock sabe? Por que era Capital Inicial,
Legido... Entdo aquele pessoal de Brasilia, tinha influéncia boa; pode-se dizer quase uma

chupada do punk. Escutava Ramones, escutava Legido Urbana...

HM-Entao aqui em Teresina figura mais aquela nocio de punk de Brasilia do que de Sao

Paulo, por exemplo?
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CP-Eu ndo diria isso, por que eu estou falando da minha experiéncia pessoal.

HM-Certo.

CP-Estou falando da minha experiéncia pessoal. Atenta bem a minha trajetéria. Estou dizendo
que na Escola Técnica foi quando eu tive contato. Assim, na verdade ndo tive contato de cara
com o punk. Havia referéncia. Tinha a visao de metal e do cabelo grande, mas punk de
moicano, ndo tinha. Eu ndo conhecia essas pessoas. Haviam essas pessoas que curtiam o punk
mas nao era desse circulo, ta entendendo?! Nao era, tipo assim, as coisas 14 do sistema, o
sistema maior, até chegar no mais fechado...E tinha uma galera que ja sentava, eram poucos,

até mulheres mesmo...

HM-Comenta pra mim algo, algumas influéncias literarias suas nessa época. O que vocé
estava lendo?
Entdo, muitas obras filoséficas, mais voltadas para literatura. Eu tinha um certo entendimento,

mas era variado.

HM-Pode me indicar alguns nomes?

CP-Henri Muller.... Bukoswki. Poesia liamos muito. A poesia de Gregorio de Matos Guerra...
Augusto dos anjos, Edgar Allan Poe e outros autores misturados. Autores nessa linha marginal
e quadrinhos. Muitos quadrinhos sem ser os da Monica.[risos] Nesse periodo que eu fui para a
Escola Técnica, acho que houve o primeiro Saldo de Humor. Tive contato com a Revista
Chiclete com Banana. Tinham essas tirinhas urbanas, Bob Cuspe, que estdo langando de novo.
Bob Cuspe, Ré Bordosa, Laerte, Glauco... Entdo seria essa literatura mais marginal. Fanzine
nesse tempo era mais fanzine de metal e revista sabe? Tinha a rock brigade que tive contato

pela primeira vez e que tinha uma coisa mais editorial mesmo.

HM-A Rock Brigade era a revista no caso?...

CP-A Rock Brigade era valendo mesmo...

HM-Valendo mesmo?

CP-Isso. Era produzida fora de Sao Paulo, tinha tiragem no exterior e era vendida. S6 que em
off-7 sabe? Capa colorida, off-7. A parte interna era como se diz, pdster sabe? O Pdster que
vinha dentro era colorido. Nesse periodo jé tinha tido o boom. Assim, eu ja peguei foi pds

Rock in Rio, entdo ja tinha muita coisa rolando.
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HM-Nessa época circulavam os fanzines também? Tirando os fanzines de metal, os
fanzines de punk?

CP-Nao sei disso ndo. Nao conhecia... Eu vim ter contato com fanzine através de uns amigos
da Escola Técnica, através de um amigo meu, o Sergio. Ele me apresentou o Paulo. O Paulo
Angelo comegou a me apresentar um material, propriamente dito anarquista sabe? Foi assim

que nasceu a essa ideia de fazer um coletivo sabe?

HM-Esse coletivo tinha nome?

CP- Tinha, era o Legitima Defesa. E o do Paulo, atestado de Obito. S6 que era uma triade. De
um lado era o Paulo, o Luizin e o Sergio e do outro lado era eu, o Joaquim Monteiro € o
Emanuel, que agora ¢ militar. Cada um pegou seu rumo. Depois disso, assim, mas na época o
formato era o oficio sabe? Xerox mesmo. Nos éramos um projeto mais audacioso, o legitima

defesa era mais quadrinho e humor.

HM-Deixa eu te perguntar “O Delirio Amorfo” seria um fanzine ? Poderiamos
considerar como um fanzine?

CP-Nao, por que ndo era bem um fanzine...

HM-Como ¢ que se deu a circulaciio do “Delirio Amorfo”?

CP-O Delirio Amorfo foi uma ideia que a Marlene Lins teve nessa época. E um pouco depois
disso sabe? Ja estudava na auto-escola e como a gente tinha a banda Verminoisy, ela entrou,
nos conheceu através dos shows e entrou em contato conosco. Essa ideia de fazer comecou
primeiro quando ela falou comigo, sobre o Megazine. Que seria ndo um fanzine xerocado,

seria simplesmente, mas seria um com capa né.

HM-Seria algo mais esteticamente...

CP-Produzido, feito em grafica. Entdo eu teria que propor o conceito de fanzine sabe? o
recorte tematico de fanzine aqui ndo cabe, depois a gente pode ver isso ai com mais calma.
HM-Niao, mas hoje ja tem fanzine mais bem elaborado...

CP-Nao, mas para época a ideia de fanzine...Para a época fugia um pouco, por que era uma
coisa com numero, era algo feito em grafica, papel couché. Capinha colorida, o papel dentro
de outra cor e mais elaborado sabe? Com direito a revisdo grafica e etc... Fanzine ndo; ele ¢

descartavel, juntava material, datilografava e recortava.
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HM-E nos tempos de Legitima Defesa, vocés produziram fanzines?

CP- Pois ¢, chegamos a produzir trés: O Zero, o Menos Um e o Menos Dois. ndo tinha titulo,
o negocio era Legitima Defesa e cada capa era diferente sabe?. O primeiro eu me lembro que
era comemoragio do periodo do carnaval e a capa era um... Eramos assim... tinha essa questio
de tomar tudo emprestado; era uma viagem de antropofagia, era assim mesmo, sobre algo que
achava massa bacana, diferente dessa massa babaca, era diferente sabe? E a gente tinha um
simbolozinho nosso que era um... Primeiro pensamos em um cangaceiro, mas ficava muito
chauvinista, regionalista e tal. Entdo tivemos a ideia de por uma caveira, com olhos bem
esbugalhados e a lingua... Fizemos ela como se fosse uma faca. Quase uma biblia com os

olhos arregalados, como se tivesse vendo tudo sabe?[risos].

HM- Entendo.

CP-Entao, assim, a gente fez essas trés publicagdes, ai os temas eram variados...

HM-Que tipos de temas poderiamos encontrar?
Politicos... eram mais politicos e sociais e criticos. Era voltado para critica mesmo. O humor
critico, bem acido mesmo, falando das coisas daqui. Falava de religido, falava de

anarquismo...

HM-Falavam em questées de género? Por exemplo, naquela época, ja havia algum tipo
de debate feminista?

CP-Tinha, mas ndao embarcadvamos nessa nao, o negocio era mais a coisa classica mesmo...
Por que o género de certa forma ja, ndo estou desmerecendo, era uma distor¢dao social mesmo.
Essa questdo do machismo, paternalismo... Essas coisas a gente batia de frente, mas nao
botava ninguém na situagdo de coitadinho ndo, tacava pau em todo mundo sabe? A gente era
muito nessa linha niilista sabe? Nao de coitadinho, do tipo que diz que vai morrer. Nao! Era
de tirar onda mesmo. Por exemplo, no carnaval um bando de retardo no meio da rua se

fantasiando... A coisa toda era assim sabe?

HM-Entendo

CP-E era bem misturado. Tinha texto, desenho, ndo tinha muito essa questdo de género nao...
E assim... éramos um pouco... Nao vou dizer que era preconceituoso ndo. Por que as vezes
tinhamos. Por exemplo: Uma vez, uma matéria era ‘os caras mais idiotas da manifestacao’

sabe? Do periodo de fora Collor, mas assim, no periodo que a gente viveu, nds participavamos
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das manifestagcdes. Sem adesivo de partido, sem adesivos de DCA’s, mesmo por que éramos
secundaristas. Nos visualizdvamos a manifestacdo. Uma vez fizemos uma. Botavamos os
extremistas e iamos com o capuz na cara, de coquetel molotov né, dizendo: Alguém tem um
fosforo pra me emprestar s6 pra eu acender meu cigarro? Tinham uns boyzinho sabe? Uns
caras tinham o broche do nazismo, outro da anarquia, com a camisa dos Engenheiros do
Havai sabe? Era a banda preferida da gente. Criticavamos o Engenheiros do Havai, porque
todo playboy gostava. Era cult, intelectual.

HM-Me fale mais sobre esses broches... do anarquismo e do nazismo...

CP-Por que tinha cara que usava para demonstracdo da sua porra louca mesmo. Tinham os

tarados que iam so para "encoxar" mesmo, pra ver se pegava. Era um evento.

HM-Mas esses caras que, por exemplo, iam com o simbolo nazista, eles se achavam de
fato ou era tiracao de onda mesmo?

CP-Nem tira¢ao de onda, ndo era nada, nada.

HM-N3o representava nada?

Nada. Por que assim, tinha cara que pintava o simbolo nazista, nem sabia direito o que era.
Por que via na televisao, t4 entendendo? Por isso a gente tirava onda com a anarquia... Nos
botdvamos ela e o simbolo do nazismo do mesmo lado. Teve uma que era assim: "Os contos
infantis que atormentam os juvenis, como o jodozinho e o pé de feijao"... falando esse lance
do pessoal que ficava sem teto. As galinhas dos ovos do ouro sabe? Que eram as meninas que
sO queriam saber dos caras que tinham grana. Podem até dizer, mas ndo era preconceito, nao ¢

0 que €ramos...

HM-Eram os esteredtipos.

CP-Eram os estereotipos da época, com os quais batiamos de frente.

HM-Entendo. Deixa eu te perguntar: Haviam outras tribos urbanas em Teresina na
época? E havia alguma rivalidade com essas outras tribos?

CP-Tinha uma galera, meio digamos, pro lado dark, mas eram pouquissimas [risos]. Eram
poucos e essa galera escutava The Cure, The Mission, entende? pouquissimo. Nao da pra dizer

que era uma galera.

HM-E o pessoal do metal, como era a relagao?
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CP- Assim, o pessoal do metal defendia a area deles. A brincadeira do macho alfa sabe? Eles
delimitam o territorio no sentido de evitar esse hibridismo sabe? Assim, ou ¢ metal ou ndo é,
ou estd comigo ou esta com Deus. Entdo vocé levava pressdo. Se vocé quisesse andar com a
galera, vocé tinha que saber o nomes das bandas; vocé era testado. Tipo, o cara te dava uma

fita pra voc€ ouvir, ai perguntavam o que tu achava e tal; os testes eram assim.

HM-No caso do punk nao tinha muito disso?

CP- Nao, o punk que eu conheci ¢ como lhe falei. Foi um lance de atitude mesmo, de fazer
fanzine e tal. Participei de algumas reunides, eram poucas pessoas. O metal sempre foi algo
maior, mas nés fazemos por que assim... Estamos meio que indo e voltando, vamos definir
mais ou menos o que vocé esta querendo saber. Seria sobre a época que eu estudava na Escola
Técnica ou depois? Eu estou falando do Delirio Amorfo. O tempo do Delirio Amorfo era do

tempo que eu estudava na Escola Técnica.

HM-Pois é, assim, ¢ mais é no tempo que tu interagia mais com Marleide...

CP-Sim, tinha uma galera punk sim.

HM-Eu quero saber mais dos punks que vocé fala....
CP- Esses punks eram poucas pessoas, € o lance era até mais literario, tinha algumas bandas,
mas assim, era um pessoal mais mesclado, pro lado do pop do que punk, ndo eram tdo Punks

assim sabe. Haviam bandas da época...

HM-Vocé pode me citar o nome dessas bandas?

CP-Tinha o Verminoisy, que era a gente. Nao é querendo ser a cocada preta ndo, mas
assim...Era o Verminoisy e tinha muita marca de fantasia. Quatro caras diziam: "vamos montar
uma banda". Saiam um dia, no outro dia tomavam cachaga, ensaiavam e acabava. Mas havia
sim, um pessoal que fazia, digamos, um som com mais... tinha o Dupla Face de Timon, que
ndo era punk mas era pop. Sempre o pessoal beirava mais o... ou era metal, ou era tipo que um
lance meio extremo, ou metal ou era pop...Punk, tinha a gente e... infelizmente ndo consigo

citar.

HM-Na década de 90 (noventa), talvez tenha aparecido...

CP-E, apareceu mais gente...
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HM-AIi tu pode me citar na década de noventa o nome de alguns...

CP-Tinha varias. o Anarcoticos, Terra Podre...

HM-Tinha Kafila também...
CP-Kafila, exato! Década de noventa... muito bem lembrado! O Kafila lancou até mais
material do que eu. Era uma das bandas, apesar da galera ter uma resisténcia em relacao aos

caras.

HM-Entao, podemos... Poderia definir que vocé participa dos dois momentos. No
primeiro momento mais literario, que seria com Marleide e tudo mais e na década de
noventa, se torna aquela coisa com mais militincia... de som...

CP-Tinha o som... Vou lhe ser muito sincero. Tinha o som, primeira banda de Punk e
hardcore foi o “Grito Absurdo”, e a Marleide ja estava junto com eles estd entendendo? So6
que assim, o Grito Absurdo foi um marco por que foi uma banda de expressividade, entende?
No cendrio, junto com o Wagark, que ¢ o atual Megahertz e o Avalon... O Wagark, separou,
surgiu o Megahertz e a Avalon. Pois bem, o que aconteceu foi que; quando eu tive contato
com o punk... nessa €poca... hoje todo mundo se acha, vai no Facebook, mas assim, era dificil

ver o cara com a camisa de banda, esta entendendo?

HM-Sofria algum tipo de discriminacio?
CP-Demais, demais. Porque o rock era visto como coisa de maconheiro, de bandido. Assim, a
policia sempre parava. Os pais prometiam cortar o cabelo com faca, tinha toda aquela... Se

fosse tatuado ia arrancar com faca... A policia parava tomava o coturno sabe?

HM-Mas tinha muita gente com visual punk, por exemplo?

CP- Nao...estou lhe dizendo meu amigo que voc€ ndo ta acreditando em mim?[risos] Eram
pouquissimas pessoas. O visual que usdvamos era camiseta. Eu ndo estou lhe dizendo que eu
era punk na época sabe? Estou falando que eu tocava na Verminosy e as pessoas gostavam de
dizer que nos auto... nds diziamos que eramos punk crossover e faziamos o crossover sabe? E
dizia assim, hardcore, mas nas atitudes cara: A letra em portugués, falando da sociedade,
participava das manifestagdes... Mas nosso baterista era cabeludo, o baixista tinha cabelo
curto... Eu ja havia tocado na banda de deathmetal e o visual era camiseta e calga rasgada...
HM-Haviam caras tatuados também ?

CP-E, s6 sei que na €poca, eu ndo cheguei a fazer tatuagem, mas tinha...
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HM-Mas vocé sabe como as pessoas reagiam com quem tinha tatuagem?

CP- Era de marginal para baixo. Delinquente mesmo. Na hora que o cara chegava, todo
mundo saia de perto. Se algo parava, estacionava, olhava pro cara parado ai perguntava o que
tinha no bolso. Terror mesmo. Sabe, uma vez fomos expulsos do... Eu estou aqui, assando
termo grego. Estou juntando gregos e troianos. Todo mundo era grego na época, mas assim, a
galera que eu via, ndo era toda. Mas assim tinha o Bernardo, essas pessoas que ouviam punk.
E andavam com a galera do metal. S6 que o que faziamos ndo impedia de termos contato com
outras pessoas. Tinha o povo mais extremo do black metal, mas esse povo... ficava na deles.
tinha muito essa questao de consanguinidade, da galera gostar e andar unido sabe? Nao tinha
muita briga; ndo tinha muita discursdo. A porrada s6 comia quando vinha cara de fora

querendo "tirar onda", entende? Era um lance de bairrismo...

HM- O bairrismo que vocé diz, seria o cara que vem de fora, de outro bairro para
brigar?

CP-Nao, geralmente um cara que vocé ndo conhece, mas o cara te conhecia...
entende?...Entdo, se o cara comegasse a pisar na bola, falar mal da galera, ou com mulher...
era muito dificil. Nao, mulher... digo assim, pessoa do sexo feminino dentro do movimento
era muito dificil. Quando elas apareciam, os caras se desentendiam. O cara pisava na bola, a

galera boicotava mesmo...

HM-Era mais uma questao pessoal do que ser punk ou ser metaleiro. Era mais uma
questao pessoal do que questio de tribo?

CP-E... 0 prego, o cara que fosse poser. Poser ¢ o cara que fazia o estilo visual e dizia que
gostava mas estava nos forrds... estava, ta entendendo? se ndo seguisse a cartilha era
boicotado mesmo, estd entendendo? Tem até casos extremos: o cara rasgar a camisa, se o cara
ndo soubesse que banda era, t4 entendendo? tomar um litro de cachaga do cara cheio...

HM-. E... Se possivel eu queria que vocé falasse um pouco do pessoal com quem vocé
andou naquela época, citasse o0 nome de todos que vocé lembra, além da Marleide e do
Paulo...

CP- ahh... bebia muito, bati muito a cabe¢a. Rapaz, galera por galera, assim, na época teve a
volta do Grito Absurdo...

HM-Na época quando?... Assim, vocé lembra?

CP-Ja foi, ja foi ja noventa...



139

HM-Noventa...

CP- Era o Jorjdo. A banda era do Jorjdo... E um baterista 14 que era o... o guitarrista e o
baixista. Jorjdo e outro cara do Grito Absurdo que fizeram “Metoria”, Metoria. E assim, vire e
mexe aparecia um punk do Ceard, mas, eram caras assim, era punk mais pro lado do

hippie...sabe?

HM-E como é que aconteciam essas comunicacdoes com os punks de outros lugares do
Brasil?

CP- Cara, por carta...

HM-Era mais por carta...

CP-S6 carta... Telefone era coisa rara e cara

HM- Os fanzines também ajudavam?

CP-Ajudava bastante, em tudo. Tudo através de carta. Mandavamos a carta social. Tinhamos
nossos meios... Nao tinhamos dinheiro. Entdo vicidvamos o selo sabe? Havia toda uma
estratégia para poder burlar, mandar material e receber, sabe? Entdo tudo era na base da carta.
Nao tinha... Gravavamos a fita, mandavamos e recebiamos a fita... Era tudo na base do

correio...

HM-Me explica como vocés faziam para viciar o selo? Fiquei curioso...

CP-Viciar ¢ reutilizar o selo. Por que assim, vocé mandava a carta, entdo colocava o selo. A
carta de acordo com o peso. O o selo... 50 centavos... Carta social ¢ aquela que ja vem, era so
botar, escrever e ja tinha um valor certo, que vocé ndo pagava, praticamente. Mas viciar era
vocé, passar cola no selo. Entdo quando era carimbado. Chegava em outro lugar o cara
pegava, passava agua, passava o selo na testa e...Tirava a cola com o vapor d’agua e pronto, o

selo estava novinho. O selo ia e voltava, ia e voltava uma porrada de vezes, entendeu?

HM-Pronto pra ser utilizado de novo?

CP-Pronto pra ser utilizado de novo.

HM-Essa foi boa.

CP-Por que assim, eu sempre reutilizava as coisas, as camisetas a gente pintava, a gente
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mesmo pintava, tudo assim.

HM-Entao tinha muito da ideia do faca vocé mesmo?

CP-E, assim mesmo.

HM-Me explique uma coisa Chacal. Vocé pode comentar sobre os espacos que voces
tocavam? Os lugares onde vocés se encontravam pra conversar?

CP_Assim, falo por mim sabe?... Aqui em Teresina tiveram varios espacos, mas os principais
que eu posso citar foram a praga Pedro II, que era mais central, a Escola Técnica ¢ as
escadarias da praga da igreja de Sao Benedito. Esses trés pontos eram pontos de comunicagao,
por que as vezes éramos expulsos de um lugar para outro, Sempre pela policia. As pessoas se
incomodavam com nossa presenca ¢ davam toque no policial. Mas nos encontrdvamos mais

nesse clima de conversar, divulgar e trocar material.

HM-E onde é que vocés faziam shows?

CP_Bom, em primeiro lugar, tinha a feirinha . no meu... assim, no caso do Demonio Duplo o
primeiro show foi no Teatro do Matadouro. Mas haviam outros espacos, como a feirinha, que
era um lance publico por que ¢ mais antigo. Tinha o Voélei Bar que era na prainha. Na coroa
do rio. Bandas como Avalon e megahertz chegaram a tocar, bandas de Sao Luis. Agora assim,
esses lugares ndo eram tdo perenes sabe? Atualmente temos uma estrutura que nem se
compara... Por exemplo, teve anos em que, praticamente ocorriam dois shows por ano.
Mantendo banda e local para ensaiar por que ainda que eu tivesse, ndo tinha estiidio. Tinha
que ser a casa de alguém, aguentando o barulho e entrava o vizinho... Bem precério mesmo,
esta entendendo? Aqui comprar instrumento era pior ainda...

HM- Era tudo muito caro?

CP-E, pra época... Assim, ainda hoje ¢ dificil cara. Mas a caixa que era de fulano que passou

pra cicrano que chegou para beltrano...

HM-Gravar nem pensar?

CP- Nés usavamos... Gravava em gravadorzinho mesmao...

HM-portatil...
CP- E, gravador de rolo mesmo, gravava a fita... Uma vez nés mandamos material para a rock

brigade no tempo do Verminoisy. Nos ndo gravamos em estudio. Nos gravamos mesmo no
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gravador e a gravagdo ficou bacana pros moldes da época sabe? Tinha gente que gravava em

estudio e saia uma merda. Banda de fora que tocava.

HM-Deixa eu te perguntar mais uma coisa. Chacal... a gente sabe que o punk sempre
foicolocado do lado do anarquismo. Eu queria que vocé definisse o que é 0 anarquismo,
naquela época. Como é que vocé definia, se tinha uma pratica anarquista, um
pensamento anarquista. Se vocés discutiam sobre teoria...

CP-Bom... pelo fato de gostar de ler, nos liamos alguns classicos, como Bakunin, Kropotikin,
Errico Malatesta. E as vezes, chegamos até a fazer alguns circulos de discussdo. Mas foi coisa
rapida. Para nos valia mais a pratica mesmo. Era musica e o fanzine sabe? O anarquismo era a
atitude mesmo, bater de frente contra o sistema e ir contras as normas sociais que nos
achdvamos... era ir sempre contra o padrdo. O que era o padrao? O padrdo era, colocar uma
camisa de botdo e colocar uma camisa por dentro. Era ir pra festa de forr6... pegar as gatas,
esta entendendo. Na época... hoje tem celular, as pessoas se sentam a mesa para ficar falando
de celular, ficar falando de jogo, ficar... O jogo que eu falo € jogo de... assim, nds batiamos

muito em cima disso.

HM-Deixa eu, te perguntar sobre os fanzines. Quais os fanzines que vocé considera mais
importantes? se vocé puder lembrar de alguns, além do que vocés fizeram...

CP’-Rapaz no metal tinha bastante, Brigth Mage, tinha a Sousa Magazine; tinha outras. Tinha,
uma cultura de fanzine na época. Tinha Fanzine, na época... que nds estdvamos com o
material todo pronto e entdo o cara surtava, fazia alguma merda, a mae do cara ia, pegava o
material e queimava. E assim, nds... me lembro... Nesse momento me lembro do Atestado de

Obito e do Legitima Defesa...

HM-Como é que eu faco para ter acesso a esse material? Sera que é possivel encontrar
nas maos de alguém esse material?

CP-Com a internet conseguimos recuperar muita coisa, tem gente que tem muito material
guardado e espalhado. se vocé for atrés... dessa galera...

HM- Eu consegui alguns fanzines principalmente da década de noventa. Na década de
noventa explodiu mesmo, com vontade, por que além dos fanzines que eram feitos aqui,
tinham aqueles fanzines que vinham de fora pra ca. Mas no tempo da Marleide, eu senti
dificuldade em encontrar...

CP-A questao também que tinha...mas como havia essa ideia de circularidade, geralmente
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vocé ndo ficava com um fanzine. Tinha at¢ uma ideia que fanzine guardado -os caras
colocavam até no fanzine- que fanzine guardado ¢ cultura para traca, sabe? Por que era um
gasto, o cara tirava a xerox. Entdo a ideia era vocé ler e repassar, ndo era para vocé ficar.
Entdo eu vejo, como um dos detalhes. Assim, também ndo tinha essa preocupacdo, digamos
historica, que a galera tem hoje, de guardar. Até hoje ¢ complicado. Nao tem como guardar
tudo virtual, guardar carta. Hoje esta tudo mais volatil, ndo tem como guardar cartaz de show.

Antes era circularidade, hoje € essa volatilidade. Eu vejo nesse sentido.

HM-Me fala um pouco além dos Ratos de Porao e do Rock in Rio que outras influéncias
musicais vocé teve?
CP-Colera, Sex Pistols, Inocentes, muitas bandas... Ramones nem tanto, Ramones cu fui ter

contato depois. Por incrivel que pareca, eu ndo sou muito fa do Ramones nao.

HM-Eu acho que pra um primeiro momento esta muito bom, Chakal.

[liga o gravador novamente]

CP-Era assim, Estou falando no nosso caso sabe? Mas tinha fanzine feminista, de quadrinhos?
Tinha cara que fazia fanzine a mao desenhado em tinta nanquim e depois era xerocado e
mandado. Era o Lingua com Lingua, HQ zine... entende? E entdo tinha toda uma variedade
sabe? E nds tinhamos a oportunidade de pegar nesses zines. Mas quando eu falo da gente digo
sobre o que era do nosso microcosmos daqui sabe? Os caras de sdo paulo ¢ que falam da paz
mundial, da bomba atdmica... Nosso problema era 6nibus, era repressao policial, era eguagem

do pessoal. Nos batiamos contra o que mais nos incomodava.

HM-Vocés chegaram a pegar aquela policia truculenta do tempo da ditadura militar?

Claro! S6 que nos ndo éramos bobos de entrar como diz Raul seixas: "De entrar pra Historia
com vocés". Até na questdo do visual nés tinhamos o cuidado de ndo dar muita bandeira
assim. As pessoas olhavam com maus olhos, mas sabe, nds botdvamos frases e tudo mais, mas
ndo iamos pra cima de policial, n6és nao éramos nem doidos.[risos] Mesmo porque, se em Sao
Paulo era do jeito que era imagine aqui. Mas assim, quando nés participavamos de
manifestacdo nos ficdvamos a frente. Mas a policia tinha esse papel mesmo de coibir sabe? A
principal droga era o 4lcool e a maconha, ndo tinha esse negdcio de cocaina. Nem cheirar
cola. Até fumar maconha era pouco entre a galera. Era mais cachaga mesmo. A diversdo era

cachaga, alcool e fumar cigarro. Coisas simples.
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HM-Fale da banda grito absurdo. Podemos considerar a banda como a pioneira, o
marco inicial do Punk no Piaui?

Acredito que sim, porque ndo tem outro registro, outra banda. Aqui no Piaui nao.
HM-Chegaram a gravar material?

CP-Sim, gravaram. eles chegaram a gravar o "Horror Desgraga" e eu tenho esse material.

HM-Quem eram os caras do grito absurdo? Vocé lembra?
CP-Se vocé quiser entrevistar o baterista, eu consigo para vocé. Tinha o Flavio no baixo, o
baterista era o Raudeflan. Tinha o Jorjao e ndo estou lembrado da outra pessoa. Eram 4 caras.

N3o me lembro o nome do outro.

HM-J4 ajudou bastante.
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