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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo compreender a pratica de jornalismo cultural
piauiense no periodo do Estado Novo, a partir do jornal piauiense Vanguarda, jornal
cultural que circulou no ano de 1939. O contexto em que o jornal estava inserido refere-
se ao periodo de maior censura vivido pelo pais no Estado Novo, os jornais ndo podiam
publicar problemas sociais e nem criticas ao poder politico, sobrando mais espaco para
as manifestacbes culturais. A partir de Piza (2008), Melo (2006), De Luca (2016),
observamos a presenca de jornalismo cultural em diversos jornais e revistas do Rio de
Janeiro e S8o Paulo no periodo em questdo. Durante o Estado Novo houve incentivos a
pratica do jornalismo cultural tendo em vista a apropriacdo de valores e manifestacoes
culturais, utilizados para a legitimacdo do regime varguista que necessitava divulgar
seus ideais. Nesse contexto, torna-se pertinente analisar o jornal Vanguarda, ndo so para
inserir o Piaui na historia do jornalismo cultural brasileiro, mas também para
compreender a pratica de jornalismo cultural no Estado Novo. A partir dai, surgem
nossos objetivos especificos: identificar o perfil do jornalismo cultural do jornal
Vanguarda; verificar quais as tematicas mais recorrentes do jornalismo cultural do
jornal Vanguarda; investigar, ainda, o relacionamento entre o jornalismo cultural e a
conjuntura politico-social da época, e, por fim, analisar o relacionamento do jornal
Vanguarda com a cultura local e nacional. Para consecucdo dos nossos objetivos
adotamos como referencial metodolégico a AC-Analise de Contetido na perspectiva de
Bardin (1977) e utilizamos tanto uma vertente quantitativa intencionando tragar um
perfil do veiculo de comunicacdo analisado, como qualitativa com o intuito de
compreender a préatica do jornalismo cultural neste periddico.

Palavras-chave: Jornalismo Cultural; Estado Novo; Vanguarda; Piaui.



ABSTRACT

This work aims to understand the practice of cultural journalism in Piaui during the
Estado Novo period through Piaui's newspaper Vanguarda, which circulated in the year
1939. The context in which the newspaper was inserted refers to the biggest censorship
period lived by the country in Estado Novo, in which the newspapers couldn't publish
social problems or criticism to the political power, leaving more room to cultural
manifestations. Based on Piza (2008), Melo (2006), De Luca (2016), we observe the
presence of cultural journalism in various newspapers and magazines from Rio de
Janeiro and Séo Paulo during the period in question. During Estado Novo there were
incentives to the practice of cultural journalism seeking the appropriation of cultural
values and manifestations, utilized to legitimate Vargas' administration, which needed
to advertise its ideals. In that context it becomes pertinent to analyze Vanguarda
newspaper, not only to insert Piaui in the history of brazilian cultural journalism, but
also to comprehend the practice of cultural journalism during Estado Novo. From this
point our specific objectives emerge: identify the profile of Vanguarda's cultural
journalism; verify what were the most recurring themes in Vanguarda's cultural
journalism; investigate the relationship between cultural journalism and the political and
social conjuncture at the time and, finally, analyze Vanguarda's relationship with local
and national culture. To achieve our objectives we adopted as methodological
referencial the content analysis in the perspective of Bardin (1977) and utilized both a
quantitative aspect, with the intention of tracing a profile of the analyzed information
medium, and a qualitative aspect, in order to comprehend the practice of cultural
journalism in that periodical.

Key words: Cultural Journalism; Estado Novo; Vanguarda; Piaui.
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1 INTRODUCAO

A imprensa comegou no Brasil em 1808, muito atrasada em relacdo a outros
paises, como México, onde iniciou-se em 1539 e Peru, em 1583. E, quando chegou,
tinha natureza clara, intensamente politica. Surgiu por iniciativa oficial, junto com a
familia real ao Brasil. O primeiro jornal impresso no Brasil, A Gazeta do Rio de Janeiro
divulgava apenas noticias internacionais, noticias da familia real, atos oficiais, dentre
outras coisas (SODRE, 1999).

Na segunda metade do século XIX, a expansdo da imprensa e 0 aumento do
nimero de pessoas letradas no pais deram margem para que a imprensa se diversificasse
e fosse além dos assuntos politicos que marcaram seus primeiros anos no Brasil. O

jornalismo cultural passou a fazer parte da pratica jornalistica brasileira.

O jornalismo cultural no Brasil, conforme Daniel Piza (2008), nasceu bem
representado com Machado de Assis publicando, além de cronicas e poesias, criticas
culturais. Mas esse conteldo aparecia esporadicamente em diversos materiais
jornalisticos, eram jornais politicos que, em uma pagina ou outra, publicavam uma

critica relativa a um livro, autor ou poema, por exemplo.

Piza (2008) considera que foi dos anos 1940 aos 1960 que o jornalismo cultural
brasileiro esteve em alta, principalmente através de criticas e, a partir dos anos 1950, 0s
jornais impressos brasileiros passaram a ter o caderno de cultura como secdo obrigatéria
em edigdes dirias e, especialmente, no fim de semana. Parte desse periodo ao qual Piza
(2008) se refere como grande momento da critica e do jornalismo cultural, foi também o
periodo conhecido como Estado Novo, em que o Brasil passou pela ditadura VVargas, de
1937 a 1945.

O Estado Novo foi, no Brasil, um periodo de controle ideoldgico. Questdes
trabalhistas, educagdo, economia, cultura e sociedade sofreram transformacdes
provenientes da nova forma de governo. A imprensa tambem sofreu bastante com o
periodo em questdo. Nessa época, jornalistas e jornais tiveram que se cadastrar e varios
jornais e revistas deixaram de existir. Cerca de 30% dos jornais e revistas do pais ndo
conseguiram obter o registro obrigatério do Departamento de Imprensa e Propaganda
(DE LUCA, 2006).
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Nesse sentido e, de acordo com Barbosa (2007), o Estado estava ganhando mais
espaco e o leitor ndo aparecia nas publicagfes. Havia um ocultamento dos problemas
sociais, enquanto a divulgacao das “maravilhas” do Estado ocupavam os espagos das
midias. Em decorréncia disso, o entretenimento e a fantasia se tornariam a preferéncia
do publico. O jornalismo cultural ganhou mais espaco nas paginas dos jornais. Outras
estratégias foram utilizadas para atrair leitores, visto que a censura impedia que 0s

jornais comentassem as polémicas politicas como, outrora, faziam (SAID, 2001).

Além disso, a cultura também acabou sendo um dos campos que recebeu mais
investimentos no periodo do Estado Novo. Havia uma necessidade de legitimacdo de
Getulio Vargas. Ele precisava da aceitacdo social e o campo cultural se apresentava de
maneira mais maleavel para divulgar a ideologia estado-novista, era um campo mais
facil de atuar para conseguir a sensibilizacdo e adesdo do povo sem o uso de forca. Por
outro lado, também houve certa harmonia entre os intelectuais e o Estado Novo —
conforme Velloso (1987), “verifica-se, entdo, a unido das elites intelectuais e politicas
que se pretendem as verdadeiras expressdes de uma politica superior” (VELLOSO,
1987, p. 4). Mas tal afirmacdo ndo pode ser generalizada, visto que havia, de fato,
diversos intelectuais que, de um lado, apoiaram o Estado Novo e outros tantos que nédo
concordavam com o regime. Exemplo disso sdo as polémicas envolvendo a cantora
Carmen Miranda que conseguiram espago na imprensa. A cantora foi enviada para 0s
Estados Unidos para representar a cultura brasileira e, ja por isso, foi muito contestada
por diversos intelectuais. Ao retornar ao pais, recebida pelo Estado Novo (DIP), a
cantora recebeu diversos questionamentos sobre sua brasilidade por parte da imprensa
(LIMA, 2013).

De qualquer forma, no Estado Novo tivemos uma profunda inser¢do dos
intelectuais na organizacgdo politico-ideoldgica do regime (VELLOSO, 1987). De modo
que, nesse periodo houve a criagdo de uma série de instituicdes em favor da cultura e da
educacdo, como o Instituto Nacional do Livro, o Instituto Nacional do Cinema
Educativo, museus, bibliotecas, além da atuacdo decisiva do Estado na area do ensino
(ORTIZ, 1988). Ou seja, foi no Estado Novo que o Brasil comegou a ter uma
preocupacdo maior com questdes culturais e incentivo a cultura, visto que houve uma
apropriagdo de valores culturais, e a cultura se tornou um instrumento para a

legitimacdo do regime varguista e para a propagacao dos ideais que o regime adotara.
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Nesse sentido, torna-se importante destacar que tais investimentos no campo cultural
estavam relacionados com a adoc¢do do modelo comunicativo dos regimes ditatoriais e
totalitarios, que viam na cultura e na comunicacdo uma grande oportunidade para a
manipulacdo das massas. E justamente o funcionamento dos 6rgdos produtores da
propaganda politica e controladores dos meios de comunicacdo que revela a inspiragéo
do Varguismo na Europa nazifascista da época (CAPELATO, 1999).

Desse modo, no periodo do Estado Novo, o Brasil passou a contar com diversos
jornais e revistas apresentando a pratica do jornalismo cultural. Alguns exemplos sao
emblematicos na histdria do jornalismo cultural brasileiro: revista O Cruzeiro, surgida
em 1928 com circulagdo até 1975 e temética variada; revista Clima, surgida em 1941
até 1944 com a reunido de diversos intelectuais, o jornal Correio da Manhd com
diversas criticas literarias de Alvaro Lins. De Luca (2006) cita outras tantas revistas
culturais que circularam durante o Estado Novo: Revista Académica (1933-1948), Dom
Casmurro (1937-1943), Revista do Brasil (1938-1943), Diretrizes (1938-1944). A
Revista do Brasil surgiu em 1916 e possui cinco fases, sua circulacdo no periodo do
Estado Novo, de 1938 a 1943, refere-se a terceira fase da revista em que ela foi
reativada por Assis Chateubriand, com a participacdo de diversos pensadores e artistas,
entre eles: Otavio Tarquinio de Sousa, Sérgio Buarque de Holanda, Gilberto Freire,
Raquel de Queiroz e Mério de Andrade. Apesar da censura do periodo, a linha editorial
da Revista do Brasil se destacava por apresentar critica ao projeto cultural do Estado
Novo, o que demonstra o elevado grau de ambiguidade na relacdo entre os intelectuais e
o0 Estado Novo (DE LUCA, 2016).

No Piaui, em 1939, é inaugurado o jornal Vanguarda®, que, em meio ao periodo
em questdo, se colocava como um jornal cultural. Mas o fato é que existem poucos
estudos relacionados a historia do jornalismo cultural piauiense ou mesmo sobre a
propria cultura piauiense — alguns estudos demonstram maior movimentacao cultural a
partir dos anos 1960 e 1970, diante disso, o periodo do Estado Novo fica quase como
uma lacuna. Vanguarda retorna para as pesquisas com a capacidade de preencher um
pouco dessa lacuna na histéria do jornalismo cultural piauiense, em um periodo

marcado pela censura. A presente pesquisa investiga e responde: O jornalismo do

1 Os jornais se encontravam lacrados no Arquivo Publico do Estado do Piaui e foram digitalizados pelo
projeto Memdria do Jornalismo. Estdo disponiveis para consulta publica e download no site:
http://memoriadojornalismopi.com.br/
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Vanguarda voltado para as manifestacdes culturais e vida intelectual pode ser
considerado jornalismo cultural? A partir dessa questdo inicial, temos ainda outros
problemas secundarios: Que manifestacBes culturais tinham visibilidade nas paginas do
jornal Vanguarda? Quais as tematicas mais recorrentes do jornalismo cultural no jornal
Vanguarda? O jornalismo cultural do jornal Vanguarda se relacionava com o Estado
Novo? Em que proporg¢éo o jornal divulgava manifestacdes locais, estaduais, regionais,

nacionais e internacionais?

A pesquisa se justifica pela propria natureza lacunar da histéria da comunicacéo.
Iremos ampliar os poucos olhares que existem acerca do jornalismo cultural no Piaui em
uma perspectiva histérica e explorar o conteudo do jornal Vanguarda. Assim teremos
detalhes a respeito das praticas jornalisticas do passado, que podem refletir nas préaticas
atuais do jornalismo cultural. Melo (2006) indica que o jornalismo cultural hoje enfrenta
uma crise de identidade e que um recurso teérico que deve ser utilizado em meio a isso
€ o retorno ao passado.

E, por mais que o Jornalismo Cultural tenha sofrido muitas mudancas
durante sua histdria ha sempre alguns aspectos que se mantém vivos e
potentes em sua trajetoria. Assim, se recorremos ao passado é para

encontrar nele o que permaneceu, apesar da passagem do tempo e das
mudangas (MELO, 2006, p. 5).

Nosso trabalho parte das hipdteses de que: 1) O jornalismo voltado para as
manifestaces culturais no jornal Vanguarda, embora ocupasse espaco consideravel no
periddico e ainda mantivesse uma atemporal e intima ligacdo com a literatura ja
apresentava vestigios de jornalismo cultural contemporaneo visto trazer algumas
caracteristicas do mesmo. 2) O assunto mais recorrente do jornalismo cultural do jornal
Vanguarda era literatura, visto que a vida cultural piauiense era muito relacionada a
vida literaria. 3) O jornal Vanguarda se relacionou com o Estado Novo de maneira
cordial, apresentando em seu conteldo algumas materias provenientes do governo e
mantendo suas discussdes em torno da cultura, ndo apresentando polémicas politicas e
nem mazelas sociais. 4) O jornal Vanguarda se relacionou de maneira mais intrinseca

com a cultura local.

Dessa maneira, 0 objetivo principal do trabalho é compreender a pratica de
jornalismo cultural piauiense no periodo do Estado Novo, por meio do jornal

Vanguarda. A partir dai, surgem nossos objetivos especificos: identificar o perfil do
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jornalismo cultural do jornal Vanguarda; compreender o que era colocado como cultura
no jornal, verificar quais as tematicas mais recorrentes do jornalismo cultural do jornal
Vanguarda; investigar, ainda, o relacionamento entre o jornalismo cultural e a
conjuntura politico-social da época, ou seja, o periodo do Estado Novo e, por fim,

analisar o relacionamento do jornal Vanguarda com a cultura local e nacional.

Tendo em vista 0s objetivos apresentados, a pesquisa realizada parte
inicialmente de uma revisdo de literatura, no sentido de buscar conceitos necessarios
para o entendimento de cultura e jornalismo cultural, além da compreensdo do contexto
histérico do periodo a ser estudado, com o objetivo de possibilitar um olhar sobre o
contexto a ser analisado e situar nosso objeto no tempo e espago. Esse estudo inicial se
da com a identificacdo de informacbes bibliograficas e selecdo de documentos que
tenham relacdo com o tema. Assim, para discutir cultura e jornalismo cultural nos
debrucamos em autores como Laraia (2001), Williams (1992), Piza (2008) e Melo
(2006). Para realizarmos nossa pesquisa contextual, nos amparamos em alguns dos
principais pesquisadores do periodo do Estado Novo, com foco principalmente na parte
da comunicacdo, tais como: Fausto (1999), Barbosa (2007), Capelato (1999) e Goulart
(1990). No ambito do Piaui, nos apoiamos principalmente em Régo (2008), Queiroz
(1994), Nascimento (2002) e Oliveira (2016).

A abordagem da pesquisa sera quanti-qualitativa, porque vai partir da analise do
jornalismo cultural praticado no jornal Vanguarda, mas também, tendo em vista que
alguns objetivos especificos se pautam na recorréncia de temas, a pesquisa quantitativa
ird traduzir aquilo que pode ser quantificavel através dos nimeros. Para tal abordagem,

realizaremos uma analise de contetdo, conforme Bardin (1977):

A anélise de contetdo € um conjunto de técnicas de analise das
comunicagdes, visando obter, por procedimentos objetivos e
sistematicos de descricdo do contetdo das mensagens, indicadores
(quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos
relativos as condigdes de producdo/recepcdo destas mensagens.
(BARDIN, 1977, p. 42).

O contetdo que iremos analisar se compbe de todos os jornais Vanguarda
disponiveis?. O Vanguarda sobreviveu no periodo do Estado Novo, em 1939, durante

onze edicGes, no entanto, o Arquivo Publico do Estado do Piaui so possui guarda de sete

2 O Projeto Meméria do Jornalismo, do NUcleo de Pesquisa em Jornalismo — UFPI, possui sete edi¢des do
jornal Vanguarda digitalizadas e disponiveis para pesquisa e leitura do pdblico em geral.
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dessas edicOes. Sao elas: numero 1, 7 de setembro; nimero 5, 8 de outubro; nimero 6,
15 de outubro; nimero 7, 22 de outubro; nimero 8, 29 de outubro; nimero 9, 5 de

novembro; nimero 11, 19 de novembro.

Assim, além dos elementos pré-textuais, introducdo e consideracGes finais, o
trabalho vai se dividir em trés capitulos. O primeiro capitulo objetiva apresentar os
conceitos de cultura e jornalismo cultural, visto que sdo conceitos fundamentais para a
analise de conteudo do jornal Vanguarda. Dessa maneira, o capitulo se divide em trés
topicos: entendendo o jornalismo cultural, contextualizando o jornalismo cultural €, o
ultimo topico, entre a opinido e a informacdo. A partir desse capitulo, conseguimos
compreender a pratica de jornalismo cultural no Brasil e obtivemos um olhar mais

apurado para a leitura do Vanguarda.

O segundo capitulo é contextual e se refere ao periodo ao qual o jornal
Vanguarda estava inserido, o Estado Novo, com foco principalmente na imprensa e na
cultura, a fim de situar o nosso objeto. Além disso, o capitulo torna-se também
fundamental para atingir um dos objetivos do trabalho que é verificar se havia relagdo
entre o Estado Novo e o jornalismo cultural do jornal Vanguarda. Assim, o capitulo se
divide em trés topicos. No primeiro topico — origens do Estado Novo — discutimos o
contexto que levou o pais a se transformar na ditatura Varguista. No segundo tépico nos
aprofundamos um pouco na conjuntura geral do Estado Novo no Brasil e no Piaui,
falando principalmente do controle da comunicagdo. No Gltimo topico do capitulo nos

adentramos no relacionamento entre cultura e Estado Novo.

O terceiro capitulo apresenta a analise do jornalismo cultural do jornal
Vanguarda. Iniciamos o capitulo de modo a detalhar os procedimentos metodolégicos
de andlise do trabalho. Depois apresentamos algumas informacBes importantes que
localizamos e identificamos a respeito do jornal Vanguarda e depois apresentamos 0s
resultados de nossas analises. Em uma primeira instancia, os resultados das anélises
quantitativas e depois apresentamos a analise qualitativa pautada no emparelhamento e
iteragdo. Assim, no capitulo subsequente a essa introducdo, trazemos as discussdes

tedricas e contextuais sobre jornalismo cultural.
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2 JORNALISMO CULTURAL

2.1  Entendendo jornalismo cultural

Para entender o jornalismo cultural, antes de tudo, devemos discutir o préprio
termo cultura, visto a sua complexidade, a partir de Stuart Hall (2003), que a coloca
como um local de interesses convergentes, lugar de continua tenséo, o que a torna um
campo dificil. Portanto, iniciamos esse capitulo de modo a discutir e encontrar um
conceito de cultura que possa ser compreendido nesse trabalho, a fim também de
relacionar com as praticas comunicacionais e jornalisticas, chegando ao jornalismo

cultural.

E certo que a cultura ndo pode ser entendida como algo hermético, algo fechado
e isso dificulta a delimitacdo do termo. Ao realizarmos uma reflexdo superficial logo
podemos observar o emprego do termo de modo diferente em diversas situagdes: “Maria
ndo tem cultura”, “Hoje vamos discutir a cultura indigena” (DAMATTA, 2006). Assim,
cultura ndo deve ser entendida como uma simples palavra, “mas como uma categoria
intelectual um conceito que pode nos ajudar a compreender melhor o que acontece no
mundo em nossa volta” (DAMATTA, 2006, p. 1).

Outro fator que dificulta o entendimento da “categoria intelectual” cultura esta
relacionado a gama de conceitos em diversas areas, que vao de conceitos linguisticos,
antropolégicos, sociolégicos e, também, a uma nocdo materialista de producédo
intelectual artistica. Dentro do campo da linguistica, Laraia (2001) diz que foi Edward
Tylor (1832-1917) que sintetizou um significado no vocabulo inglés Culture: uma
juncédo do termo germanico Kultur, que era utilizado para simbolizar todos os aspectos
espirituais de uma comunidade e a palavra francesa Civilization que se referia
principalmente as realizagbes materiais de um povo. “Tomado em seu amplo sentido
etnografico e este todo complexo que inclui conhecimentos, crencas, arte, moral, leis,
costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como
membro de uma sociedade” (TYLOR apud LARAIA, 2001, p.14). Esta definicdo de
cultura, de acordo com Laraia (2001), abrange em uma sO palavra todas as
possibilidades de realizacdo humana, alem de marcar fortemente o carater de
aprendizado da cultura em oposicdo a ideia de aquisi¢do inata, transmitida por

mecanismos biologicos. Ou seja, a jungdo de Kultur e Civilization apontam para os dois
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principais caminhos da cultura; o primeiro para a nogéo de religido, etnia, meio, regido e
educacéo e o segundo para a nogdo que este trabalho adota para o jornalismo cultural: as
realizacGes materiais de um povo, a parte estética cultural, a arte, o cinema, o livro, o
teatro, ou seja, sdo os produtos midiaticos, segundo Gadini (2009), manifestacdes
culturais fisicas. Além da jungdo do vocabulo Culture, em 1871, Tylor, conforme Laraia
(2001), definiu cultura como sendo todo o comportamento aprendido, tudo aquilo que
independe de uma transmissdo genética. Nesse sentido, cultura pode ser qualquer coisa,

mas para o jornalismo cultural essa nocéo deve ser limitada.

Raymond Williams, académico, critico e um dos fundadores dos Estudos
Culturais®, remontou a histéria e 0 uso do termo cultura em Culture and Society (1958)
e Keywords (1976). A palavra teria surgido no latim, a partir do verbo colere, e estava
relacionada as atividades de cultivo da terra, o que, de certa forma, tem relagdo com o
sentido atual de cultura, com uma ideia de cultivo de espirito, educacdo e principios por
meio da educacdo. Isso € algo que Williams (1992) também demonstra ao falar que
comecou como nome de um processo — cultura (cultivo) de vegetais ou (criagéo e
reproducédo) de animais e, por extensdo, cultura (cultivo ativo) da mente humana. Ortiz
(1988) complementa isso ao afirmar que a palavra cultura se encontrava relacionada ao
crescimento natural das coisas (por isso agricultura, por exemplo). Depois ela (cultura)
passou a ter uma dimensdo particular na vida social, enquanto modo de vida e também
como estado mental do desenvolvimento da sociedade. Em Williams (1992) essa nogéo
de cultura relacionada ao modo de vida e ao espirito de um povo surgiu no século
XVIII, a partir do inglés e do alemdo, “[...] um nome para a configuracdo ou
generalizagao do “espirito” que informava o “modo de vida global” de determinado

povo” (WILLIAMS, 1992, p.10).

Williams (1992) aponta que depois o termo “culturas”, no plural, passou a ser
empregado, retirando a ideia de uma coisa s0, para um todo global — para retirar a ideia
de cultura como algo singular e agregar valor como algo diferenciado que pode ser de
varias formas e pessoas diferentes. As sociedades ocidentais passaram a entender a

cultura como “um processo que atinge todas as classes sociais e que descreve 0s

3 De acordo com Wolf (2002) os Estudos Culturais tendem a especificar-se em duas aplicagdes diversas:
“Por um lado os trabalhos sobre a produgdo dos mass media enquanto sistema complexo de praticas para
a elaboracdo da cultura e da imagem da realidade social; por outro, os estudos sobre o consumo da
comunicagdo de massa enquanto espaco de negociacdo entre praticas comunicativas extremamente
diferenciadas” (WOLF, 2002 p. 109).



24

sistemas simbolicos de um povo, um periodo, um grupo, ou da humanidade em geral.
Desse modo o préprio jornalismo seria parte do processo cultural” (GLORIA, 2011, p.
13).

Ja Laraia (2001) apresenta um conceito que apreende o sentido antropolégico e

plural de cultura:

Culturas sdo sistemas (de padrdes de comportamento socialmente
transmitidos) que servem para adaptar as comunidades humanas aos
seus embasamentos bioldgicos. Esse modo de vida das comunidades
inclui tecnologias e modos de organizacdo econdmica, padrbes de
estabelecimento, de agrupamento social e organizagdo politica,
crengas e préaticas religiosas, e assim por diante (LARAIA, 2001, p.
59).

Nesse sentido apresentado por Laraia (2001), a cultura também pode ter uma
amplitude que tornaria o jornalismo cultural qualquer pratica jornalistica independente
do contetdo. Mas Laraia (2001) também vai além dessa no¢do antropologica e se
aproxima do que esse trabalho compreende ao citar o que Jacques Turgot: “[...] O
homem é capaz de assegurar a retencdo de suas ideias eruditas, comunicé-las para
outros homens e transmiti-las para os seus descendentes como uma heranga sempre
crescente” (TURGOT apud LARAIA, 2001, p.27). Para Laraia (2001), basta que seja
retirada a palavra “erudita” para que a afirmagdo de Turgot possa ser considera uma
defini¢do aceitivel do conceito de cultura, embora em nenhum momento seja feita a
mencao do termo. Ele vai além principalmente por considerar que reter ideias e poder
comunica-las € a propria cultura e isso tem relacdo com a palavra francesa civilization,
porque se refere as realizacbes materiais de um povo, realizacdes que sdo capazes de
comunicar ideias a outros homens, eruditas ou ndo — Laraia (2001) deixa claro que isso
ndo importa — e transmitir algo para outros. E a cultura materialista, a produgio

intelectual, as artes de que ja fizemos referéncia antes.

Raymond Williams (1992, p.11) aponta dentro dessa gama de significados da
cultura algo que muito se aproxima com a nog¢ao que precisamos compreender sobre 0

jornalismo cultural:

Podemos distinguir uma gama de significados desde (i) um estado
mental desenvolvido — como em “pessoa de cultura”, “pessoa culta”,
passando por (ii) os processos desse desenvolvimento — como em
“interesses culturais”, “atividades culturais”, até (iii) os meios desses
processos — como em cultura considerada como “as artes” e “o

trabalho intelectual do homem”. Em nossa época, (iii) é o sentido



25

geral mais comum, embora todos eles sejam usuais. Ele coexiste,
muitas vezes desconfortavelmente, com o uso antropolégico e o amplo
uso socioldgico para indicar “modo de vida global” de determinado
povo ou de algum outro grupo social (WILLIAMS, 1992, p. 11).

Esses trés pontos apontados por Williams (1992) sé&o interessantes na questéo do
jornalismo cultural e sdo relevantes para essa pesquisa, visto que limita o termo cultura
ao mesmo tempo em que se enquadra nas praticas do jornalismo cultural, como veremos
mais adiante. O (i) porque sdo as “pessoas cultas” que fazem e falam de trabalhos de
outras pessoas que desenvolvem trabalho intelectual, o (ii) porque muito do jornalismo
cultural se refere a fazer reflexdes sobre questdes culturais e o (iii) por ser a propria
cultura, de certa forma, a producéo intelectual — a poesia, 0 cinema, teatro, artes, etc. —
sdo os assuntos do jornalismo cultural, normalmente. Mas o fato € que existe uma
dificuldade do termo, conforme Williams (1992), que pode ser encarada de maneira
mais proveitosa, como resultado de formas precursoras de convergéncia de interesses.
Ele destaca ainda duas formas que conseguem convergir 0s interesses culturais:

Podemos destacar duas formas principais: (a) énfase no espirito
formador de um modo de vida global, manifesto por todo o Ambito das
atividades  sociais, porém mais evidente em atividades
“especificamente culturais — uma certa linguagem, estilos de arte,
tipos de trabalho intelectual; e (b) énfase em uma ordem social global
no seio da qual uma cultura especifica, quanto a estilos de arte e tipos
de trabalho intelectual, é considera produto direto ou indireto de uma

ordem primordialmente constituida por outras atividades sociais
(WILLIAMS, 1992, p. 11).

Para Williams (1992), essas posi¢Oes sdo ainda frequentemente classificadas
como idealistas e materialistas, sendo (a) a posicdo idealista e (b) a materialista. E
importante esclarecer que o jornalismo cultural se aproxima das duas classificacoes,
tanto a idealista quanto a materialista, embora em muitos casos se aproxime mais da
materialista, ja que a cultura idealista ao se relacionar com a comunicagao pode ser vista
de maneira muito abstrata e abranger demais as atividades do jornalismo cultural, no
entanto, o jornalismo cultural se refere a manifestacGes estético-artisticas, que é uma

atividade do espirito.

Para deixar isto mais claro podemos nos apoiar em Piza (2008), quando ele
destaca as fung¢des do jornalismo cultural: “a imprensa cultural tem o dever do senso
critico, da avaliacdo de cada obra cultural e das tendéncias que o mercado valoriza por

seus interesses e o dever de olhar para indugdes simbdlicas e morais que o cidaddo
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recebe” (PIZA, 2008, p.45), e mais, o jornalismo cultural além da fungdo primeira de
anunciar e comentar as obras artisticas tem também a missdo de ponderar 0s
comportamentos e 0s novos habitos sociais (P1ZA, 2008). Assim, podemos observar a

aproximacao do jornalismo cultural com as nocdes idealista e materialista.

Melo (2006) traz o conceito de cultura que melhor esclarece o trabalho do
jornalismo cultural. O conceito foi discutido na “Conferéncia Mundial sobre Politicas
Culturais”, realizado no México em 1982, quando houve um entendimento comum de
que seria necessario redefinir o conceito de cultura.

Conjunto dos tracos distintivos — sejam materiais, espirituais,
intelectuais ou afetivos — que caracterizam um determinado grupo
social. Além das artes, da literatura, contempla, também, os modos de
vida, os direitos fundamentais do homem, os sistemas de valores e
simbolos, as tradigdes, as crencas e 0 imaginario popular

(CONFERENCIA MUNDIAL SOBRE POLITICAS CULTURAIS
apud MELO, 2006, p. 4).

Ao deixarmos claro esse entendimento de cultura — composto pelos tragcos
espirituais e materiais de grupos sociais, além das producdes intelectuais (literatura,
teatro, cinema etc.), podemos pensar no jornalismo como um dos veiculos
disseminadores de cultura, seja transmitindo informacdes diretamente (como no caso de
cadernos culturais com imagens, desenhos, poesias e cronicas) ou mobilizando as

pessoas para consumi-la através de criticas e analises.

Nessa l6gica, o jornalismo cultural deve ser entendido como a critica, cobertura,
resenha ou sinopse de produtos culturais, tais como livros, poesia, masica, cinema e
artes, bem como o anuncio de atividades artisticas. Ou seja, o jornalismo cultural aqui
tratado se refere a pratica de producdo jornalistica opinativa, informativa ou analitica
dos elementos e acontecimentos que se apresentam no campo cultural (REGO;
MOURA, 2012).

Para falar em campo cultural e em como ele se formou, precisamos, antes de
tudo, entender a concepcao de campo, conforme Bourdieu (1983): “espagos estruturados
de posicdes (ou de postos) cujas propriedades dependem das posi¢des nestes espacos,
podendo ser analisadas independentemente das caracteristicas de seus ocupantes (em
parte determinadas por elas)” (BOURDIEU, 1983, p. 119). Nesse sentido, existem leis
gerais que compdem cada campo e diferencas que marcam a conformagéo dos campos,

como o campo da politica, o campo da filosofia, campo da religido, etc. Cada campo
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possui uma especificidade, a0 mesmo tempo em que 0S campos podem encontrar
caracteristicas de uns nos outros, por exemplo podemos observar convergéncias entre os
campos da comunicacgdo e da histdria, assim como da psicologia na comunicagéo etc..
Em cada campo também ha uma luta: “entre o novo que entra e tenta arrombar os
ferrolhos do direito de entrada e o dominante que tenta defender o monopélio e excluir a
concorréncia” (BOURDIEU, 1983, p. 120).

Nesse sentido, cada campo define as paradas em jogo e interesses especificos,
que sdo irredutiveis as paradas em jogo e aos interesses proprios de outros campos e que
ndo sdo percebidos por alguém que ndo tenha sido construido para entrar nesse campo
(BOURDIEU, 1983). Assim, para que uma pessoa entre em um determinado campo, é

preciso que ela saiba as “regras do jogo™.

Em Bourdieu (2005, p.99), podemos observar que o campo cultural formou-se a
partir da evolucdo da vida intelectual e artistica. Segundo ele, a histéria da vida
intelectual e artistica das sociedades europeias revela-se através da historia das
transformacdes da funcdo do sistema de producdo de bens simbdlicos e da propria
estrutura destes bens, transformacdes correlatas a constituicdo progressiva de um campo
intelectual e artistico. Ou seja, para ele o processo de formacdo do campo cultural
ocorreu em paralelo a producdo de bens simbdlicos, junto com a evolugdo da vida
artistica e intelectual. Nesse sentido, podemos dizer que o proprio jornalismo € um
componente do campo cultural, visto que ele é um produto da atividade intelectual, ao
mesmo tempo que é também um lugar de embate dos campos e um lugar de legitimar e

visibilizar componentes do campo cultural — literatura, cinema, teatro, moda, etc..

Régo e Moura (2012) apontam um fator importante na conformacdo do campo
jornalistico que muito se relaciona também com o campo cultural. Para as autoras, 0
jornalismo, logo no inicio, atraiu também diversos intelectuais, eram bacharéis que
escreviam e se envolviam na vida cultural da cidade. O espago nos jornais possibilitava
a eles maior independéncia artistica. Os proprios artistas e intelectuais encontraram nos
jornais uma forma de apresentar o seu bem simbdlico, desta maneira, formou-se o
jornalismo cultural. Eles queriam dar destaque para suas producdes e, para isso,
precisavam do jornalismo cultural para legitimar essas producfes, aumentar o alcance

desse material cultural.
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Consideramos que a principal funcéo jornalistica é social, ja que se encarrega de
levar informagdo para a sociedade, pois “sem informagdo a sociedade seria um grande
caos. Haveria maiores desigualdades e injusticas, e nenhuma possibilidade de coordenar
os esforgos para alcancar metas comuns” (URE, 2008, p. 116). O jornalismo possui uma
forca narrativa que reside no fato de fazer expandir a informacgéo, de alcancar mais
pessoas (MELO, 2006).

Sabendo que a cultura é um conjunto de diversas expressdes e fatos,
manifestacdes, atividades e valores, ela depende de diversos meios e caminhos para que
seja propagada. A forma de transmissdo da cultura ndo se da apenas por meio da
educacdo, da familia, do sistema ja existente e dos produtos artisticos culturais
realizados pela sociedade. E também o jornalismo uma forma de propagacdo e

transmisséo de cultura.

O meio de comunicagdo é também responsavel por transformar uma cultura e,
igualmente, transformar o olhar que se tem a respeito de uma cultura, visto que 0os meios
jornalisticos sdo criadores e amplificadores da realidade (URE, 2008). Assim, a
informacgdo “[...] ndo € mais que uma representacdo ponderada do real, carregada de
subjetividade, mas com impacto comunitario” (URE, 2008, p. 118). Além disso, a
cobertura informativa acaba por fixar a agenda dos temas publicos e estipular como
esses temas devem ser pensados (URE, 2008).

Nesse sentido, a atuagdo do jornalismo entra como um meio de relatar,
disseminar e preservar as diversas culturas. De acordo com Sousa (2015), o jornalista é
o filtro entre os acontecimentos e a sociedade. E o jornalismo, por sua vez, tem o dever
de averiguar, transcender e de comunicar fatos que séo relevantes para o presente, como
para o passado e o futuro. Sousa (2015) consegue relacionar a cultura com o papel do
jornalista:

Os estudos acerca das culturas, sobretudo das herangas culturais nas
sociedades contemporaneas, mostram uma preocupacdo em ndo se
deixar desaparecer as tradigcdes, os cultos, as criacOes, as visdes de
mundo, bem como as realizagdes individuais e coletivas do homem
moderno. Tudo isso faz parte de um longo processo cultural, e 0

jornalismo entra com a funcdo de mediar, preservar e transmitir esses
acontecimentos (SOUSA, 2015, p. 18).
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Com o exposto pudemos observar o entendimento acerca de cultura, a fungéo do
jornalismo e, em meio a isso, entender um pouco a existéncia do jornalismo cultural. E
é nesse jornalismo cultural que podemos enquadrar o jornal Vanguarda, de 1939, nosso
objeto de analise, que deixa claro logo em sua primeira edi¢do o motivo do surgimento:

Aparecemos, finalmente. E por que? Por uma necessidade, somente.
Teresina, como sabemos, € uma sociedade progressista, atualmente.
Um cosmopolitismo forte sacode-a, em todos os sentidos. Nela ha
vida, hd movimento, ha trabalho e ha inteligéncias, também. Todavia,
o0s intelectuais, os homens de pensamento, os homens de cultura, que
ndo nos minguam, pouco ou quase nada produzem, a falta, justamente,
de ambiente, de um jornal que corresponda, de pleno, a expectativa
dos plumitivos. E foi, por isso, que "Vanguarda" surgiu, hoje, a lume.
Apareceu para preencher essa lacuna, sensivel em toda a extensdo do
termo. Apareceu por uma iniciativa esforgada de alguns mocos, com o
objetivo de chamar &s suas paginas, producdes intelectuais dos
homens de letras piauienses afim de que, por ai afora, todos, 0s que

nos lerem, digam que, no Piaui, se vive, também, intelectualmente
(VANGUARDA, 7 de set., 1939, p.1).

Como visto no editorial, o jornal surgiu com uma intencdo cultural, a fim de
divulgar principalmente a intelectualidade piauiense. A intencdo do jornal era mostrar
que no Piaui existia cultura e ocupar uma lacuna em termos de divulgacdo das
produgdes culturais piauienses. Ao realizar a leitura do jornal, podemos compreender
que o jornal quer explorar toda a vida cultural de Teresina, trazer a tona essa vida
cultural e ai, nesse sentido, temos a presenca de textos sobre teatro, masica, cinema,
poesias e poetas, religido, etc. Os assuntos no jornal eram bastante diversificados, trazia
a cotidianidade da cidade, conjuntura politica internacional, industria, educacdo e até

mesmo agricultura e, claro, a exposicdo das producdes intelectuais dos contribuintes.

Cabe trazer aqui a colocacdo de Basso (2008) a respeito dos assuntos do
jornalismo cultural. Segundo a autora, ndo devemos relacionar ao jornalismo cultural
apenas as tematicas tradicionalmente conhecidas como as sete artes e nem apenas a
cultura erudita, nesse sentido, deve-se incluir os modos de vida, os sistemas de valores,
as tradicOes e as crencas. Mas essa colocacdo pode nos remeter a um embate entre
cultura idealista e cultura materialista: como incluir os modos de vidas, o0s sistemas de
valores sem que todo o contetdo do jornal acabe virando jornalismo cultural? Ha uma
crise de identidade. Encontramos essa indagacao com a leitura de Melo (2006) ao qual
ela indica que retornando ao passado podemos observar que o jornalismo cultural surgiu

para democratizar o conhecimento e também com carater reflexivo. Assim, ndo se trata
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apenas de falar das sete artes, nem apenas falar dos valores da sociedade. Trata-se de
refletir sobre esses fatores e produtos culturais.

Para Melo (2006), o jornalismo cultural nasceu com a fungdo de mediar o
conhecimento e aproximéa-lo do maximo possivel de pessoas. A intencdo legitima era a
de “ndo restringir a uma elite a esfera das artes, da filosofia e da literatura” (MELO,
2006, p. 5). Podemos dizer que essa nocdo se perdeu a partir do surgimento das
indUstrias culturais, quando o jornalismo passou a seguir os interesses do capital
financeiro em detrimento de sua fungdo social. De acordo com Piza (2008), a inddstria
cultural (entretenimento e lazer para consumo em larga escala) era, para 0S
pesquisadores da Escola de Frankfurt, fruto do sistema capitalista e porta-voz da
ideologia burguesa, para manter os trabalhadores cegos em relacdo aos problemas da
sociedade. Nessa concepcdo, a cultura seria apenas alienante e o jornalismo cultural
seguiria 0 interesse comercial de vender esses produtos culturais para manter a
populacdo alienada. Segundo Piza (2008), esse € um dos problemas que o jornalismo
cultural enfrenta nos dias atuais, por adotar critérios relacionados a relevancia
econdmica de um determinado produto. Mas, para o periodo que estamos estudando, o
jornal Vanguarda ndo poderia se apresentar nesse problema, visto sua contextualidade
espacial (o Piaui) e temporal (1939) ndo estarem inseridas no contexto da industria

cultural. Sinteticamente, ndo havia industria cultural no Piaui.

Podemos observar em Ortiz (1988), a ndo aplicacdo do conceito de inddstria
cultural* mesmo ja na década de 1960, quando existiam empresas culturais buscando
expandir suas bases materiais, mas com muitos obstaculos para o crescimento de uma
cultura popular de massa no Brasil. Para o autor, 0 mercado de livros comecou a
aumentar na década de 1930, mas ainda era “débil”, o cinema teve algum crescimento
apenas na década de 1950. O indice de analfabetismo no Brasil, em 1940, era de 57%
(ORTIZ, 1988). Nesse sentido, podemos afirmar que o jornalismo cultural da época,
principalmente o piauiense, tinha sim a preocupagdo de democratizar um pouco da
cultura piauiense e nédo se relacionava com questées mercadoldgicas. Os jornalistas ndo

esperavam que as producbes ali divulgadas virassem best-sellers, e lhes dessem

4 «“A andlise frankfurtiana repousa numa filosofia da histéria que pressupde que os individuos no
capitalismo avangado se encontram atomizados no mercado e, desta forma, podem ser “agrupados” em
torno de determinadas institui¢des. Porque a induUstria cultural integra as pessoas a partir do alto ela é
autoritaria, impondo uma forma de dominacdo que as “sintoniza” a um centro ao qual elas estariam
“ligadas™” (ORTIZ, 1988, p. 48).
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qualquer retorno financeiro, esperavam sim, maior visibilidade e destaque para suas
manifestacdes culturais e um maior crescimento intelectual para o pablico piauiense,
que se encontrava sempre em atraso em relacdo ao resto do pais (comprovado na
chegada da imprensa no Piaui apenas 24 anos ap0s o primeiro jornal no Rio de Janeiro,

por exemplo).

A segunda regularidade do jornalismo cultural, conforme Melo (2006), é seu
carater reflexivo — a primeira regularidade, citamos mais acima, é a vontade de
democratizar a cultura. “[...] desde seu nascimento, o jornalismo cultural caracteriza-se
por sua analise critica [...]” (MELO, 2006, p. 6). Para a autora, vai ser justamente o

caréater reflexivo do jornalismo cultural que vai diferi-lo das outras editorias.

Ou seja, enquanto o caderno de Economia, de Cidades, de Politica ira
noticiar as préticas, o jornalismo cultural ira fazer uma reflexdo sobre
essas praticas em suas criticas e crbnicas, o que fica claro quando
observamos 0s géneros textuais consagrados nessa editoria que sdo a
critica, a resenha e a crénica. Todas marcadas pela opinido e pelo
posicionamento reflexivo sobre as préaticas sociais (MELO, 2006, p.
6).

No topico seguinte contextualizamos o jornalismo cultural no Brasil e no Piaui

de modo a ficar ainda mais evidente a presenca dessa pratica jornalistica ao longo dos

anos desde o surgimento do jornalismo.

2.2  Contextualizando jornalismo cultural

Segundo Daniel Piza (2008), temos a presenca do jornalismo cultural desde o

Renascimento:

O jornalismo cultural, dedicado a avaliacdo de idéias, valores e artes, é
produto de uma era que se inicia depois do Renascimento, quando as
maquinas comecam a transformar a economia, a imprensa ja tinha
sido inventada (por Gutemberg em 1450) e 0 Humanismo se propaga
da It&lia para toda a Europa, influenciando o teatro de Shakespeare na
Inglaterra e a filosofia de Montaigne na Franga (P1ZA, 2008, p. 12).

Piza (2008) aponta que ndo se pode determinar a data do nascimento do
jornalismo cultural. Ele indica apenas um marco, que ndo pode ser considerada uma
data inicial, como sendo o ano de 1711, quando dois ensaistas ingleses fundaram a
revista diaria chamada The Spectator. Segundo Piza (2008), a revista se enquadra no

género de jornalismo cultural porque tinha como objetivo “tirar a filosofia dos gabinetes
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e bibliotecas, escolas e faculdades, e levar para clubes e assembleias, casas de cha e
cafés” (PIZA, 2008, p.11). Ou seja, objetivava a democratizagdo do conhecimento.

Ja Melo (2006, p.1) indica que os primeiros impressos que faziam a cobertura
das obras culturais datam de 1665 e 1684 e sdo representados pelos jornais europeus:
The Transactions of the Royal Society of London e News of Republic of Letters.
Segundo a pesquisadora, tal fato situa-se em um periodo em que o préprio jornalismo
ganha contornos mais definidos em toda a Europa, deixando de ser uma apari¢édo
periddica para tornar-se uma narrativa institucionalizada socialmente, ganhando ampla

difusdo, periodicidade e mercado.

Diferente da situacdo europeia, a imprensa no Brasil s6 se estabeleceu dois
séculos depois. Conforme Sodré (1999) nédo era de interesse dos portugueses levar para
o Brasil, sua colonia, nem a Universidade e nem a imprensa, “mais importante do que
alfabetizar as criancas indigenas — e alfabetizar para qué? — era destruir nelas a cultura
de seus pais” (SODRE, 1999, p. 11). Dessa maneira, em algumas areas que nio se
podiam conseguir extrair o trabalho, o Brasil viveu a destruicdo fisica; e em outras areas
em que se podia conseguir o trabalho indigena tivemos a destruicdo cultural por meio da
catequese jesuitica. Assim, mesmo o livro ndo era bem visto na mdo de brasileiros,
sendo aceitavel apenas na mado dos religiosos, e as bibliotecas existiam apenas nos
mosteiros e colégios. Quando em 1711 a Inglaterra apresentava a revista diaria The
Spectator, no Brasil ndo era permitido ainda nem bibliotecas particulares. A leitura
ainda ndo era permitida para qualquer pessoa e as pessoas que iam estudar na Europa e
retornavam trazendo livros s6 podiam trazer os permitidos pela censura ou de maneira
clandestina e perigosa (SODRE, 1999). Até 1747 houve, ainda, no Brasil, duas
tipografias que foram rapidamente fechadas para que ndo se fosse possivel propagar

ideias que fossem contrérias ao Estado.

E assim, apenas com a chegada da corte portuguesa ao Brasil, por iniciativa
oficial, a imprensa chegou em terra brasileira, apenas em 1808; quando ja& havia
imprensa no México desde 1539 e no Peru desde 1583, para ilustrar o atraso cultural
brasileiro. O Ato Real de 31 de maio de 1808 autorizou a montagem e implantacdo da
primeira tipografia, com o fim de imprimir, exclusivamente, a legislacdo e papéis
diplométicos emanados do governo, assim 0s primeiros periddicos comecaram a

circular no Brasil. Dessa primeira tipografia, em conformidade com Sodré (1999), saiu
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0 primeiro exemplar de A Gazeta do Rio de Janeiro, no dia 10 de setembro de 1808. O
jornal nada apresentava de brasileiro. O conteldo se voltava todo para o interesse
europeu: noticias internacionais, vida dos monarcas europeus, noticias da familia real,
atos oficias, notas de natalicios e anuncios. Sodré (1999) indica que era apenas o
embrido de um jornal. Mas € certo que a iniciativa deu margem para que outros jornais e
outras tipografias se estabelecessem no pais. A expansdao da imprensa, o aumento do
numero de pessoas letradas no pais deu margem também para que a pratica jornalistica
se diversificasse e fosse além dos assuntos politicos que marcaram 0s primeiros anos da

imprensa no Brasil.

Assim, Melo (2006) considera o final do seculo XIX como o periodo de
consolidacdo do jornalismo cultural no Brasil, com a presenca de Machado de Assis nas
paginas dos jornais brasileiros.

No Brasil, o jornalismo cultural sé se consolidaria dois séculos depois,
mas nasce bem representado por Machado de Assis (1839- 1908) e
José Verissimo (1857-1916). A partir desse momento o jornalismo
cultural ganha contornos mais definidos sendo ainda conduzido por

grandes nomes da literatura, politica e filosofia, como Oswald de
Andrade e Mério de Andrade (MELO, 2006, p.2).

Piza (2008) também considera Machado de Assis como 0 marco do nascimento
do jornalismo cultural no Brasil porque além de crbnicas, contos, pecas dramatdrgicas,
poesias e ensaios, ele exerceu um importante trabalho como critico cultural. “No Brasil,
o jornalismo cultural s6 ganharia forca no final do século XIX; e dele nasceria o
maior escritor nacional, [..], Machado de Assis (1839 - 1908), que comecou a
carreira como critico de teatro e polemista literario” (PIZA, 2008, p. 16). Conforme
Régo (2012), em meio a esse caminho, o jornalismo e a literatura estavam bem
proximos até as primeiras décadas do século XX. Para a pesquisadora, o jornalismo
nao oferecia apenas o espaco para a visibilidade literaria, mas também se
constituia como um campo fértil para a critica e o debate em torno da producao

literaria.

Piza (2008) aponta os séculos XVIII e XIX como “a grande era da critica”. Mas
cita que foi no seculo XX que se teve uma transformacdo nesse trabalho, um dos
principais dentro do jornalismo cultural, “o critico que surge na efervescéncia

modernista dos inicios do século XX, na profuséo de revistas e jornais, & mais incisivo e
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informativo, menos moralista e meditativo” (PIZA, 2008, p. 20). Vale destacar, ainda, a
relacdo universal entre o critico e o literario, por exemplo, nos Estados Unidos se
destacaram na critica e na poesia Ezra Pound e T.S. Eliot. No Brasil, dadas as
dificuldades de viver de literatura, muitos escritores passaram primeiro pelo jornalismo
e pela critica (P1ZA, 2008), isso porque fazer jornal era mais barato do que fazer livro,
assim como fazer o jornal circular era mais facil do que fazer o livro virar um best

seller.

Conforme Rossetti (2015), na década de 1920, tivemos, no Brasil, modernistas
colaborando com diversos jornais e com a criacdo de uma série de revistas que
intencionavam expor ideias inovadoras e divulgar o periodo artistico do Brasil. Em
decorréncia disso, diversas revistas se sobressaem: a Klaxon (1922) e a Revista de
Antropofagia (1928) em Sdo Paulo; e a Estética (1924) e Festa (1927) no Rio de
Janeiro. “Tais publicacGes diferenciaram-se das demais também por inovar no design
gréafico e influenciar diretamente a estética visual do jornalismo cultural subsequente”
(ROSSETTI, 2015. p. 8).

Uma publicacdo importante na historia do jornalismo cultural brasileiro foi a
revista O Cruzeiro, surgida em 1928, que possuia um grande alcance nacional, apesar
da situacdo de atraso que sempre cercou a imprensa brasileira. A revista tinha um
conteudo bastante diversificado e buscava explorar todas as nuances do Brasil. “No
primeiro periodo de vida da revista Cruzeiro, havia se¢fes de curiosidades, mateérias,
reportagens, artigos, coluna social, culinaria, moda, esporte, charges internacionais,
cronicas e contos de autores como Malba Than, Eca de Queiroz, dentre outros”
(MOURA, 2012, p. 53). Em 1940, a revista ja contava com uma venda de 45 mil
exemplares e, nesse periodo, procurou ampliar o conteddo com matérias jornalisticas,
entretenimento e cultura. A variedade de temas era grande, ia desde assuntos
relacionados a Segunda Guerra Mundial (1939 a 1945) a moda, culinaria, charges,
esportes, dentre outros temas (MOURA, 2012).

Para Piza (2008), foi dos anos 1940 aos 1960 que o jornalismo cultural brasileiro
esteve em alta, principalmente através de criticas e, a partir dos anos 1950, 0s jornais
impressos brasileiros passaram a ter o caderno de cultura como sec¢do obrigatoria em

edicdes diarias e, especialmente, no fim de semana.
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Mas o autor se refere a um eixo Rio de Janeiro — Sdo Paulo, pois ele ndo
apresenta nenhuma pesquisa referente aos outros estados brasileiros. Esse é um
problema dos estudos da historia da comunicacdo, conforme Goulart e Herschmann
(2008), a historiografia sobre a midia nacional é feita essencialmente na regido Sudeste.
A consequéncia disso ¢ que muitas “caracteristicas dos meios de comunicagdo
desenvolvidas nessas localidades acabam sendo tratadas como nacionais” (GOULART;
HERSCHMANN, 2008, p. 19). De qualquer forma, a importancia histérica das duas
regides (Rio de Janeiro por ter sido a capital politica do Império, lugar de chegada da
imprensa brasileira, e Sdo Paulo por ter se constituido como principal eixo econémico
do pais ja na metade do século XIX) acaba tendo, de fato, implicagdes na midia do resto
do pais, pois muitas vezes a imprensa da regido estabeleceu padrées e ldgicas
hegeménicas no desenvolvimento dos meios de comunicacdo no resto do pais
(GOULART; HERSCHMANN, 2008).

De Luca (2006) cita outras revistas culturais que circularam no Brasil durante o
Estado Novo e demonstram o cenario de efervescéncia cultural do pais: Boletim de Ariel
(1931-1939), Revista Académica (1933-1948), Dom Casmurro (1937-1943), Revista do
Brasil (1938-1943), Diretrizes (1938-1944). Segundo a autora, essas revistas culturais
nunca perderam o carater de empreendimentos frageis do ponto de vista econémico,
principalmente quando comparadas a outros tipos de periddicos, mas algumas delas
chegaram a atingir as 50 mil tiragens. Apesar disso, esses periodicos interessavam mais
livreiros e editores (pois essas revistas divulgavam autores e obras),

profissionais liberais, burocratas e leitores &vidos por informagoes e
um certo verniz cultural; érgdos do governo e sua diversificada rede
de instituicdes, que pretendiam difundir projetos e realiza¢des oficiais;
grupos jornalisticos, que adquiriam prestigio por meio da edic¢do de
suplementos e/ou periddicos culturais, e, sobretudo, ndo se pode
menosprezar que, em todos 0s casos mencionados, as revistas também
configuravam uma forma de intervencdo no debate publico acerca da
realidade nacional, o que era indissocidvel das candentes questfes

politicas, colocadas na ordem do dia apds a tomada do poder por
Getulio Vargas em 1930 (DE LUCA, 2006, p.7).

A Revista do Brasil que, na verdade, surgiu em 1916 e possui cinco fases (sua
circulagcdo no periodo do Estado Novo, de 1938 a 1943, refere-se a terceira fase da
revista em que ela foi reativada por Assis Chateubriand), foi uma importante publicacao
cultural durante o Estado Novo. Conforme De Luca (2006), a revista deu importancia

primaria a critica literaria. “Abria o fasciculo um conjunto de ensaios, normalmente
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inéditos, que abordavam assuntos variados, com especial destaque para a critica
literaria” (DE LUCA, 2006, p. 9). Além disso, a revista apresentava diversas se¢oes
destinadas a critica literaria: Movimento Literario na Franca, com Robert Garric e
Letras Francesas, por Augusto Frederico Shmidt; Letras Norte-Americanas, com
colaboradores variados (Méario de Andrade, Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de
Holanda, entre outros); Letras Europeias, por Otto Maria Carpeaux e Letras
Portuguesas, por Lucia Miguel Pereira (DE LUCA, 2006). Mas, para além da critica
literdria, a revista também apresentou criticas teatrais, artes plasticas, cinema —
comentado por Rachel de Queiroz —, masica e ciéncias. Apesar da censura do periodo, a
linha editorial da Revista do Brasil se destacou também por apresentar critica ao projeto
cultural do Estado Novo, o que demonstra o elevado grau de ambiguidade na relagdo
entre os intelectuais e o Estado Novo (DE LUCA, 2016).

O periodo dos anos 1940 a 1960, Piza (2008) destaca dois nomes importantes no
jornalismo cultural brasileiro: Alvaro Lins e Otto Maria Carpeaux — um dos
colaboradores da ja citada Revista do Brasil. Eram dois criticos que combinavam o

jornalismo e o enciclopedismo®.

Ambos trabalhavam no Correio da Manha e ajudaram a dar ao jornal
sua merecida fama de bem escrito e independente. N&do estavam s0s:
ninguém menos que Graciliano Ramos (que comecou a limar o
beletrismo da imprensa, ao vetar termos como “outrossim”) e Aurélio
Buarque de Holanda eram redatores do jornal; Carlos Drummond de
Andrade era colunista; Antonio Callado comegou ali em 1937 sua
carreira de reporter e cronista etc. (PIZA, 2008, p. 34).

Todos os nomes citados até aqui revelam o envolvimento entre jornalismo,
literatura e jornalismo cultural. Ezra Pound, T.S. Eliot, Machado de Assis, Graciliano
Ramos, Carlos Drummond de Andrade, Alvaro Lins, etc. Todos envolvidos no
jornalismo e na introducdo do jornalismo cultural brasileiro, principalmente com suas
criticas literarias. Alvaro Lins entre as décadas de 1940 e 1950 estabeleceu um padréo
com sua critica impressionista® (PIZA, 2008). “A atividade critica de Lins envolveu a
apreciacdo da literatura brasileira, além do exame minucioso de obras e autores da
literatura classica, como Marcel Proust e de escritores candnicos de momentos
anteriores, como Camdes” (CHIQUIM, 2009, p. 46).

> Conjunto de conhecimentos que abarca muitos ramos da atividade e do saber humano.
"enciclopedismo”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2013,
https://www.priberam.pt/dIpo/enciclopedismo [consultado em 20-08-2017].

® “Em que o critico descreve em primeira pessoa suas impressdes sobre o livro” (PIZA, 2008, p. 35).



37

No Piaui, assim como no Brasil, o jornalismo cultural comecou a aparecer ligado
ao jornalismo literario’, ou pode-se falar que em primeiro lugar o jornalismo cultural se
desenvolveu de maneira literaria. Isso ndo significa dizer que jornalismo cultural e
jornalismo literario eram a mesma coisa. Quando falamos que o jornalismo cultural se
desenvolveu de maneira literaria, queremos dizer que 0s primeiros assuntos no
jornalismo cultural foram voltados para a literatura. Nos jornais e revistas do inicio do
século XX no Piaui temos diversas analises de poemas, critica de livros e comentarios a
respeito dos poetas e escritores. Em Albuquerque (2014), observamos que a parte
considerada jornalismo cultural dava maior visibilidade as artes ligadas a literatura, com
as criticas a livros, escritores, poesias e perfis de escritores. Entretanto, assuntos como
moda e teatro ja estavam fazendo parte da preocupacdo piauiense. Ou seja, de fato sdo
os literatos que inserem a cultura no meio jornalistico e as caracteristicas que levam ao

jornalismo cultural.

Isso porque os académicos e bacharéis recém-formados eram os que faziam a
literatura do estado e eram também os jornalistas (ALBUQUERQUE, 2014). Nesse
sentido, na medida em que esses intelectuais/ literatos / bacharéis produziam contedo
literario, eles também comecaram a perceber a necessidade de legitimar esse material,
desenvolvendo, assim, o jornalismo cultural. Eles buscavam provocar debates e

polémicas entre as obras e maior reconhecimento intelectual.

Um exemplo disso no Piaui foi a revista Alvorada, que surgiu em 15 de julho de
1909 e permaneceu em circulacdo até marco de 1910 com publicacbes bimestrais.
Segundo Albuquerque (2014), a revista se denominava literaria e de letras, mas tinha
um contetdo bastante diversificado. Entre poesias, contos e cronicas, a parte do
jornalismo literario ocupava 52% do contetdo da revista. Com criticas a literatos e
obras literarias, agendas culturais, perfis, artigos de opinido sobre politica, filosofia e
moda, o jornalismo cultural j& se fazia presente em 31,2% do conteudo da revista, 0
resto do material se dividia entre algumas notas de género informativo e,

principalmente, do que chamamos hoje de colunismo social.

7 «Jornalismo literario é uma forma de conceber e fazer jornal que se desenvolveu no século XIX e que se
caracte-rizou pela militdncia de escritores na imprensa, com a publicacdo de crénicas, contos e folhetins.
Este fenbmeno marcou a imprensa como o lugar do debate cultural — uma das fun¢des do jornalismo, que
predomina, na imprensa, até os dias de hoje” (ARNT, 2004, p.1).
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De acordo com Régo (2008), os intelectuais encontravam nos jornais um lugar
de maior destaque e visibilidade, coisa que ndo alcangavam com seus livros. Os jornais
embora ndo tivessem grande alcance por conta do publico analfabeto, ainda assim
conseguiam alcance maior que livros porque estes eram mais caros de se produzir.
Dessa maneira, segundo Arnt (2004), a literatura e o jornalismo no século XIX vao ser
indissociaveis, sendo possivel encontrar os maiores escritores da literatura universal nas
paginas dos jornais que circularam no periodo, eles trabalharam como jornalistas,

cronistas, escritores de folhetins e romancistas.

Enquanto o eixo Rio de Janeiro e Sdo Paulo tinha o auge do jornalismo literario
na metade do século XIX até o final do século e sua decadéncia no inicio do século XX
(ARNT, 2004), no Piaui isso ocorreu de maneira um pouco mais tardia, acompanhando
também a histéria do jornalismo local, pois o estado s6 entrou no cenario da
comunicacdo 24 anos ap0s 0s primeiros jornais no Rio de Janeiro. Sendo, entdo, o final
do século XIX e inicio do XX os periodos onde mais se teve a expansdo do chamado

jornalismo literério, na concepc¢édo aqui adotada.

Régo (2008) aponta que essa demora era reflexo do cenério de atraso em que a
provincia vivia ha bastante tempo. A educacdo praticamente inexistia e o poder se
concentrava nas maos de poucas familias. As familias com mais condi¢bes mandavam
seus filhos para estudar em outros estados, realidade que sé foi mudando no século XX
e, portanto, periodo em que o jornalismo piauiense se expandiu mais. A grande maioria

sempre escolheu o Direito e ao retornarem acabavam ingressando na politica.

Régo (2008, p.1) relata que “o jornalismo politico, especificamente, partidario,
reinou soberano, sobretudo, no século XI1X, mas ainda na década de 1840 os primeiros
periodicos literarios surgiriam em Oeiras, entdo capital piauiense.” Depois, com a
mudanca da capital de Oeiras para Teresina e a Republica, o jornalismo literario se
tornou uma atividade mais recorrente. Isso porque o inicio do século XX foi, no Piaui,
um momento de efervescéncia cultural e intelectual. O periodo marcou uma série de
acontecimentos que colaboraram com o crescimento de praticas relacionadas ao

desenvolvimento cultural do estado, bem como a préatica jornalistica.

Foi em 1889, por exemplo, que a Republica foi proclamada e com ela chegaram

diversos aparatos tecnologicos ao Piaui: o telégrafo, o telefone e o cinematografo. Além
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das novas tecnologias, o Piaui apresentou intensificagdo na urbanizacdo e
modernizacdo, evidenciada na canalizacdo de agua, eletrificacdo de ruas do centro da
cidade, um aumento no numero de tipografias — que potencializaram o cenario literario
e jornalistico — e construgdo de passeios publicos, assim como o0 aumento do nimero de
cafés e pracas (QUEIROZ, 2006).

E assim, nesse inicio de século XX, o Piaui apresentou as condi¢des favoraveis
para o relacionamento entre jornalismo, literatura e cultura. Nesse sentido, o jornalismo
cultural foi ganhando forma e aparecendo, pois enquanto as poesias e obras eram
publicadas na imprensa, as criticas, perfis e resenhas também iam aparecendo, 0s
intelectuais queriam reconhecimento e prestigio, o que a visibilidade do jornalismo era
capaz de oferecer, “ainda que ndo satisfatéria do ponto de vista financeiro, atraia os
jovens intelectuais, principalmente bacharéis recém-formados, em razdo do prestigio e

reconhecimento social que conferia a seus militantes” (MAGALHAES, 1998, p. 82).

De acordo com Régo (2008, p. 5), Um Manicaca de Abdias Neves, por exemplo,
foi parcialmente publicado em 1909 na imprensa piauiense. E Clodoaldo Freitas foi o
primeiro a ter um romance integralmente publicado na imprensa local, em 1905, com a

veiculacdo de Memorias de um velho, pelo jornal Patria.

Independente de debate mais aprofundado acerca da qualidade da
producdo literaria do inicio do século XX, os meios de comunicacao,
no caso 0s impressos, cumpriam o seu papel. Ora com publicagdes
especializadas, ora através da abertura de espaco nos periddicos que se
modernizavam e ganhavam nova forma sob os moldes do jornalismo
norte-americano, ora com 0 espago cedido aos literatos, que, por
intermédio de polémicas e criticas, alcangavam maior visibilidade e,
por conseguinte, melhor divulgacdo para seus trabalhos, quer fossem
bem aceitos ou contestados (REGO, 2008, p. 06).

No Piaui quem deu inicio as primeiras atividades relacionadas ao

jornalismo cultural reflexivo, com critica, foi David Moreira Caldas, segundo Ferreira

(2013):

Podemos perceber sua atuacdo como critico na edicdo do dia 24 de
abril de 1869 do jornal Amigo do Povo em que David Caldas faz a
critica de um livro local langado, como também na “Bibliographia” do
seu jornal Oitenta e Nove onde, por exemplo, na edicdo do dia 24 de
abril de 1874 faz a critica cultural do livro infantil Chiquinho
(FERREIRA, 2013, p.17).
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Com o exposto pudemos observar que embora o jornalismo literario tenha sido
predominante no inicio do século XX, o jornalismo cultural ja comecava a aparecer na
imprensa piauiense e era na forma principalmente de criticas. A tendéncia que se seguiu
foi de diminuicéo da transposicdo de literatura (poesias, cronicas e contos, por exemplo)
nos jornais. Se antes 0s poemas estavam presentes em todas as paginas dos jornais, com
0 passar dos anos, essa pratica diminuiu gradativamente e enquanto a prética de
jornalismo cultural, seguindo a tendéncia de objetividade do jornalismo norte-
americano, aumentou. Também pudemos observar a grande movimentacdo de
jornalismo cultural no eixo Rio de Janeiro — S&o Paulo, enquanto os outros estados ndo
aparecem nessa histéria do jornalismo cultural brasileiro. Em nosso topico contextual
sobre essa pratica jornalistica no Piaui observamos muito mais informacbes sobre
literatura e sobre o inicio do século XX, ficando de fora dessa historia o periodo do
Estado Novo e o prdprio jornalismo cultural, embora ele existisse e estivesse em alta no

periodo em questao.

Assim, a pesquisa sobre o jornal Vanguarda se coloca como fundamental, para
que compreendamos a préatica do jornalismo cultural além do eixo RJ — SP, pois era um

jornal que praticava o jornalismo cultural no Piaui.

2.3 Entre a opinido e a informacao

Nos anos iniciais do século XX, o jornalismo comecou a se firmar como uma
profissdo, ainda que ndo satisfatoria do ponto de vista financeiro, a profissao iniciava a
construcdo de uma identidade que buscava se pactuar com a realidade (FERRARI,
2012), justamente na época em que surgiram diversas ciéncias que buscavam a
objetividade, principalmente com o advento do positivismo. Mas, conforme Ferrari
(2012), a imprensa se aproximou do fato sem se distanciar do seu carater opinativo.

Pelo menos até a década de 1950.

De acordo com Goulart (2003), até a década de 1940, a maioria dos jornais era
ainda essencialmente um instrumento politico: “pequenos em termos de tiragem e de
recursos econdmicos, os jornais eram acima de tudo porta-vozes do Estado ou de grupos
politicos que os financiavam em parte ou na totalidade” (GOULART, 2003, p.2). A

opinido ocupava essencialmente as paginas dos jornais e a linguagem era normalmente
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agressiva e cheia de paix&o, debates e polémicas (GOULART, 2003). Goulart (2003)
aponta que foi na década de 1950 que isso comegou a mudar, principalmente no Rio de
Janeiro, onde o jornalismo empresarial comecou a substituir o politico-literario, foi
quando a l6gica de mercado comecou a se sobrepor ao jornalismo.
A imprensa foi abandonando a tradicdo de polémica, de critica e de
doutrina, substituindo-a por um jornalismo que privilegiava a
informacdo (transmitida "objetiva" e "imparcialmente" na forma de
noticia) e que a separava (editorial e graficamente) do comentario
pessoal e da opinido. A imprensa foi deixando de ser definida como
um espaco do comentério, da opinido e da experimentacdo estilistica e

comegou a ser pensada como um lugar neutro, independente
(GOULART, 2003, p. 2).

Mas o ano de 1939, ao qual o jornal Vanguarda se insere, ainda era um periodo
de transicdo para essas novas reconfiguracdes no fazer jornalistico. Além disso,
devemos sempre levar em consideracdo que 0s processos e praticas do jornalismo no
Rio de Janeiro e em Sdo Paulo ndo configuram a mesma realidade no Piaui, até mesmo
se retomamos o fato da imprensa ter chegado ao Piaui apenas 24 anos ap6s o primeiro
jornal no Rio de Janeiro.

Nesse sentido, o ano de 1939, em termos de processo jornalistico, apresenta um
periodo de transicdo em que a imprensa flutuava entre a opinido e a informacéo.
Seguindo esse caminho, o jornalismo literario estava sendo deixado de lado para dar
mais espaco para informacdes e criticas. Ou seja, o jornalismo cultural reflexivo
ganhava mais espaco, visto também a conjuntura de controle ideoldgico que permeava o
periodo. Foi justamente no ano de 1939 que a censura da ditadura Vargas comegou a
aumentar, quando “em dezembro de 1939, o Departamento Nacional de Propaganda e
Difusdo Cultural (DNPDC) foi transformado no Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP), 6rgdo de censura mais poderoso da Era Vargas” (FERRARI, 2012,
p. 104).

Independente do objetivismo que o jornalismo procurou adquirir a partir da
década de 1950, durante todo o século XX o jornalismo opinativo coexistiu com o
jornalismo informativo, competitivamente (MARQUES DE MELO, 2009). E mesmo
assim, o jornalismo cultural jamais poderia se enquadrar nesse cenario, pois, conforme
Faro (2006), o género é marcado por uma forte presenca autoral, opinativa e analitica

que vai além de uma mera cobertura noticiosa. Mas isso ndo deve transformar o
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jornalismo cultural em mero entretenimento. Kellner (2001) indica que os textos de

cultura na midia séo produgdes complexas que incorporam discursos sociais e politicos.

Retomando Melo (2006), o jornalismo cultural cumpre, a0 mesmo tempo, uma
funcdo informativa e poética. Pois na leitura de um jornal ou revista cultural, ou de uma
secdo especifica, as pessoas buscam um conhecimento sensivel e reflexivo. Atualmente,
conforme Piza (2008), o jornalismo cultural se tornou mais informativo e perdeu um
pouco de seu carater reflexivo. Hoje ele se pauta muito mais na divulgacdo da agenda
cultural e na divulgagdo de sinopses, sem aprofundamento reflexivo. Essa é uma das

crises do jornalismo cultural, apontadas pelo autor.

Mas, no jornal Vanguarda, em 1939, o jornalismo cultural ainda estava se
estabelecendo em meio ainda uma imprensa que seguia moldes europeus — poética,
apaixonada. De modo que a opinido fazia parte da informagdo. Conforme Assis (2008),
o0 jornalismo cultural foi pensando néo apenas para a informacgao, mas para ser ocupado
pela critica acerca dos assuntos culturais, como “forma de enaltecer os sentidos que as
manifestagdes artistico culturais podem despertar no ser humano” (ASSIS, 2008, p.
184). A imprensa n&o tinha o papel apenas de informar, ela tinha que elucidar, explicar,
trazer textos longos que educassem a populacdo (ROSSETTI, 2015).

Podemos perceber o carater informativo do jornalismo cultural quando ele se

ocupa em divulgar os eventos culturais da cidade ou novos produtos culturais e

podemos perceber o carater opinativo quando ele reflete sobre esses eventos e produtos.

Marques de Melo (apud CASTELO BRANCO; TARGINO ; GOMES, 2006)8 descreve

as funcdes do jornalismo cultural a partir dos proprios géneros do jornalismo,
classificados por ele: informativo, opinativo, interpretativo, utilitario e diversional.

José Marques de Melo, por sua vez, assim descreve as fungdes do JC:

(a) informativa registrando 0s acontecimentos, seus agentes e

cenarios; (b) opinativa valorando os eventos ou produtos informados;

(c) interpretativa explicando a génese e o desenvolvimento de

produtos; (d) utilitaria facilitando a tomada de decisdo por parte dos
consumidores; (e) diversional permitindo o desfrute de facetas como a

8 O trabalho Jornalismo cultural: realidade ou idealizagdo?, de Samantha Castelo Branco, Maria das
Gracgas Targino e Alisson Dias Gomes, foi apresentado no Congresso Multidisciplinar de Comunicacéo
para o Desenvolvimento Regional e foi desenvolvido a partir da entrevista com diversos académicos e
profissionais do jornalismo com questionario contendo trés questdes basicas acerca dos pontos em
discussdo do jornalismo cultural: conceito, caracteristicas, fungdes. Um dos pesquisadores questionados
foi o Prof. Dr. José Marques de Melo, de modo que apresentamos aqui a resposta do autor em relacéo as
funcgdes do jornalismo cultural.



43

histéria de vida dos seus produtores (CASTELO BRANCO;
TARGINO; GOMES, 2006, p. 13).

Em outra pesquisa, no entanto, Marques de Melo (2009) indica que a historia do
jornalismo cultural revela a presenca do género informativo e opinativo essencialmente.
Nesse sentido, os géneros interpretativo, utilitario e diversional seriam “novos géneros”
e, ainda assim, ndo muito utilizados na imprensa atual. Ao analisar os cadernos culturais
de S&o Paulo de 2007, Marques de Melo (2009) concluiu que:

O género informativo aparece de corpo inteiro, representado por todos
0s seus formatos: nota, noticia, reportagem e entrevista. O género
opinativo flui através de cinco formatos convencionais: a resenha, a
coluna, o comentario, a caricatura e a cronica. Estdo ausentes da
amostra pesquisada: o editorial, o artigo e a carta. Somente um
formato do género interpretativo figura nos cadernos de cultura dos
jornais paulistanos: o dossié. Os demais — analise, perfil, enquete e
cronologia — deixaram de ser cultivados no periodo. Apesar da
diminuta incidéncia, o género diversional comeca a ser valorizado,
tanto a histdria de interesse humano quanto a histéria colorida. O
género utilitario ganha folego na midia impressa de S&o Paulo,
ocupando o terceiro lugar no &mbito espacial e compreendendo quatro

formatos bem definidos: indicador, cotacdo, roteiro e servico
(MARQUES DE MELO, 2009, p. 12).

A partir do exposto, podemos compreender que o jornalismo cultural possui um
carater informativo e, principalmente, um carater opinativo, visto que, retomando Melo
(2006), desde o seu nascimento ele foi caracterizado pela presenca das criticas/resenhas.
Conforme Ferreira (2016) a critica deve possuir informacGes contextualizadas e tem
como funcdo principal oferecer um julgamento sobre uma realizacdo, dando suporte

para o publico concordar ou discordar do que foi colocado coerentemente.

Assim, finalizamos o capitulo compreendendo a pratica de jornalismo cultural
no Brasil, entendendo como uma pratica que difere do jornalismo cultural praticado
hoje. Melo (2006) e Pisa (2008) indicam que o jornalismo cultural hoje apresenta muito
mais informagcdo do que opinido e que a opinido normalmente aparece sem
embasamento, sem contexto, apenas indicando que algo ¢ “bom” ou “ruim” pautado em
achismos. Além disso, Pisa (2008) indica a presenca da industria cultural como
corruptora do jornalismo cultural hoje. Dessa maneira, entendemos que o jornalismo
cultural a ser buscado no jornal Vanguarda deve ser reflexivo, rico em conteudo,
embasamento e com criticas principalmente, mas deve também ter carater informativo —

registrando os acontecimentos culturais.
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No proximo capitulo, apresentamos o contexto do Estado Novo, periodo ao qual
o0 jornal Vanguarda estava inserido, com foco principalmente na imprensa e na cultura,
a fim de situar 0 nosso objeto. O capitulo € fundamental também para atingir um dos
objetivos do trabalho que é verificar se havia relacdo entre o Estado Novo e o

jornalismo cultural do jornal Vanguarda.
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3 CULTURA, MIDIA E ESTADO NOVO

3.1 Processos do Estado Novo

De 1937 a 1945, Getalio Vargas governou o Brasil de forma ditatorial, através
de um golpe de Estado. Esse periodo ficou conhecido como Estado Novo para mostrar
uma contraposicdo ao modo de governar anterior, que era a “Republica Velha” e
também por se relacionar com os modos de governos ditatoriais/fascistas europeus,
como o regime autoritario em Portugal (de 1933 a 1974) que também ficou conhecido
por Estado Novo — e salazarismo, fazendo referéncia a Antonio de Oliveira Salazar,
fundador e lider do modelo em Portugal. Mas, voltando ao Brasil, ndo € possivel falar
que o Estado Novo simplesmente comegou em 1937. Houve, na verdade, um processo
de implantacdo do regime que se iniciou mesmo antes de Getulio Vargas assumir o
poder em 1930. E preciso retornar ainda alguns anos a um contexto internacional, ao
cenario p6s Primeira Guerra Mundial e ao contexto de uma crise econémica mundial
(FAUSTO, 1999).

Segundo Fausto (1999), o século XX comeca de fato com a guerra, em 1914,
pois é a partir dela que s&o introduzidas rupturas e novidades, que vdo desde as técnicas
de confronto até a amplitude do envolvimento das forgcas armadas. Apds os conflitos da
Primeira Guerra Mundial, o mundo vivenciou a emergéncia do que Fausto (1999)
chama de nova direita: 0 regime fascista na Italia e o nazista na Alemanha sdo 0s
exemplos mais emblematicos. Fausto (1999) os considera como nova direita porque se

utilizava de um discurso ideoldgico de revolucao, o que se opunha a direita tradicional.

Trazendo o trajeto pessoal de Getulio Vargas, figura maxima do Estado Novo, a
partir de Addis (2012), temos imediatamente uma aproximagdo com a ideologia dessa
“nova direita” que emergiu, principalmente, apos 0s conflitos da | Guerra Mundial.
Getulio, vindo de uma familia com tradicdo militar, se alistou com 16 anos, em 1898.
Em 1902 ocupava posto de sargento. E, em 1904, se inscreveu na Faculdade de Direito
de Porto Alegre e conheceu os cadetes Eurico Gaspar Dutra e Pedro Aurélio de Gois
Monteiro, e, assim, foi introduzido ao estudo do positivismo e do castilhismo. O

positivismo, de acordo com Addis (2012, p. 96), era “doutrina de ambicbes
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modernizadoras, [...], preconizava o advento de uma nova civilizagdo industrial, baseada
na ciéncia e na técnica e gerida por uma lideranca inspirada e desprendida de
sectarismos politicos e partidarios”. Ja o castilhismo foi 0 nome da corrente politica que
tinha por referéncia Julio Prates de Castilhos e sofreu forte influéncia do positivismo,
pois era também bastante conservadora, a0 mesmo tempo que acreditava no progresso e
na modernizagdo. Suas ideias basicas eram: “1) O equilibrio entre as diferentes ordens
de interesses [...] 2) A moralizacao dos individuos através da educacéo positiva [...] 3) A
moraliza¢io dos individuos através da tutela do Estado” (RODRIGUEZ, 2015, p. 126).
Importante destacar ainda que o Castilhismo defendia a escolha do governante baseada
na sua pureza moral, ignorando a representatividade popular, queria acabar com as
disputas politico partidarias e cabia ao governante restaurar a sociedade e o Estado e
comandar as transformacdes e modernizacdo da sociedade. Foi justamente o castilhismo
a ideologia politica que embasou a prética do autoritarismo republicano e se pautou na
preeminéncia do Executivo sobre outros poderes, no exercicio de rigorosa tutela do
Estado sobre os cidaddos, ao mesmo tempo que ia contra a liberdade de imprensa e a
oposicdo no ambito politico (RODRIGUEZ, 2015). E essa era a filiacdo politica de

Getulio Vargas ja no inicio do século XX.

O cenério de crise econdmica e social em que mergulhou a Europa com a
primeira grande guerra do seculo XX, foi favoravel para o surgimento de uma
confluéncia conjuntural em que floresceram ideologias autoritarias. Nesse interim,
surgiram partidos que pretendiam implantar regimes totalitarios, semi-totalitarios e
ditatoriais em varios paises, principalmente, nos que sofreram grandes sanc¢des no
Tratado de Versalhes®. Na Alemanha, 0 nazismo ganhou espago; em Portugal temos o
salazarismo; o franquismo na Espanha; o fascismo na Italia e, ainda, o bolchevismo na

Rassia. Isso porque a | Guerra Mundial deixou a Europa devastada e tendo que

® “Com o fim da Primeira Guerra Mundial em 1918, a atmosfera de destruicdo tomava conta da Europa.
Havia ainda fortes tensdes, apesar de poténcias como Russia, Alemanha e Austria-Hungria terem ficado
fora de combate e as demais poténcias, como Inglaterra e Franca, terem saido também arruinadas da
longa guerra. O fato é que algumas tentativas de acordo de paz foram propostas a partir de 1918. Aquela
que, de fato, passou a vigorar ficou conhecida como Tratado de Versalhes, que foi assinado em 28 de
junho de 1919. [...] Entre as san¢Bes que os paises vencedores a ela [a Alemanha] impuseram estavam: a
perda de territorios, como a regido da Alsacia-Lorena, que foi retomada pela Franga; redugdo do exército
a, no maximo, cem mil homens; impedimento de possuir forca aérea; 0s navios que transportavam
mercadorias passariam a ser controlados pela Franga e pela Inglaterra; e, além dessas sancfes, a
Alemanha ainda teria de pagar aos paises que elaboraram o tratado cerca de 269 milhdes de marcos (em
padrdo ouro)” (FERNANDES, s/d, s/n). Disponivel em: http://historiadomundo.uol.com.br/idade-
contemporanea/tratado-versalhes. Acesso em: 30/08/2017.
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enfrentar uma das suas piores crises econdmica e politica, em consequéncia disso, a
ideologia da época foi diretamente influenciada (MOURA; REGO, 2012a).

Segundo Fausto (1999), diante desse quadro geral de regimes totalitarios e
autoritarios, tanto na Europa do Leste como na Europa ocidental, é possivel apontar
alguns regimes com direta influéncia na organizagéo do Estado Novo e na construcéo de
sua ideologia, “lembro, por exemplo, que a moldura sindical do Estado Novo teve forte
influéncia da Carta del Lavoro, vigente na Italia de Mussolini, e que as técnicas de
propaganda estado-novistas foram muito influenciadas pelo exemplo nazi-fascista”
(FAUSTO, 1999, p. 17). Além destes, o autor cita Manoilescu como uma grande
influéncia no Brasil nas décadas de 1920 e 1930, pois suas concepg¢Oes politicas
conservadoras, autoritarias e corporativas eram 0 que 0s industriais brasileiros
precisavam no momento, até porque uma de suas bandeiras principais era a defesa do
protecionismo como forma de desenvolver a economia nas areas periféricas. O autor
ainda explica que Manoilescu influenciou intelectuais ligados ao Estado Novo, como

Oliveira Viana e Azevedo Amaral.

Outro grande acontecimento crucial para o avango do Brasil no caminho
ditatorial foi a maior crise econbémica da historia do capitalismo, a crise de 1929.
Conforme Karnal (2007, p. 225), ela “pds fim as certezas econdmicas e sociais dos anos
1920”. Diante dessa crise, “o Estado entdo retomou as propostas reformistas da era
progressista, implementando um programa inovador de intervencdo estatal em todas as
areas da economia e sociedade” (KARNAL, 2007, p. 225). Consoante Martins e Krilow
(2015), a economia nos anos anteriores a crise de 1929 seguia em concordancia com o
capitalismo liberal e se caracterizava por uma forte desregulamentagdo: “ndo havia
controle por parte do Estado sobre o capital, sobre os tipos de investimentos ou sobre o
comércio” (MARTINS; KRILOW, 2015, p.3).

Assim, 0 impacto da crise fez desmontar diversos pressupostos do capitalismo
liberal, segundo Fausto (1999), a crise forneceu “uma boa justificativa, no plano
politico, para a critica a liberdade de expressao, para critica ao dissenso, expresso na
liberdade partidaria, tidos como elementos que conduziriam o pais a desordem e ao
caos” (FAUSTO, 1999, p. 18). Embora o boom da crise tenha sido nos Estados Unidos,
a economia brasileira foi atingida em cheio, pois, na época, era uma economia muito

dependente da exportacdo do café. Segundo Gambini (1977, p. 35), a partir de 1930
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desapareceu a seguranga que anteriormente caracterizava os investimentos estrangeiros
na America Latina. A crise fez com que se reduzisse drasticamente a compra de matéria
prima dos paises em desenvolvimento, caso do Brasil, pelos paises desenvolvidos, como
EUA e paises Europeus que também sofreram com a crise por conta da retirada dos

capitais americanos da Europa. Toda a exportacao brasileira ficou comprometida.

A crise econdmica acabou gerando também uma mudanga na politica do Brasil,
acabando com a politica do café com leite!® que ja durava mais de 30 anos. A crise
fortaleceu o pensamento de que o liberalismo econdmico ndo poderia dar certo, gerou
um descontentamento geral com o capitalismo. Conforme Nascimento (1994), havia
descontentamento geral no pais. O desejo maior era da necessidade de um Estado forte e
centralizado para conseguir estabilizar o pais novamente. A crise contribuiu
significativamente para que a Alianga Liberal'! ganhasse mais espaco em todas as
regides do Brasil, incluindo o nordeste. O projeto de Getulio Vargas ganhou voz e
espaco e aconteceu com a revolugdo de 19302, que, mesmo n&o sendo a data que marca
o inicio do Estado Novo, ja dava indicios de autoritarismo e da implantacdo do regime

estado-novista.

Segundo Carvalho (2008), no final da década de 1920, o acordo firmado entre
Minas Gerais e Sdo Paulo (Politica do Café com Leite) foi quebrado quando S&o Paulo
insistiu em um candidato paulista para substituir um presidente também paulista que

estava no poder, Washington Luis. “A elite politica mineira, frustrada em suas

10 “De 1889 a 1930 o Brasil viveu a Republica Velha, ocasido em que foi executada a Politica do Café
com Leite, uma politica de revezamento do poder nacional, que compreendia dois estados: S&do Paulo
devido ao seu forte setor agrario e sua enorme producdo de café e Minas Gerais, maior polo eleitoral do
pais da época e produtor de leite. Nesta ocasido dois partidos fizeram uma alianga para se revezarem na
Presidéncia da Republica: PRP (Partido Republicano Paulista) e PRM (Partido Republicano Mineiro)”
(VICTORINO, 2012, p. 64).

11 Coligagdo oposicionista de ambito nacional formada no inicio de agosto de 1929 por iniciativa de
lideres politicos de Minas Gerais e Rio Grande do Sul com o objetivo de apoiar as candidaturas de
Getulio Vargas e Jodo Pessoa respectivamente a presidéncia e vice-presidéncia da Republica nas eleigdes
de 1° de marco de 1930. Disponivel em:
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/anos20/CrisePolitica/AliancaLiberal. ~ Acesso  em:
25/08/2017

12 Ndo consideramos que ocorreu, de fato, uma revolugdo em 1930, mas assim nos referimos ao episddio,
pois é como ele ficou conhecido e é como normalmente se referem a ele. A partir de Nascimento (1994),
uma revolucdo pode ser compreendida por um processo de transformacdes das estruturas econdmica,
social politica e ideoldgica que se operam bruscamente ou em um periodo historico relativamente curto,
acompanhado de conturbagdes e lutas entre forgas antagbnicas. Assim, o que ocorreu em 1930 pode ser
muito mais considerado como um “golpe” ou como uma “ruptura” — como emprega Nascimento (1994)
por “acharmos que o golpe de 4 de outubro e posterior encaminhamento ndo provocaram mudangas
substantivas em todos os setores da sociedade” (NASCIMENTO, 1994, p. 11).
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ambicdes, aliou-se a elite galcha, sempre insatisfeita com o dominio de paulistas e
mineiros” (CARVALHO, 2008, p. 94), nesse sentido a Alianga Liberal langou como
candidato Getulio Vargas, gaicho, que também ia contra o sistema vigente da Republica
Velha. Em conformidade com Carvalho (2008), o candidato da oposicdo introduziu
temas novos na plataforma politica: falava em combate as fraudes eleitorais, em
reformas sociais, em mudanga no sistema eleitoral, mudanca na jornada de trabalho, em
férias, salario minimo, dentre outras coisas relacionadas a vida industrial que emergia

no pais.

Apesar da Alianga Liberal e de Getulio Vargas terem se tornado “simbolo de
renovagdao” (CARVALHO, 2008, p. 94) e terem conquistado a simpatia de boa parcela
da populagdo que passava por uma crise econémica e politica, a vitoria na eleicao foi
para o candidato de Washington Luis, Julio Prestes. Apos as elei¢fes, houve também o
assassinato do governador da Paraiba, Jodo Pessoa (que também fazia parte da Alianca
Liberal e era o candidato a vice-presidéncia de Vargas), por um inimigo politico local.
O assassinato de Jodo Pessoa “forneceu o pretexto para que os elementos mais radicais
da Alianga liberal retomassem a luta, dessa vez com propdsito abertamente
revolucionario” (CARVALHO, 2008, p. 95), a Alianca Liberal recorreu também aos
tenentes remanescentes das revoltas de 1922 e 19243, assim se fez a alianca entre as
dissidéncias oligarquicas e a dissidéncia militar, dessa alianca nasceu a revolucéo de
1930 que tirou Washington Luis da presidéncia, impediu que o presidente eleito (Julio
Prestes) assumisse e passou a presidéncia para o lider da revolucédo, Getalio Vargas, que

deveria ser um mandato provisorio.

Tendo assim assumido de modo provisério em 1930, Getulio Vargas conseguiu
ainda continuar como presidente em 1934 quando deveriam ocorrer as elei¢cdes para a
presidéncia da RepuUblica, por meio de voto indireto da Assembleia Nacional

Constituinte, “em junho de 1934, parlamentares escolhidos pelo voto direto

13.¢[...] movimento que merece referéncia foi o dos jovens oficiais do Exército, iniciado em 1922. Embora
de natureza estritamente militar e corporativa, o tenentismo despertou amplas simpatias, por atacar as
oligarquias politicas estaduais. A consciéncia politica dos oficiais, sobretudo no que se refere a0 mundo
das oligarquias, tornou-se mais clara durante a grande marcha de milhares de quildmetros que fizeram
pelo interior do pais na tentativa de escapar ao cerco das forgas governamentais. O ataque as oligarquias
agréarias estaduais contribuia para enfraquecer outro grande obstaculo a expansdo dos direitos civis e
politicos. O lado negativo do tenentismo foi a auséncia de envolvimento popular, mesmo durante a grande
marcha. Os "tenentes" tinham uma concepcao politica que incluia o assalto ao poder como tatica de
oposicdo. Mesmo depois de 1930, quando tiveram intensa participacdo politica, mantiveram a postura
golpista alheia @ mobilizagao popular” (CARVALHO, 2008, p. 66).
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promulgaram uma Constituicdo e elegeram o entdo chefe do governo provisorio —
Getllio Vargas — para a presidéncia da Republica” (PANDOLFI, 1999, p.9). Pela
Constituicao de 1934, o periodo presidencial duraria quatro anos e, caso o Presidente da
Republica tivesse interesse em obter um novo mandato s6 poderia ser reeleito apos
quatro anos do término de seu mandato. Pela constituicdo, Vargas deveria sair da
presidéncia em 1938. Mas Getulio Vargas permaneceu no poder.

Em meio ao Governo Constituinte — como ficou conhecido o segundo mandato
de Vargas —, a situacdo politica do pais se encontrava dividida. Conforme Pandolfi
(1999), houve espago para dois movimentos politicos com ideologias bastante distintas:
a Acdo Integralista Brasileira (AIB), que era nacionalista e antiliberal, e a Alianca
Nacional Libertadora (ANL), que congregava socialistas, comunistas, catolicos e
nacionalistas, que estava claramente em oposicdo a Vargas — era o lado da esquerda
brasileira. O lema da AIB era “Deus, patria ¢ familia”, e eles defendiam o “povo
trabalhando unido pelo pais, sem diferencas entre classes sociais. Tinha como ideologia
inspiradora o fascismo” (MOURA e REGO, 2012a, p. 58). Assim podemos observar a
conformidade da AIB com a ideologia Varguista. Alem disso, em novembro de 1935,
tivemos levantes comunistas em Natal, Recife e Rio de Janeiro. Com Vargas no poder,
as revoltas foram imediatamente reprimidas, mas o discurso de um perigo comunista
“passou a ser utilizado como justificativa para o governo intensificar e aprimorar
mecanismos de repressdo e de controle da sociedade” (PANDOLFI, 1999, p. 10). A
propaganda foi fundamental nesse processo, ja que desde o final do ano de 1935 o
Governo Federal vinha numa intensa campanha anticomunista, denunciando a ideologia
como prejudicial para a familia, para o desenvolvimento e principalmente para 0s
valores nacionais, de modo que deixou a sociedade amedrontada e suspeita a qualquer
ideia a respeito do comunismo, criando um cenario paranoico ideal para o golpe.

Abrindo méo de suas prerrogativas, o Legislativo aprovou medidas
gue implicaram o fortalecimento do Executivo e que conduziram a um
gradativo fechamento do regime. A escalada repressiva iniciada em
1935 teve como desfecho o golpe de 10 de novembro de 1937, que
deu origem ao Estado Novo. Naquele dia, alegando que a Constituicdo
promulgada em 1934 estava “antedatada em relagdo ao espirito do
tempo”, Vargas apresentou a Nacao nova carta constitucional, baseada

na centralizacdo politica, no intervencionismo estatal e num modelo
antiliberal de organizacdo da sociedade (PANDOLFI, 1999, p. 10).
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Além de toda a conjuntura aqui narrada (crise de 1929, emergéncia de governos
totalitérios, crise politica), o golpe também se pautou na alegacdo da existéncia de um
plano comunista, o Plano Cohen, documento supostamente apreendido pelas Forcas
Armadas que previa a tomada de poder por parte dos comunistas ligados a Moscou.
Depois, no entanto, foi comprovado que o Plano Cohen foi uma farsa e tinha sido
escrito pelo capitdo Olimpio Mourdo Filho, na época chefe do Servigo Secreto da A¢édo
Integralista Brasileira (AIB). Para além do Plano Cohen, a ideologia do Estado Novo
naquele momento representava os interesses do capital, tanto o setor industrial como o

setor agrario, “incorporando interesses de setores das classes média e operaria”

(GOULART, 1990, p. 16).

Desta maneira, Getulio conseguiu consolidar seu governo autoritario que ja
estava em pauta desde muito antes, Oliveira (2013) cita ainda que havia preparacdes
para o Estado Novo desde o comeco do mandato de Getulio Vargas, como as politicas
de favorecimento econémico ofertadas aos cafeicultores paulistas, o fortalecimento do
poder executivo através da Constituicdo de 1934, a implantacdo de Leis Trabalhistas, o
fortalecimento de organizacdes sindicais, além, claro, da ja citada intensa campanha
anticomunista que varreu o pais na época — tudo isso fez com que Getalio Vargas se
popularizasse. E assim, o golpe pela permanéncia de Getulio Vargas no poder contou
com a afinidade e 0 assentimento de uma grande parte da sociedade.

Conforme Goulart (1990), Getulio Vargas alegava a necessidade de fortalecer o
Poder Executivo para restaurar a autoridade nacional “e, assim, garantir o poder do
Estado contra a desagregagdo provocada pelo privatismo e pelo localismo”
(GOULART, 1990, p. 16), a desculpa era, basicamente, que o caminho para uma
democracia restaurada e plena seria a ditadura e o autoritarismo. Além disso, segundo
Nascimento (2002, p.31), desde a Revolugdo de 1930 com a implantacdo do governo
provisorio de Getulio Vargas, o Estado ja podia ser caracterizado como forte, de
nacionalismo bastante claro e capaz de impor sua vontade e ordenamento. Corroborando
com esse pensamento, Goulart (1990) afirma que o pensamento politico dos anos 30 foi
muito permeado por questdes articuladas por ideais de ordem e hierarquia, bases do
pensamento conservador. Assim Getulio Vargas conseguiu trabalhar o momento e

torna-lo oportuno para o Estado Novo em 1937.
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Um exemplo de como Getdlio Vargas, de certa forma, conseguiu trabalhar o
momento para o Estado Novo, em 1937, estd no seu relacionamento com a
comunicacdo, iniciado muito antes de seu governo. Quando Getudlio Vargas, em 1927,
ainda era ministro da Fazenda do governo de Washington Luis, foi procurado por Assis
Chateaubriand buscando ajuda financeira para montar sua revista O Cruzeiro, que
deveria ter alcance nacional e colaborar com a unificacdo do pais (MOURA, 2012).
Getulio Vargas adorou a ideia da revista e imediatamente se disp6s a ajudar. Mas o fato
relevante disso tudo ¢ que, em 1930, a revista publicou “27 fotografias distribuidas em
cinco paginas sobre a vitoria da Revolucgdo de 1930. Logo na edigdo seguinte, comegou
a construgdo do mito que se formaria em torno da imagem de Getulio Vargas”
(MOURA, 2012, p. 54). A Cruzeiro também fez uma edicdo especial com todos 0s
passos que culminaram com o movimento que se denominou revolucdo. Assim,
podemos observar que Getllio Vargas desde seu governo provisorio ja sabia se utilizar
de “apadrinhamento politico” na imprensa. E soube também se mostrar ditador quando,
em 1932, Chateaubriand rompeu com Vargas. Por conta disso, Chatd chegou a ser preso
e quase deportado do pais. Um dos jornais de propriedade de Chateaubriand foi fechado

e a revista O Cruzeiro foi proibida por alguns meses.

E dessa maneira ja ficava claro desde o governo provisério de Vargas que o que
estaria em vigor agora seria um regime autoritario. Em 1937, para estabelecer as normas
do novo regime foi elaborada uma nova Constituicdo, sendo que a Gltima constituicdo
era de poucos anos antes, 1934. As alteracbes foram feitas para que o Estado Novo se
estabelecesse de modo a ser assegurado pela legislagdo. A nova constitui¢do, por
exemplo, fez desaparecer a Federacdo e a autonomia estadual e municipal, além de
agregar o poder de interferéncia nos estados ao Governo Federal. De acordo com Moura
e Régo (2012a), a Constituicdo de 1937 foi inspirada nas constituicdes fascistas da Italia
e da Poldnia e, por isso, recebeu o apelido de “polaca”. A Constituigdo de 1937 também
permitiu a possibilidade de intervir nos Estados, segundo Oliveira (2013), com a

nomeacao de interventores estaduais, dentre outros fatores.

[...] (no Piaui foi nomeado para o cargo Lebnidas de Castro Melo, o
mesmo atuava dede 1935 como Governador do Estado), a
interferéncia no poder legislativo com o direito do Chefe de Estado de
legislar por decretos, a suspensdo de liberdades individuais, a
aprovacdo da Constituicdo por plebiscito, que jamais houve, e o
estabelecimento de censura prévia a areas como a imprensa, teatro,
cinematdgrafo e radiodifusdo, alegando sempre ser uma tentativa de
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preservar a moralidade publica e os bons costumes (OLIVEIRA,
2013, p. 16).

Pode-se observar, principalmente com a constituicdo de 1937, que os anos que
se seguiriam ndo seriam de grandes liberdades. A partir dai foi criado uma série de
mecanismos para auxiliar a aceitacdo do regime na sociedade, mecanismos que tiveram
relagdo direta com a imprensa e também com a cultura, canais com que esse trabalho se
relaciona e pretende se aprofundar. O préximo topico faz uma contextualizacdo dos
anos de Estado Novo, dando maior foco a imprensa e a cultura, ja que sdo os pontos

principais dessa pesquisa.

3.2  Comunicacéo e Estado Novo

O periodo de 1937 a 1945 no Brasil foi de controle ideoldgico. Questdes
trabalhistas, educacdo, economia, cultura e sociedade sofreram transformacdes
provenientes da nova forma de governo. Segundo Goulart (1990, p. 11), a acdo da
comunicacdo social representa elemento necessario para a legitimacdo da sociedade
capitalista, dito isso, pudemos observar essa acdo durante o Estado Novo no Brasil e
também no Piaui para legitimar e amparar a ideologia Varguista. Assim, é de
fundamental importancia destacar a criacdo de uma série de mecanismos de censura
durante o Estado Novo. A imprensa foi bastante perseguida na época através de 6rgdos
como o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) e os Departamentos Estaduais
de Imprensa e Propaganda (DEIP), o que aproximava ainda mais esse modo de governo
aos governos fascistas na Europa. De acordo com Goulart (1990), esses mecanismos
faziam da propaganda e da educacdo instrumento de adaptagdo do homem a nova

realidade politico-social.

A propaganda ideologica do Estado Novo e o controle da informacéo j& existiam
mesmo antes do estabelecimento do Estado Nacional, em 1937, pois eram necessarios
mecanismos que construissem uma imagem positiva acerca do governo e isso se dava
principalmente por meio de uma imprensa oficial. Assim, destacamos, a partir de
Goulart (1990), que a ideologia adotada pelo Estado Novo era de antiliberalismo,
nacionalista e centralizadora. “O autoritarismo foi, portanto, a vertente ideologica que

inculcou no pais os principios da primazia do Estado, da obediéncia a hierarquia e da
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passividade politica da sociedade, situando-se 0 novo regime como herdeiro dessa
tradi¢ao” (GOULART, 1990, p. 15).

Como vimos a partir do exemplo da revista O Cruzeiro e Assis Chateaubriand a
imprensa ja realizava acordos com politicos em prol de favores. De acordo com Barbosa
(2007), o Estado estava ganhando cada vez mais exclusividade na divulgacéo e isso se
dava ora por coercdo, ora por alinhamento politico, ou seja, alguns veiculos de
comunicacdo tinham uma visdo favoravel ao governo e deixavam essa concordancia a
mostra nas paginas dos jornais. Era como se tudo que saisse na imprensa viesse da

assessoria do governo.

De tal forma que em meados da década de 1930, o leitor esta
praticamente ausente das publicagdes. Sua fala é silenciada nos
jornais, enquanto a fala do Estado é ampliada. [...] A medida que a
fala politica € ampliada nos meios de comunicacdo, ha a inclusdo da
fala do publico em novos lugares midiaticos. No radio e nas revistas
mundanas a voz do publico aparece em meio a uma atmosfera onde o
glamour e a fantasia tomam o lugar da realidade politica (BARBOSA,
2007, p. 108).

Conforme a autora, no periodo do Estado Novo ha uma proliferacdo de novos
tipos de contetdo na midia. Essa proliferacdo de conteudo relacionava-se com a
exigéncia do publico “que procurard cada vez mais na fantasia e na emog¢do de
personagens mitificados a expressdo de seu rosto silenciado™ (BARBOSA, 2007, p.
109). Assim, as colunas que focavam no entretenimento ganharam mais espaco — 0
jornalismo cultural ganhou mais espago. Said (2001), em uma perspectiva piauiense,
corrobora com esse pensamento ao afirmar que, nesse momento, outras estratégias
foram utilizadas para atrair leitores, visto que ndo podiam comentar as polémicas

politicas que anteriormente ocupavam esses jornais.

Como o Brasil ja estava no caminho de uma ditadura desde a Revolucdo de 1930
e ja apresentava algumas caracteristicas para tal, logo apds o golpe de 1930 foi criado o
Departamento Oficial de Propaganda (DOP), 6rgéo que fornecia informac@es oficiais a
imprensa. Sem muito sucesso, em 1934 criaram o Departamento de Propaganda e
Difuséo Cultural (DPCD) que era ligado ao Ministério da Justica, e disseminava 0s
ideais do regime politico. Desta maneira, podemos observar a grande preocupagdo com
a imagem que permeou toda a permanéncia de Getulio no poder. Desde seu primeiro

ano, em 1930, a imprensa oficial j& era utilizada na constru¢do discursiva e no
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fortalecimento de uma imagem positiva acerca do governo vigente.

Nessa epoca fora criado o Departamento Oficial de Propaganda
(DOP) controlado pelo politico, Sales Filho. No entanto, o programa
radiofénico utilizado pelo departamento contava com pouca audiéncia.
O mau éxito do DOP fez com que o departamento fosse substituido
em 1934 pelo Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural
(DPDC). Dessa vez, Lourival Fortes foi o encarregado de gerir a
secdo, que teve suas funcbes ampliadas e se encarregaria de
acompanhar o cinema, a radiotelegrafia e outros meios de
comunicacdo de massa (OLIVEIRA, 2013. p. 20).

A censura prévia aos meios de comunicagdo foi legalizada na Constituicdo de
1937, pelo art. 1.222, que exterminava a liberdade de imprensa e admitia a censura a
todos os veiculos de comunicagdo (CAPELATO, 1999). A lei estabelecia: “Com o fim
de garantir a paz, a ordem e a seguranca publica, a censura prévia da imprensa, do
teatro, do cinematografo, da radiodifusdo, facultando a autoridade competente proibir a
circulagdo, a difusdo ou a representagdo” (Anuario da Imprensa Brasileira apud
CAPELATO, 1999, p. 171).

Nesse sentido, o DPCD funcionou até 1939, quando se tornou Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP) nas méos de Lourival Fontes. Basicamente a funcdo do
DIP era coordenar e centralizar toda a comunica¢do do Estado. Segundo Capelato
(1999), o DIP foi fruto da ampliacéo da capacidade de intervencédo do Estado no ambito
dos meios de comunicagéo e da cultura. Para Goulart (1990), o DIP atuava na obtengéo
de consenso em torno do novo regime e explicando mais detalhadamente, conforme
Tania Regina de Luca (2006):

O DIP compunha-se dos setores de divulgacdo, imprensa,
radiodifusdo, turismo, teatro e cinema, cabendo-lhe a exclusividade no
gue respeitava a propaganda e publicidade de todos 0s Ministérios e
reparticdes publicas, assim como a promogao e organizacdo de atos
comemorativos oficiais e de festas civicas (DE LUCA, 2006, p. 2).

Com a necessidade de dialogar com toda a populagdo, com um discurso
populista e seus mecanismos coercitivos, 0 Departamento atuou em varios setores da
sociedade, ele era responsavel ndo sé pela fiscalizacdo do que saia, mas também era
responsavel pela censura prévia dos jornais, revistas, cinemas, teatros, livros,
espetaculos, mausicas, festas e eventos no geral. Substancialmente nenhum produto

cultural circulava na sociedade brasileira sem passar pelos olhos do DIP.



56

Percebe-se o lugar estratégico ocupado pelo DIP, maquina de coercéo
e propaganda do Estado Novo, que mantinha estrito controle sobre a
vida cultural do pais e determinava seus rumos. O dominio dos meios
de comunicacdo era de fundamental importéncia tanto para cercear a
divulgacdo daquilo que ndo fosse de interesse do poder, quanto para
enfatizar as realizacfes do regime, sua adequacao a realidade nacional
e para a promogdo, pessoal e politica, da figura de Vargas (DE LUCA,
2006, p. 2).

Nesse sentido, o controle que ocorria na imprensa atuava determinando uma
série de assuntos e noticias que ndo podiam ser veiculados. Noticias que demonstrassem
descontentamento ou oposicdo ao governo varguista, problemas sociais em geral —
problemas de transporte, crimes, corrup¢do etc — ndo eram permitidos (CAPELATO,
1999). Além disso, os meios de comunicacdo tinham que reforcar uma figura
paternalista ao entorno de Getulio Vargas. Segundo Capelato (1999), eram comuns, nos
jornais, frases como: “a generosa e humanitaria politica social do presidente Vargas”;
“reiteradas e expressivas provas de carinho ao presidente Vargas”; “a popularidade do
presidente Vargas”; “homenagem de respeito e testemunho de gratiddo ao presidente
Vargas”. O jornal Vanguarda, ao qual nos debrugcamos, ndo se diferenciava muito em
relacdo a isso quando, em breves ocasides, se referiu ao Estado Novo e a Getulio
Vargas. Por exemplo, em um trecho da edicdo de nimero onze, na pagina sete, temos a
referéncia ao presidente como: “[...] espirito clarividente do Presidente Getulio Vargas”
(VANGUARDA, 1939, numero 11, pagina 7). Isso deve ser problematizado a partir
desse contexto ao qual o jornal estava inserido. O ano de 1939 foi 0 de censura mais
forte no periodo do Estado Novo, a maioria das matérias ja eram determinadas pela

Agéncia Nacional.

Foi o Decreto-Lei de n° 1.915, de 27 de dezembro de 1939 que criou o DIP,
estruturado da seguinte forma: Divisdo de Divulgacdo, Divisdo de Radiodifuséo,
Divisdo de Cinema e Teatro, Divisdo de Turismo, Divisdo de Imprensa e Servigcos
Auxiliares, que englobam comunicagdes, contabilidade e tesouraria material, filmoteca,
discoteca e biblioteca (CAPELATO, 1999).

Capelato (1999, p. 167) considera que o funcionamento dos 6rgdos produtores
da propaganda politica e controladores dos meios de comunicagdo revelavam uma
inspiracdo na Europa nazifascista da época, embora o Varguismo ndo se defina como

um regime fascista. A autora também aponta que em regimes dessa natureza, a
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propaganda politica atua no sentido de aquecer as sensibilidades e tende a provocar
paixoes.
No varguismo, ndo apenas as técnicas de manipulacdo destinadas a
provocar mudancas de sensibilidade e exaltagdo dos sentimentos, mas
também as formas de organizacdo e planejamento dos 6rgédos

encarregados da propaganda politica revelam identidade com a
proposta nazista (CAPELATO, 1999, p. 168).

Para ampliar ainda mais o poder do Departamento de Imprensa e Propaganda
foram constituidos os 6rgdos estaduais, os DEIP’s. Os Departamentos Estaduais de
Imprensa e Propaganda foram criados por meio do Decreto-Lei 2557, de 4 de setembro
de 1940 e tinha como finalidade assegurar a distribuicdo de noticias e ensinamentos de
interesse publico sobre a administracdo, politica externa, comércio, inddstria, educacédo
e salde. Em conformidade com Goulart (1990), o objetivo da criacdo de um
Departamento Estadual era estender a funcdo do DIP aos Estados, contando com a
colaboracdo de seus governos. O DIP tinha que fornecer toda a orientacdo técnica e
doutrinaria aos servicos estaduais de imprensa, radiodifusdo, diversdes publicas,

propaganda, publicidade e turismo reunidos nos Departamentos Estaduais.

Enquanto agéncia federal, o DIP exercia fungdo dirigente na
elaboracdo das politicas a serem adotadas. Os 6rgdos estaduais
reproduziam as linhas de acdo dele emanadas, caracterizando-se como
executores de suas decisdes. As vertentes de censura, por exemplo,
quanto aos contetidos vetados, provinham diretamente do DIP, sendo
comunicadas aos DEIP’s que se limitavam a segui-las (GOULART,
1990, p. 20).

Goulart (1990) ainda descreve que a mesma legislacdo de criagdo dos DEIP’s
também previa a criacdo de Departamentos Municipais. No entanto, até 1942, quase no
fim do Estado Novo, oito estados brasileiros ainda estavam sem Departamento Estadual

de Imprensa e Propaganda.

O fato visivel € que todos esses mecanismos acabavam por ter o objetivo
simples de seguir o interesse do Governo, promovendo sua opinido e boa reputacdo em
todos os cantos do Brasil. Dessa forma, a intencdo era de ter forca por todo o pais e
tentar eliminar o maximo possivel qualquer opinido contraria a do Governo. O Estado
Novo tratava a populacdo como homogénea e adotava o discurso certo para cada
segmento da sociedade, a fim de ser populista, ele era industrial na medida certa,

favorecendo patrdo e empregado, também direcionava discursos para o agronegocio,
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fundamentados em discursos progressistas e na unido de todos para a constru¢do da
nacao.

Para que o Estado Novo se consolidasse e se perpetuasse, havia a necessidade de
aceitacdo social e, para isso, diversos caminhos foram adotados, por exemplo, a coercédo
(como a suspensdo de direitos e perseguicdo a grupos especificos — quaisquer grupos de
esquerda eram considerados comunistas), e, principalmente, a influéncia ideolégica e o

direcionamento cultural, visivel no controle dos meios de comunicacao.

Nesse periodo, jornalistas e jornais tiveram que se cadastrar e dessa forma,
varios jornais e revistas deixaram de existir. “O cerco a imprensa foi brutal. Estima-se
que cerca de 30% dos jornais e revistas do pais ndo conseguiu obter o registro
obrigatorio no DIP, tendo deixado de circular” (DE LUCA, 2006, p. 3). Em didlogo
com Ténia Regina de Luca, Capelato (1999) afirma que os periddicos eram obrigados a
reproduzir os discursos oficiais, a dar ampla divulgacdo a inauguracdes, a enfatizar as
noticias dos atos do governo e a publicar fotos de Vargas. Segundo a autora, 60% das
matérias publicadas eram fornecidas pela Agéncia Nacional. Em decorréncia disso, a
imprensa desempenhou a sua fungdo sem qualquer independéncia (CAPELATO, 1999).

Em S&o Paulo, os jornais liberais, que tiveram importante atuacdo
politica sobretudo a partir dos anos 20, foram praticamente silenciados
e tiveram que aceitar em suas redagdes elementos nomeados pelo
governo para vigia-los. Os proprietarios de O Estado de S. Paulo
tentaram reagir, e o resultado foi a expropriacdo do jornal, em 1940,
por representantes do Estado Novo, que o converteram em Orgdo
oficioso. O Estado de S. Paulo, A Noite, de Sdo Paulo, e O Dia, do
Rio de Janeiro, tornaram-se 0s principais 6rgdos de propaganda do
regime (CAPELATO, 1999, p. 175).

Vale destacar também que havia monopdlio de importacéo do papel pelo Estado.

Os empresarios ficavam a mercé do Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP) “...o papel era importado, vendido aos jornais, com
preco subvencionado, e o corte de subvengdes funcionou inimeras
vezes como arma de pressdo, criando sérias dificuldades aos jornais
que ndo se adequavam a orientacdo governamental (NASCIMENTO,
2002, p.49).

Assim, 0s jornais eram obrigados a veicular as noticias que vinham da Agéncia
Nacional ou teriam a sua cota de papel cortada ou diminuida. A maioria dos jornais

seguia as recomendagdes ou mesmo deixaram de existir e circular naquele periodo. Por
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exemplo, no periodo do Estado Novo no Piaui, temos listados** durante os 8 anos o
surgimento de 5 novos jornais (fora os que continuaram circulando, como o Gazeta), em
outros periodos durante 8 anos, por exemplo de 1948 a 1956 temos uma lista de novos
17 jornais no Piaui. E uma diferenca significativa, embora ndo tenhamos aprofundado
nenhuma pesquisa sobre o que poderia ocasionar essa diferenca além do fato do periodo
de 1937 a 1945 termos vivido um forte controle da imprensa. Apesar disso, é importante
destacar o que Marialva Barbosa (2007) fala sobre o relacionamento entre 0os meios de
comunicacdo e o Estado Novo. Para a autora, a relacdo entre os meios de comunicagéo e
0s governantes era complexa e ia muito além das perseguicdes; ndo era simplesmente
uma agdo coercitiva e de censura. A autora indica uma relacdo de interesse mutuo entre
os donos da imprensa e Getulio Vargas. Para ela, houve sim fechamento de alguns
periddicos e perseguicdo de outros tantos, mas, para além dos embates, houve mais
ainda proximidades entre a imprensa e o Estado, com acordos e relagfes conjuntas entre

0s homens do governo e 0os meios de comunica¢do da época.

De acordo com Joel Silveira (apud BARBOSA, 2007), em entrevista ao Folha
de S. Paulo, o DIP exercia um duplo controle: um controle autoritario, da censura, e 0
controle através da corrupcdo. Esse da corrupcdo era na verdade um pouco do que
vemos hoje por meio dos anunciantes. Os jornais recebiam isencdo de impostos,
recebiam papel extra ou eram pagos diretamente pelo DIP para que veiculassem as
noticias positivas do governo, dessa forma, era de interesse dos veiculos manter uma
boa relacdo com o Estado porque se tornava muito mais lucrativo para os jornais. O
Estado Novo colaborou para que o jornalismo se firmasse como um negdcio bastante

rentavel no Brasil.

Além das vantagens de isencdo do Imposto de Renda e aumento da cota de
papel, os veiculos ainda podiam ter uma mao de obra reduzida ja que boa parte das
noticias vinha da agéncia do Estado, o que colaborava com o aumento do lucro dos

donos dos veiculos.

O mercado de trabalho era limitadissimo, porque os jornais tinham
tudo pronto da Agéncia Nacional. Vinha tudo mastigado. As redacdes
tinham quatro ou cinco pessoas que faziam o jornal todo. Vinha tudo
pronto, com ordem, inclusive de publicar em tal pagina, com tal
destaque. O DIP chegava a ponto de dizer que tipo devia ser usado:

14 | ista presente no livro Histéria da Imprensa no Piaui, de Celso Pinheiro Filho, publicado em 1997.
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negrito, corpo 9, a esquerda. Entendeu? (SILVEIRA apud
BARBOSA, 2007, p. 112).

Capelato (1999) esclarece também que, em diversos casos, 0s setores da
imprensa concordavam com a politica do governo, assim, eles atendiam as solicitagdes
do DIP de bom grado. Getllio Vargas desde o inicio entendia a importancia da
comunicacdo e, dessa forma, atendeu a certas reivindicacbes da classe, como por
exemplo “a regulamentacdo profissional que garantia direitos aos trabalhadores da area”
(CAPELATO, 1999, p. 175). De um lado existia sim o autoritarismo e a censura, mas
de outro lado também existiam as trocas de favores, o “apadrinhamento” e o interesse

financeiro.

Em relacdo a economia, o Brasil também teve uma politica de intervencédo
estatal, 0 que era de se esperar, visto que a crise econdmica foi uma das motivagoes para
a instalacdo do governo autoritario. Assim, a divida externa entrou em pauta, sempre em
um discurso de estabilizacdo do pais e foram criadas mais instituicdes regulatdrias,
dessa vez na &rea econbmica, no comércio e recursos energéticos, como o Conselho
Nacional do Petréleo. Como Getulio tinha um discurso apaziguador e conciliatorio
(CAPELATO, 1999), diversos setores da sociedade estavam recebendo certa atencéo: o0s

industriais, o agronegocio — o café ainda era explorado — e os trabalhadores.

Ja em relacdo ao Piaui, conforme Queiroz (1998), a primeira metade do século
XX podia ser definida como de dominacdo do extrativismo vegetal, mas ainda associada
com a agricultura de subsisténcia, “cria-se, nesse contexto, nova dependéncia publica e
particular ao aproveitamento econémico da manicoba, do babacu e da carnalba e ao seu
desempenho no mercado externo [...]” (QUEIROZ, 1998, p. 11). Tavares (2000, p.51)
mostra que a movimentacdo financeira proporcionada pela carnaiba fez com que o
governo executasse grandes obras, como o novo quartel da Policia Militar, a ponte
metalica e a conclusdo da Casa Anisio Brito e do Liceu Piauiense. Nesse mesmo
sentido, a valorizacdo dos produtos do extrativismo gerou estabilidade e equilibrio
orcamentario para o Estado, o que gerou expectativas de progresso para o Piaui. Essa
fase ficou definida como de prosperidade, mas havia total dependéncia financeira do
Estado ao desempenho da cera de carnalba e de outros produtos do extrativismo.
(QUEIROZ, 1998). Essa prosperidade financeira do Estado foi prontamente aproveitada

pelo governo autoritario do Estado Novo, pois “os resultados or¢gamentarios favoraveis
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eram capitalizados em favor do governo. O bom desempenho das exportagdes era
atribuido a benéfica influéncia dos métodos introduzidos pela Revolugdo de 30 e
continuados no Estado Novo” (QUEIROZ, 1998, p. 50-51).

As questdes trabalhistas também receberam tratamento especial durante o Estado
Novo. Gomes (1999) demonstra que os anos 1930 e 1940 foram revolucionérios no que
diz respeito ao encaminhamento do trabalho no Brasil: “Nesse periodo, elabora-se toda
a legislacao que regulamenta o mercado de trabalho do pais, bem como estrutura-se uma
ideologia politica de valorizacdo do trabalho e de reabilitacdo do papel e do lugar do
trabalhador nacional” (GOMES, 1999, p.53). Nesse sentido, o Estado Novo acabou por
adotar um discurso de valorizagdo do trabalho, ele “apresentava o trabalho como fator
primordial da dignidade humana e lembrava repetidamente a legislacdo trabalhista que
havia colocado o Brasil entre as nagGes mais civilizadas do mundo” (GOULART, 1990,
p. 17). Nesse discurso trabalhista adotado pelo Estado Novo, Getulio Vargas apareceu
também como “pai dos pobres” e lider das massas trabalhadoras. Conforme Barbosa
(2007, p. 120), a preocupacdo central era mobilizar o povo e, em discurso, transforma-

los em trabalhadores.

Nesse sentido, o pai dos pobres é também o pai do povo trabalhador.
E é nessa posic¢ao, poderosa e, a0 mesmo tempo, generosa, que Vargas
pede e exige total obediéncia e sacrificios. Constroi-se a ideia de
nagcdo como ‘“espirito comum”, o que favorece a autoridade em
detrimento da solidariedade, tendo o Estado papel tutelar (BARBOSA,
2007, p. 120).

3.2.1 Comunicacéo e Estado Novo no Piaui

O Estado Novo no Piaui se estabeleceu por meio do interventor nomeado, que
foi Lednidas de Castro Melo, governador que estava no poder na época. Ele assegurou
apoio total ao regime, segundo Nascimento (2002, p. 33): “O governador Lednidas
incorporou o discurso anticomunista do governo central e parece acreditar que 0s
comunistas eram capazes das mais ousadas atitudes”. Nas palavras do proprio Leonidas

de Castro Melo:

Com a atual agitacdo politica e subversdo da ordem por infiltracdo
comunista pouco podera fazer um Governador em beneficio do Estado
gue governa (...) diga ao presidente que apoiarei o0 Golpe; que o
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considero altamente necessario e benéfico a Nacdo. E ndo esquega de
acrescentar que aqui ndo havera problema. No Piaui tudo correrd
tranquilamente (MELO apud NASCIMENTO, p. 34).

E, assim, o Piaui ingressou ao Estado Novo e, nesse momento, como em todo o
pais, conheceu um pouco de modernizacdo e o desenvolvimento em forma de
urbanizacdo e obras. “Teresina, durante o periodo em estudo ira receber obras cujos
recursos sao originarios do governo federal e estadual” (NASCIMENTO, 2002, p.151).
Nesse periodo o Piaui conheceu a estabilidade econémica e a prosperidade proveniente
da exploracdo e exportacdo da manicoba, do babagu e da carnaiba. Nascimento (2002)
aponta que o espaco urbano se transformou com maior rapidez a partir da Revolucdo de

30 e durante o Estado Novo o progresso seguiu de maneira mais acelerada.

Teresina comeca a impressionar alguns cronistas. Um deles que
escrevia para o jornal Vanguarda considera que a cidade se
transformou em um canteiro de obras. Muito se tem dito e ndo é
enfadonho dizer que Teresina progride a olhos vistos. O progresso
atacou-a, em cheio. E isto é uma verdade nua e crua (NASCIMENTO,
2002, p. 154).

Para garantir o sucesso do Estado Novo nesse processo de modernizagdo, deu-se
inicio ao que Nascimento (2002) caracteriza como “limpeza do espago urbano”, tendo
como objetivo o afastamento das casas de palhas da zona central da cidade. O processo
de “higienizacdo” da cidade deu-se junto com a colaboragéo da forca policial. A retirada
da populacdo pobre da zona urbana era realizada de forma autoritaria e nessa época
também se tornaram comuns incéndios em casas de palha da capital. Incéndios que ndo
eram noticiados pelos jornais da época, o que pode ter ocorrido por conta dos censores,
ja que era de interesse do Estado conter qualquer critica que poderia surgir a partir da
divulgacdo dessas informagoes.

Nesse sentido, os meios de comunicacdo ndo cumpriram sua fungio social®®. Os
jornais ndo publicavam parte do que, de fato, acontecia na sociedade e as informagoes
exatas para o livre exercicio da democracia. Na verdade, a leitura dos jornais da época
revela a quase inexisténcia de crimes e tragédias, pois essas situacGes eram pouco
noticiadas. Pelos meios de comunicagdo poderiamos constatar que o pais s6 conheceu o

progresso, que ndo existiam pessoas pobres, fome, desemprego e crime. Oliveira (2016)

15 “Medina (1982) trata da responsabilidade social do jornalista e define que a funcéo social implica em
fornecer informacBes de modo exato e completo, para todos 0s grupos sociais e para que todos possam
compreender 0s acontecimentos e ter conhecimento para tomar decisdes de forma livre e judiciosa”
(PERDOMO, 2015, p.15).
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apresenta um estudo sobre as estratégias e taticas de circulagdo no Estado Novo dos
jornais Gazeta, Monitor Comercial, Vanguarda e O Piaui. A autora constatou que o
jornal Gazeta abordou apenas conteudos de interesse geral: cultura, eventos em geral,
entretenimento (curiosidades, receitas, piadas). Por sua vez, o Monitor Comercial se
voltou apenas para as pautas comerciais e econdémicas e 0 Vanguarda se voltou mais
para as questdes culturais. Apenas em 1945 tivemos jornais abordando assuntos que iam
contra o interesse do Estado Novo, isso porque a ditadura chegava ao fim e a censura e a
ideologia estavam enfraquecidas — foi quando O Piaui e Gazeta tiveram espaco para

embates com o poder publico, conforme Oliveira (2016).

No Piaui, 0 nimero de jornais j& era pouco antes mesmo da censura vivida no
Estado Novo. Além disso, a grande maioria tinha uma vida muito efémera e isso se
devia ndo sO ao pequeno publico leitor que existia no estado, mas também na comum
finalidade politica com que os jornais nasciam. A maioria dos jornais circulava apenas
entre um circulo intelectual muito restrito. Segundo Pinheiro Filho (1972), com o
Estado Novo as atividades da imprensa, até 1945, limitaram-se a rotina, devido a
rigorosa censura imposta a todos os meios de comunicacdo. Ele também aponta que
nesse momento parou 0 surgimento de novos jornais por causa do racionamento do
papel. “O interessante ¢ que, durante o Estado Novo, o controle ou a censura das
noticias era feito pelo governo indiretamente, através das cotas de papel” (PINHEIRO
FILHO, 1972, p.200). Ele destaca que o DIP comunicava quais as noticias que nao
poderiam sair e que se saissem eles cortavam a cota de papel, “as comunicagdes eram
feitas verbalmente, ou por telefone, de modo a ndo deixar vestigios”, (PINHEIRO
FILHO, 1972, p.200). Durante o Estado Novo, 0s jornais de maior periodicidade eram o
Diario Oficial e o Jornal Gazeta. O Diério Oficial era um érgdo do governo e deveria se
dedicar apenas a publicacdo dos atos oficiais do governo, mas acabou se tornando um
diario informativo, “essa postura ¢ justificada pelo corpo editorial como uma
necessidade que a cidade tinha em decorréncia do pequeno nimero de diarios que
circulavam” (NASCIMENTO, 2002, p.49). O Gazeta circulou em quase todo o periodo

do Estado Novo, mas sempre vigiado pelo 6rgao censor.

Alguns outros periodicos circularam neste periodo, conforme lista em Pinheiro
Filho (1997), como o Jornal do IAPC (1938); Revista da Associacdo Piauiense de

Medicina, 6rgdo da sociedade do mesmo nome (1939); A Voz do Estudante, 6rgdo do
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Grémio Literario Da Costa e Silva, do Colégio Ledo XIII (1943), Vanguarda (1939);
Zodiaco, 6rgdo do Grémio Cultural Lima Rebélo (1943); Lingua de Sogra, produzido
por A. Tito Filho com a colaboragédo de Petrarca Sa e Tibério Nunes (1943); Geracao
(1945). Alguns periodicos so retornaram perto do fim do Estado Novo, caso de O Piaui

(1945) e O Momento que encerrou suas atividades em 1937 e retornou em 1945.

De acordo com Oliveira (2016), no Piaui, a censura maior ndo era proveniente
dos oOrgaos censores e, sim, da propria autocensura. Os periddicos, j4 temendo que
tivessem que fechar, adotavam logo uma postura a favor dos interesses do Estado Novo.
Em entrevista concedida a Oliveira (2016), Carlos Said, que trabalhou no Jornal do

Piaui, esclareceu que o redator era muitas vezes o proprio censor de suas matérias.

Ainda de acordo com Oliveira (2016), os jornais piauienses nos anos iniciais do
Estado Novo atuaram sem procurar embates com o governo. Dando espago para isso
apenas em 1945, pois, de acordo com ela, o regime estava apresentando fragilidades e
dando espagco para as criticas na imprensa. Oliveira (2016) considera o jornal
Vanguarda como um jornal de “menor porte” porque ndo possuia vinculos com a
ditadura estado-novista, apesar disso, o fato de o jornal ter circulado no periodo de
maior censura do Estado Novo (1939), interferiu no tratamento que esse periddico deu

ao Governo.

J& Sousa (2014), considera que a linha editorial do Vanguarda seguia a risca o
que os censores policias mandavam. Sousa (2014) constatou que havia em boa parte das
opiniBes ou reportagens analisadas no veiculo a exaltacdo do regime vigente no Brasil,
“assim como colocéd-lo como salvador da patria, afastando dos ideais comunistas que
estavam em ascensao na época. Em um artigo intitulado “Que formidavel o regime que
nos salvou!”, mostra a preferéncia de opinides do jornal” (SOUSA, 2014, p. 18). Mas
torna-se importante problematizar tal afirmacédo, visto que ndo sabemos as origens de
tais matérias elogiosas: eram provenientes da Agéncia Nacional? Eram pagas? Ou seja,
a presenca de tais textos no periodo em questdo ndo necessariamente reflete o

posicionamento do jornal em si.

Oliveira (2016) considera que o jornal Vanguarda adotou a abordagem da
tematica cultural como uma estratégia para se relacionar com a exterioridade. As

influéncias de aspectos da ideologia estado-novista ndo foram t&o incisivas no
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Vanguarda, e isso facilitou “que os idealizadores desta publicagdo pudessem imprimir
nesta folha suas marcas e movimentar a vida intelectual do estado sem, no entanto,
sofrer grandes intervengdes do Governo” (OLIVEIRA, 2016, p. 174).

3.3 Cultura e Estado Novo

Dentre as ferramentas utilizadas por Getulio Vargas de forma bastante habil
durante o Estado Novo, podemos destacar propaganda estado-novista e apropriacao das
manifestacdes culturais. Quanto a propaganda ja falamos anteriormente de uma lista de
6rgdos que ndo sO produziam e disseminavam informacfes, como também dos que
regulavam e censuravam os meios de comunicacgdes civis. Na cultura, as politicas foram
mais sutis, com acordos regionais e locais com autoridades reconhecidas. A
preocupacdo do Estado Novo era que o pais fosse visto como uma unidade e ndo mais
como diversos fragmentos com tradi¢des e historia propria, s6 assim poderia ser evitada
a insubordinacdo. Por isso uma das medidas realizadas logo ap6s o primeiro més da
implantacdo do regime para firmar a centralizacdo do Estado foi a cremacdo das

bandeiras estaduais®.

A busca de uma identidade nacional unificada era também o objetivo do
Movimento Regionalista liderado por Gilberto Freyre. Os regionalistas, principalmente
através das obras de Gilberto Freyre, recuperaram a memdria do desenvolvimento
desigual do pais, explicando suas tradi¢cGes e buscando reafirmar uma continuidade
entre o passado e o presente como solucdo para unificacdo da identidade do pais. Para
os regionalistas, o Brasil mais proximo de sua pureza em termos étnico-culturais estava
no nordeste. Como tanto o Movimento Regionalista quanto o Estado Novo convergiam
em suas ambicdes, houve uma relacdo muito intima entre os dois, sendo o primeiro

usado para legitimar o segundo. Pois, como afirma Mesquita (s/d), Gilberto Freyre era

16 “Menos de um més apds a implantacio do Estado Novo, Vargas mandou realizar a cerimdnia da
queima das bandeiras estaduais, que teve lugar na Esplanada do Russell no Rio de Janeiro, para
simultaneamente comemorar a Festa da Bandeira (cuja celebracdo tinha sido adiada) e render homenagem
as vitimas da "Intentona Comunista” de 1935. Nesta cerimdnia, que marca a nivel simbélico uma maior
unificacdo do pais e um enfraquecimento do poder regional e estadual, foram hasteadas vinte e uma
bandeiras nacionais em substituicdo as vinte e uma bandeiras estaduais que foram incineradas numa
grande pira erguida no meio da praca, ao som do Hino Nacional tocado por vérias bandas e cantado por
milhares de colegiais, sob a regéncia do maestro Heitor Villa Lobos.” (Fonte:
http://jornalggn.com.br/blog/luisnassif/a-cremacao-das-bandeiras-estaduais-no-estado-novo. Acesso em:
17/06/2017).
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submisso ao governo central e estadual em busca das propagac6es de seus ideais que
acabaram sendo usados pelo Estado Novo:

Do ponto de vista politico-social, a analise das correspondéncias entre
0 sociélogo nordestino e os principais ministros de Getulio Vargas,
como, por exemplo, o ministro da Educacdo e Salde, Gustavo
Capanema, indica gque sua tensa relacdo com o regime autoritario deve
ser entendida a partir da I6gica da hierarquia politica, na qual o
intelectual estd subordinado tanto ao poder central quanto a sua
representacdo ao nivel do governo estadual, quer dizer, subordinado as
decisdes soberanas do entdo chefe de Estado, Getulio Vargas, e as
decisdes de seu representante no nivel estadual, que era o interventor
federal de Pernambuco, Agamenon Magalhdes (MESQUITA, s/d,

p.4).

Ainda nesse sentido de buscar legitimacdo, Getdlio Vargas criou durante o
Estado Novo uma série de instituicGes em favor da cultura e educagdo como o Instituto
Nacional do Livro, o Instituto Nacional do Cinema Educativo, museus, bibliotecas,
além de sua atuacdo decisiva na area do ensino (ORTIZ, 1988). Ou seja, foi no Estado
Novo que o Brasil comegou a ter uma preocupacao maior com questdes culturais e
incentivo a cultura. A cultura também acabou sendo um dos campos que recebeu mais
investimentos no periodo do Estado Novo. Havia uma necessidade de legitimacdo de
Getulio Vargas, que precisava da aceitacdo social, e 0 campo cultural se apresentava de
modo maleavel para divulgar a ideologia estado-novista. Era um campo que
possibilitava a sensibilizacdo e adesdo do povo sem 0 uso de for¢a. Isso foi resultado da
influéncia dos regimes totalitarios da Europa no Estado Novo brasileiro. Tais
investimentos no campo cultural estavam relacionados com a ado¢do do modelo
comunicativo dos regimes ditatoriais e totalitdrios, que viam na cultura e na
comunicacdo uma grande oportunidade para a manipulagdo das massas. Sao justamente
o funcionamento dos 6rgdos produtores da propaganda politica e controladores dos
meios de comunicacdo que revelam a inspira¢do do Varguismo na Europa nazifascista
da época (CAPELATO, 1999).

Segundo Marta de Azevedo Ferreira (2010), o Estado investiu,
significativamente, para construir e difundir uma imagem positiva da nova ordem; a
ordem autoritaria que exigia a subordinacdo dos meios de comunicacdo de massa:
jornais, revistas, cinema e o radio. O Estado Novo queria o pais unificado, defendia a
nacionalidade, o desenvolvimento por meio do trabalho, a centralizacdo, a urbanizacao

etc. Uma das formas de difusdo dessa imagem foi por meio da cultura que era também
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divulgada nos jornais. Cultura essa que, como vimos, aparecia no jornalismo tanto no
formato de jornalismo cultural, substituindo as polémicas politicas e as mazelas da
sociedade, como também aparecia na literatura — no jornalismo literario —, nas cronicas
e poesias, principalmente.
Ao analisarmos periodicos daquela época, constatamos a nao
existéncia de registros de crimes, tragédias ou de algo que pudesse
perturbar a ordem e a paz imposta pelo regime autoritario de Vargas.
T&o pouco, noticias de problemas sociais como a seca no Nordeste

gue era assunto corrente nos noticiarios anteriores ao golpe de 1937
(FERREIRA, 2010, p.18).

Como ja esclarecemos, o DIP era o responsavel por difundir os valores do
Estado na sociedade e um dos principais caminhos foi a cultura, “o Estado construiu um
sistema de valores a serem incorporados pela sociedade e introjetados na consciéncia
popular” (GOULART, 1990, p. 20). Para atingir tal objetivo, a populacdo precisava
atingir também um nivel intelectual e moral que correspondesse aos avangos da
industrializacdo, muitas midias passaram a convergir para o discurso estado-novista, a
intengdo era mesmo doutrinar. Entdo tivemos ai diversas musicas nacionalistas e
centralistas, os poemas exaltavam o trabalhador (como vimos no tépico anterior, 0
plano era ter uma sociedade inclusiva), as pecas teatrais traziam a imagem de Getulio,
0s poemas exaltavam o Brasil, dentre outras coisas. Eram contratados musicos e
compositores para trabalharem em prol do “desenvolvimento” do pais, na difusdao do

discurso estado-novista, da defesa da moral e dos bons costumes.

Trazendo um conceito de Noam Chomsky (apud ARBEX, 2000), podemos dizer
gue o que existiu no periodo do Estado Novo foi toda uma “engenharia de consenso”,
quando os produtos midiaticos em geral (como instrumentos do Estado, nesse caso)
estavam convergindo para a unificacdo dos pensamentos, eles estavam fabricando um

consenso em torno do Estado Novo.

As midias do Estado Novo ndo intencionavam provocar debates a respeito do
regime varguista, apenas o consenso em torno da imagem de Getulio Vargas e do
Estado Novo, como “pai dos pobres” e salvador da na¢do. Assim, ¢ importante destacar
a funcdo educativa e pedagogica que o DIP exerceu e “buscou inculcar na populagdo um
modo de ser, um padrao de comportamento publico e privado” (GOULART, 1990, p.
21). Mas tambem é relevante falar que a engenharia do consenso, para ser bem

sucedida, parte dos preconceitos e expectativas do publico (ARBEX, 2000). Nesse
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sentido, é importante trazer também Capelato (1999), pois, para a autora, a propaganda
politica nos meios de comunicagdo teve uma enorme importancia, mas ndo se pode
exagerar sua importancia, pois a propaganda politica sé reforcou tendéncias existentes

na sociedade em um determinado momento.

Cabe lembrar que mesmo os regimes que levaram esse controle ao
extremo ndo conseguiram atingir o objetivo de formar a “opinido
unica”. Tal constatagdo ndo implica menosprezo da importancia da
propaganda politica: mesmo sem obter adesdo unénime, ela foi um
dos pilares de sustentacdo do poder (CAPELATO, 1999, p. 177).

Assim, para sustentar esse poder, houve mudancas perceptiveis nas composi¢oes
das musicas “das massas”, na €poca, o samba. Ele passou a valorizar o trabalho e a
nacao. Vargas em sua politica cultural fez com que o samba se tornasse expressao da
nacionalidade. O samba se tornou um instrumento de propaganda politica do governo de
Getlulio Vargas (FERREIRA, 2010). As mdsicas de exaltacdo ao Estado Novo
comecaram a circular bastante nas radios de todo o Brasil, veiculo que estava em alta e
que era bastante democratico, ja que o analfabetismo ainda atingia grande parte da
populacdo. Mesmo as pessoas pobres tinham acesso a programacdo do radio, visto que

eram instalados alto-falantes nas pracas.

Assim, Getulio Vargas e o DIP com a ideologia de culto ao trabalho e a politica
paternalista e repressiva incentivavam o0s compositores a louvarem o0s méritos e as
recompensas do trabalhador na mesma medida em que censuravam as letras que faziam
apologia aos casos e facanhas do malandro. Era uma pratica de Getulio Vargas convidar
cantores e musicos populares para recepcbes que dava no Palacio do Catete, com a
intermediacdo do DIP, a fim de reforcar sua figura paternalista em meio a esses artistas,
fazendo chegar a voz destes o primado do trabalho (FERREIRA, 2010).

Ha& diversos exemplos de midias que circularam durante o Estado Novo que
mostram a dignidade do trabalho. Um dos exemplos ¢ um samba de Ataulfo Alves e
Felisberto Martins, langado em 1941 (GOULART, 1990).

Veja s0...

A minha vida como esta mudada
N&o sou mais aquele

Que entrava em casa alta madrugada
Faca o que eu fiz

Porque a vida é do trabalhador
Tenho um doce lar
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E sou feliz com meu amor

O estado novo

Veio para nos orientar

No Brasil ndo falta nada

Mas precisa trabalhar

Tem café petréleo e ouro

Ninguém pode duvidar

E quem for pai de 4 filhos

O presidente manda premiar...

é negdcio casar (ALVES e MARTINS, 1941).

Por toda a letra da musica podemos observar os valores do Estado Novo, como a
valorizacdo da familia e a valorizagdo do trabalho, e nos dois casos familia e trabalho
sdo o motivo da felicidade do eu lirico. Além disso, o eu lirico faz referéncia direta ao
Estado Novo como benfeitor. O que ndo temos como saber é se a composicdo de uma
masica como essa era proveniente de motivacgdo interna, ou seja, do préprio autor, ou se

foi uma composicéo solicitada pelo DIP.

De Luca (2006) esclarece que os compositores eram incentivados a abandonar
temas como malandragem e a boemia ou tinham suas composi¢des censuradas. Caso de
O bonde Sdo Januario: “cujos versos diziam: O bonde de S8o Januério/ leva mais um
otario/sou eu que vou trabalhar. A letra foi convenientemente emendada: a palavra
otario foi trocada por operario” (DE LUCA, 2006, p. 4). Outro exemplo que podemos
colocar e que se enquadra no tipo “samba-exaltacdo™’ é a composicdo de Ari Barroso
de 1939, Aquarela do Brasil: “Brasil, terra boa ¢ gostosa/Da morena sestrosa/De olhar

indiscreto”.

Além da exaltacdo da figura de Getulio Vargas, também era comum em jornais
do Rio de Janeiro noticias que colocassem a Primeira Dama, Darci Vargas, como
benfeitora de obras sociais e responsavel pela elevacdo do nivel cultural da cidade por
meio da promocédo de espetaculos culturais. No meio disso, o DIP passou a organizar
homenagens a Vargas, tornando-se instrumento de promoc¢éo do chefe do Governo, de
sua familia e das autoridades (FERREIRA, 2010). Conforme Goulart (1990), a vida do
presidente era celebrada em inumeras obras biograficas publicadas em livros ou
folhetos. Outros membros da esfera governamental também recebiam essa atencdo nos

meios de comunicacao.

17 Nome do estilo de samba que surgiu em 1939 que se caracteriza por exaltar as qualidades do pais como
um todo.
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Além disso, o DIP aproveitava tudo o que considerava de qualidade (elementos
da brasilidade: o samba, o trabalhador, dentre outros elementos que eram utilizados na
“unificagdo cultural” do Brasil) na cultura e sociedade brasileiras, segundo a concepgéo
da intelectualidade estado-novista que compunha os cargos administrativos referentes as
areas culturais. Por exemplo, a partir do marco inicial do modernismo no Brasil em
1922, o modernismo se solidificou em uma série de movimentos, alguns deles se voltam
para um projeto de cultura mais amplo, gerando varios manifestos a partir da questdo da
brasilidade: Pau-Brasil, Antropofagico, Anta (ORTIZ, 1988). “O que importa, no
entanto, é perceber que por tras dessas contradigdes so existe um terreno comum quando
se afirma que s6 seremos modernos se formos nacionais. Estabelece-se, dessa maneira,
uma ponte entre uma vontade de modernidade e a construcdo da identidade nacional”
(ORTIZ, 1988, p. 35). A questdo por trds de expor 0 modernismo esta no fato de que
justamente esses manifestos eram aproveitados pelo DIP para o fortalecimento da
identidade nacional. Conforme Velloso (1987), o regime criticava duramente o ideal
esteticista da literatura, o intelectual erudito e o academicismo e passou a defender a
“fun¢do social do intelectual, chamando-0 a participar dos destinos da nacionalidade”
(VELLOSO, 1987, p. 9).

Nesse sentido, Velloso (1987) destaca Euclides da Cunha que aparece no Estado
Novo como aquele que pensa brasileiramente, pela sua dimensdo regionalista, que
traduziria a preocupacdo do autor com os destinos da nacionalidade. E, nesse sentido,
que afirmamos que tudo que era de “qualidade” era aproveitado pelos orgdos de

propaganda do Estado Novo.

O radio foi uma arma valiosa utilizada pelo governo estado-novista para a
divulgacdo e propagacédo do culto ao trabalho disciplinado e ao trabalhador. Na década
de 1940 o radio era o principal meio de comunicacdo de massa e iSSO ndo passou
despercebido pelo governo. “O potencial do radio era imensamente maior do que
difundir o projeto politico do executivo, ele poderia ser mobilizado para incentivar
comportamentos, atitudes, habitos e valores tidos como desejaveis a construcdo da
“nova nac¢do”” (FERREIRA, 2010, p.28). Dessa maneira, o radio acabou sendo o meio
de comunicacdo mais explorado pelo Estado Novo, sendo utilizado para a reproducgéo

de discursos, a difuséo cultural, reproducdo de mensagens e de noticias oficiais.
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No processo de modernizagcdo do Estado brasileiro, o radio foi um
instrumento poderoso na divulgacdo do ideério estado-novista, e
Getulio Vargas soube como emprega-lo na construgdo do mito do “pai
dos pobres”. A técnica da propaganda explora exaustivamente um
dado clima de religiosidade constitutivo das relacBes entre o chefe e
comandados, que se consubstancia principalmente no culto de
veneracdo a patria (NASCIMENTO, 2002, p.2).

O potencial do radio foi explorado para além da divulgacdo das cancBes que
dialogavam com o ideéario estado-novista. Capelato (1999) coloca que em 1931 foi
criado o programa Hora do Brasil, que era transmitido diariamente por todas as
estacdes de radio, com duracdo de uma hora, com o objetivo de divulgar as principais
noticias do pais. Mas o site do Centro de Pesquisa e Documentacdo de Histdria
Contemporanea do Brasil (CPDOC - Escola de Ciéncias Sociais da Fundacdo Getulio
Vargas) diz que o programa foi inaugurado em 1938. O programa permaneceu no ar

com esse nome até 1962, quando passou a ser Voz do Brasil.

E certo que em 1939, o programa Hora do Brasil passou a ser feito pelo DIP e
foi reestruturado, tendo que cumprir trés finalidades: informativa, cultural e civica.
Além disso, deve-se trazer a tona 0 Decreto Lei n°® 1949/39 que tornou a transmissdo do
Hora do Brasil obrigatéria em qualquer estabelecimento comercial que possuisse
aparelho de radiodifusdo, consoante Barbosa (2007). Como demonstrado anteriormente,
em algumas cidades o programa também era veiculado por meio de alto-falantes
instalados nas pracas publicas e em ruas de maior movimentacdo. Assim, o alcance das
radios era maior em relacdo ao alcance dos impressos, visto a quantidade de
analfabetos. Segundo Capelato (1999), o programa divulgava discursos oficias, atos do
governo, exaltava o patriotismo — 0 que pode ser observado até pelo nome do programa

— e procurava estimular o gosto pelas artes.

Além de informar detalhadamente sobre os atos do presidente da
Republica e as realizagbes do Estado, "Hora do Brasil" incluia uma
programacdo cultural que pretendia incentivar o gosto pela "boa
masica" através da audicdo de autores considerados célebres. [...]
Comentérios sobre a arte popular, em suas mais variadas expressdes
regionais, e descricdes dos pontos turisticos do pais também eram
incluidos na programacdo. Quanto & parte civica, era composta de
"recordacBes do passado”, em que se exaltavam os feitos da
nacionalidade.®

18 Disponivel em: http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargas1/anos37-
45/EducacaoCulturaPropaganda/HoraDoBrasil. Acesso em: 18/06/2017
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Nesse sentido, o radio trabalhou bastante em prol da nacionalidade do pais,
conforme Capelato (1999), os diversos programas que compunham a programacgéo do
radio deviam, além de divulgar os atos oficiais, exaltar as belezas naturais do pais,
descrever as caracteristicas das regides e das cidades, “irradiar cultura, enaltecer as
conquistas do homem em todas as atividades, incentivar relagdes comerciais”
(CAPELATO, 1999, p. 176). Ou seja, deveriam explorar a brasilidade, a industria, o

trabalho e VVargas como chefe da nacéo.

No periodo do Estado Novo, as emissoras de radio também exibiam novelas
cubanas e argentinas que eram “completamente apoliticas e alienantes do ponto de vista
participativo” (CAPELATO, 1999, p. 177) e faziam muito sucesso entre os ouvintes. Se
retomarmos Barbosa (2007), o publico, nesse periodo de silenciamento, sem discussfes
politicas, estava procurando fantasia e entretenimento, assim, as radionovelas
cumpriram bem o seu papel de um entretenimento alienador. Mas havia também o
“radioteatro” feito sob orientagdo do Departamento de Imprensa e Propaganda e atuava
no sentido de explorar os fatos historicos em narrativas romanceadas (CAPELATO,
1999). Segundo Capelato (1999), Joraci Camargo'® escreveu uma série de dramas
historicos (abolicdo da escravatura, retirada da laguna, dentre outros) para serem
transmitidos no programa “Hora do Brasil”. Mas a audiéncia das radionovelas

“apoliticas” era bem maior em relagdo a esses radioteatros historicos.

O DIP também se envolveu na promoc¢do de eventos. Por exemplo, o Dia do
Trabalho passou a ser uma data comemorada todos os anos com festas civicas, 0
aniversério do Estado Novo também era comemorado, assim como o aniversario do
presidente. Essas comemoragdes ndo se restringiam a capital do pais, elas tinham
repercussao nos estados por meio dos interventores que ficavam com a responsabilidade

de também promover a cultura na sociedade.

Também incentivavam e coordenavam manifestacdes de datas civicas
em colégios, clubes e associacBes coorporativas. Evidentemente, a
imprensa e 0 radio comentavam tais eventos, reproduziam o0s
discursos, analisando e reforcando seus pontos principais.
(GOULART, 1990, p. 23).

19 Joraci Schafflor Camargo foi jornalista, cronista, professor e teatrélogo, nascido no Rio de Janeiro em
1898. Fonte: http://www.academia.org.br/academicos/joracy-camargo/biografia. Acesso em: 28/08/2017
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Barbosa (2007) complementa esse pensamento ao falar da criacdo de uma
espécie de “tempo festivo”, cujo objetivo era envolver a populacdo em torno das
comemoracdes que resumiam a imagem do regime. E assim, conforme a autora, o
Estado Novo articulou uma das mais bem-sucedidas campanhas de propaganda politica
no Brasil. “Getalio ¢ o personagem central das festividades, cartazes, fotografias,
artigos, livros, concursos escolares, entre uma gama enorme de iniciativas em louvor do
chefe do Estado Novo: sua imagem encarna o regime ¢ todas as suas realizagdes”
(BARBOSA, 2007, p. 119).

Para falar disso podemos falar de uma perspectiva até mesmo local, ao olhar
para nosso jornal Vanguarda que, na edicdo de numero 11, do dia 19 de novembro de
1939, traz uma grande reportagem sobre as festas comemorativas do Estado Novo no
municipio de Piracuruca. Sdo quatro paginas de reportagem falando das diversas
comemoracdes na cidade para agraciar o Estado Novo. Ou seja, o “tempo festivo”
também estava aqui no Piaui. A reportagem apresenta os desfiles que ocorreram em
comemoracdo ao Estado Novo, além de falar da inauguracéo de obras importantes para
a cultura piauiense, como a praca Getalio VVargas em Piracuruca.

O 10 de Novembro de 1939 representa, em Piracuruca, ndo sé o
segundo aniversario do Estado Novo, como também a verdadeira
concretizagdo deste municipio nas reais finalidades desse novo estado
brasileiro [...] brotada do espirito clarividente do Presidente Getulio

Vargas e compreendida no Piaui pelo Interventor Lebnidas Melo
(VANGUARDA, 11, p.7).

Além do ja visivel uso da cultura e de politicas culturais para a propaga¢do das
ideias positivistas do Estado Novo, outros fatores de crescimento incentivavam a vida
cultural do pais. Desde o inicio do século XX foram surgindo diversos aparatos
tecnoldgicos, tais como o telégrafo e o cinematdgrafo. Ja na década de 1930 podia ser
observado uma intensa vida noturna com cassinos, teatros e bailes. Além disso, cada
vez mais surgiam salas de cinemas exibindo as producgdes hollywoodianas com cenarios
culturais bem desenvolvidos. Na literatura foi 0 momento da segunda geracdo de
modernistas: Rachel de Queiroz, Jorge Amado e Graciliano Ramos. Assim, pode-se

observar o grande envolvimento cultural da sociedade brasileira.

Conforme De Luca (2006), a acdo do DIP se fez presente no cinema por meio de

Cinejornais e documentarios de curta-metragem que eram exibidos obrigatoriamente
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antes de cada sessdo. Os documentarios exaltavam os atos do poder publico:
festividades, inauguragdes, visitas, viagens e discursos. “As imagens, cuidadosamente
selecionadas, retratavam o ponto de vista oficial e esmeravam-se em destacar 0 apoio
popular ao regime, manifesto nas tomadas do publico, sempre aplaudindo seu lider, num
clima de unanimidade” (DE LUCA, 2006, p.4).

Velloso (1987) acredita que no Estado Novo havia uma certa harmonia entre 0s
intelectuais e o Estado. Segundo ela, o intelectual responde a chamada do regime e
passa ser representante da consciéncia nacional. O intelectual sai do plano das ideias e
passa a fazer parte do plano das acgbes, compondo cargos governamentais,
principalmente. Para Velloso (1987), o melhor exemplo disso é a entrada de Getdlio
Vargas na Academia Brasileira de Letras, em dezembro de 1943. Em seu discurso de
posse, Vargas argumentou que somente a partir da década de 30 é que foi operado o
relacionamento necessario entre homens de pensamento ¢ de acdo, “a partir dai, a
Academia assumiria um novo papel: o de coordenar ideias e valores, imprimindo
direcdo construtiva a vida intelectual” (VELLOSO, 1987, p. 11). Quando Vargas entra
na Academia Brasileira de Letras € justamente para personificar o relacionamento entre
literatura e politica, entre homem das ideias e homem da acdo, representando a nova
politica do Brasil, que alia preocupac@es sobre a nacionalidade, cultura e educagdo as
preocupaces sociais (VELLOSO, 1987). Na verdade, isso parte também da vontade da
ditadura VVargas marcar presenca em todos os dominios da vida social, da unificacdo do

pais.

3.3.1 Cultura e Estado Novo no Piaui

O Piaui também apresentou algum crescimento desde o século anterior e no
inicio do século que tinha relagdo também com o desenvolvimento cultural. Por
exemplo, um aumento no nimero de tipografias — que potencializaram o cenario
literario — e construcédo de passeios publicos, assim como o aumento do nimero de cafes
e pragas; o que a populacdo exigia cada vez mais porque se baseava em um modelo de
vida europeu. O teatro ja fazia parte da vida cultural teresinense desde o final do século
XIX com a inauguragdo do Theatro 4 de Setembro em 21 de abril de 1894. Além disso,
foi também durante o Estado Novo que foi inaugurado o Cine Rex em Teresina, no dia
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26 de novembro de 1939, uma grande obra para o desenvolvimento cultural piauiense.
Teresinha Queiroz (2006) destaca algumas das atividades culturais que fizeram parte do

dia-a-dia do teresinense do inicio até a metade do século XX:

Merecem lembranca os desfiles civicos, as conferéncias literarias, as
palestras, os langamentos de jornais estudantis e de livros diversos, os
saraus musicais, as representacOes teatrais, 0 cinema mudo e,
posteriormente, o cinema falado, a intensificacdo dos carnavais de
ruas e de clubes, as corridas de bicicletas, o futebol de rua e de
agremiacGes que comegcam a se formar, e, claro, a continuidade
daquela velha prética do passado de sentar-se a porta e falar da vida
alheia (QUEIROZ, 2006, p.177).

Mas o fato é que ndo ha muitas informacdes a respeito da cultura piauiense no
periodo do Estado Novo, muito menos sobre jornalismo cultural — mesmo em nivel
nacional. Ao realizarmos a leitura de livros como Apontamentos para a Historia
Cultural do Piaui (2003)?°, podemos observar grande movimentacéo cultural a partir dos
anos 1960 e 1970, assim, o periodo do Estado Novo fica quase como uma lacuna. Nesse
sentido, trabalhos como esse se tornam extremamente dificeis de serem executados, ao
mesmo tempo em que sdo essenciais para sanar essas lacunas. A cultura foi um dos
meios utilizados pelos mecanismos de propaganda do Estado Novo, a0 mesmo tempo
em que 0s jornais viviam uma censura em que ndo se podia falar de problemas sociais e
polémicas politicas. Havia, dessa maneira, mais espaco para a inser¢do de jornalismo

cultural nas paginas dos jornais.

Dessa maneira, podemos destacar a importancia do jornal Vanguarda que abria
grande espaco para as manifestacGes culturais, colocando-se como uma exce¢do no
mercado editorial piauiense e brasileiro que sempre privilegiava o mundo politico. Além
disso, o conteudo cultural do jornal pode nos revelar diversas informacgdes sobre a
sociedade piauiense, fora sua vontade de democratizar o conhecimento e a cultura. O
Vanguarda como um lugar de jornalismo cultural, trazendo Faro (2014), pode ser um
espaco de reflexdo e de producdo, que amplifica questdes de natureza estético-

conceituais e politicas que o transformam em local privilegiado da produg&o intelectual.

20 Livro organizado por R. N. Monteiro de Santana com o objetivo de descrever, sistematizar e interpretar
a realidade cultural piauiense. O livro agrega diversos artigos de académicos piauienses.
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4 JORNALISMO CULTURAL NO JORNAL VANGUARDA

4.1  Procedimentos metodoldgicos

Tendo em vista que o objetivo principal do trabalho é compreender a prética de
jornalismo cultural piauiense no periodo do Estado Novo, por meio do jornal
Vanguarda, e os objetivos secundarios séo: identificar o perfil do jornalismo cultural do
jornal Vanguarda; compreender o que era colocado como cultura no jornal, ou seja,
verificar quais as tematicas mais recorrentes do jornalismo cultural do jornal
Vanguarda; investigar, ainda, o relacionamento entre o jornalismo cultural e a
conjuntura politico-social da época, ou seja, o periodo do Estado Novo e, por fim,
analisar o relacionamento do jornal Vanguarda com a cultura local, regional, nacional e
internacional. A execucdo do que é proposto por esse trabalho se da por meio da analise
de conteudo, em uma perspectiva tanto qualitativa como quantitativa de modo

descritivo.
Como explica Laurence Bardin (1977):

A andlise de conteldo é um conjunto de técnicas de andlise das
comunicacdes, visando obter, por procedimentos objetivos e
sistematicos de descricdo do contetdo das mensagens, indicadores
(quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos
relativos as condigdes de produgdo/recepcdo destas mensagens.
(BARDIN, 1977, p. 42).

Dessa forma, a andlise qualitativa busca analisar o jornalismo cultural praticado
pelo jornal Vanguarda e a abordagem quantitativa, conforme Bardin (1977), funda-se
na frequéncia de certos elementos da mensagem. Nesse tipo de analise, o que serve de
informacao é a frequéncia com que surgem certas caracteristicas do conteudo. Assim, na
analise do jornal Vanguarda nos, em primeiro lugar, contaremos as matérias que sdo
jornalismo cultural — conforme definicdo e caracteristicas apresentadas no primeiro
capitulo dessa dissertacdo. A segunda etapa da analise quantitativa vai buscar identificar
as tematicas mais recorrentes do jornalismo cultural do jornal Vanguarda: teatro,
cinema, literatura, moda, arquitetura, etc. Em uma terceira etapa, vamos verificar a
quantidade em relacdo aos locais dessas manifestacfes, ou seja, se 0 texto se refere a

uma manifestacdo cultural internacional, nacional, regional ou local. Por ultimo nessa
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andlise quantitativa, vamos verificar os géneros do jornalismo cultural do jornal
Vanguarda, para aprofundar ainda mais as informacdes a respeito do perfil do jornal.
Conforme Bardin (1977), realizar a analise quantitativa ndo exclui a possibilidade de se
realizar uma analise também qualitativa, o analista tem a liberdade de fazer uso das duas

perspectivas.

Na analise qualitativa, de acordo com Bardin (1977), analisa-se a presenca ou a
auséncia de uma dada caracteristica de conteddo ou de um conjunto de caracteristicas
num determinado fragmento de mensagem que é tomado em consideracdo. Ela
apresenta certas caracteristicas particulares e é valida, sobretudo, na elaboragdo das
deducdes especificas sobre um acontecimento ou uma variavel de inferéncia precisa, e
ndo em inferéncias gerais (BARDIN, 1977).

Pode funcionar sobre corpus reduzidos e estabelecer categorias mais
descriminantes, visto ndo estar ligada, enquanto andlise quantitativa, a
categorias que déem lugar a frequéncias suficientemente elevadas,
para que os célculos se tornem possiveis. Levanta problemas ao nivel
da pertinéncia dos indices retidos, visto que seleciona estes indices
sem tratar exaustivamente todo o conteudo, existindo o perigo de

elementos importantes serem deixados de lado, ou de elementos nédo
significativo serem tidos em conta (BARDIN, 1977, p. 115).

E, portanto, por meio da analise de conteido qualitativa que se pretende extrair
significacbes dos jornais que serdo analisados e expor caracteristicas, bem como

entender essas caracteristicas.

Conforme Bardin (1977), o método da analise de conteudo é dividido em
algumas etapas: 1) organizacdo da analise; Il) a codificacdo; Ill) a categorizacao; 1V) a

inferéncia; V) o tratamento informativo.

A primeira etapa se refere a fase de organizacdo. Corresponde a um periodo de
intuicbes que objetivam tornar operacionais e sistematizar as ideias iniciais, a fim de
conduzir um esquema preciso do desenvolvimento das operagOes sucessivas.
“Geralmente, esta primeira fase possui trés missdes: a escolha dos documentos a serem
submetidos a analise, a formulacdo das hipoteses e dos objetivos e a elaboragdo de
indicadores que fundamentem a interpretacdo final” (BARDIN, 1977, p. 95). Tal etapa
ja foi elaborada e se encontra em nossa introdugdo, visto apresentarmos nossas

hipdteses, questdes e objetivos, bem como a selecdo da amostra.
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A etapa da codificacdo corresponde a uma transformacdo dos dados brutos do
texto, “transformacdo esta que, por recorte, agregagdo e enumeragdo, permite atingir
uma representacdo do contetdo, ou da sua expressdo, suscetivel de esclarecer o analista
acerca das caracteristicas do texto” (BARDIN, 1977, p. 103). E nessa etapa que, apds a
leitura preliminar do texto, delimitamos o material a ser analisado e definimos as
categorias. Também nessa etapa realizamos a andlise quantitativa e obtivemos o perfil

do jornal Vanguarda.

Nesse sentido, nGs partimos para a terceira etapa, que corresponde ao modo.
Conforme Bardin (1977, p. 153):

Funciona por opera¢es de desmembramento do texto em unidades,

em categorias segundo reagrupamentos analdgicos. Entre as diferentes

possibilidades de categorizagdo, a investigacdo dos temas, ou analise

tematica, é rapida e eficaz na condicdo de se aplicar a discursos
directos (significacdes manifestas) e simples (BARDIN, 1977, p. 153).

A autora aponta a categorizacdo como uma operacdo de classificacdo de
elementos constitutivos de um conjunto, por diferenciacdo e, seguidamente, por
reagrupamento segundo o género (analogia), com os critérios previamente definidos,
(BARDIN, 1977, p. 118). Essa etapa da analise de conteudo nédo sera efetivada, visto
que néo identificamos nos textos do jornal Vanguarda categorias claras e objetivas que

possam colaborar com a anélise do jornal.

O procedimento de inferéncia, referente a quarta etapa da analise de contetdo, é
0 momento de extrair os aspectos dos textos analisados. E nessa etapa que extraimos do
jornal Vanguarda as resposta daquilo que estamos buscando. “No campo da
comunicacdo, este procedimento é utilizado para desvendar as condi¢fes de producédo
das mensagens analisadas” (FONSECA JUNIOR, 2005, p. 299). Assim, essa etapa
articula a superficie do texto e os fatores que determinam essas caracteristicas, ou seja, €
nessa etapa que realizamos a anélise de conteddo qualitativa. Conforme Bardin (1977),
essa etapa esta bastante relacionada a descricéo e interpretacdo. Laville e Dionne (1999)
explicam que as maneiras de atuacdo aqui s&o menos codificadas do que na abordagem
quantitativa, ndo ha regras formalmente definidas, ainda que analise e interpretacdo se

confundam muitas vezes.

O que nao significa que o procedimento seja aleatorio e subjetivo: é
preciso, ao contrério assegurar-se de que ela continue estruturada,
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rigorosa, sistematica. Isso j& foi dito, a objetividade se apresentara
sempre como uma busca constante que tem a ver com a transparéncia
do procedimento, o esforco de objetivacdo pelo qual sdo explicitadas,
explicadas e justificadas cada uma das etapas transpostas, cada uma
das decisfes tomadas (LAVILLE E DIONNE, 1999, p. 227).

Os autores distinguem trés modos ou estratégias de analise e de interpretacédo
qualitativa: Emparelnamento, Analise Historica e Construcdo Iterativa de uma
Explicacdo. Dentre esses trés modos, faremos o uso da estratégia da construcéo iterativa
de uma explicacdo e do método do emparelhamento. A construgdo iterativa de uma
explicacéo consiste em:

O processo de andlise e interpretacdo € aqui fundamentalmente
iterativo, pois o pesquisador elabora pouco a pouco uma explicacdo
I6gica do fendmeno ou situacdo estudados, examinando as unidades
de sentido, as inter-relagdes entre essas unidades e entre as categorias
em que elas se encontram reunidas. Essa modalidade de analise e de
interpretacdo, que lembra a construcdo da grade aberta, convém
particularmente aos estudos de carater exploratorio quando o dominio
de investigacdo ndo é bem conhecido do pesquisador, a ponto de este
julgar preferivel ndo elaborar hipGtese a priori. Esta é entdo
simultaneamente desenvolvida e verificada, ainda que em parte, em
um vaivém entre reflexdo, observacéo e interpretacdo, a medida que a
analise progride (LAVILLE E DIONE, 1999, p. 227).

O modo da construcdo iterativa de uma explicacdo permite que a analise dos
jornais prossiga de uma maneira mais livre, de modo que o contetdo dos jornais seja
explorado de maneira aprofundada e interpretativa, levando em consideracao também os
objetivos da pesquisa. Dessa maneira, nossa andlise qualitativa sera feita em cima de
cada um dos jornais disponiveis, de maneira individual, abordando o jornalismo cultural
do jornal Vanguarda e trazendo reflex6es também sobre os fundamentos tedricos do
trabalho apresentados nos capitulos anteriores, ou seja, sobre jornalismo cultural e
Estado Novo, “através de um questionamento dos saberes anteriormente adquiridos e
dos outros elementos da problematica” (LAVILLE e DIONE, 1999, p. 228). J4 o
método do emparelhamento se fard presente pois a0 mesmo tempo também estaremos
realizando algumas comparagdes com modelos tedricos apresentados por Piza (2008),

por exemplo. O método do emparelhamento consiste em:

[...] em associar os dados recolhidos a um modelo teérico com a
finalidade de compara-los. Essa estratégia supde a presenca de uma
teoria sobre a qual o pesquisador apoia-se para imaginar um modelo
do fenbmeno ou da situacdo em estudo. Cumpre-lhe em seguida
verificar se ha verdadeiramente correspondéncia entre essa construgéo
tedrica e a situacdo observavel, comparar seu modelo l6gico ao que
aparece nos conteudos, objetos de sua analise. A qualidade da
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organizagdo légica do quadro emerge torna-se ndo sé o instrumento de
classificacdo, mas também o de toda andlise-interpretacdo dos
contetidos (LAVILLE e DIONE, 1999, p. 227).

A (ltima etapa da andlise conteido conforme Bardin (1977) estd mais ligada a
uma anélise quantitativa de grandes proporcoes, relacionadas ao uso de softwares para a

analise dos dados, portanto, ndo interessa na abordagem dessa pesquisa.

No préximo topico apresentamos, ainda, algumas especificacdes pertinentes na

andlise dos jornais.

4.1.1 Definicdo da amostra e especificacdes da analise de contetdo

Para escolher o material a ser analisado foi necessario 0 cumprimento de
algumas regras metodoldgicas apresentadas por Bardin (1977). Para comecar, a amostra
deve pertencer a um universo que seja capaz de fornecer informacgdes sobre o problema
levantado. “O objetivo é determinado, e, por conseguinte, convém escolher o universo
de documentos susceptiveis de fornecer informagdes sobre o problema levantado”
(BARDIN, 1977, p. 96). No caso dessa pesquisa, 0 problema levantado consiste em
compreender a pratica de jornalismo cultural piauiense no periodo do Estado Novo, por
meio do jornal Vanguarda. Dessa forma, a amostra deve ser o préprio jornal
Vanguarda, além disso, como a pretensdo € analisar o jornalismo cultural, esse jornal
deve obrigatoriamente possuir essa pratica jornalistica para que se encaixe no perfil de
amostra procurado. Assim, evidencia-se que em meio a tantos outros jornais que
circularam no Piaui durante o Estado Novo, o jornal Vanguarda foi escolhido por

possuir conteudo cultural.

Bardin (1977) esclarece que, apés a demarcagdo do universo (o género do
documento sobre os quais se pode efetuar a analise), deve-se constituir um corpus. Para
tal, se respeita a regra da representatividade que esclarece que:

A andlise pode efetuar-se numa amostra desde que o material a isso se
presta. A amostragem se diz rigorosa se a amostra for uma parte

representativa do universo inicial. Neste caso, os resultados obtidos
para amostra serdo generalizados ao todo (BARDIN, 1977, p. 97).

Nossa amostra também respeita a regra da pertinéncia: “Os documentos retidos

devem ser adequados, enquanto fonte de informacgdo, de modo a corresponderem ao
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objetivo que suscita a analise” (BARDIN, 1977, p. 97). Dessa maneira, vamos analisar
todas as edigdes disponiveis do jornal Vanguarda, que circulou apenas durante 0s meses
finais do ano de 1939, durante 11 edicdes, no entanto, o Arquivo Publico do Estado do
Piaui so possui guarda de sete dessas edi¢Ges. Tal amostra possui representatividade em
relacdo ao universo escolhido, pois se deve levar em consideragdo que o jornal
Vanguarda é o Unico jornal cultural, do qual temos conhecimento, que circulou no Piaui
durante o Estado Novo. Também comp&e uma amostra significativa e representativa nos
termos do préprio jornal, visto que a quantidade disponivel representa mais de 50% do

jornal Vanguarda.

Segue o quadro com a amostra:

Vanguarda 1 7 de Setembro de 1939
Vanguarda 5 8 de Outubro de 1939
Vanguarda 6 15 de Outubro de 1939
Vanguarda 7 22 de Outubro de 1939
Vanguarda 8 29 de Outubro de 1939
Vanguarda 9 5 de Novembro de 1939
Vanguarda 11 19 de Novembro de 1939

Tabela 1. Amostra selecionada. Fonte: Elaboracéo propria.

E importante destacar que apenas serd analisado aquilo que é considerado
relevante para a pesquisa. Para isso, definimos as unidades de registro, conforme
Fonseca Junior (2005).

As unidades de registro podem ser consideradas partes de uma
unidade de amostragem, estabelecida anteriormente na constituicdo do
corpus. Se a unidade de amostragem for a edicdo de um jornal, por
exemplo, as unidades de registro podem ser as noticias de interesse
para a pesquisa publicadas (FONSECA JUNIOR, 2005, p. 294).

De acordo com Fonseca Janior (2005), se a unidade de amostragem for a edi¢cdo
de um jornal, as unidades de registro podem ser as noticias de interesse para a pesquisa.

Como o objetivo central dessa pesquisa € relacionado ao jornalismo cultural, as
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unidades de registro apenas serdo as partes dos jornais que forem consideradas
jornalismo cultural (na concepcao aqui adotada e j& explanada). As partes falando sobre
politica, publicidade, economia, colunismo social e demais assuntos nao relacionados ao

jornalismo cultural, ndo sdo consideradas nessa anélise.

Além disso, estaremos adotando também a Unidade de Informacgdo de Morin
(1974) que define cada materia jornalistica como um todo informativo, independente do
espaco ocupado pela mesma na mancha grafica. Nesse sentido, o texto pode ser apenas
uma nota, ou uma grande reportagem que ocupe Varias paginas, a contagem vai ser
realizada como uma unidade de informacdo. A Unidade de Informacdo sera adotada
para a realizacdo da andlise quantitativa.

42 O JORNAL VANGUARDA

Durante todo o percurso de nossa pesquisa até 0 momento, ja evidenciamos
diversas caracteristicas do jornal Vanguarda. Por exemplo, no capitulo inicial ja
falamos do motivo de seu surgimento a partir do editorial do jornal que traz um discurso
indicando que ha vida intelectual em Teresina e que essa vida intelectual precisa de
mais visibilidade. Nesse sentido, nasceu o jornal Vanguarda, “por iniciativa esfor¢ada
de alguns mocos, com o objetivo de chamar as suas paginas, producdes intelectuais dos
homens de letras piauienses” (VANGUARDA, numero 1, 1939, p.1). Com direcdo de
J.C. Laguardia e Oswaldo Monteiro e tendo como editor chefe Alcantara Carvalho, o

primeiro exemplar do jornal Vanguarda saiu no dia 7 de setembro de 1939.

Ao realizarmos a leitura do jornal, podemos compreender que o jornal quer
explorar toda a vida cultural de Teresina, trazer a tona essa vida cultural e ai, nesse
sentido, temos a presenca de textos sobre teatro e seus atores, musica, cinema, poesias e
poetas. Os assuntos no jornal eram bastante diversificados, trazendo a cotidianidade da
cidade, conjuntura politica internacional, inddstria, educagdo, religido, agricultura e,

claro, a cultura em produgdes intelectuais dos contribuintes.

No segundo capitulo demos outra pista a respeito do nosso jornal Vanguarda, a
respeito do relacionamento dele com o Estado Novo, periodo ao qual se inseria. Oliveira
(2016) considerou que o jornal Vanguarda ndo possuia vinculos com a ditadura estado-



83

novista. J& Sousa (2014), considerou que a linha editorial do Vanguarda seguia a risca o
que os censores policiais mandavam. Sousa (2014) constatou que havia em boa parte
das opiniGes ou reportagens analisadas no veiculo a exaltacdo do regime vigente no
Brasil. Mas temos no proprio jornal textos que indicam o relacionamento direto entre o
redator chefe, Alcantara Carvalho, e o poder publico. No Vanguarda, nimero 6, pagina
7 (figura 1), temos uma pequena noticia falando que o redator-chefe do Vanguarda
(Alcantara Carvalho) participou do aniversario do subprocurador municipal e discursou
em nome dos funcionarios da prefeitura de Teresina e que o diretor (J.C. Laguardia)
também estava presente e também prestou homenagens. Dessa maneira, podemos
afirmar que Alcéantara Carvalho era também um importante funcionario da prefeitura, o
que revela forte ligacdo entre o jornal e o Estado. Em outro texto, na sétima edicao do
Vanguarda, temos um texto assinado pelo préprio Alcantara Carvalho, intitulado
Palavras de um administrador, em que ele fala sobre o progresso econdmico da capital
Teresina e atribui esse progresso ao interventor do Piaui, Lebnidas de Castro Melo e ao

prefeito, Lindolfo Monteiro.

‘| UMA HOMENAGEM DO
NALISMO AO SR. ‘ALB)
LEAL

5 Adu.cdeoumhm.‘.n
. | licio do sr. Alberico ’&
curador da Prefeitura Mua
fu* cionalismo ptefei!lﬂ.
frente o sr. Benedito Ba
ta, Tesourciro da M
+ | bum gesto de simpalla 3
- | viante, arregimenton-se y
a | melhe uma homenagem que, &p
| !de: simples, condisse bem & sua
sonalidade. E' que, em cas:
déncia do sr. Benedito da
rus Desembargador Freitss, -
“ | ambiente cordialissimo foi ofen
dm, a0 sr. Alberico Leal, uma |
ceiz. Por essa oecasiio, em
funcionarios u-!kl].b,
palavra o nosso redatorl
tara Carvalho que, em p
cisivas, disse das belas \
que exornam a pesséa do 3
! geado ¢ terminou The d cende
| aquela celn. . .
O Diretor de “Vlm‘“ ue .
se achava presente fex ta i
‘W da palavra, produsinde
wnlmlrlr- peea M
Ao sr. Alberico as mossah

‘lm tfnahunloM.‘ e
Ia data.

Figura 1. Vanguarda, nimero 6, 15 de outubro de 1939, p.7. Fonte: Arquivo Publico do Estado do Piaui
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O jornal Vanguarda circulou apenas pelos meses finais de 1939, ou pelo menos
0 Arquivo Publico do Estado do Piaui s6 possui guarda de sete exemplares que vao de
setembro a novembro de 1939, estando em falta os de numero 2, 3, 4 e 10, pois 0s
numeros que temos digitalizados no projeto memaria sdo os nimeros: 1, 5, 6, 7, 8, 9 e
11. A partir da data dos jornais que temos em maos, podemos afirmar que o Vanguarda,
durante sua breve passagem, era publicado semanalmente tendo oito paginas cada
publicacdo. O fato do jornal possuir oito paginas nesse periodo ja o diferencia dos
demais jornais piauienses que, em maioria, ainda apresentavam publicacdes de quatro
paginas (caso de Gazeta e O Momento, jornais piauienses que também circularam no
Estado Novo).

Os nomes dos diretores aparecem na capa do jornal, mas ndo temos informacoes
sobre eles. Buscamos informagfes no Dicionario Historico e Geogréfico do Piaui do
Claudio Bastos (1994) e ndo localizamos informacgdes sobre nenhum deles. Também
buscamos informacgdes em outros jornais que circularam nos meses finais de 1939, pois
era uma pratica comum o dialogo entre jornais, anunciando uma nova publicacdo na
cidade, por exemplo, mas também ndo localizamos referéncias ao Vanguarda. As
informacBes que temos, portanto, limitam-se as que podem ser vistas nas paginas do
jornal. Como, por exemplo, o fato do diretor J.C. Laguéardia ter saido da direcdo do
jornal em novembro de 1939 (Gltima edi¢cdo de que temos conhecimento), substituido
pelo professor Oswaldo Monteiro, e que Otto Carvalho de Sousa Martins passou a ser
redator auxiliar nessa mesma edi¢do — mas ndo encontramos nenhum texto assinado por
eles. Além disso, poucas matérias eram assinadas, mas nas matérias assinadas podemos
perceber a colaboracdo de alguns intelectuais piauienses da época: o poeta Celso
Pinheiro (assina apenas um texto na capa do primeiro jornal), Higino Cunha, Moura

Régo e Silvio Viterbo, por exemplo.

Os textos do jornal Vanguarda ndo possuiam, muitas vezes, uma continuidade,
podendo comecar na primeira pagina e terminar na quarta pagina, por exemplo, mas
essa era uma caracteristica comum dos jornais dessa época, que mudou apenas a partir
da profissionalizacdo da imprensa depois da década de 1950, quando a imprensa passou
a adquirir padrdes e estruturas bem definidas. Os textos eram normalmente distribuidos
em cinco colunas e alguns textos ocupavam um quadro de duas colunas, ganhando um

destaque maior. E possivel afirmar que era um jornal com muita riqueza de material,
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principalmente pela diversidade do contetudo e por apresentar, em alguns momentos,
fotografias. A fotografia ainda ndo era um artificio comum nos jornais do Piaui. Usando
novamente o jornal Gazeta como referéncia, a fotografia quase nao aparecia, enquanto

que no Vanguarda ela aparece em todas as edi¢cdes e mais de uma vez em cada edi¢éo.

N&o temos informagdes sobre o financiamento do jornal, mas €é certo que o
jornal apresenta bastante conteddo publicitario espalhado por todas as suas paginas.
Logo na primeira pagina ao lado do titulo do jornal, temos sempre um texto publicitario

sobre o remédio Guaraina para dor.

Dor? F;A |
GUARLIYY my
TRIENINA, 19 DE NOVEMBIRO DE 1030 8 “
Ao " aTT0 MAWTING POV, OSWALDO MONTHIRO Al.«mml":'GﬁVAu.

Figura 2. Vanguarda, nimero 11, 19 de novembro de 1939, p. 1. Fonte: Arquivo Publico do Estado do Piaui

Vanguarda também apresentava um suplemento cultural (figura 3), uma pégina
no final do jornal com assuntos diversificados, mas normalmente relacionados a cultura,
com a publicacdo de poesias e contos, por exemplo. O suplemento ndo tinha um titulo,
aparecia quase como a mesma capa do jornal. Além do suplemento, o jornal também
tinha uma secdo cultural, apenas sobre musica, chamada Vanguarda artistica, de
responsabilidade do professor Silvio Viterbo. O suplemento pode ser visualizado na

imagem a seguir, bem como as caracteristicas de diagramacéo do jornal:



86

Figura 3. Vanguarda, nimero 1. 7 de Setembro de 1939. Fonte: Arquivo Plblico do Estado do Piauf

Para ficar ainda mais claro: o jornal possuia contetdo referente a jornalismo
cultural por todas as suas paginas, mas, para além disso, ainda trazia uma pégina “a
parte” para tratar ainda mais desse assunto (o suplemento), sendo também a parte em
que estava inserido o colunismo social. Essa ultima pagina era mais “leve” do que 0
resto do jornal, podendo ser considerada a parte de entretenimento, mas nao era a dnica

parte do jornal em que encontramos jornalismo cultural.

4.2.1 Os colaboradores do jornal Vanguarda

Como dissemos, poucos textos do jornal eram assinados e as informacdes a
respeito do jornal Vanguarda que temos sdo aquelas que podem ser vistas nas paginas
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dos jornais. Por exemplo, o nome Alcéntara Carvalho aparece na capa dos jornais como
redator-chefe e ele assina varios textos opinativos, mas ndo sabemos, de fato, quem foi
ele. Sabemos que foi funcionario da prefeitura por causa de um texto no proprio

Vanguarda, mas ndo localizamos informacdes sobre ele em outros locais.

Nas poucas matérias assinadas percebemos uma participacdo maior de: Higino

Cunha, Moura Régo e Silvio Viterbo.

Higino Cunha nasceu em 1858 em Sdo José das Cajazeiras (atual Timon —
Maranhdo), tinha 81 anos quando o jornal Vanguarda circulava no Piaui. Faleceu em
Teresina em 1943. Era Bacharel em Direito pela Faculdade do Recife e foi um dos
fundadores da Academia Piauiense de Letras (COSTA, 2009). Desde 1881, exerceu a
atividade da imprensa, colaborando no jornal Folha do Norte, trabalhou também no
jornal A Imprensa — 6rgao do partido liberal piauiense. Colaborou em diversos jornais
do Piaui, como: Diéario do Piaui, A Democracia, Correio de Teresina, Habeas Corpus,
Gazeta do Comércio e A Republica. Também exerceu cargo publico: 1886 tornou-se
juiz municipal em Picos; no final de 1889, foi nomeado juiz municipal em Amarante;
foi juiz de direito em Unido; secretario de policia, dentre outros. Conforme Lopes
(s.d?Y), Higino Cunha se tornou procurador dos feitos da Fazenda estadual no governo
de Euripedes de Aguiar (1916 - 1920), e se aposentou no cargo em 1925. Foi um dos
fundadores da Academia Piauiense de Letras em 1917, entidade que presidiu em dois
periodos, e, em 1918, do Instituto Histérico e Geografico do Piaui. Foi também
professor do Liceu Piauiense, da Escola Normal e da Faculdade de Direito do Piauli,
fundada em Teresina em 1931.

Higino Cunha participou ativamente da vida social, politica e cultural
do Piaui. Era um dos principais organizadores das famosas festas do
trabalho, em primeiro de maio, além de muitas vezes orador oficial.
Dirigia-se a classe operaria por meio do jornal O Operario, que
apareceu em 1906. Era considerado boémio. Em torno de si, reunia
muitos intelectuais, a exemplo de Zito e JOnathas Batista, Mério e

Benjamim Batista, Celso e Jodo Pinheiro, Antdnio Chaves e outros
(ACADEMIA PIAUIENSE DE LETRAS).?

Higino Cunha também é descrito, no site da Academia Piauiense de Letras,

como orador brilhante e conferencista primoroso. Ele se destacou com sua oratéria em

21 Texto disponivel em: http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-
republicas/CUNHA,%20Higino.pdf. Acesso em: 17/09/2017.

22 Disponivel em: http://www.academiapiauiensedeletras.org.br/conteudo.asp?id=597. Acesso em:
17/09/2017.
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comicios populares e nas conferéncias literarias. No jornal Vanguarda localizamos a sua
participacdo em seis textos ao longo das sete edi¢cOes que temos. Os textos sdo, em
maioria, as Memorias autobiograficas, que tratam sobre filosofia e religido,

essencialmente. Mas ha também uma espécie de critica literaria bastante pessoal.

15 de Outubro de 1939

MENGRING AUTOBIOGRAFICAS

de HIGINO CUNHA
I

TESTAMENTO FILOSOFICO E RELIGIOSO

(Cont. do numero anterior)

Na minha Histéria das Religides no Piaui, 1924, tratei lon-
gamente desta seita filoséfica, em todas as suas manifestacGes, ¢
conclui meu estudo com as palavras seguintes: “A ciéncia ainda |
nio disse a Gltima palavra sobre o assunto;mas esta na pista. Ja
baixou da mansio olimpica do orgulho magistral para submeter os |
fendmenos espiritas aos proccsscs dos laboratorios, para arranca-
los aos grosseiros empirismos d'antanho, para desocultar o oculto ¢
expé-lo a grande lvz ¢ publicidade, com todas as suas consequén- |
cias, em beneficio da pobre humanidade, sempre sonhadora de cas-
teloe idéais”. E lembrei a sentenca de Prospero, o tltimo heré:
chakespeareano, meditando na sua ilha encantada: We are such
stuff as drams are made and our life is rounded with a sleep,
que ousei traduzir em vernaculo: “A vida é feita de mesmo estofo
que os sonhos, e a conciéncia nao ¢ sinao um lampéjo fugds entre

dois oceanos de sono .

Figura 4. Vanguarda, niumero 6, pagina 5. 15 de Outubro de 1939. Fonte: Arquivo Publico do Estado do Piauf

Moura Régo foi outro grande colaborador do jornal Vanguarda de quem foi
possivel localizar informagdes extras.?> Bem mais novo do que Higino Cunha, Moura
Régo nasceu em 1911. Tinha 28 anos quando colaborou com o jornal Vanguarda. Foi
advogado, inspetor fiscal do Imposto de Consumo, professor da Escola Industrial,
Inspetor Federal do Ensino. No exercicio de atividades culturais, foi musico e poeta.

Mdsico, deu concertos de flauta, violdo e violino. Especializando-se
neste Ultimo instrumento, fez-se aplaudir em inGmeros recitais
realizados ndo s6 em Teresina como em Fortaleza e S&o Luis do

Maranhdo. Continuou no Rio tocando violino em reunides familiares
com outros amadores. Em Teresina, foi uma espécie de introdutor de

23 A, Tito Filho escreveu sobre ele em 1988 no jornal O Dia. O texto estd publicado no blog Acervo A.
Tito Filho que disponibiliza todos os textos de 1988, publicados por A. Tito Filho no Jornal O Dia.
Disponivel em: http://acervoatitofilhol.blogspot.com.br/2010/10/moura-rego.html.  Acesso  em:

17/09/2017
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todos os artistas que a visitaram, especialmente na década de 40,
recebendo-os, apresentando-os em publico e cooperando com eles na
execucdo dos respectivos programas (A.TITO FILHO, O DIA, 1988).

No jornal Vanguarda, Moura Régo exerceu fundamentalmente a atividade de
critico cultural, apresentando algumas criticas de teatro. Além disso, também apresentou

alguns poemas de sua autoria.

Figura 5. Vanguarda, nimero 7, pagina 7. 22 de Outubro de 1939. Fonte: Arquivo Publico do Estado do Piaui

Outro importante colaborador do jornal foi o professor Silvio Viterbo, que foi
responsavel pela secdo Vanguarda Artistica. No entanto, ndo conseguimos localizar
informagdes a respeito dele. Sabemos que era professor da disciplina de musica na
Escola Normal porque o jornal o apresenta dessa forma na sétima edicdo, pagina 5
(figura 6). Em consequéncia de sua prépria profissdo, os textos do professor sdo
relacionados & mdasica. Criticas sobre musicos e musicistas e comentérios sobre a

musica em geral.
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Figura 6. Vanguarda, nimero 7, pagina 5. 22 de Outubro de 1939. Fonte: Arquivo Pablico do Estado do Piaui

4.3  Jornalismo cultural no jornal Vanguarda

4.3.1 Perfil do jornalismo cultural no Vanguarda

A fim de demonstrar o perfil do jornalismo cultural do jornal Vanguarda, aqui
realizamos uma anéalise de conteldo quantitativa. Cada um dos topicos a seguir traz 0s
resultados, respectivamente de: a quantidade de jornalismo cultural no jornal
Vanguarda, as tematicas do jornalismo cultural do jornal Vanguarda, os locais das

manifestacdes culturais do jornal e, por Gltimo, os géneros do jornalismo cultural.

Cabe retomar que, para essa analise, n6s adotamos a Unidade de Informacéo de
Morin (1974), ou seja, cada matéria jornalistica, independente do espagco que ocupe no

jornal, sera considerada como uma unidade de informagéo.

4.3.1.1 Jornalismo cultural

A partir de nossos objetivos, compreendemos que uma das maneiras de obter o
perfil do jornal Vanguarda é identificar os tipos de jornalismo praticado por ele, por
consequéncia a partir dai obtivemos também a importancia dada pelo jornal ao
jornalismo cultural a partir da quantidade dessa pratica jornalistica presente em suas

paginas.

E importante aqui frisar novamente que compreendemos jornalismo cultural a
partir de Piza (2008), para quem o jornalismo cultural tem por funcéo o senso critico, da

avaliacdo de obras culturais e ponderar 0s habitos sociais, e Melo (2006) que acentua o
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duplo carater do jornalismo cultural, em que o primeiro carater seria o de mediar 0
conhecimento e aproximé-lo do maior nimero possivel de pessoas e como segunda
caracteristica temos a sua reflexividade, ou seja, a vontade de avaliar e comentar as
obras culturais — como bem afirmou Piza (2008). A partir desse entendimento
conseguimos identificar no jornal Vanguarda os textos que correspondem a essas

caracteristicas fundamentais do jornalismo cultural.

Devemos reforgar também que para essa analise foi desconsiderado do jornal a
parte voltada para publicidade explicita (isso porque sabemos que o jornal possui
algumas matérias pagas, mas apenas desconsideramos o contetdo publicitario que se
refere a produtos), também desconsideramos a parte voltada para o colunismo social. O
jornal Vanguarda é repleto de pequenas notas falando de casamentos, viagens e
nascimentos, mas que pouco contribuem para uma visualizagdo do contetdo presente no

jornal. Portanto, ap6s uma analise minuciosa, obtivemos o seguinte perfil:

Cidade
Religido 4%
10% \

Guerra/
Internacionais _{
14%

Variedades*
12%

4%

24

Gréfico 1. Grafico demonstrativo das especifica¢fes de jornalismo encontrados no jornal Vanguarda. Fonte:
elaboragdo propria.

24 variedades* inclui esportes, indUstria, policia, agricultura, economia e justica.
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O gréfico 1 demonstra a grande variedade de contetdos no jornal Vanguarda, ao
mesmo tempo em demonstra que uma parte consideravel do jornal era dedicada a
pratica do jornalismo cultural, visto que um jornal possui uma rica possibilidade de
editorias que ndo necessariamente dialogam com o jornalismo cultural, tais como:
politica, economia, esportes, justica, agricultura e pecudria, inddstria, etc. Assim,
observamos a presenca de 28% de jornalismo cultural no jornal Vanguarda, contra 72%
para todo o restante do jornal, que engloba grande variedade de editorias. Outro niUmero
emblematico que apareceu em nossa analise foi a quantidade de jornalismo literario, em
26% do contetdo do jornal, que embora seja uma préatica distinta do jornalismo cultural
ainda era uma pratica, como vimos em nosso capitulo contextual, intimamente
relacionada ao jornalismo cultural. Assim podemos inferir que mais da metade do jornal
era voltada para as manifestacfes culturais — principalmente na forma do jornalismo
cultural, com reflexdes, criticas, agenda, mas também na forma da transposi¢do da

cultura — nesse caso, literatura, com o jornalismo literario.

Aqui é importante salientar que essas separacfes em jornais desse periodo ndo
sdo exatamente muito precisas, pois 0s jornais ndo seguiam regras de objetividade, ndo
seguiam manuais de jornalismo. Dessa forma, muitos desses textos transitavam em uma
categoria e outra. Portanto, tendo em vista tais dificuldades, tentamos realizar essa
divisdo nos pautando em nosso referencial tedrico sobre jornalismo cultural, 0 que nao

significa uma separacdo objetiva.

Identificados os textos do jornalismo cultural podemos passar para a proxima

analise quantitativa que € a separacdo tematica do jornalismo cultural do Vanguarda.

4.3.1.2 Teméticas do jornalismo cultural do Vanguarda

Nessa analise mais uma vez as dificuldades se apresentaram a partir também da
propria compreensdo de jornalismo cultural e cultura. Ao adotarmos os conceitos de
Piza (2008) e Melo (2006), e o conceito de cultura de Williams (2000) entendemos que
o jornalismo cultural pode abranger certas tematicas como comportamento, filosofia,

religido, eventos, perfis, etc.
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25

Grafico 2. Tematicas recorrentes do jornalismo cultural no Jornal Vanguarda. Fonte: elaboracéo propria.

No grafico 2 podemos observar a visibilidade maior voltada para teatro,
literatura e musica. Teatro e literatura se explicam a partir do didlogo com o contexto
socio historico do ano de 1939, a vida cultural de Teresina girava ao redor do Theatro 4
de Setembro e das produgdes literarias que circulavam nas méos do pequeno publico
leitor da capital. Mas podemos observar, a partir do grafico, que a temética da musica
também se fez muito presente em todas as edicGes a partir dos textos de Silvio Viterbo,

principalmente.

O grafico 2 demonstra pouca variedade tematica do jornalismo cultural do jornal
Vanguarda. Ndo temos um jornalismo cultural voltado para artes plasticas, moda,
comportamento, a discussdes criticas ficaram totalmente centradas em trés tematicas:

musica, teatro e literatura.

A parte a qual intitulamos outros inclui textos sobre alguns eventos culturais que
eram produzidos na capital e que ndo estavam diretamente relacionados a uma tematica

das sete artes, como, por exemplo, a Semana da Crianca e o Dia da Bandeira e um texto

5 Qutros™*: inclui evento e danga;
Teatro**: inclui espetaculos em geral, como recitais e shows que ocorreram no Theatro 4 de Setembro
em Teresina.
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avulsos em que ndo houve repeticdo do tema (ha apenas um texto com tematica sobre

danca, por exemplo).

4.3.1.3  Locais das manifestacdes culturais divulgadas no Vanguarda

Nessa analise nos identificamos, onde era possivel (visto que alguns textos do
jornalismo cultural ndo necessariamente se referem a manifestacbes culturais
localizadas), a localizacdo das manifestacGes artisticas divulgadas pelo jornal
Vanguarda, ou seja, se aquele poema resenhado era de um artista teresinense ou de
nivel nacional, por exemplo. Nesse sentido, identificamos que 65% dos textos do jornal
eram sobre manifestacdes culturais de Teresina, capital do Piaui, 18% de textos sobre
manifestacbes em nivel nacional — Rio de Janeiro, mais especificamente, 4%
internacional e 4% nordeste (ou seja, referindo-se a outros estados que ndo o Piaui) e
4% Piaui. Importante frisar que optamos por fazer a separacdo entre Teresina e Piaui
para demonstrar como a vida cultural divulgada nas paginas do Vanguarda estavam
centralizadas na capital, esses 4% do Piaui se refere a um breve texto sobre o poeta
Celso Pinheiro, que é tratado, no texto, como poeta piauiense. E relevante destacar
também que alguns dos textos de manifestacdes culturais em Teresina sdo, na verdade,
obras nacionais que estdo sendo exibidas em Teresina, mais especificamente, no
Theatro 4 de Setembro — caso da peca Carlota Joaquina, recital de Santa Noll, entre
outros espetaculos. No entanto, percebemos sempre um didlogo entre o texto, a obra e a

cidade Teresina, o que ficara mais evidente em nossa analise qualitativa.
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Grafico 3. Locais das manifestagdes culturais divulgadas no jornal Vanguarda. Fonte: elaboragdo prdpria.

A partir do inicio do editorial do jornal Vanguarda poderiamos compreender que
o jornal pretende se voltar muito mais para Teresina, ele diz “Teresina, como sabemos,
é uma cidade progressista, atualmente. Nela ha vida, ha movimento, ha trabalho e ha
inteligéncias, também” (VANGUARDA, n 1, 7 de setembro, 1939, p. 1). No entanto, no
final do texto ocorre de passarem a tratar a capital como o todo, assim, eles dizem:
“Apareceu por uma iniciativa esfor¢cada de alguns mogos, com o objetivo de chamar &s
suas paginas, produgdes intelectuais dos homens de letras piauienses afim de que, por ai
afora, todos, os que nos lerem, digam que, no Piaui, se vive, também, intelectualmente”
(VANGUARDA, n 1, 7 de setembro, 1939, p. 1). A partir de nossa analise podemos
afirmar que houve, de fato, a consideragdo de Teresina como o Piaui todo, quando na
maior parte dos textos o jornal Vanguarda se refere apenas a capital. Nesse sentido,
podemos problematizar se s6 havia cultura na capital ou se o jornal estava silenciando
as outras cidades. Até porque 4% para o Piaui em relacdo aos 18% para manifestacdes
de nivel nacional é uma diferenca significativa.
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4.3.1.4 Géneros do jornalismo cultural do Vanguarda

Analisamos o jornal Vanguarda a partir dos géneros jornalisticos de Marques de
Melo (2009), entendendo que o autor indicou que historicamente o jornalismo cultural
revelou essencialmente a presenca do género informativo e opinativo, nesse sentido, 0s
géneros interpretativo, utilitario e diversional seriam “novos géneros”, portanto,
descartados nessa pesquisa. De acordo com Marques de Melo (2009), o género
informativo aparece nos formatos de nota, noticia, entrevista, reportagem, ja o género
opinativo surge através dos formatos: resenha, coluna, comentario, caricatura, cronica e
editorial. Nesse sentido, nds pudemos observar a presenca de 65% do género opinativo
no jornalismo cultural do jornal Vanguarda e 35% de género informativo. A presenca
maior do género opinativo esta relacionada com dois fatores: o contexto do jornal, um
periodo que ainda ndo havia regulamentacao da profissdo jornalismo e que ainda nao
havia uma busca inalcancavel pela objetividade — ndo existia ainda um padrdo — e, 0
segundo fator, é que o jornalismo cultural j& nasceu com um caréter reflexivo, desde seu
nascimento se caracterizou por sua andlise critica (MELO, 2006). A principal
caracteristica do jornalismo cultural é justamente a presenca autoral, opinativa e
analitica (FARO, 2006).

Gréfico 4. Géneros jornalisticos no jornal Vanguarda. Fonte: elaboracéo propria.
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E importante destacar que o género opinativo ndo exclui a informagao, visto que
embora os textos localizados nesse género fossem altamente criticos, recheados de
adjetivos e “paixdo”, possuiam informacdes a respeito de obras, artistas, etc. O mesmo
ocorre com os textos identificados como informativos, na verdade, a grande maioria
possuia a opinido no meio das informagdes, mesmo uma noticia possuia um paragrafo

de opinido, por exemplo.

4.3.2 Compreendendo o jornalismo cultural do jornal Vanguarda

Para entender de maneira mais aprofundada a préatica de jornalismo cultural do
jornal Vanguarda, nés adotamos também a analise de conteddo qualitativa. Assim,
utilizamos a estratégia da construcdo iterativa de uma explicacdo e o método do
emparelhamento para explorar de modo mais desenvolvido todo o contetdo do
jornalismo cultural do jornal Vanguarda. A construcgdo iterativa de uma explicacdo se
constitui em um “um vaivém entre reflexdo, observacéo e interpretacdo, a medida que a
analise progride” (LAVILLE E DIONE, 1999, p. 227) e o método do emparelhamento
realiza comparacdes com modelos tedricos apresentados. Dessa maneira, dividimos essa
analise em um topico para cada uma das sete edicdes do jornal Vanguarda em que

apresentamos cada um dos textos do jornalismo cultural.

4.3.2.1 Vanguarda, numero 1, 7 de setembro de 1939

Ao analisarmos a primeira edicdo do jornal Vanguarda quase poderiamos
constatar uma contradicdo entre o que o editorial do jornal propde e o conteudo do
jornal. “Apareceu por iniciativa esforgada de alguns moc¢os, com o objetivo de chamar
as suas paginas, producdes intelectuais dos homens de letras piauienses a fim de que,
por ai afora, todos, os que nos lerem, digam que, no Piaui, se vive, também,
intelectualmente” (VANGUARDA, nimero 1, p. 1). A questdo é que, nesse primeiro
numero, a exposicao das producdes intelectuais € muito pequena em relagdo a todo o
contetdo do jornal. Temos noticias sobre agricultura, muitas noticias internacionais,
noticia sobre tribunal, noticias sobre economia e colunismo social. O jornal mais parece
publicar as noticias da Agéncia Nacional do que um contedo autoral. Em meio a isso,

tivemos espaco pra um texto perfil do Padre Astolfo Serra, escrito pelo intelectual Celso
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Pinheiro (Gnico texto do autor em todas as edi¢bes do jornal de que temos posse), dois
poemas, um de autoria do Major Domingos Monteiro e outro do critico e poeta Moura
Régo, e um breve conto ndo assinado. Todas essas producfes possuem caracteristicas
do jornalismo literario da época, ou seja, aquele jornalismo que se desenvolveu no
século XIX e se caracterizou pela participacdo de escritores na imprensa, com a
publicacdo de cronicas, contos, folhetins, poemas (ARNT, 2004). O jornalismo da
época era assim, cheio de adjetivacdes e publicacGes literarias. Na verdade, o jornal
Vanguarda até parece inovar em termos de Piaui ao trazer bastante contetido noticioso

(se analisarmos o todo do jornal e ndo apenas a parte cultural).

Assim, nessa primeira edigdo a primeira publicacdo de jornalismo cultural
aparece mesmo como um indicio no suplemento cultural do jornal, chamado de
Vanguarda e com o nome no canto Vanguarda Social, como pode ser visualizado na

figura 7.

: d i
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auiense de Medicing |
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Figura 7. Vanguarda, nimero 1, p.1, 7 de Setembro de 1939. Fonte: Arquivo Publico do Estado do Piaui

Essa pagina reserva grande espaco para publicacdo de poemas, anuncio de
viagens, aniversarios, divulgacdo de solenidades. Na edi¢cdo em questdo, temos apenas
um breve comentario sobre o lancamento de uma revista cultural na capital e que
colocamos aqui como jornalismo cultural por, de certa forma, colaborar com a
democratizacdo do conhecimento, além de divulgar mais um produto cultural do

homem, que &, nesse caso, 0 proprio jornalismo.

Sob a direcdo do sr. Expedito Resende e do ginasiano Benicio
Sampaio, circula, hoje, nesta cidade, a elegante revista mensal
“GENTE NOVA”, trazendo farta colaboracdo literario de alunos e
professores do Gindsio Municipal “S@o Francisco de Sales”. Esta
revista foi impressa pela gréfica “Excelsior”, razdo por que a sua
feicdo grafica nada deixa a desejar (VANGUARDA, 1, p. 8).

Essa nota demonstra, mesmo que breve, a preocupagéo do jornal Vanguarda em

fazer a cultura chegar ao maximo possivel de pessoas ao divulgarem uma revista
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cultural. O texto é uma nota que tem carater principalmente informativo e assim é
classificada por Marques de Melo (2009), mas, como uma caracteristica do jornalismo
da época, a opinido acaba fazendo parte. Podemos observar a presenca de adjetivos ao

se referir a revista, pois ela é “elegante” e a feigdo grafica ndo deixa nada a desejar.

A leitura da primeira edicdo demonstra que o jornal Vanguarda ainda estava
tomando forma, revela grande numero de conteudo publicitério explicito e ndo-explicito
como, por exemplo, em matérias que elogiam a prefeitura; ha também matérias
internacionais que sdo provenientes da Agéncia Nacional, pois o jornalismo piauiense
ndo tinha ainda condi¢bes de um correspondente internacional. Essa primeira edicao
evidencia um jornalismo cultural muito incipiente, como se ainda ndo soubessem o que
deveriam fazer para mostrar a vida intelectual do Piaui. Essa primeira edi¢cdo deu
principal visibilidade a textos literarios, agricultura e noticias internacionais. As colunas
de Silvio Viterbo e Higino Cunha ainda ndo faziam parte do jornal e Moura Régo ainda

ndo havia salientado a sua principal funcéo, a de critico.

4.3.2.2 Vanguarda, nimero 5, 8 de outubro de 1939

Aqui temos um hiato entre a edi¢cdo de nimero 1 e a edi¢do de nimero 5.
Infelizmente, as edi¢des de numero 2, 3 e 4 se perderam ao longo do tempo, pois o
Arquivo Publico do Estado do Piaui ndo possui essas edi¢es. Isso dificulta na
visualizacdo da evolucdo do jornal: quando as colunas culturais passaram a fazer parte
do jornal? Além disso, a quinta edicdo esta incompleta, temos guarda apenas de quatro

paginas das oito que normalmente compdem o jornal?®.

Mas é certo que na quinta edicdo ja temos a coluna de Alcantara Carvalho, que
passou a compor as préximas edi¢cGes do jornal, com o titulo do texto e com a frase
original de Alcantara Carvalho, sempre acompanhada de moldura, dando grande

destaque ao texto (figura 8).

26 p4ginas 1 e 2 e paginas 7 e 8.
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Figura 8. Vanguarda, namero 5, 8 de outubro de 1939. Fonte: Arquivo Publico do Estado do Piaui

O texto de Alcantara Carvalho traz uma andlise critica da poetisa Narcisa
Amalia. Esse é jornalismo cultural em sua forma mais completa, pois, como
verificamos, o jornalismo cultural se caracteriza principalmente pela critica e foi a
presenca de criticas em jornais que formou o jornalismo cultural como temos hoje. O
autor da resenha inicia com um breve perfil da poetisa, 0 que se aproxima bastante com
a formula de fazer resenhas na contemporaneidade (se é, por exemplo, a resenha de um
filme, o comum é se iniciar trazendo breve sinopse do filme, para depois trazer a
analise). “Nasceu em Sdo Jodo da Barra, no Rio de Janeiro, em 1852 e faleceu em data
ainda ndo esclarecida pelos seus biégrafos. Foi um talento elevado, uma inspiracdo
sadia que conseguiu, de um s6 golpe, quebrar toda a trama de preconceito da época em
que viveu” (CARVALHO, Vanguarda, 5, p.2). Ap6s tecer alguns elogios sobre a autora
e se inserir no texto ao falar que leu ha alguns dias alguns versos do livro Nebulosas e
por isso sentiu vontade de escrever sobre ela, Alcantara Carvalho passou a expor a obra
dela, dialogando com os préprios pensamentos. Aqui o jornalismo cultural se mostra
bastante autoral, passional e intimo.
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“[...] A saudade, na alma dos poetas é infinita, é eterna. Nossa desencantada
poetisa revé, perfeitamente, na chapa de sua imaginagéo, o passado cor-de-rosa de sua
puericia, tdo cheia de encantos, seducdes, atrativos quando” escreveu Alcantara
Carvalho antes de completar com os versos de Narcisa Amalia “Langava-me correndo
na avenida/ Que a laranjeira enchia de perfume!” (AMALIA apud VANGUARDA,
1939, nimero 5, p. 2). Cada colocagdo do autor é na tentativa de explicar, de maneira
poética, os versos de Narcisa. Assim, o texto de Alcantara Carvalho objetiva também
expor o0s versos para os leitores do jornal e os sentimentos que 0s versos sao capazes de
causar ao autor do texto. Isso dialoga com as caracteristicas de uma resenha, conforme
Régo e Amphilo (2010), que corresponde a apreciacdo de uma obra com a finalidade de
orientar seus consumidores ou apreciadores. Alcantara Carvalho tenta orientar os
sentimentos do leitor e a0 mesmo tempo quer fazer com que a obra de Narcisa Amalia

seja apreciada por mais pessoas.

Outra caracteristica que devemos abordar € que essa resenha esta inserida em
uma coluna, que faz parte do género opinativo do jornalismo. Segundo Régo e Amphilo
(2010), a coluna é bastante utilizada na imprensa brasileira e se aproxima bastante de
outras categorias, de modo que d& margem a ambiguidades, pois pode abranger o
comentario, a cronica e a resenha. A coluna de Alcantara Carvalho se enquadra nessas
ambiguidades. Aqui temos uma resenha critica sobre a obra de Narcisa Amalia, em
outros momentos temos artigo de opinido sobre politica, e ainda em outra edi¢cdo temos
textos de homenagem a uma pessoa que partiu. Assim, a coluna apresenta grande

variedade de contetidos e que nem sempre se enquadra em jornalismo cultural.

E interessante que, apesar do conservadorismo que sempre fez parte do Piaui, o
jornal Vanguarda deu um grande destaque para uma poetisa, sem inferioriza-la por ser
mulher em momento algum e sim, destacando as dificuldades enfrentadas por ela por
ser mulher e alcancar um lugar de destaque na poesia. Entretanto, é importante ressaltar

que as artistas locais ndo aparecem nas paginas do jornal Vanguarda.

Temos nessa mesma edicdo, na pagina do suplemento (pagina 8) uma pequena
nota falando que “Senhora Santa Noll — estd em Teresina, desde alguns dias, [...], vem
realizando, com um éxito invulgar uma série de recitais, em 0s quais tem dado mostras
sobejas do seu invejavel talento artistico” (VANGUARDA, nimero 5, p. 8), a nota

poderia se enquadrar no tipo de agenda do jornalismo cultural, mas ndo apresenta as
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datas dos recitais, 0 que torna a nota muito pobre em termos de informagéo. Traz
também um breve comentdrio a respeito dos recitais, mas sem teor critico
(aparentemente o autor da nota ainda ndo havia presenciado um dos recitais): “Os
méritos vocais e o indiscutivel valor artistico da Sra, Santa Noll tém sido objeto da
critica nacional, razdo por que é de se esperar para o recital a que pretende levar efeito,
entre nos, uma assisténcia numerosa de todos os elementos do nosso escélsocial?’”
(VANGUARDA, numero 5, p. 8). Mais uma vez o jornal da destaque a uma artista
mulher. De qualquer forma, existe a preocupacdo por parte do jornal em expor que
Teresina esta sendo palco de um espetaculo o que condiz com o jornalismo cultural, que
deve ter a preocupacao de divulgar os acontecimentos culturais.

Figura 9. Vanguarda, nimero 5, p. 8. Teresina, 8 de Outubro de 1939. Fonte: Arquivo Plblico do Estado do Piaui.

Nessa edicdo, apesar das poucas paginas disponiveis, conseguimos visualizar,
enfim, o jornalismo cultural que mais se relaciona com a contemporaneidade e ao
mesmo tempo dialoga com as caracteristicas de jornalismo cultural apresentadas por
Melo (2006), Piza (2008) e Faro (2014), através do texto de Alcantara Carvalho. As
caracteristicas do texto sdo as caracteristicas que compdem o jornalismo cultural na
imprensa brasileira da atualidade: “uma disposi¢do analitica e autoral, de feitio
cosmopolita, que se traduz em uma especializacao discursiva e em uma codificacdo de
interpretacdes e de analises que transcende a mera prestagdo de servigos” (FARO, 2014,

p. 38). E um texto reflexivo, que explora e expde de maneira autoral e apaixonada um

27 palavra transcrita tal qual o texto, pois ndo conseguimos identificar qual palavra deveria ser.
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autor e sua obra, a fim de democratizar aquela obra, fazer com que o méximo possivel

de pessoas a conhega.

4.3.2.3 Vanguarda, numero 6, 15 de outubro de 1939

Na capa dessa edicdo temos, em destaque, assim como na edicdo anterior, a
manchete A Guerral!, o que condiz com o contexto histérico ao qual o jornal estava
inserido. A Segunda Guerra Mundial eclodiu em setembro de 1939 e os nimero 5 e 6
sdo, respectivamente, de 8 de outubro e 15 de outubro de 1939, assim, o assunto guerra

estava em alta em toda a imprensa brasileira.

Figura 10. Vanguarda, 15 de outubro de 1939. Fonte: Arquivo Publico do Piaui

Apesar disso, o jornal disponibilizou bastante espaco para a divulgacdo de
eventos e criticas culturais. Na primeira pagina do jornal temos a divulgacdo de eventos

relacionados a Semana da Crianga. Como explicamos em nosso topico de anélise
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quantitativa, nem todos os eventos culturais se relacionam diretamente com as belas
artes. Esse caso é um deles. O texto estd incompleto por danos causados pelo tempo ao
jornal, mas podemos perceber o seu carater informativo e percebemos a inser¢do do
prefeito Lindolfo Monteiro como benfeitor e responsavel por algo bom em Teresina,
comum nos textos do jornal Vanguarda.
Com desusado brilhantismo vem sendo, condignamente festejada em
nosso meio, a Semana da Crianca. A ilustre comissdo, que obedece a
presidéncia do Dr. Lindolfo Monteiro, muito tem trabalhado para que,
entre nds, as comemoracdes atinjam o maximo de brilhantismo, o que
vem alcancando, gracas a compreensao gue 0 NOsSso povo ja vai tendo
das causas nobres, como soe acontecer com a justissima causa de

amparo aqueles que, no futuro, seréo os dirigentes deste Brasil colosso
(VANGUARDA, numero 6, p.1).

Apesar de incompleto, no breve texto que destacamos podemos observar a
transicdo por qual passava o jornalismo nessa época, de fortemente opinativo para
noticioso e, supostamente, objetivo. O texto € noticioso, mas em todo momento, apesar
disso, eles se utilizavam ainda de adjetivacbes. E ai que podemos perceber claramente
que o jornalismo piauiense ja estava tentando seguir a tendéncia geral dos jornais,
conforme Goulart (2003), de se tornar mais informativo, de centrar mais na narracdo
dos fatos sem tentar explica-los. No caso do jornal Vanguarda podemos observar muito
isso ao longo de seus textos, em diversos momentos temos textos que se pretendem
noticiosos e focar na narracdo do fato, mas que, em algum momento, se utilizam de
adjetivos. Nesse sentido, afirmamos que o periodo era de transicdo para a formula de
jornalismo que temos hoje — e uma separacdo bem definida entre News e Comments
(CHAPARRO, 2008).

Depois dessa noticia a respeito da Semana da Crianca, a cultura vai voltar a
ocupar a edicdo nas duas Ultimas paginas do jornal, ocupando quase que completamente
essas paginas. E nessa edicdo que Moura Régo faz sua primeira participagdo como
critico cultural, até entdo ele havia exposto um poema de sua autoria. O texto Uma linda
festa de arte é a critica do recital Senhora Santa Noll, que o jornal ja havia tido a
preocupacdo de divulgar que aconteceria em Teresina, mesmo sem divulgar a data. O
texto possui todas as informacdes necessarias de uma critica de evento cultural: quando
ocorreu, onde ocorreu, quem participou, quais as musicas cantadas — um texto muito
mais completo do que a tentativa de agenda publicada na edicdo de nimero 5 do

Vanguarda. “A sua voz de um timbre macio, suave, aveludado, quer nas dificeis
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passagens agudas ou graves, quer nas vocalizacbes que lhe saem absolutamente
perfeitas, ¢ clara e naturalissima, tem qualquer coisa de sublime” (VANGUARDA,
namero 6, p. 7), bastam essas trés linhas do texto de Moura Régo para compreendermos
que se trata de uma critica cultural, ja que eles expde suas consideracdes a respeito da

artista Santa Noll.

Figura 11. Vanguarda, nimero 6, p. 7. Teresina, 15 de Outubro de 1939. Fonte: Arquivo Publico do Estado do Piaui.

Conforme Piza (2008), um bom texto critico deve ter todas as caracteristicas de
um bom texto jornalistico: clareza, coeréncia, agilidade. Além disso, deve também
informar ao leitor o que é a obra ou o tema em debate, resumindo sua historia, suas
linhas gerais, quem ¢é o autor e “deve analisar a obra de modo sintético mas sutil,
esclarecendo o peso relativo de qualidades e defeitos, evitando o tom de “balanco
contabil” ou a mera atribui¢do de adjetivos” (PIZA, 2008, p. 70). O texto de Moura
Régo, considerando o contexto em que a pratica jornalistica estava inserida, é claro e
coerente, mas ndo resume a histdria da obra, no caso o recital, pois ao terminar a leitura
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do texto continuamos sem saber quem era Santa Noll, de onde ela era, em que outros
lugares ela apresentou seus recitais, quando ela comecou a fazer sucesso, dentre outros
fatores que deveriam compor uma boa critica e que enriqueceriam bastante o texto. Na
verdade, o texto mais se aproxima do que Piza (2008) chamaria de mera atribuicédo de
elogios, nos cinco paragrafos que compfem o texto temos quase que integralmente a
atribuicédo de elogios demasiadamente, sem ponderacdes entre qualidades e defeitos.
A sua festa de ontem, a sua linda festa de arte, foi-lhe uma
consagracdo nas terras piauienses. E valeu para demonstrar aqueles
gue, também artistas, se privam de visitar-nos, que também sabemos
admirar e aplaudir o que é belo e o0 que é nobre. Em qualquer parte
onde chegue o timbre canoro de sua voz de eleita, estou certo de que
Santa Noll receberd as mesmas demonstragbes de admiracdo
desinteressada, pois, no seu género de soprano lirico ligeiro,

dominar, gracas aos poderes dos seus dotes vocais, todas as plateias
(VANGUARDA, numero 6, p. 7).

Nesse trecho que destacamos aqui podemos perceber o uso exacerbado e
superficial de adjetivos, ndo h4a uma analise aprofundada, mas é interessante observar
que o autor, nesse mesmo trecho, vai um pouco além do objeto analisado ao insinuar
que Teresina ja tem uma plateia para receber outros artistas nacionais, que esses podem
parar de se privar de trazer seus espetaculos para a capital piauiense, pois ha vida culta e
intelectual que sabe apreciar esses eventos. Ir além do objeto analisado é o que Piza
(2008) traz também como uma caracteristica de uma boa critica: a capacidade de usar o
objeto analisado para também fazer uma leitura de algum aspecto da realidade. Moura
Régo, mesmo que muito sutilmente, indica que os artistas nacionais ndo acreditam
haver vida intelectual em Teresina, mas que, a partir do espetaculo que ele analisa, ele
pode afirmar que existe. Dessa forma, ele usa o Recital de Santa Noll para realizar a

leitura de um aspecto social.

No suplemento cultural dessa edicdo temos mais quatro textos de jornalismo
cultural, colocando essa edicdo como a mais rica nessa especificagcdo de jornalismo. Ha,
na ultima pagina dessa edi¢do, outro comentario critico a respeito do recital de Santa
Noll, dessa vez é um texto ndo assinado e mais breve, mas igualmente rico em

adjetivos.
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Figura 12. Vanguarda, nimero 6, p. 8. 15 de Outubro de 1939. Fonte: Arquivo Publico do Estado do Piaui.

Na mesma pégina temos o texto Notas de Arte — o recital do pianista Alfredo
Maltas, com breve comentério elogioso ao espetdculo seguido da publicacdo da
apresentacdo do artista no dia do evento que foi feita por Moura Régo.

Figura 13. Vanguarda, nimero 6, p. 8. 15 de Outubro de 1939. Fonte: Arquivo PUblico do Estado do Piaui.

Temos dois breves comentarios, um sobre a trupe Jonatas Batista e outro sobre a
Companhia Nacional de Comédias, Burletas e Sainetes. O comentario sobre a trupe
Jonatas Batista, embora breve, apresenta algumas caracteristicas de uma boa critica,

segundo Piza (2008). O texto contextualiza, pois, apds a leitura, sabemos que a trupe
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possui esse nome em homenagem ao intelectual piauiense Jonatas Batista (que fez
sucesso na historia do teatro piauiense), identifica o organizador, e ndo se ocupa da
mera atribuicdo de elogios, pelo contrario, faz questdo de expor o problema — embora

sem aprofundamento — e indica também algo de positivo no evento.

Infelizmente a maioria dos elementos de que se compe a trupe ndo
corresponde as intengdes reconhecidas nos seus diretores, nada
produzindo de satisfatorio no terreno da arte teatral. Essa falta de
sele¢do, mesmo tratando-se de um conjunto de amadores, concorreu
para que, do espetaculo, s6 se salvasse o esforco dos que o
promoveram. Todavia, ja é alguma coisa, e isto junto a elementos
mais afeitos a cena, pode proporcionar a nossa terra noites melhores
gue a de quarta-feira (VANGUARDA, nimero 6, p. 8).

O comentario sobre a Cia. Nacional de Comédias, Burletas e Sainetes, é breve:
indica a data de quando ocorreram as duas pecas de estreia (Jacana e Mamae eu quero)
no Theatro 4 de Setembro e tece alguns elogios sobre a Companhia que “modesta
embora, a Companhia que ora nos visita merece elogios, pela maneira excelente com

que desempenha a sua missdo” (VANGUARDA, niimero 6, p. 8).

A partir da analise dessa edi¢do, pudemos constatar que as criticas ocuparam
espaco de relevancia no jornal e se enquadram nas caracteristicas de critica
impressionista em todos os casos. Os autores das criticas e comentarios descrevem as
reacOes mais imediatas diante das obras e lancam adjetivos para qualifica-las (PIZA,
2008). Essa edicdo também demonstra a grande movimentacdo cultural ao redor do
Theatro 4 de Setembro que, em uma mesma semana, recebeu a trupe Jonatas Batista, a
Companhia Burletas e Sainetes, o festival de canto de Santa Noll e o recital do pianista
Alfrédo Maltas.

4.3.2.4 Vanguarda, numero 7, 22 de outubro de 1939

A sétima edicdo do jornal Vanguarda traz algumas inovagdes em seu contetdo.
Pela primeira vez, o jornal apresenta uma entrevista com o ator Jaime Costa —
importante ator do teatro nacional — que recebe grande destaque no jornal por ser a

matéria de capa e por ser acompanhada com uma foto do ator.
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Figura 14. Vanguarda, nimero 7, p. 1. 22 de Outubro de 1939. Fonte: Arquivo Publico do Estado do Piaui.

Conforme Marques de Melo (2010), a entrevista é um formato que pertence ao
género informativo. O que vai caracteriza-la como jornalismo cultural, vai ser
exatamente 0 assunto e a pessoa entrevistada, nesse caso, 0 assunto é o teatro brasileiro
e a pessoa entrevistada é um ator brasileiro. Na entrevista, Vanguarda realiza perguntas
sobre teatro, cinema e finaliza a entrevista indagando a impressdao do ator sobre

Teresina.

E nessa entrevista que podemos observar de alguma forma o relacionamento
entre cultura e Estado Novo quando uma das perguntas do jornal é: “Qual a sua opiniao
sobre a formacdo do verdadeiro teatro brasileiro e da eficiéncia do controle hoje
mantido pelo Ministério da educagdo?” (VANGUARDA, nimero 7, p. 1). E
interessante destacar que Vanguarda na pergunta ndo esta necessariamente elogiando o
Ministério da Educacdo e, sim, indicando que eles séo eficientes em controlar, talvez
seja uma critica sutil a censura. Em resposta a pergunta, Jaime Costa declara que
Getulio Vargas foi quem ressuscitou o teatro do Brasil.

S6 nos falta organizacdo definitiva, que, espero, dentro em pouco seja
uma realidade, provando assim a eficiéncia das experiéncias que se
vem fazendo, regidas pelo Ministério da Educacdo e que tém como
esteio inconfundivel o Exmo. Sr. Dr. Getulio Vargas, a quem se deve
a ressureicdo do teatro no Brasil (COSTA, in: Vanguarda, nimero 7,

p.1).
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Nessa breve fala fica visivel o incentivo a cultura promovido por VVargas, mesmo
que relacionado a sua imagem e fica evidente também o didlogo que havia entre 0s
artistas e os 6rgdos responsaveis pela cultura nacional, como os artistas estavam
lucrando com o governo Vargas. Importante ressaltar que as falas de Jaime Costa nao
necessariamente corroboram com a opinido dos jornalistas do jornal Vanguarda. Apesar
de elogiar o programa cultural de Vargas em termos de teatro, 0 mesmo ndo ocorreu
quando o assunto foi o cinema brasileiro, visto que Jaime Costa declarou ser um
milagre.

[...] tudo que se vé em matéria de cinema brasileiro, pode-se
considerar um verdadeiro milagre... Tudo é feito ao acaso e 0 mais
interessante € que temos alguns entendidos, mas cinema brasileiro é a
coisa mais desorganizada que se possa imaginar. Ndo posso citar
nomes de interpretes porque acho que todos estdo no mesmo plano. E
0 acaso quem os conduz a vitoria, isso porque as derrotas pode-se

dizer, sem medo, sdo o resultado pratico dos nossos infantis diretores
(COSTA in: Vanguarda, namero 7, p. 1).

Sobre Teresina o autor reafirma elogios que ja faziam parte do contetdo das
demais edi¢Bes do jornal. Indica ser uma cidade moderna e agradavel com novas
construcdes e jardins publicos com capacidade de fazer inveja a muita capital do Brasil
(COSTA, 1939). Além de falar do aspecto agradavel de Teresina, Jaime Costa também

exaltou a plateia culta, educada, calorosa e hospitaleira de Teresina.

Na péagina que finaliza a entrevista de Jaime Costa, temos também mais uma
noticia que tem relagdo com a Companhia de Jaime Costa. Trata-se do anuncio da
participacdo do compositor e “1° gala da Companhia Jaime Costa, Custodio Mesquita
[...]. O conhecido artista apresentarda ao publico teresinense as suas Ultimas
composicdes, o que equivale a dizer: seus ultimos sucessos populares”
(VANGUARDA, numero 7, p. 2). O texto € uma agenda do jornalismo cultural, pois
objetiva divulgar a informacdo da participacdo de um artista nacional em uma radio,
para fazer aumentar o nimero de ouvintes. O interessante é que o texto nos traz mais
uma informacdo a respeito de um dos diretores do jornal Vanguarda, a partir dele,
descobrimos que Laguérdia € o dono da Radio Amplificadora de Teresina. Isso reafirma
como a comunicacdo estava concentrada nas maos das mesmas pessoas € CoOmo
dialogava com o poder publico. Laguardia era responsavel pelo jornal Vanguarda, pela

Radio Amplificadora e era também funcionario da Prefeitura de Teresina.
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Nessa edicdo do jornal Vanguarda, Higino Cunha faz duas participagdes. Uma é

a continuacdo de suas discussdes religiosas e filosoficas, que se iniciou na edicéo

anterior, que ndo apresenta novidades em termos de conteddo. A outra participacdo €

com uma resenha a respeito de um poeta maranhense. O texto é muito intimo e se

confunde bastante com o new journalism, mas a proposta é divulgar a obra do poeta

Costa Santos e apresenta-lo para os leitores do Vanguarda. Assim, pela concepcdo de

Piza (2008), aqui o jornal Vanguarda realiza um outro tipo de resenha (até entdo sé

havia aparecido a critica impressionista) que “estd mais concentrada em falar sobre o

autor, sobre sua importancia, seus modos, seus temas, sua recepcao, do que em analisar

aquela obra especifica ou sua contribuicdo intelectual ou artistica no conjunto” (PIZA,

2008, p. 71). Essas caracteristicas podem ser percebidas logo no inicio do texto quando

Higino Cunha descreve 0 modo como tomou conhecimento do rapaz, descreve a

aparéncia dele, a surpresa ao ver o nome do livro e comparar a obra com o fisico do
autor.

Logo a primeira vista, notei um contraste chocante entre o titulo da

obra e o aspecto fisico do autor. “Melancolia” € o titulo rebarbativo. E

pensei com 0s meus botBes: - Terei acaso que me avir com um

remanescente do século passado, redivivo em pleno século da

dindmica, do automdvel, do avido, da eugenia e do futebol? Como é

sabido, do tronco robusto e vasto do romantismo, implantado no

Brasil Domingos de Magalhdes, Porto Alegre e Gongalves Dias,

bracejaram diversos galhos frondosos e também um rebento doentio e

fragil, a que Valentim Magalhdes “chamou” grupo dos malogrados ou
escola de morrer jovem [...] (CUNHA, Vanguarda, nimero 7, p. 4).

Percebemos ai que ha uma divagacéo por parte de Higino Cunha, que comeca a
falar de romantismo, dos poetas do século passado. Depois 0 autor da resenha, comenta
a apresentacao do livro, relatando que ela também ndo condiz com o nome da obra e
completa a respeito do autor da apresentacdo “com o prestigio e a eficiéncia de tais
patronos, é impossivel ao novico ndo alcancar a gldria e o triunfo almejados, quaisquer
que sejam as vicissitudes da vida” (CUNHA, Vanguarda, numero 7, p. 4). Podemos
observar que Higino Cunha expandiu o seu olhar para além do autor e da obra, deixando
a obra apenas como um plano de fundo, tratou-a de maneira superficial e aprofundou
mais em outras questdes. Ha um momento do texto que ele fala de quem o autor da obra
¢ filho: “O nosso poeta ¢ filho de Miritiba no interior do Maranhdo, ber¢o também do
pranteado Humberto de Campos. Mais um motivo para jabilo e alegria a sobra do

glorioso conterraneo” (CUNHA, Vanguarda, nimero 7, p. 4), a partir dai o autor da
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resenha discorre sobre Humberto de Campos e s6 quase no fim do texto ele expde um
dos poemas da obra de Costa Santos e o parabeniza. O texto é longo, muito fala sobre
romantismo, sobre Humberto de Campos, sobre a aparéncia de Costa Santos, mas pouco
fala sobre a obra. Ainda assim, a resenha de Higino Cunha possui bastante valor cultural

porque traz reflexdes culturais.
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Figura 15. Vanguarda, nimero 7, p. 4, 22 de Outubro de 1939. Fonte: Arquivo Publico do Estado do Piaui

A segunda novidade que essa edicdo apresenta (a primeira foi a entrevista de
Jaime Costa) é a coluna Vanguarda Artistica, que ja citamos ao falar dos principais
colaboradores do jornal, de responsabilidade do professor de musica Silvio Viterbo.
Talvez coluna ndo seja a melhor forma de se referir a pagina de Silvio Viterbo, pois, ao
analisarmos o texto de maneira aprofundada, podemos perceber alguns topicos que
tratam de questdes ndo exatamente relacionadas. Nessa mesma pagina temos as
impressdes de Silvio Viterbo sobre o recital de Santa Noll (sendo a quarta vez que o
jornal fala sobre o assunto), temos, em outro topico, uma espécie de resenha poética
geral sobre musica em que o autor descreve as emog¢des que as musicas sdo capazes de
despertar, assim, temos dois textos de autoria de Silvio Viterbo, dentro de sua “coluna”,
qgue ndo dialogam. Para completar, nessa pagina temos também uma carta de Silvio
Viterbo, que diferente dos outros textos, ndo se caracteriza como jornalismo cultural.
Constatamos, enfim, que essa pagina apresenta um tipo de jornalismo muito hibrido,
gue mistura diversos elementos e caracteristicas de jornalismo cultural, literario, coluna,

e mistura bastante informacdo e opinido.
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Figura 16. Vanguarda, nimero 7, p. 5, 22 de Outubro de 1939, marcag0es nossas. Fonte: Arquivo Pablico do Estado
do Piaui

No topico Como foi apresentada Santa Noll temos, mais uma vez, no jornal
Vanguarda uma critica impressionista. Silvio Viterbo atribuiu adjetivos a Santa Noll
conforme suas impressdes a respeito do espetaculo. Como um professor de musica,
parte de suas impressdes sdo mais embasadas e demonstram mais conhecimento a
respeito do assunto, se formos comparar com a critica de Moura Régo ao recital, que
mais pareceu uma simples atribuicdo de adjetivos. “[...] uma artista que reunisse essas
qualidades vocais, intelectuais e de mulher brasileira como ufanamente parece-me ter
encontrado em Santa Noll: Soprano ligeiro, lirico e entremeado no género dramatico,
aluna de Amalia Iracema, vulto de real prestigio no canto do Rio Grande e de Pina
Monaco, outra figura inconteste do saber cantoral [...]” (VITERBO, 1939, p. 5,
Vanguarda). Aqui conseguimos mais algumas informagdes a respeito de Santa Noll:
trata-se de uma cantora do Rio Grande do Sul, que estava em turné desde o inicio do
ano de 1939 e que foi bem recebida ja em todo o Sul e Norte do pais. Mais uma vez
temos uma critica sutil a respeito dos artistas que desconsideram o Piaui: “[...] ndo fez
como inumeros que tenho conhecido, desprezando o Piaui de ouvi-la, mas, pelo

contrario, sentindo satisfacdo imensa de cantar para todos n6s” (VITERBO, 1939, p. 5,
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Vanguarda). A partir dessa fala de Silvio Viterbo, podemos afirmar que diversos artistas

realizaram turnés pelo Brasil, mas ndo foram ao Piaui.

Ao longo das edicBes analisadas até aqui, pudemos observar uma grande
movimentacdo ao redor da artista Santa Noll, ela sempre sendo tratada como cantora
nacional importante, famosa e bem recebida na critica de todo o Brasil, mas nao
localizamos em qualquer outro lugar qualquer informacdo a respeito da cantora, ou

mesmo o nome dela em qualquer pagina na internet.

Ainda na coluna de Silvio Viterbo, temos outra critica impressionista a respeito
de outro assunto ja citado pelo jornal em edi¢do anterior: o recital do pianista Alfredo
Maltas. Os comentarios de Viterbo novamente fazem jus a profisséo:

[...] engendrou musicas que ndo tém o colorido necessario e trabalhos
préprios para um concertista, além da maior parte deixar de figurar
oficialmente no ensino pianistico. Sua técnica, eu tive a hombriedade
de dizer-lhe pessoalmente, carece de mais mecanismo, sendo sua mao
esquerda falha lamentavelmente, além dos términos de frases, ndo
concluir com a limpeza indispensavel. Possui qualidades como
interpretador, havendo no Andante da 5% Sinfonia de Beethoven, me
impressionado por agrado. Tendo por instrumento um piano ingrato e
bem abaixo da tonalidade diapasonica, fez um grande esforco,

aconselhando-o seguir um estudo mais persistente de técnica, pois
bastante lucrara (VITERBO, 1939, Vanguarda, p. 5).

Por meio desse texto de Silvio Viterbo podemos observar as caracteristicas de
uma boa critica impressionista (PIZA, 2008), pois o texto é claro e coerente e ndo esta
apenas atribuindo elogios e adjetivos, pelo contrério, Viterbo demonstra dominio no
assunto e explica suas impressfes. Pondera bem entre 0 negativo e o positivo. A critica

possui as vantagens do estilo: a sinceridade, jogar limpo com o leitor (P1ZA, 2008).

Nessa mesma edicdo, Moura Régo colabora no Vanguarda novamente com uma
critica, que dialoga com a entrevista da capa do jornal. Trata-se da critica a respeito da
peca Carlota Joaquina, da Companhia de Jaime Costa. Nessa resenha critica, Moura
Régo combina uma critica impressionista com a capacidade de ir além do objeto
analisado e de refleti-lo junto a um aspecto da realidade. Observamos isso ao constatar
que inicialmente Moura Régo reflete sobre aspectos culturais de Teresina para enfim
introduzir suas impressoes a respeito da peca teatral.

Teresina — a nossa linda cidade-verde, esta visivelmente marchando, a

largos passos, para um futuro grandiosamente brilhante. O seu
progresso, em todos os setores de atividade, avulta cada dia, salienta-
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se com firmeza [...]. Os grandes artistas comegcam a distingui-la entre
as demais capitais do pais, e a incluem hoje nas suas execugdes. Vém-
me tais consideracBes ao verificar que Teresina vive atualmente seu
momento melhor no terreno da arte de cena viva. A melhor companhia
nacional de comédias, premiada pelo Governo Federal e consagrada
por todas as plateias que a assistiram, esta fazendo a vida do velho
casardo da praca Pedro Il — o Teatro 4 de Setembro. Jaime Costa, 0
maior comediante brasileiro, vencedor no teatro e no cinema, e seu
magnifico conjunto de artistas de mérito estdo proporcionando a nossa
gente inesqueciveis instantes de pura arte teatral (REGO, Vanguarda,
namero 7, 1939).

Quando passa a falar da obra Carlota Joaquina, Moura Régo fica mais uma vez
muito préximo da mera atribuicdo de adjetivos. Conforme Piza (2008), uma bom texto
critico deve: “informar ao leitor o que € a obra ou o tema em debate, resumindo sua
historia, suas linhas gerais, quem é o autor etc. [...] deve analisar a obra de modo
sintético mas sutil, esclarecendo o peso relativo de qualidade e defeitos™ (PIZA, 2008,
p. 70). Mas o fato € que, até 0 momento, nenhuma das criticas do jornal Vanguarda
apresenta a obra de fato, todas parecem julgar que o leitor ja tem todos os

conhecimentos preliminares necessarios.

Figura 17. Vanguarda, nimero 7, p. 7, 22 de Outubro de 1939. Fonte: Arquivo Pablico do Estado do Piaui.
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4.3.2.5 Vanguarda, numero 8, 29 de outubro de 1939

A oitava edicdo do jornal Vanguarda ndo apresenta novidades em relacdo ao
jornalismo cultural. A primeira publicacdo cultural dessa edicdo é com a coluna de
Silvio Viterbo que, dessa vez, ndo traz comentario criticos a respeito de espetaculos que
ocorreram em Teresina. Silvio Viterbo nessa edi¢do traz informacGes sobre musica e
danca, por meio de textos que possuem mais informacgdes historicas. Nesse caso, 0S
textos ndo possuem teor critico, mas demonstram a preocupagdo do professor em
compartilhar o conhecimento musical, como em: “E sabido que a verdadeira origem dos
nomes das notas musicais € o hino em louvor a S&o Jodo. No ano de 1000, o monge
Guy de Arezzo, teve a ideia de substituir os té, ta thés, tho, etc. dos Gregos, pelas
primeiras silabas do hino, [...]” (VITERBO, 1939, p. 3, Vanguarda, nimero 8).

Depois da pagina de Silvio Viterbo, temos uma nota elogiosa a respeito da
Orquestra de Josias Beleza que atuava nos intervalos dos espetaculos da Companhia
Jaime Costa (assunto que ocupou parte relevante da edicdo de numero 7 do jornal
Vanguarda). Mais uma vez o jornal Vanguarda vai além da obra cultural e se aproveita
do comentario para associar a um aspecto social de Teresina, mesmo que brevemente.

Numa terra como a nossa, pobre de realizagbes dessa natureza,
descuidada ainda da formagdo de seu meio artistico, a orquestra de
Josias Beleza deve merecer a nossa simpatia e 0 nosso incentivo.
Todos o0s seus elementos estdo compenetrados dos seus papeis,
procurando desempenha-los da melhor maneira, sendo de destaque as

qualidades de Josias, no seu saxofone, e do piston Enéas
(VANGUARDA, nimero 8, p. 6).

Assim, percebemos mais uma vez a critica por parte do Vanguarda quando se
refere a vida cultural de Teresina, os jornalistas do jornal sempre se referem a ela como
descuidada do meio artistico, como fraca, como em desenvolvimento, como apagada
para as pessoas de fora. Conseguimos visualizar, por meio da leitura de todas as edicGes
disponiveis do jornal Vanguarda, que s existem criticas quando se referem a vida
cultural da cidade, aos artistas, e, na verdade, os comentarios sdo mais sobre como as
pessoas de foram enxergam que néo existe vida intelectual na cidade, do que indicando
que realmente ndo existe; dessa forma, constatamos que 0s outros problemas da cidade
eram silenciados pela censura do contexto historico ao qual o jornal estava inserido e

gue no assunto cultural eles encontravam um lugar para aparecer um pouco. Entdo € no
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jornalismo cultural do Vanguarda que percebemos as vozes dos jornalistas indo um
pouco além do que se esperava do jornalismo controlado pela censura Vargas.

Figura 18. Vanguarda, nimero 8, p. 6. 29 de Outubro de 1939. Fonte: Arquivo Publico do Estado do Piaui

No suplemento cultural da vez em Vanguarda, temos duas noticias de
jornalismo cultural que, como caracteristico do jornalismo de transicdo da época,
possuem um carater informativo e noticioso, mas ndo conseguem se desprender do uso

de adjetivos.

A primeira delas objetiva divulgar como foi a visita do compositor Custodio
Mesquita @ Radio Amplificadora Teresinense. A noticia recebeu grande destaque no
jornal, pois Custdédio Mesquita era um compositor do Rio de Janeiro com grande

destaque em todo o cenario nacional.
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Figura 19. Vanguarda, nimero 8, p. 8. 29 de Outubro de 1939. Fonte: Arquivo Publico do Estado do Piaui

Embora Custddio Mesquita ndo compusesse sambas do estilo “samba-exaltagdo”

e nas letras de seus sambas ndo haver exaltacdo ao Estado Novo, as letras também néo

dialogavam com aquilo que ia de embate a ideologia varguista, assim, a presenca dele

na Radio Amplificadora de Teresina demonstra que a cidade também estava dentro do

circuito cultural e prética de receber artistas nacionais para ocupar a programacao das

radios com sambas. A intencdo noticiosa e a incapacidade de se desprender do uso de
adjetivos pode ser observada logo nos primeiros paragrafos do texto:

Como foi anunciado, Custddio Mesquita, o grande e aplaudido

compositor patricio, compareceu quarta-feira Gltima no estudio da

simpatica Radio Amplificadora Teresinense, tendo sido acompanhado

por sua gentilissima noiva, senhorita Nelma Costa, como éle, artista

dos mais brilhantes da Companhia Jaime Costa. Custddio Mesquita é

simples e modesto, parecendo-se alheio ao prestigio indiscutivel do

seu nome entre os melhores artistas e compositores de musica popular

brasileira. [...] No entretanto, o querido autor de “Nada além” e

“Enquanto houver saudade” é sempre o mesmo: bom, modesto e

simples como a pessoa mais despreocupada e despretensiosa deste
mundo (VANGUARDA, nimero 8, 1939, p. 8).

Assim como todas as noticias do Vanguarda em se tratando de jornalismo
cultural, apenas ap0s tecer elogios a respeito do objeto da matéria é que o jornal passa a
falar o que interessa mais. No caso do texto sobre a presenca de Custdédio Mesquita na

Amplificadora, apos os paragrafos expostos no trecho acima, o jornal passou a falar que
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as pracas de Teresina ficaram lotadas para escutar o artista. Como vimos em nossa parte
contextual, o radio ndo era ainda um objeto presente em todas as residéncias, mas era o
meio de comunicacdo mais democratico, visto que o elevado numero de analfabetos
existentes podiam também ter acesso a seu conteudo, por isso, havia alto-falantes nas
principais pracas de Teresina para que o conteldo das radios alcangassem um publico
maior.
As pracas Pedro Il e Rio Branco estavam repletas, e foi um prazer
para a nossa gente ouvir as palavras amistosas e sinceras do grande
artista e os solos de piano que executou. Apesar dos defeitos do piano
de que se utilizou, ele conseguiu apresentar [texto danificado] [...].
Seguiram-se depois alguns nimeros de musica oferecidos a Custddio

Mesquita por artistas locais [...] (VANGUARDA, nimero 8, 1939, p.
8).

O segundo texto de carater informativo, mas com resquicios da opinido que
marcou todo o jornalismo brasileiro, foi, mais uma vez, sobre a Companhia de
Comédias Jaime Costa. Percebemos o carater informativo a partir do objetivo do texto:
explicar que a Companhia ainda se encontra apresentando espetaculos em Teresina “em
vista da demora do vapor em que devera seguir para Belém do Pard, e dada a acolhida
que vem tendo nesta capital” (VANGUARDA, numero 8, 1939, p. 8). Diferente dos
demais textos do Vanguarda, esse inicia indo direto ao ponto, sem a apresentacao de
elogios, deixando esses comentarios criticos para depois da informacéo.

Quinta-feira Gltima teve lugar a festa artistica de Jaime Costa, a qual,
sentimos ter de ser francos aqui, deixou um pouco a desejar. Os artista
foram sempre os mesmos: bons. Mas a peca escolhida para a noite de

arte do digno artista ndo julgamos a altura dos merecimentos da
Companha, muito fraquinha que é (VANGUARDA, nimero 8, 1939,

p. 8).

O interessante da matéria € perceber também que Vanguarda ndo estava
interessado em sempre prestar muitos elogios ao que vinha de fora, pois, até o
momento, 0s comentarios negativos haviam sido apenas sobre artistas locais, enquanto
cenario nacional estava sempre sendo elogiado. A partir dai, percebemos que o jornal
procurava ser franco em seus comentarios criticos e impressfes. Apos noticiar o fato
dos espetaculos se encerrarem, a matéria perdeu por um momento 0 Seu carater
noticioso e se transformou em uma 6tima critica, ponderando bem os aspectos positivos

e negativos, embora, mais uma vez, falhando na hora da contextualizagdo da obra.
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O ato variado ressentiu-se de uma organizacdo mais cuidadosa, sendo
de justica ressaltar, entretanto, as qualidades de Itala Ferreira, como
cantora de tangos, o “humour” de Darci Cazarré e a técnica pianistica
de Custodio Mesquita, conseguindo fazer 6timos acompanhamentos
num piano quase imprestdvel. Notamos que foi muito aplaudida
também a “sketch” “E disso que o Brasil precisa”, de autoria do autor
de “Nada além” (VANGUARDA, numero 8, 1939, p. 8).

No trecho destacado acima ha a ponderacdo entre aspectos negativos e positivos,
mas ndo ha contextualizacdo alguma. Ao término da leitura de todo o texto,
continuamos impossibilitados de saber quem eram cada um desses artistas citados e
mesmo quem era o autor de “Nada além”, ndo ha também a sinopse das pegas citadas, o
que sdo elementos que devem, conforme Piza (2008), compor uma boa critica. Apds
esses comentarios criticos, 0 texto passa a ter carater de agenda do jornalismo cultural:
“Para hoje estdo programados dois espetaculos, sendo em vesperal, as 15 horas, reprise
a pregos populares de “Tinoco”, a hilariante pe¢a de Armando Gonzaga, e a noite, como
despedida da Companhia, em primeira parte “Bicho Papao”, uma 6tima comédia de

Viriato Corréa, e em segunda um ato de variedades” (VANGUARDA, niimero 8, 1939,
p. 8).

4.3.2.6 Vanguarda, numero 9, 5 de novembro de 1939

Essa edicdo do jornal Vanguarda possui algumas peculiaridades em relacéo as
outras. A primeira diferenca entre elas é que a coluna Vanguarda Artistica de Silvio
Viterbo traz um contetdo que ndo se relaciona muito bem com o jornalismo cultural
que o jornal vinha praticando até o0 momento. Dessa vez, o professor de mdsica utiliza o
seu espacgo no jornal para divulgar uma atividade que realizou na escola em que era
responsavel pela cadeira de musica, Escola Normal de Teresina. O professor Silvio
Viterbo organizou uma competicédo entre os alunos do primeiro ano.

Quis 0 meu esforco que os alunos do 1° ano, 0s quais iniciavam
comigo o estudo de Mdsica, tivessem um interesse de incentivo e
aplicacdo, proporcionando entre eles as melhores colocacoes, além de
deixar gravada a minha passagem e atuacdo em Teresina, numa
recordagdo idelevel de proficiéncia, si o destino que tdo ingrato se

apresenta impelir-me regressar... (VITERBO, Vanguarda, 1939,
namero 9, p. 3).
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Assim, ele ocupa a pégina inteira publicando o discurso de uma professora de
inglés que foi convidada para proferir o discurso de distribuigdo de prémios e o discurso

da aluna que ficou em primeiro lugar no concurso organizado por ele.

[-: Qisclmo proferido por Maria d

Cacilda Ribeiro Gongalves pro- ¢

fessdra do Inglés da Escola Mor- 1 ; —_— T
o mal Oficial convidada pelo i.en- j | Discurso da aluna Maria Alice
m '€ de Musica, para a distribuicio Oliveira, classificada em 1.? lo-|
b dos premios: gar.
I R .2 La IR AR A TR,

Figura 20. Vanguarda, nimero 9, pagina 3, 5 de novembro de 1939. Fonte: Arquivo Publico do Estado do Piaui

co0

Nas edicOes anteriores, Silvio Viterbo se preocupou em comentar eventos
culturais que ocorreram em Teresina (recital de piano de Alfredo Caldas e espetaculo de
Santa Noll) e aqui, ele divulga, de maneira muito superficial, focando nos discursos que
foram proferidos na ocasido, uma competicdo de musica que ele promoveu na Escola

Normal.

Nessa edicdo do jornal Vanguarda temos, mais uma vez, a repeticdo de um
assunto. Na edicdo de nimero sete do jornal Vanguarda, tivemos uma critica de Higino
Cunha sobre um poeta maranhense, Costa Santos, aqui, mais uma vez 0 poeta aparece
nas paginas do jornal, dessa vez em um texto de autoria de Pedro Brito, da Academia
Piauiense de Letras. A critica de Pedro Brito é completamente diferente da apresentada
por Higino Cunha. O autor ndo se atém a detalhes da aparéncia do autor, ndo cita a
familia dele como Higino Cunha fez. Apo6s fazer uma breve apresentacdo de Costa
Santos, Pedro Brito escreve demonstrando bastante dominio técnico em poesia ao
mesmo tempo em que revela suas impressdes sentimentais da obra intitulada

Melancolia.

Li e reli com indizivel prazer os originais enfeixados no volume em
apreco. Corretos na forma e no fundo, bem metrificados, espontaneos,
apesar de triste alguns deles, muitos, alids, contrastando com o
respectivo titulo “MELANCOLIA”, os versos do jovem aédo
ateniense, pois 0 Maranhdo continua a ser, bon-gré, mal-gré, a terra
dos poetas, se recomendam pela sua emotividade e riqueza de
imaginacgdo. Destaco, ao acaso, para evitar o embaraco da escola o
belo soneto “SER POETA”, que assim comega: “Ser poeta € viver
eternamente Num mixto de tristeza e de ventura, E sentir nalma,
indefinidamente, Arder a inspiracdo que transfigura...” Lendo este
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quarteto, a gente se lembra instintivamente do magistral soneto de
Coelho Neto “SER MAE E PADECER NUM PARAISO”, chave de
ouro com que o insigne mestre o encerra (BRITO, Vanguarda, niUmero
9, p. 4, 1939).

O texto apresenta todas as caracteristicas de um bom texto critico, conforme Piza
(2008). Séo elas: em primeiro: clareza, coeréncia, agilidade; segundo: informa ao leitor
0 que ¢ a obra ou tema em debate: “me foi ofertado pelo préprio autor, o jovem poeta
maranhense Da Costa Santos, o livro de versos intitulado “MELANCOLIA™[...]”
(BRITO, Vanguarda, nimero 9, p. 4, 1939); terceiro: analisa a obra de modo sintético e
sutil, o que pode ser observado no trecho destacado acima quando observamos que néo
ha apenas uma mera atribuicdo de adjetivos sem explicacdo; e por ultimo: vai além do
objeto analisado, o que pode ser observado no trecho destacado acima quando o autor

compara a poesia de Costa Santos com a poesia de Coelho Neto.

A segunda peculiaridade do jornalismo cultural dessa edicdo estd na publicacdo
de uma carta como pratica também de jornalismo cultural. Vanguarda resolve publicar
uma carta de Crisostomo de Sousa para falar do poeta Celso Pinheiro, pois:

O poeta Celso Pinheiro, uma das mais lidimas expressdes da cultura e
da intelectualidade piauienses, acaba de ser distinguido com o
expressivo documento de autoria do Sr. Criséstomo de Sousa. O
ilustre missivista € uma das mais destacadas figuras do mundo

intelectual maranhense, razdo por que passamos para nossas colunas
referido documento (VANGUARDA, namero 9, p. 6, 1939).

A partir disso, percebemos a vontade de Vanguarda em divulgar Celso Pinheiro
como poeta e o destaque que ele alcangou em outros lugares (Maranhdo, nesse caso). Ja
em relacdo ao conteldo da carta publicada, percebemos uma profunda atribuicdo de
adjetivos elogiosos, sem anélise aprofundada e uma critica impressionista, intima e
sentimental em um texto bastante poético: “Agradeco aos Deuses a doce ventura, que
me concederam, de ainda poder ler, com o vir da Primavera coroada de flores e de
frutos, paginas tao cheias de vigor, palpitantes de vida e repassadas d’amor, com esse
sentimento d’emotividade artistica” (CRISOSTOMO, Vanguarda, namero 9, p. 6,
1939).

A terceira peculiaridade dessa edicdo do jornal Vanguarda é que a Ultima
pagina, a qual muitas vezes nos referimos como suplemento cultural, dessa vez nao
apresenta jornalismo cultural — nessa pagina, normalmente ha presenca de criticas —

continua a apresentar sim, o jornalismo literario, com a publicacdo de um conto de uma
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poesia de Moura Régo, e o colunismo social caracteristico dessa Ultima pagina, mas

dessa vez o espaco de duas colunas do jornal estd ocupado com a publicacdo da Obra de
Hitler nestes seis anos.

A OBRA DE HITLER NESTES
TTOEIS ANOS 51

meln decorridos desde que Hitler subiu a0
Europa passou por uma série de erises intees
relugio logi ipub i

30 de Janeivo —Hitler ¢ ! for du Al h
— 14 de Outibro—A Alemanhi retivaese du Conferencia do Desar-

mamento em Genebra
21 de Ouubiro—A Alemanha retivase da Sociedude das Nagdes,

1934

~26 do Janciro —Witler asing um pacto de nicageessio com
l- Poloniu, por dez anos. .
30 de Junho  —Mitler realiza uma depuragio na Alemanha.
Ie —25 de Julhe  —Os naistas assassinam o chuneeler Dolffuss, na
Ausiria,

— 2 de Agosto

& i
Hitler nae utribuigaes de presidente da Republi-
en « chuneeler.

1935

13 de Junciro —O territario do Sarre decide por plebiscito rein
corporar-se & Alemanhu, y
—16 de Marco —-Contra as disposigaes do Tratado de Versathes,

Hitler anuncia que a Alemanha resolveu ar-
mur-se.

I \ —18 de Junho —E' assinado um tratado naval com a Inglaterra, t
i

pelo quul se limita a tonelagem da frotu alemd
u 35 por cento do ingléss.

Figura 21. Vanguarda, nimero 9, pagina 8, 5 de novembro de 1939. Fonte: Arquivo Publico do Estado do Piaui.

4.3.2.7 Vanguarda, nimero 11, 19 de novembro de 1939

A Ultima edicdo do jornal Vanguarda de que temos conhecimento, a edicdo de
namero 11, publicada em 19 de novembro de 1939, pouco tempo antes da criacdo do
maior 6rgdo de censura do Estado Novo, o Departamento de Imprensa e Propaganda

(DIP), aparece no meio jornalistico piauiense com pouco contetdo cultural, se
comparada com as edigdes anteriores.

A novidade da edicdo ¢ a saida por “demissdo espontanea” (VANGUARDA,
namero 11, p. 8) do diretor Jodo Cureio Laguardia que foi substituido por Oto de
Carvalho Sousa Martins, que ocupa também o cargo de redator-auxiliar. Mas néo
creditamos a mudanca no conteudo a mudancga de dire¢éo, visto que, 0 que ocorre nessa
edicdo, é que uma reportagem sobre as festas comemorativas do Estado Novo em

Piracuruca ocupa seis paginas do jornal, ou seja, mais da metade do jornal esta ocupada
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com uma matéria jornalistica que parece ser paga pela prefeitura de Piracuruca®.
Embora muito do conteudo da reportagem pode ser considerado como jornalismo
cultural por falar de comemoragdes — manifestagcdes culturais —, apresentar os desfiles
que ocorreram, além de falar da inauguracdo de obras importantes para a cultura
piauiense, como a praga Getulio Vargas em Piracuruca, no geral, o texto € muito mais
publicitario, pois deixa claro o intuito de exaltar tanto a prefeitura de Piracuruca, como
o0 Estado Novo.

Figura 22. Vanguarda, nimero 11, p. 1, 19 de novembro de 1939. Fonte: Arquivo Publico do Estado do Piaui.

Durante todas as seis paginas de reportagem, ha diversas mencfes e honrarias

em favor do Estado Novo. Tais como “falou, em primeiro lugar, o Sr. Ney Baumann,

% O jornal possuia normalmente oito paginas, essa edicdo em particular vem com 10 pAginas,
provavelmente em decorréncia da reportagem especial sobre as festas comemorativas do Estado Novo em
Piracuruca ocuparem grande parte do jornal.
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que fez o elogio do Estado Novo e da obra do Sr. Presidente Getulio Vargas”

(VANGUARDA, nimero 11, p. 2) e:

O 10 de Novembro de 1939 representa, em Piracuruca, ndo s6 o
segundo aniversario do Estado Novo, como também a verdadeira
concretizagdo deste municipio nas reais finalidades desse novo estado
brasileiro [...] brotada do espirito clarividente do Presidente Getulio
Vargas e compreendida no Piaui pelo Interventor Lebnidas Melo.
(VANGUARDA, 11, p.7).

Algumas caracteristicas do jornalismo cultural podem ser observadas em, por
exemplo, “O povo piracuruquense [...] presenciou um espetaculo civico de alta monta.
A mocidade estudiosa da terra dos Irmdos Dantas [...] percorreu, em desfile elegante e
garboso, as principais artérias do municipio” (VANGUARDA, 11, p.1). No entanto,
trechos assim eram bastante comuns no jornalismo da época, assim, ndo consideramos

de fato essa reportagem como parte do jornalismo cultural.

Dessa forma, o jornalismo cultural aparece, de fato, todo na quarta pagina do
jornal (hd uma interrupc¢éo da reportagem especial na pagina quatro, continuando apenas
na pagina sete). E aqui que o assunto cinema aparece mais bem definido no jornal (na
edicdo de nimero sete tivemos uma mengdo ao assunto na entrevista com o ator Jaime
Costa), quando anuncia a inauguracdo do Cine Rex e o filme que vai ser exibido na

inauguracao.

O jornal Vanguarda, ao anunciar a inauguracdo do novo cinema de Teresina,
realiza o exercicio da agenda de jornalismo cultural e traz também um breve comentario

critico a respeito do filme que seré exibido para estrear o cinema.

Evocando momentos do coracdo e da arte de Strauss, “A Grande
Valsa” é como que o romance da prépria valsa e nos mostra, por
exemplo, em cenas inesqueciveis, como nasceu a melodia dos “Contos
dos Bosques de Viena...”. Mas “A Grande Valsa” nos conta muitas
outras coisas apaixonantes [...] (VANGUARDA, nimero 11, p. 4).

Sobre a parte do texto que fala sobre o Cine Rex em si, é mais focada na
arquitetura do local e aproveita, ao mesmo tempo, para comentar algum aspecto cultural

de Teresina.

Preenchendo uma grande lacuna existente em nosso meio, inaugurar-
se-a dentro em breve o elegante e confortavel cine “Rex”. Prédio
imponente, de linhas arquitetonicas modernas, o cine “Rex”, situado a
Praca D. Pedro Il, é um grande e majestoso edificio elegantemente
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mobiliado e que vem satisfazer ao publico local, que se ressentia de
uma casa de diversfes a altura de suas exigéncias (VANGUARDA,
namero 11, p. 4).

Novamente, percebemos que o jornalismo cultural do jornal Vanguarda sempre
procura relacionar o objeto cultural com aspectos sociais da cidade, mesmo que de
maneira breve e sutil. H4 sempre um pouco de vitimismo nos textos, que insinuam nao
haver bons espacos em Teresina ou indicam que as pessoas de fora ndo enxergam o que

ha de bom na cidade.

Figura 23. Vanguarda, nimero 11, p. 4. 19 de Novembro de 1939. Fonte: Arquivo Pablico do Estado do Piaui.

O interessante é que nessa mesma pagina ha uma nota com jornalismo de
servigo, ou seja, “com o proposito principal de orientar o receptor, proporcionando-lhe
uma informacéo util” (VAZ, 2010, p. 125). Nesse caso é também jornalismo cultural,
pois o interesse € trazer a programacao cultural da cidade: “Esta conceituada casa de
diversdes da Praca Rio Branco levara hoje, em sessao chic das 8,30 0 monumental filme
da R. K. O. Radio, [...], a mais emocionante histéria de amor, no grandioso drama
“Vidas Pecadoras™ (VANGUARDA, niimero 11, p. 4). O interessante da nota ¢ que ela
contrasta com o que é dito no texto sobre o Cine Rex, visto que se refere ao local que
exibird o filme Vidas Pecadoras — titulo da nota, Palcos e Telas — como um local
conceitual, chique, e que ja exibia filmes em Teresina e coloca o Cine Rex como capaz

de preencher a lacuna cultural que se tinha em Teresina.
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Figura 24. Vanguarda, nimero 11, p. 4. 19 de Novembro de 1939. Fonte: Arquivo Pablico do Estado do Piaui.

Para finalizar nossa analisa, temos também uma nota sobre o Dia da Bandeira,
que também acaba tendo o papel de agenda informativa, pois a pretensdo é anunciar o
evento civico e cultural que vai ocorrer na cidade em decorréncia do Dia da Bandeira, 0

que de fato ndo se mostra relevante em termos de jornalismo cultural.

Figura 25. Vanguarda, nimero 11, p. 4. 19 de Novembro de 1939. Fonte: Arquivo PUblico do Estado do Piaui.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Partindo do fato de que o Estado Novo foi um periodo de grande censura e 0
jornalismo piauiense, até entdo, era predominantemente politico e partidario, o Piaui
estado-novista se mostrou um momento fértil para o desenvolvimento de jornalismo
cultural. Com a andlise do jornal Vanguarda, pudemos visualizar como a cultura se fez
presente nas paginas de todos os jornais analisados. As vezes em maior frequéncia, as
vezes em menor quantidade, mas sempre presente e se mostrando, até mesmo, o “carro-
chefe” do jornal. Em diversas vezes, a cultura apareceu em forma de literatura, através
da publicacdo de poesias e contos, principalmente, mostrando a sobrevivéncia do
jornalismo literario em uma época em que, segundo Arnt (2004)%, esse tipo de
jornalismo ja havia passado por uma decadéncia. Ainda assim, o jornalismo cultural
apareceu no jornal com contornos bem definidos, através, principalmente, de criticas

autorais e impressionistas.

Com o intuito de compreender a pratica de jornalismo cultural piauiense durante
o0 Estado Novo, por meio do jornal Vanguarda, realizamos, em um primeiro momento,
estudos teoricos sobre todo o contexto que permeou a construcdo do jornal, as praticas
de jornalismo cultural e o contexto histérico do Estado Novo. Depois de
compreendermos as praticas jornalisticas e culturais no Estado Novo, bem como o
jornalismo cultural, n6s partimos para a analise do jornal Vanguarda que foi escolhido
por ter sido, de fato, o unico jornal com contetdo cultural a circular durante o Estado
Novo no Piaui. Além disso, o jornal apresentava inovacgdes e diferencas em relacdo aos
demais jornais do Piaui: riqueza em fotografias, contetdo mais diversificado, maior
quantidade de paginas e textos mais longos. Assim, para analisar os jornais, adotamos o
método da andlise de conteddo, em duas perspectivas distintas: a abordagem

guantitativa e a abordagem qualitativa.

A andlise de conteudo quantitativa se fez necessaria a partir de alguns dos nossos
objetivos especificos: identificar o perfil do jornalismo cultural do jornal Vanguarda e

verificar quais as tematicas mais recorrentes do jornalismo cultural do jornal

29 Conforme ARNT (2004), o periodo do jornalismo literario, ou seja, da grande participagdo de escritores
nos jornais foi de 1830 até o final do século XIX.
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Vanguarda. Tal abordagem se mostrou eficiente para atingir esses objetivos. Em relacéo
a nossa abordagem qualitativa, adotamos o método da construgdo iterativa de uma
explicacdo, que nos permitiu fazer inferéncias sobre o jornalismo cultural do jornal
Vanguarda de maneira descritiva e interpretativa, e também o método do
emparelhamento visto que em alguns momentos realizamos comparagOes entre o
contetido do jornal e teorias apresentadas por Piza (2008), Faro (2006; 2014) e Régo e
Amphilo (2010) a respeito de jornalismo cultural e opinativo. Essas abordagens nos
permitiram atingir o objetivo geral do trabalho: compreender a pratica de jornalismo
cultural piauiense no periodo do Estado Novo, por meio do jornal Vanguarda; e alguns
dos especificos também: investigar, ainda, o relacionamento entre o jornalismo cultural
e a conjuntura politico-social da época, ou seja, o periodo do Estado Novo e analisar o

relacionamento do jornal Vanguarda com a cultura local e nacional.

Para iniciarmos a apresentagdo de nossos resultados finais, vamos realizar uma
discussdo sobre as hipdteses levantadas inicialmente pela pesquisa e que nortearam esse

estudo.

Nossa hipétese inicial era de que o jornalismo voltado para as manifestaces
culturais no jornal Vanguarda, embora ocupasse espaco consideravel no periddico e
ainda mantivesse uma atemporal e intima ligacdo com a literatura j& apresentava
vestigios de jornalismo cultural contemporaneo visto trazer algumas caracteristicas do
mesmo. Com a analise aprofundada do jornal, essa hipotese se confirmou parcialmente.
De fato, o jornalismo cultural do jornal ocupava um espago consideravel, mas nao se
mostrou ligado a literatura, visto que ndo havia muitas matérias do jornalismo cultural
do jornal Vanguarda em que o assunto era a literatura. Mas em nossa analise
constatamos também a presenca de um jornalismo cultural contemporaneo através da

frequente presenca de criticas impressionistas nas paginas do jornal Vanguarda.

Nossa segunda hipotese se referia ao assunto mais recorrente do jornalismo
cultural do jornal Vanguarda. Partimos da hipotese de que o assunto mais recorrente do
jornalismo cultural do jornal era a literatura e que a vida cultural piauiense era muito
relacionada a vida literaria. Essa hipotese ndo foi confirmada. A leitura completa dos
jornais revelou que o assunto mais recorrente era teatro e, em segundo, estdo empatados
masica e literatura. O jornal Vanguarda revelou uma intensa vida cultural Teresinense

ao redor do Theatro 4 de Setembro com espetaculos musicais e teatrais.
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Outra hip6tese norteadora era de que o relacionamento entre o jornal Vanguarda
e o Estado Novo se dava de maneira cordial, apresentando em seu contetido algumas
matérias provenientes do governo e mantendo suas discussdes em torno da cultura, ndo
apresentando polémicas politicas e nem mazelas sociais. Essa hipotese foi parcialmente
confirmada. Embora tenhamos nos aprofundado apenas no jornalismo cultural do jornal,
tivemos que realizar a leitura do contetdo de todos os jornais disponiveis, até mesmo
para que o jornalismo cultural do jornal fosse identificado, ao longo da leitura dos
textos, identificamos poucos textos que faziam referéncia direta ao Estado Novo; nés
percebemos sim, diversos textos que eram provenientes da Agéncia Nacional,
principalmente noticias internacionais e relativas & Segunda Guerra Mundial — que se
explica pelo contexto, a0 mesmo tempo em que percebemos que ndo havia mencéo a
pobreza, analfabetismo, fome e outros problemas que faziam parte da realidade
brasileira. Dessa forma, podemos afirmar que havia um distanciamento e aceitacdo da

ordem vigente por parte do jornal para que pudesse circular normalmente.

Ja em relacdo aos textos do jornalismo cultural ndo constatamos matérias que
eram provenientes do governo ou que estavam em dialogo com o Estado Novo. Na
verdade, os textos do jornalismo cultural do jornal eram bastante autorais, eram 0s
locais onde, de fato, conseguimos visualizar as vozes dos jornalistas do Vanguarda, era
um espacgo em que identificamos criticas impressionistas, autorais, apaixonadas, intimas
e bastante pessoais. Assim, podemos afirmar que ndo houve de fato relacionamento
entre o jornalismo cultural do jornal Vanguarda e o Estado Novo. Mas também
podemos afirmar que ndo houve, no jornal, espaco para polémicas politicas e nem
mazelas sociais. As criticas que apareciam no jornalismo cultural eram muito sutis em
se tratando de Teresina. A cidade aparecia por vezes como em desenvolvimento, como
em crescimento, em progresso, como rica intelectualmente, mas aparecia também como

com “lacuna cultural” e “descuidada” com o meio artistico e cultural.

Nossa ultima hipdtese era de que o jornal Vanguarda se relacionava de maneira
mais intrinseca com a cultura local. Essa hip6tese foi confirmada, visto que 0s eventos
culturais que Vanguarda anunciava e comentava estavam acontecendo em Teresina.
Como ja esclarecemos, o jornal Vanguarda revelou uma intensa vida cultural ao redor
de algumas pracas de Teresina e, principalmente, do Theatro 4 de Setembro que, em

uma mesma semana, exibiu até quatro espetaculos diferentes. Considerando o contexto,
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a época, podemos afirmar que era uma grande movimentacao, visto que mesmo nos dias
atuais o Theatro 4 de Setembro ndo recebe tantos espetaculos assim. A confirmagéao
dessa hipotese, no entanto, demonstra que o jornal ndo se preocupava com todo o estado
do Piaui, visto que a unica outra cidade que apareceu no jornal em algum momento foi
Piracuruca em uma matéria provavelmente paga. O que levanta nos levanta um
questionamento: o jornal invisibilizou as manifestacdes culturais que ocorriam nas

outras cidades do Piaui?

Explanadas as hipdteses, agora podemos partir para a discussdo dos nossos

objetivos.

O objetivo geral do trabalho era compreender o jornalismo cultural praticado
pelo jornal Vanguarda. A partir da analise dos jornais, identificamos um jornalismo
cultural muito préximo do contemporaneo, ou seja, formado principalmente por criticas.
A maior diferenca entre o jornalismo cultural do Vanguarda com o contemporéaneo, a
partir de Piza (2008), é que o jornal Vanguarda ndo se mostra dentro de uma l6gica de
mercado. Os jornalistas comentam as obras movidos pelas préprias impressoes, embora,
em muitos casos, elas acabem indo para um sentido da mera atribuicdo de elogios sem
aprofundamento técnico algum. Assim, compreendemos o jornalismo cultural do jornal
Vanguarda como um jornalismo bastante impressionista, que sdo, conforme Piza
(2008), o tipo mais rotineiro. Nesse tipo de jornalismo, “o autor descreve suas reagdes
mais imediatas diante da obra, lancando adjetivos para qualifica-las” (PIZA, p. 70,
2008). Percebemos o distanciamento entre o jornalismo cultural do Vanguarda e a
Industria Cultural e mercado por conta ndo s6 do contexto histérico, social e local em
que o jornal estava inserido, mas também pelos préprios textos do jornal, que em alguns
momentos trouxe criticas duras com artistas locais e até mesmo nacionais, quando, por
exemplo, criticou algumas das pecas da Companhia de Teatro de Jaime Costa — o ator ja

bastante elogiado pelo jornal.

Outra caracteristica bastante interessante do jornalismo cultural do Vanguarda
era em quase sempre ir além do objeto analisado. O jornal sempre fazia algumas
associagGes com aspectos sociais de Teresina. Eram nessas criticas e impressdes que 0s
jornalistas encontravam espaco para comentar o que de fato queriam. Nesse sentido,
podemos reafirmar o que Oliveira (2016) coloca como estratégia do jornal Vanguarda

para circulacdo e relacionamento com a exterioridade: a abordagem da temaética cultural.
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As criticas do jornalismo cultural contemporaneo nos principais meios de comunicacao,
por seguirem uma ldgica de mercado, ndo vao alem do objeto analisado — na verdade,
conforme Piza (2008), hoje os jornais mais praticam o jornalismo de servico em se
tratando de jornalismo cultural: apresentam a programacéo cultural e, no maximo, uma
sinopse do produto. Nesse sentido, a pratica do jornal Vanguarda se distanciava um
pouco do que temos hoje e isso &, claramente, em decorréncia do contexto ao qual

estava inserido.

Observamos também a partir do jornalismo cultural do jornal que, naquele
periodo, a pratica jornalistica ndo se preocupava em contextualizar a obra a ser
comentada. Diversos assuntos foram repetidos no jornal, como assuntos relacionados a
cantora Santa Noll, por exemplo, mas mesmo apo6s a leitura de todos os jornais,
continuamos sem saber quem era a cantora de fato. Toda critica na contemporaneidade
informa ao leitor 0 que € a obra, quem é o autor, qual o tema debatido, o resumo da
historia, dentre outras caracteristicas gerais e importantes para a contextualizagdo, mas o
jornalismo cultural praticado pelo jornal Vanguarda estava mais interessado em
comentar e participar das discusses do que em democratizar as manifestacdes culturais.
Nesse sentido, afirmamos que os textos eram direcionados a uma elite intelectual que
participava e frequentava os eventos culturais e, por isso, ja entendia e conhecia toda a

contextualizagcdo que poderia compor e enriquecer os textos do jornal.

O perfil do jornal Vanguarda foi identificado, atendendo um de nossos objetivos
especificos. A partir do primeiro topico de nossa analise quantitativa, identificamos um
contetdo bastante diversificado no jornal Vanguarda. Os assuntos passaram por
religido, cidade, guerra, noticias internacionais (provenientes da Agéncia Nacional),
politica, economia, agricultura, esportes. Em meio a tanta diversidade, tivemos um
nimero expressivo para o jornalismo cultural: 28% das sete edicBes analisadas era
jornalismo cultural. Nesse sentido, o jornal, de fato, deu maior destaque para as
manifestacbes culturais. J& em relacdo as tematicas do jornalismo cultural, ndo
identificamos variedade em seu conteldo, visto que assuntos como moda,
comportamento, arquitetura, pintura, artes plasticas, ndo fizeram parte do jornal
Vanguarda, que deu maior destaque ao teatro (44% dos textos eram sobre recitais e
pecas que ocorriam no Theatro 4 de Setembro, em Teresina), a literatura (18%, com

resenhas sobre poetas) e a musica (com os textos de Silvio Viterbo, principalmente).
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Identificamos, também, que o jornalismo cultural do Vanguarda se mostrou bastante
teresinense, pois 65% do conteudo do jornal era sobre manifestacGes culturais que
ocorriam em Teresina. Ndo houve destaque para acontecimentos em cidades do interior
do Piaui e houve apenas dois textos sobre um poeta maranhense. Nesse sentido, grande
parte do jornal era voltada para Teresina. Para finalizar a analise quantitativas,
identificamos também como parte do perfil do jornalismo cultural do jornal Vanguarda
como sendo um jornal mais opinativo, pois 65% do conteido de jornalismo cultural do
jornal era opinativo. As criticas foram o grande destaque do jornal Vanguarda. Mas foi
possivel observar também, a partir dessa analise, que havia uma complexa fusdo entre
opinido e informacdo. Percebemos o carater informativo de alguns textos que, em algum
momento, adjetivavam o0s substantivos ou traziam alguma opinido. E percebemos
também a informacdo nos textos que objetivavam comentar e opinar, embora fosse
pouca, ja que observamos também que os textos do jornalismo cultural do jornal
Vanguarda ndo se preocupavam muito em contextualizar o assunto que estava

comentando.

Embora tenhamos analisado apenas um jornal que circulou no periodo do Estado
Novo no Piaui e que esse jornal tenha circulado apenas nos meses finais do ano de
1939, pudemos perceber duas coisas: o Piaui apresentou um jornalismo cultural bem
definido e desenvolvido nesse periodo e a vida cultural em Teresina era bastante

movimentada.

Nossa pesquisa alcancou 0s objetivos propostos e surge como fundamental na
insercdo do Piaui na histéria do jornalismo cultural, além de trazer informacGes que
enriquecem a histdria do jornalismo piauiense e da propria cultura. Mas a pesquisa ndo
atingiu, de modo algum, o esgotamento da discussdo. Considerando Goulart e
Herschmann (2008), acreditamos que seria interessante a realizacdo de um trabalho
comparativo entre o jornal Vanguarda e algum outro jornal cultural que circulou no
Estado Novo em outro estado. Conforme Goulart e Herschmann (2008), a falta de
pesquisas comparativas impede o amadurecimento das reflexdes na area da historia da
comunicagdo, “é como se, por exemplo, as pesquisas sobre a imprensa do Piaui ou do
Espirito Santo tivessem um interesse restrito, apenas para a populacdo e estudiosos
desses estados” (GOULART e HERSCHMANN, 2008, p. 18). N&o realizamos a

pesquisa comparativa no ambito do Piaui porque o jornal Vanguarda foi o Unico a
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apresentar indicios de jornalismo cultural, os demais periodicos do periodo do Estado
Novo ndo apresentam indicios, possuindo apenas, como no caso do jornal Gazeta,

apenas pequenas notas sobre algum livro.

Assim, propomos como pesquisa futura uma comparacdo entre o jornal
Vanguarda e o Jornal do Brasil, visto o ultimo ser um dos grandes expoentes de
jornalismo cultural do Brasil, com grandes participacdes na critica literaria de Mario
Faustino, por exemplo. Para finalizar, é devemos salientar a importancia de nossas
descobertas que coloca o Piaui em um lugar importante na historia do jornalismo
cultural brasileiro. Em termos de Piaui, o jornal Vanguarda aparece como um
protagonista visto ser o primeiro a apresentar contornos bem definidos e criticas bem
elaboradas sobre assuntos diversos, que iam além da literatura. Em termos de Brasil, o
jornalismo cultural contemporaneo ainda estava engatinhando, quando Piza (2008)
coloca os anos 1950 como a era da critica e do jornalismo cultural, mas o jornal

Vanguarda em 1939 ja apresentava um vasto conteudo critico.
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