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RESUMO

A presente pesquisa visa investigar os processos referenciais na construcdo de sentidos das
tiras comicas, considerando para tanto os elementos verbais e visuais como participes do
processo de significagdo. Com vistas a alcancar os objetivos propostos, selecionamos um
corpus de nove exemplares de tiras comicas, da série Overman, de Laerte, nos quais a
construcdo dos referentes depende da articulacdo verbo-visual do texto. A (re) construcao do
referente Overman (personagem-titulo) é o foco de nosso estudo. Escolhemos dentro da série
trés tematicas para sistematizar as analises: “o her6i sem prestigio”, “Overman, o tolo” e
“Overman, o truculento”. A énfase da pesquisa esta na consideracdo de aspectos verbovisuais
que auxiliam na (re) construcdo do referente Overman, ndo deixando de considerar outros
casos presentes nas tiras selecionadas. O interesse pelo trabalho com as histdrias em
quadrinhos, mais especificamente com as tiras cémicas, da-se pelos textos do género serem
facilmente acessiveis, de caracteristicas hibridas, em que o proposito comunicativo é
alcancado num trabalho entre produtor e espectador (para utilizar um termo da GDV).
Fundamentamos o trabalho da construcdo referencial nas categorias aplicadas em textos
multimodais elencadas por Custddio Filho (2011), com base em Cavalcante (2003; 2004) e os
conceitos de sistemas de significados da Gramatica do Design Visual (GDV), de Kress e van
Leeuwen (2006), advinda dos estudos em Semiética Social. Para as apreciacdes tedricas
acerca da perspectiva sociocognitiva, multimodalidade e Referenciacdo, baseamo-nos em
Koch e Cunha-Lima (2007), Koch (2004; 2011), Cavalcante e Custddio Filho (2010), Bentes,
Ramos e Alves Filho (2010), Capistrano Jr (2012), Ciulla e Silva (2008), Silva (2013) e Lima
(2009). Realizamos a pesquisa da seguinte forma: selecionamos a série em questdo e, de um
universo de 227 tiras que estdo publicadas no site do autor, escolnemos trés exemplares das
tematicas mais recorrentes, citadas anteriormente; em seguida, verificamos como se deu a
construcdo do referente Overman, que processos de Referenciacdo foram aplicados na
construcdo de sentido e como as categorias da GDV auxiliam na ampliacdo da significacao
desse e de outros referentes nas tiras. Desenvolvemos entdo as analises, com base na
fundamentacéo tedrica adotada, de forma que pudéssemos perceber 0s aspectos supracitados
e, com este estudo, confirmamos nossa hipdtese de que a construcdo de referentes no género
tira comica é influenciada diretamente por seu cardter multimodal, sendo os sentidos
constituidos na imbricacdo entre o material verbal e visual.

PALAVRAS-CHAVE: Referenciacdo. Multimodalidade. Tiras codmicas. Gramatica do
Design Visual.



ABSTRACT

This research aims to investigate the referential processes in the construction of senses of
comic strips, considering for that verbal and visual elements as participants in the process of
signification. In order to achieve the proposed objectives, we selected a corpus of nine copies
of comic strips, the Overman of Laerte’s series, in which the construction of related verbo-
visual depends on the joint text. The (re) construction of the referent Overman (main
character) is the focus of our study. Among the thematics used in the series we have chosen
the three of these to systematize the analysis: "0 heroi sem prestigio™, " Overman, o tolo" and
"Overman, o truculento”. The research emphasis is on the consideration of verbovisuais
aspects that assist in the (re) construction of the referent Overman, not forgetting to consider
other cases present in the selected strips. The interest in working with the comics, more
specifically with the comic strips, is given by the easy accessibility of texts of this genre,
hybrid characteristics, in which the communicative purpose is achieved in work between
producer and viewer (to use a GDV’s term). We base the construction work of reference in
the categories applied in multimodal texts listed by Custodio Filho (2011), based on
Cavalcante (2003, 2004) and the systems concepts of meanings of the Gramatica do Design
Visual (GDV), Kress and van Leeuwen (2006), arising from studies in Social Semiotics. For
the theoretical assessments about the sociocognitive, multimodality and referral perspectives,
we have relied on Koch and Cunha-Lima (2007), Koch (2004, 2011), and Cavalcante
Custddio Filho (2010), Bentes, Ramos and Alves Filho (2010) Capistrano Jr (2012), Ciulla
and Silva (2008), Silva (2013) and Lima (2009). We conducted the research as follows: select
the series in question, from a universe of 227 strips that are published on the author's website,
chose three copies of the most recurrent themes, mentioned above; then checked how was the
construction of the referent Overman, which processes Referencing were applied in the
construction of meaning and how the categories of GDV assist in expanding the significance
of this and others referents on the strips. Then developed analyzes based on theoretical basis
adopted, so that we could realize the above aspects, and with this study, we confirmed our
hypothesis that the construction of gender related comic strip is directly influenced by its
multimodal nature, and the senses are constructed the intertwining of verbal and visual
material.

KEYWORDS: Referencing. Multimodality. Comic strips. The Grammar of Visual Design.
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INTRODUCAO

As mudangas socioculturais, incluindo a evolucdo tecnoldgica, trouxeram a
sociedade a necessidade de se comunicar das mais diversas formas. Computadores, tablets,
smartphones e outros aparatos tecnoldgicos, hoje largamente inseridos nos meios sociais,
geraram um aumento significativo do interesse, em todos os campos, em multimodalidade,
inclusive dos estudos linguisticos. Iniciamos apontando a evolugéo tecnoldgica para citar um
recente empenho em se pensar imagens, cores e layouts como elementos significativos na
producdo dos textos que nos rodeiam.

O excesso de informacdo que permeia as praticas sociais, sobretudo as praticas
comunicativas, € um fendmeno recente, mas a presenca de modalidades semioticas diversas
no seio dessas praticas ndo. Textos multimodais vém de longa data sendo produzidos, porém
sO ultimamente se tornaram foco dos estudos linguisticos e semidticos, por agora
representarem a dinamicidade da sociedade e sua necessidade de se utilizar de multimeios
para se comunicar.

Neste trabalho, contemplamos a investigacdo de textos multimodais para observar
sua tessitura — composta de elementos verbais e visuais — e como nela acontece a
referenciacdo.

A atividade referencial como uma construcdo dindmica se deu com a abordagem
sociocognitivista adotada pela Linguistica de Texto e foi instaurada com o estudo de Mondada
e Dubois (2003). E nele que as autoras discordam do quadro teérico da referéncia o qual
defende haver “uma rela¢do de correspondéncia entre as palavras e as coisas”. Divergindo
deste dltimo pensamento, as autoras defendem que haja ndo estabilidade, mas uma
instabilidade referencial que caracteriza a construcdo dos referentes — as autoras ndo os veem
como algo posto, dado, e sim construido. E na enunciagéo, com a progresséo do texto, que se
da a criacdo de categorias referenciais e que estas categorias sdo retomadas e recategorizadas,
dando origem aos chamados objetos de discurso.

A partir desse enfoque dado a Referenciacdo por Mondada e Dubois (2003) e
buscando abranger textos de natureza multimodal, propomos este trabalho que tem como foco
investigar 0s processos referenciais na construgdo de referentes nas tiras comicas,
considerando para tanto os elementos verbais e visuais como participes do processo de
significacéo.

A tira comica foi o género eleito para este trabalho porque possui uma estrutura

singular, uma composicdo que a individualiza. Isso se deve a maneira como o0 texto é
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construido nesse género. De forma essencialmente multimodal, a tira comica aciona planos
semidticos que ndo funcionam indistintamente. Elementos verbais e imagéticos néo
funcionam separadamente. O interesse pelo trabalho com as histérias em quadrinhos, mais
especificamente com as tiras comicas, da-se pelos textos do género serem facilmente
acessiveis, de caracteristicas hibridas, nas quais o proposito comunicativo é alcangado num
trabalho entre produtor e espectador (para utilizar um termo da GDV).

Dessa maneira, assumimos a postura de que em producdes textuais dessa natureza a
atividade referencial ndo acontece exclusivamente por meio de expressdes referenciais no
plano verbal. Defendemos ser através da sobreposicdo de elementos verbovisuais que
acontece a construcdo de referentes no texto. Para melhor orientar o trabalho realizado,
tomamos por base as categorias referenciais aplicadas em textos multimodais elencadas por
Custddio Filho (2011), com base em Cavalcante (2003; 2004) e os conceitos de sistemas de
significados da Gramatica do Design Visual (GDV), de Kress e van Leeuwen (2006), advinda
dos estudos em Semidtica Social.

Esta dissertacdo estd estruturada em quatro capitulos, buscando uma melhor
sistematizacdo do trabalho. O primeiro capitulo intitulado A concepc¢do sociocognitiva e o
novo estatuto do texto aborda o percurso tedrico da Linguistica de Texto do cognitivismo ao
sociocognitivismo, destacando as visdes de texto adotadas pela area durante seu
desenvolvimento e amadurecimento tedrico. O estatuto do texto na perspectiva sociocognitiva
também € abordado, por ser alvo das mais recentes discussfes na area, especialmente sobre a
inclusdo de outras semioses e como sistematizar o trabalho com imagens. Trazemos ainda
uma breve abordagem sobre o género tira cOmica e a produgéo de sentidos nos textos.

Multimodalidade e Gramaética do Design Visual: a perspectiva de trabalho com
textos multimodais € o segundo capitulo deste trabalho. Nele apresentamos aspectos da
multimodalidade e as categorias da Gramatica do Design Visual que buscamos elencar para
melhor explica-las nas analises das imagens componentes das tiras.

No terceiro capitulo Sobre a Referenciacdo, destacamos o fendmeno em si,
mostrando o percurso da referéncia enquanto relagcdo direta da lingua com o mundo para a
Referenciagdo, uma atividade discursiva dindmica, socialmente motivada. Em uma se¢édo
especifica abordamos o0s processos referenciais considerando-os inseridos numa nova
tendéncia, ja que eles até bem pouco tempo se restringiam as expressdes referenciais de
carater verbal. Encerramos o terceiro capitulo discutindo a Referenciacdo em textos
multimodais, acreditando que este sera o tema de bastantes pesquisas as quais ainda surgirdo

na Linguistica de Texto.



14

O capitulo quatro é destinado as apreciacbes desta pesquisa, analisando as
ocorréncias encontradas no corpus que comunguem com o desenvolvimento tedrico da
Referenciacdo e da multimodalidade apresentado nos primeiros antecedentes. Trazemos 0
método empregado, as etapas de analise e a constituicdo do corpus de investigacdo. Para
construi-las, baseamo-nos em Koch e Cunha-Lima (2007), Koch (2004; 2011), Cavalcante e
Custddio Filho (2010), Bentes, Ramos e Alves Filho (2010), Capistrano Jr (2012), Ciulla e
Silva (2008), Silva (2013) e Lima (2009). A selecdo do corpus &€ composta de nove
exemplares de tiras comicas da série Overman, nos quais a construcao dos referentes depende
da articulacéo verbo-visual do texto.

Por fim, apontamos consideracdes acerca das analises e da investigacdo como um
todo, concluindo que a hipdtese de que a constituicdo multimodal da tira cdmica amplia a
atividade referencial do plano verbal ao plano visual, mas sem desvincular os elementos. Ou
seja, 0s elementos imagéticos funcionam referencialmente de modo equivalente as expressées
referenciais e a construcdo do referente Overman, em especifico, acontece por meio de

inferéncias e pistas contextuais, além da evolugédo de outros referentes dentro do texto.
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1 A CONCEPCAO SOCIOCOGNITIVA E O NOVO ESTATUTO DO TEXTO

A Linguistica de Texto (LT) comecou a se desenvolver em meados dos anos 1960
(MARCUSCHI, 2012) por uma preocupacdo em dar novos rumos aos estudos linguisticos,
para além de uma perspectiva formal. Essa preocupacdo gerou uma série de mudangas na
agenda dos estudos do texto até o estagio a que chegamos atualmente. Da Analise
Transfrastica, passando pelas Gramaticas de Texto as presentes Teorias do Texto, numa
perspectiva sociocognitivista, foram muitas as discussdes e a LT se constitui dessa maneira
hoje por conta dessas discussdes e avancos.

Exploramos neste capitulo inicial € a trajetdria percorrida pela LT dos seus primeiros
passos ao que temos hoje: um ramo da Linguistica consolidado e de destaque, que saiu de
uma perspectiva formal para uma sociocognitiva, com vistas a melhor investigar o seu objeto
de estudo: o texto. O atual estatuto do texto é um tema a ser discutido aqui também,
considerando como a percepcdo do objeto de estudo da LT se modificou também com a sua
evolucdo. Por fim, faremos uma abordagem do género tira comica, ressaltando que o corpus

de investigacdo deste estudo é constituido por exemplares desse género.

1.1 A trajetdria da Linguistica de Texto

Antes mesmo que a LT se estabelecesse tal qual a concebemos hoje, o texto ja
aparecia como alvo de interesse dos estudos linguisticos. Desde seu surgimento, a Linguistica
de Texto tenta explicar e definir com afinco seu objeto de investigacdo. Nos percursos feitos
desde 14, vérias concepcdes de texto foram colocadas. Koch (2011, p. 149) elenca as que

ganharam maior projecéo.

1. texto como frase complexa (fundamentagdo gramatical);

2. texto como expansdo tematicamente centrada em macroestruturas
(fundamentagdo semantica);

3. texto como signo complexo (fundamentagéo semidtica);

4. texto como ato de fala complexo (fundamentacdo pragmatica);

5. texto como discurso “congelado” — produto acabado de uma acdo
discursiva (fundamentacéo discursivo-pragmatica);

6. texto como meio especifico de realizacdo da comunicacdo verbal
(fundamentagdo comunicativa);

7. texto como verbalizagdo de operagBes e processos cognitivos
(fundamentagdo cognitivista).

Com tantas acepcdes diferentes para um mesmo objeto de estudo, percebeu-se que a

questdo requeria bastante atencdo e a LT, entdo, entra numa fase de consolidagéo espetacular
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(KOCH, 2011) marcada por trés grandes momentos: Anéalises Transfrésticas, Gramaticas de
Texto e Teorias do Texto, as quais sintetizaremos a seguir com base na descri¢do dessas fases
feita por Beaugrande (1997), Koch (2004) e Favero e Koch (2012).

O primeiro momento foi o das Andlises Transfrasticas. Nessa fase, 0 texto é
concebido como uma sequéncia de enunciados, uma soma de frases. Nas Anélises
Transfrasticas, que nesse momento obtinham o estatuto de texto, instaurou-se a preocupacgao
em “ultrapassar o limite da frase”, em termos de andlise, pois jd se comegava a perceber a
necessidade de investigar fendmenos como a coesao, por exemplo, e o0 universo frasal era
muito restrito para tal objetivo. Investigar temas como a referéncia, coesdo, coeréncia, dentre
outros, seria impossivel pensando o texto como uma justaposicdo sentencial e as analises
seriam, portanto, insatisfatorias se se resumissem a frase. A abordagem transfrastica
(HARWEG, 1968 apud KOCH, 1997) buscava, portanto, ultrapassar o limite da frase para
analisar fenébmenos de correferenciacdo, fendmenos esses que ja ndo eram vistos como
“propriedades” do texto.

Ver o estudo do texto como uma ampliacdo do estudo da sentenca continuou
insuficiente, levando os linguistas' preocupados com essa questdo a abandona-la. Deu-se
inicio, a partir dai, ao desenvolvimento das Gramaéticas Textuais, principiadas com base na
noc¢do hierdrquica de que o texto era a unidade linguistica mais alta, acima da frase (KOCH,
2004). Com a organizacdo dessas Gramaticas, os estudos seguiram uma nova orientacao:
“postula-se o0 método descendente, do texto para a frase e, deste, para as unidades menores”
(FAVERO; KOCH, 2012, p. 26). Todavia, as classificacdes sdo validas desde que ndo torne o
texto uma cadeia de sentencas isoladas, ou seja, ele perca sua funcdo textual (KOCH, 1997).
Nessas gramaticas, o foco era “descrever categorias e regras de combinagdo da entidade T
(texto) em L (determinada lingua)” (KOCH, 2004, p. 5).

Koch (2004, p. 9) esquematiza 0 modelo de Gramatica Textual desenvolvido por

Teun van Dijk em trés caracteristicas:

1. insere-se no quadro tedrico gerativo;

2. utiliza em grande escala o instrumental teérico e metodoldgico da logica
formal;

3. busca integrar a graméatica do enunciado na gramética do texto,
sustentando, porém, que ndo basta estender a gramatica da frase (“extended
S-grammar”), como faziam muitos autores da época, mas que uma gramatica

! Koch (1997) cita as contribuicdes de Weinrich, Van Dijk e Petdfi em meados da década de 1970, na elaboragéo
das Gramaticas Textuais. Favero e Koch (2012) destacam informacGes detalhadas do percurso tedrico seguidos
por estes e outros autores que contribuiram para o desenvolvimento dos estudos do texto.



17

textual tem por tarefa principal especificar as estruturas profundas a que
denomina macroestruturas textuais.

Segundo a autora, a visdo de texto defendida por Van Dijk ja afirmava que o
processamento textual ndo acontecia na superficie e introduzia a hipotese das macroestruturas
textuais (nocdo equivalente a de estrutura profunda). Para ele, este € um modelo que se baseia
em complexidade, ou seja, mais do que interpretar niveis isolados do texto devemos buscar o
produto desses niveis quando integrados. Percebemos, assim, que sua visdo de texto era mais
global que a da primeira fase da LT. Segundo Marcuschi (1999), foi com as Gramaéticas
Textuais que o texto, pela primeira vez, apareceu efetivamente como objeto de estudo em
Linguistica, pois estes modelos tentaram tragcar um sistema para investiga-lo de modo que os
falantes fossem capazes de identificar o que era ou ndo texto. Sob uma clara influéncia dos
estudos gerativistas, as Gramaticas buscaram predizer sequéncias de frases as quais
constituiriam um texto, analisando sua recorréncia e sua internalizacdo pelos usuarios da
lingua. Entendemos ser um trabalho impossivel, pois sabemos que muitos outros fatores sdo
influenciadores na construcdo do texto para além da prépria lingua.

Apds as tentativas com as Gramaticas de Texto, temos a percepcdo de que limitar o
estudo do texto a uma gramatica continua por ser uma proposta insuficiente e logo se amplia a
uma Teoria do Texto ou ao que chamamos efetivamente de Linguistica de Texto (LT). De
acordo com Beaugrande (1997), um importante legado deixado pela fase inicial da Linguistica
Textual foi a pesquisa cientifica a qual exige uma definicdo formal e tedrica do texto, ja que,
nessa fase, ha um problema em relacionar texto e discurso, bem como o ha em relacionar
teoria e pratica, linguagem e uso, virtual e real e onde situar o controle intermediario como
estilo, tipo de texto e o dominio discursivo.

Foi nesse interim que o conceito de textualidade (fim de 1970, inicio de 1980) se
alargou enormemente. Segundo Beaugrande (1997, p. 61), a textualidade “ndo ¢ apenas uma
propriedade linguistica ou recurso ou conjunto deles, mas um modo multiplo de conexdo
ativado sempre que ocorrem eventos comunicativos”. A textualidade enfatizou aspectos
globais de textos e tomou a unidade funcional do texto a ser dado empiricamente. Nessa
perspectiva, o texto se enquadra numa concepcao de processo, ndo mais de produto. A grande
mudanca de foco levou a pensar como se constituem os textos, como se da seu funcionamento
e sua produgdo em contextos reais de comunicacéo.

Aqui no Brasil, Marcuschi (2012 [1983], p. 17) traz como definicdo de LT uma
corrente da Linguistica que “trata dos processos e regularidades gerais e especificos segundo

0s quais se produz, constitui, compreende e descreve o fenomeno texto”. Tendo agora uma
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concepgdo do objeto textual mais completa e complexa, passamos a Linguistica de Texto e a

visdo desse objeto na atualidade.

1.2 A LT na perspectiva sociocognitiva e a visdo de texto na atualidade

O inicio da trajetoria tedrica pela qual a LT passou, abordada na se¢do anterior,
mostra as constantes reformulacdes sofridas pela corrente, o que é bastante natural numa area
de estudo em desenvolvimento. Hoje, o foco da LT estd em investigar o texto como atividade
tanto linguistica quanto cognitiva e social, ultrapassando o cotexto para chegar a construcao
do texto e de seus sentidos. Este ramo da linguistica segue, portanto, uma tendéncia
sociocognitivista, fundamentada no fato de os processos cognitivos acontecerem nao somente
nos individuos, mas na sociedade (KOCH, 2004). Para esta perspectiva, a linguagem como
atividade cognitiva constroi-se na interacdo, apresentando sujeitos e fungdes sociais definidas.
Para Koch (2004, p. 31),

na base da atividade linguistica esta a interacdo e o compartilhar de
conhecimentos e de atencdo: os eventos linguisticos ndo sdo a reunido de
varios atos individuais e independentes. Sao, ao contrario, uma atividade que
se faz com os outros, conjuntamente.

Para a autora, de acordo com o trecho citado, a linguagem ndo é um ato individual.
Esse carater social da lingua deu destaque a no¢do de contexto bastante alargada nos estudos
do texto nesta fase. Para chegar a essa consideracdo de recepcdo e contexto de producéo, a
Linguistica de Texto teve a contribui¢do das ciéncias cognitivas tais como: a psicologia, com
seus subsidios acerca das atividades mentais, como a prépria elaboracdo do texto,
considerando produtor e receptor; e a Inteligéncia Artificial, que desenvolvia um trabalho com
modelos computacionais da mente humana com noc¢do de representacdo e modelos de
memoria.

Para as ciéncias cognitivas, a palavra cogni¢cdo ganha amplitude, pois a preocupacgao
ndo estd somente em investigar “capacidades cognitivas nobres”, mas em também reconhecer
que fenbmenos mais simples sdo passiveis de investigagdo. No cognitivismo, 0s processos
mentais e a mente viraram objeto de estudo. Em relacdo & concepcdo de mente desenvolvida
pelas correntes cognitivistas, podemos dizer que algumas caracteristicas foram marcantes.

Dentre elas, estdo, por exemplo, a radical separacao entre mente e corpo e “a ideia de que a
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representacdo mental é um simbolo e as atividades mentais sdo operacGes sobre esses
simbolos” (KOCH ; CUNHA-LIMA, 2007, p. 260).

Ha o outro lado para além das ciéncias cognitivas. A Linguistica também manteve
estreitas relagcGes com as correntes que seguem uma tendéncia de estudos mais voltada para 0s
aspectos sociais que envolvem a linguagem e com elas manteve estreita relacdo, apesar de ser
fato que elas pouco se ocupam com a andlise de aspectos cognitivos e de que havia um
confronto de ideia do grupo cognitivista com o grupo que vé a relacdo entre linguagem e
sociedade. O estreitamento de relacfes acontece desde o fim da década de 1980, havendo um

maior dialogo entre os grupos os quais a cada dia vem

criando espagcos muito frutiferos para o desenvolvimento de pesquisas que
compreendam os fendmenos cognitivos em geral, e a linguagem em
particular, como fendbmenos capazes de oferecer modelos de interacdo e da
construcdo de sentidos cognitivamente plausiveis ou cognitivamente
motivados e, ao mesmo tempo, como fendmenos que acontecem na vida
social. (KOCH; CUNHA-LIMA, 2007, p. 255)

Dessa aproximacgdo nas ideias dos grupos cognitivistas e de estudos sociais
mudaram-se as visfes acerca da lingua e consequentemente acerca do objeto textual. Era,
portanto, um desafio precisar quando a cognicdo acontece dentro ou fora da mente,
concluindo que ha uma inter-relacdo bastante complexa. Pensar a cogni¢cdo somente dentro da
mente poderia levar a conclusdes imprecisas sobre a construgdo do conhecimento, pois
desconsidera o papel da cultura e do meio em tal construcdo. Estudar a cogni¢cdo de forma
situada tornou-se fundamental para explicar fendBmenos em que individuos realizam de forma
diferente atividades que lhes sdo descritas do mesmo modo. E um problema considerar que a
cognicdo se da dentro do individuo. Chegou-se a um consenso de que “a cognigdo é um
fendmeno situado e social”, pois ha processos que acontecem na sociedade e ndo somente nos
individuos, como argumentam Koch e Cunha Lima (2007).

A agenda sociocognitiva de estudos linguisticos ndo é uma corrente ainda bem
delimitada porque se encontra em pleno desenvolvimento. Por ser uma proposta recente, o
sociocognitivismo, segundo Koch e Cunha-Lima (2007), ndo tem ainda bem delimitados os
seus propdsitos quanto a analise linguistica. O que se sabe, no entanto, é que sua proposta vai
além da cognitivista por abranger a questdo do texto a sociedade, ao meio e aos sujeitos que o
produzem. As autoras introduzem seu artigo tocando justamente nesta questdo: ndo ha
precis@o nas abordagens das questdes que o programa sociocognitivista pretende explicar. Seu

texto quebra a ideia de que este € um ramo da pesquisa linguistica bem definido. Elas
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ressaltam que o sociocognitivismo se difere da corrente gerativista, pois este € um programa
maduro e bem definido e é um engano pensar no sociocognitivismo do mesmo modo.

O objetivo das autoras, naquele artigo, é tentar tracar um percurso de como 0s
estudos linguisticos partiram do cognitivismo a visdo sociocognitivista hoje adotada. O
trabalho de Koch e Cunha-Lima (2007) é pioneiro no tratamento do sociocognitivismo como
a perspectiva adotada pelos atuais estudos do texto e ainda traz a trajetoria de como isso se
deu desde o cognitivismo. No artigo, esclarecem que a agenda sociognitivista ndo tem como
principal questdo observar e investigar os aspectos cognitivos e sociais que constituem a
linguagem de forma isolada ou estanque. Tem, sobretudo, a preocupacdo de entender como a
cognicao se constitui na interacdo e esta, sim, € uma questdo fundamental.

Desse modo, vé-se, portanto, o quanto a LT teve que buscar a melhor perspectiva
para se consolidar. Do cognitivismo ao sociocognitivismo esteve aceitando e rejeitando
propostas tedricas para definir a sua propria e este trabalho de definicdo ndo estd acabado.
Constantemente, como pesquisadores estamos escolhendo, analisando o que de melhor ir4
compor a teoria desta disciplina (LT) que é tdo jovem, mas ja bastante madura em termos de
teoria.

Vimos até aqui que a mudanca de perspectiva teve por consequéncias as mudangas
nos limites e concepgdes do objeto texto. Até que a LT tivesse a concepcao de texto a qual
conhecemos hoje foram muitas as fases. O fato € que, desde o inicio destes estudos, 0 texto
sofreu modificacdes conceituais importantes até se instituir solidificadamente. Agora, Vvisto
sob a perspectiva dos estudos sociocognitivistas, o texto ndo é um construto estritamente
linguistico, mas uma conjugacdo de aspectos cognitivos e sociais varios, incluindo outras
formas de “simbolizar” o mundo, multiplos meios.

Visto que os textos estdo incorporando novos meios para manifestar seus sentidos,
chegaria um momento em que desconsiderar estes outros meios semioticos 0s quais
extrapolam a lingua seria ignorar que o aparato exclusivamente verbal é insuficiente. Os
textos multimodais sdo uma realidade e ndo podemos simplesmente ignora-los. Por isso, a LT
acaba por ter que teorizar sobre a constituicdo de textos dessa natureza. Apesar dos muitos
avancos ao longo deste trabalho destacados por no6s ainda ha um ndo declarado
verbocentrismo nas analises linguisticas que as analises se encarregam de tornar explicito
(CUSTODIO FILHO, 2011).

S6 ha pouco tempo, a Linguistica Textual passou a considerar, dentro da perspectiva
sociocognitivista, o trabalho com textos multimodais, pois ao longo dos anos se desenvolveu

acreditando no texto como apenas a materialidade linguistica — o verbocentrismo de que
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falamos. Logo, a mudanga nas perspectivas de estudo vem se ampliando desde muito
recentemente e a concepgdo de texto se alarga, passando a inserir outros fenémenos
semidticos dentro do que acredita ser texto.

E a articulacdo de semioses a qual compde um texto multimodal. Os signos visuais
produzem sentido quando articulados entre si e com o material linguistico — é importante
ressaltar que nos interessa essa articulagdo, pois sem ela o texto passa de multimodal a texto
visual. As relacBes entre palavras e imagens (ou cores, sons, movimentos) ampliam o0s
sentidos e essa combinacdo de fatores leva as inten¢des do enunciador. Obviamente ndo € este
0 Unico responsavel pelo processo de producédo de sentidos, dividindo a tarefa com o leitor e a
situacdo enunciativa.

O que a LT vem fazendo é considerar apenas o material verbal uma das semioses —
entre as outras — presentes em um texto e fazer este trabalho é destacar o seu carater
multimodal. Para a andlise ocorrer efetivamente é necessério atribuirmos um olhar
diferenciado sobre esse texto. (CAVALCANTE; CUSTODIO FILHO, 2010). O diferencial
dessa nova maneira de considerar o texto é que, segundo Cavalcante e Custddio Filho (2010),
ndo da para colocar em instancias distintas a acdo social e a acdo cognitiva de que o texto é
resultado. Agora a Linguistica Textual considera que cultura e processamento mental estdo
interligados e a proposta se intensificou com a introducdo do sociocognitivismo na sua
agenda. Os autores destacam que dentre as proximas tendéncias no estudo do texto esta a de
analisar a multimodalidade, destacando como o visual (ndo verbal) pode esclarecer
fendmenos antes considerados somente explicaveis pelo linguistico. O que acontece é que
nesta tendéncia a producdo de sentidos no texto é resultado de uma inter-relacdo entre as
linguagens. Cavalcante e Custodio Filho (2010) destacam a inclusdo de outras semioses no
texto, dando énfase ao ndo verbal, ou seja, a imagem como possibilidade de ampliar a
comunicacdo a ser estabelecida pelos textos.

A preocupacao em introduzir os estudos visuais na questdo da constituicdo do texto e
de seus sentidos direcionou os olhares para o tema. O advento da virada visual — um marco
nessa proposta foi a criacdo da Gramatica do Design Visual por Kress & van Leeuwen, em
1996, deu-se a partir de uma necessidade de incidir uma apreciag¢do discursiva sobre o visual,
pois ndo se pode desconsiderar que nas diferentes esferas sociais a linguagem visual esta em
constante ascensdo. Como ja mencionamos, o conceito de texto sofreu modificagdes conforme
a evolucdo das pesquisas e desenvolvimento das teorias — dada a natureza dindmica da
linguagem — e a presenca de outras semioses na estrutura textual foi o0 mote para que a virada

visual acontecesse e influenciasse a ciéncia linguistica.
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A partir dai, a imagem, em especial, de acessorio passou a integrar os textos com
fungdes que ultrapassam o papel de ilustracdo. Na LT, para Custodio Filho (2011, p. 175) “a
inclusdo do carater multimodal nas analises ndo deve se limitar a caracterizacdo dos géneros
textuais”, como tem acontecido na maioria dos estudos. A posi¢ao de Custddio Filho (2011) ¢
a posicdo compartilhada por nés. Acreditamos que a imagem cumpre papel significativo na
construcdo do texto ndo apenas como elemento constituinte, mas como elemento expressivo.
O autor destaca que a multimodalidade ndao é um fenbmeno recente; todavia € recente o
interesse da LT por ele, pois semioses as quais compunham o texto ndo apresentavam o
carater apresentado hoje: a imagem (ou som, movimento, cor etc.) ndo é acessorio dentro do
texto, e sim constituinte do todo textual. Custddio Filho (2011) vai além neste pensamento e

considera que

uma imagem pode fazer parte do processamento referencial, em juncdo com
0 conteudo linguistico do texto. Isso indica que Kress & van Leeuwen
(2006) tém razdo quando investem numa abordagem que explique as
caracteristicas dos modos de comunicacdo, em detrimento de uma
abordagem que ou focalize a linguagem verbal como o modo de
comunicacao ou trate a imagem em termos de representacédo da realidade. Na
verdade, ha aspectos dos fendmenos textual-discursivos que sdo mais —
universais, 0s quais ndo podem ser suficientemente explicados por uma
suposta exclusividade da linguagem verbal. (CUSTODIO FILHO, 2011, p.
98)

A fala de Custddio Filho nesse excerto € uma questdo fundamental ao que
pretendemos analisar neste trabalho: as imagens, a serem analisadas aqui sdo inerentes as HQs
e indispensaveis ao processamento referencial no género. Assim como Custodio Filho (2011,
p. 176), objetivamos investigar a relacdo entre referenciacdo e multimodalidade, porém
enfatizaremos 0s recursos multimodais como ferramentas utilizadas pelo enunciador na
concretizacdo de seu projeto discursivo, sendo necessario estabelecer certos caminhos de
interpretacéo dos referentes.

Custddio Filho (2011, p. 97) afirma que “os diferentes modos semidticos podem ser
responsaveis por estabelecer fendmenos que, até o momento, foram considerados como da
alcada apenas do linguistico, mesmo em tempos de ampla investigagdo das praticas
multimodais”.

O excerto do autor anteriormente citado vem explicar este fenébmeno em crescente
ascensdo nos estudos linguisticos: a introducdo de meios semioticos na constituicao de textos,
sendo estes elementos responsaveis pela totalidade de significacdo do texto, de maneira que

“as imagens de um texto podem assumir, nos processos de significagcdo, as mesmas funcoes
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normalmente carreadas pela linguagem verbal respaldam nossa [a] hipdtese acerca das
relagdes entre referenciacdo e multimodalidade” (CUSTODIO FILHO, 2011, p. 78).

A fala do autor reitera a questdo de a multimodalidade ndo poder ser analisada
superficialmente, com os textos multimodais ndo apresentando meios semidticos justapostos.
Eles sdo imbricados e seus elementos ndo séo aleatoriamente colocados, mas alocados com
um proposito negociado entre os interlocutores.

A multimodalidade é um aspecto o qual cada vez mais permeia 0s textos, no sentido
de estar mais em evidéncia e de que estamos, linguisticamente falando, mais aptos a
interpretar os objetos textuais de modo eficiente. Esta é uma realidade da qual a Linguistica

ndo poderia se esquivar de observar, pois, segundo Custodio Filho,

a LT assume abertamente a inclusio de outras vozes, a0 mesmo tempo em
gue deixa claro o nicho que pretende ocupar, a saber: o estudo das
manifestacGes (por vezes, mais marcadamente linguisticas) do texto e de
suas estratégias, efetuado com base numa proposta global de abordagem das
significagdes. (CUSTODIO FILHO, 2011, p. 62)

A fala do autor acerca do interesse da LT por textos multimodais baseia-se
principalmente no fato de que sendo esta uma disciplina a qual tem o texto por seu objeto, €
de seu interesse investiga-lo em sua totalidade, de modo que escamotear imagens, cores, sons
e movimentos, por exemplo, € excluir as possibilidades de significacdo que o texto pode
carregar. Inclusive o pesquisador critica a postura dos analistas de textos diante do fenémeno
da multimodalidade porque este ndo € uma novidade; no entanto, somente agora, 0s estudos
se voltam a ele. O autor diz que a postura deveria ser de estranhamento quando na verdade é
de deslumbramento.

Todo o interesse diante da multimodalidade enguanto um fendmeno textual é
bastante plausivel, mas reiteramos que € um desafio, visto que, como Marcuschi (2008)
aborda a questdo, a disciplina ainda ndo tem uma instrumentalizacdo a qual dé conta de
analisar textos com mudltiplas semioses. Bentes, Alves Filho e Ramos (2010) também se
posicionam sobre esta questdo: para 0s autores, comecou-se a considerar, em trabalhos
desenvolvidos na area de Linguistica Textual, a linguagem visual inerente ao texto e também
participe no processo de significacdo; no entanto, as analises ndo se aprofundam nisto,

restringindo-se a linguagem verbal. Eles colocam que

(...) a inser¢do da multimodalidade no escopo de assuntos pertinentes a
Linguistica Textual implica:

e um necessario alargamento do conceito de texto, de modo a incorporar nele
elementos néo verbais (imagem, cor etc.);
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¢ 0 emprego de dispositivos analiticos oriundos do campo de estudos do
texto, que permita trabalhar com tais signos”. (BENTES, ALVES FILHO E
RAMOS, 2010, p. 398)

Acreditamos que o primeiro tépico da citacdo supramencionada ja tem sido incluido
e considerado com veeméncia. O problema estd no segundo, que retoma a questdo dantes
mencionada pela fala de Marcuschi (2008). O problema em se incluir nas anélises de texto as
outras semioses participes dele é que a LT ndo se encontra dotada de instrumentos que

expliquem os signos visuais.

Nos estudos que se propdem a produzir leituras de imagem, percebe-se que
ha uma gama de signos a serem observados (...). O desafio especifico da
Linguistica Textual é construir uma resposta tedrico-metodolégica propria
sobre 0 assunto, assumindo os elementos ndo verbais como fundamentais e
inescapavelmente constitutivos de textos de varias esferas sociais e
comunicativas. (BENTES, ALVES FILHO E RAMOS, 2010, p. 402).

Pela falta de dispositivos da propria disciplina para o trabalho de investigacdo de
textos multimodais, temos inserido cada vez mais a Gramatica do Design Visual (GDV), de
Kress e van Leeuwen (2006), oriunda da Semidtica Social, nos estudos de analise textual em
carater multimodal. Esta perspectiva pode se encaixar na corrente sociocognitivista a que a
LT segue atualmente, porque a GDV propde a analise de signos enquanto meios socialmente
motivados, diferentemente da Semiética de tradicdo peirceana. Em outras palavras, na
Semiotica tradicional os signos sdo arbitrarios, enquanto na Semiotica Social sdo situados
socialmente e, por isso, dinamicos, corroborando com a perspectiva sociocognitivista de

estudo do texto. Segundo o que propdem Kress e van Leeuwen,

O sentido do texto visual surgiria a partir da articulacdo entre os diferentes
elementos ali representados, expresso por estruturas narrativas (com o
estabelecimento de relagdes entre as imagens, de modo a criar estados de
acdo) e/ou por estruturas conceituais (a preocupacdo com outros aspectos,
tais como a disposicao hierarquica das imagens ou angulo de visdo adotado)
(KRESS E VAN LEEUWEN, 2006, p. 401).

No capitulo 2, discorreremos sobre a multimodalidade e sobre o manual
desenvolvido para a analise do texto visual. A chamada Gramaética do Design Visual é
produto dos estudos da Semiética Social e foi desenvolvida com vistas a compreender a
fungdo da imagem, no que se refere principalmente a textos multimodais, como também a
elencar categorias de andlise de aspectos nas imagens. A sua inclusdo nas analises aqui

propostas esta no fato de que a GDV sistematiza regularidades no texto visual e isto se faz
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necessario para melhor compreender a sua funcdo dentro dos textos que formam nosso
corpus.

Na proxima secdo, buscamos descrever o género eleito para a analise neste trabalho:
as tiras comicas. Discorreremos sobre sua constituicdo estrutural e a producdo de sentidos

nesse texto.

1.3 Tiras cOmicas: sobre o género e producao de sentidos

Os estudos acerca dos géneros nos mostram que “a noc¢do tradicional de género foi
inicialmente elaborada no ambito de uma poética, de uma reflexdo sobre a literatura. SO
recentemente ela se estendeu a todos os tipos de produgdes verbais” (MAINGUENEAU,
2004, p. 64). Esta é uma visao ja superada desde os primeiros estudos bakhtinianos, nos quais
se passou a considerar textos outros que ndo os da esfera literaria também fundamentais a
formacdo leitora.

A consideracdo de Bakhtin acerca dos géneros, tdo alastrada no a@mbito linguistico,
define-os como “formas relativamente estaveis de enunciados”, dentre outras caracteristicas
que nos fazem dizer que nosso alvo é, portanto, um género textual. Ramos (2011) considera
que as tiras cémicas sdo produtos das HQs e salienta que as tiras e quadrinhos sairam do
ambito geral das leituras de entretenimento e ganharam status na esfera académica, ou seja,
passou-se a dar aos quadrinhos o espaco, principalmente como género de apoio didatico, que
outros textos ja haviam conquistado.

Iniciar esta discussdo com o conceito de género é fundamental a questdo a qual
pretendemos desenvolver - as caracteristicas e o funcionamento das tiras comicas - género
textual popularmente conhecido por tirinha, de modo que entendamos como o desfecho gera
0 humor no texto, analisando para tanto os processos referenciais envolvidos neste construto
textual.

A titulo de contextualizacdo, no Brasil, as primeiras historias em quadrinhos
apareceram no século XIX. Ndo muito diferente do que ocorre atualmente, elas apresentavam
um estilo humoristico ja possuindo a estrutura das conhecidas tiras de jornal. Dentre as
formas de se fazer quadrinhos, a tira comica € a vertente que mais adquiriu caracteristicas
nacionais, pois foi principalmente nela que os quadrinhistas exploraram os comportamentos
estereotipados dos brasileiros, criando personagens proprios, ja que 0 que Se via era uma
reproducdo da industria gréafica norteamericana. A difusdo e aceitacdo das tiras pelo pablico

se deu de forma tdo alastrante que o género virou simbolo do humor nacional, adquirindo
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caracteristicas similares as da piada, no que diz respeito ao seu funcionamento discursivo,
pela presenca, nas duas, de um desfecho inesperado (RAMOQOS, 2011).

O grande interesse pelo estudo do texto — em suas novas configuragdes — pretende
desenvolver um estudo linguistico que se preocupa com o funcionamento das tiras cémicas,
englobando seu carater humoristico e a construcdo de referentes neste género.

A apresentacdo dos textos verbais nas tiras comicas é predominantemente narrativa,
podendo apresentar aspectos do tipo textual argumentativo. Assim como outros géneros
textuais, as tiras cOmicas apresentam uma “fun¢do sociohistoricamente constituida, a saber: a
de revelar um posicionamento critico [principalmente] sob a perspectiva do humor” (KOCH;
ELIAS, 2006, p. 114).

Segundo Cirne (2000, p. 23), os quadrinhos sdo uma leitura revolucionaria e a

diferenca entre as linguagens citadas esta principalmente na

[...] possibilidade de uma leitura radical. E o que vem a ser uma leitura
radical? Aquela leitura que se da, ao mesmo tempo, de forma mdltipla e
simultanea, que constr6i a sua temporalidade especifica no interior da
narrativa que, se de um lado é a narrativa proposta pelo autor, do outro é a
narrativa mentalmente trabalhada pelo leitor.

Os géneros textuais, de alguma maneira, podem ser identificados por sua forma
apresentando uma composicao que o individualiza. Em outros casos, a funcdo € determinante.
No caso do género em anélise, cada texto, por seus propoésitos, apresenta uma distribuicdo de
caracteristicas que o distingue dos demais e estas ndo podem ser notadas se ndo forem lidas.
Num primeiro contato com as tiras comicas ja se pode notar uma particularidade: basta apenas
olhar o formato para caracteriza-las. Para Ramos (2011), o formato é mais que um elemento,
mas um constituinte desse género.

O quadro — também chamado de vinheta — é a estrutura comum aos géneros de HQs.
Segundo Quella-Guyot (1994, p. 142), “o enquadramento ¢ uma convengdo antiga que
permite cortar uma porcao do espago; [...] a multiplicidade das vinhetas numa mesma pagina
impos, pela necessidade da clareza, essa delineacdo do contorno da cena representada.” Os
quadros, como unidade principal, envolvem todos os outros elementos que constituem as
HQs. No caso especifico das tiras comicas, geralmente se apresentam um ou mais quadros.
Cirne (2000, p. 23:4) explica detalhadamente como se da a composicéo e fun¢do dos quadros
na HQ.

Quadrinhos sdo uma narrativa gréafico-visual, impulsionada por sucessivos
cortes, cortes estes que agenciam imagens rabiscadas, desenhadas e/ou
pintadas. O lugar significante do corte — que chamaremos de corte gréafico —
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sera sempre o lugar de um corte espécio-temporal, a ser preenchido pelo
imaginario do leitor. Eis aqui a sua especificidade: o espaco de uma narrativa
grafica que se alimenta de cortes igualmente graficos. Na “banda
desenhada”, a grafia exige uma dupla articulagdo semiética: a narrativa
enquanto tal e o seu agente impulsionador (o corte), que mobilizam a relacdo
producdo/leitura de forma a mais eficaz possivel, tendo em vista a propria
operacionalidade semantica e estrutural de sua vigéncia quadrinistica. Isto é,
seu espaco narrativo sO existe na medida em que se articula com os cortes,
gue, assim, seriam redimensionados pelo leitor.

O corte grafico promovido pelos quadros nas tiras cobmicas, como em outros géneros
de quadrinhos, insere uma nocdo de tempo longo num espago de tempo curto. Por isso, a
sucessdo de fatos nas historias durante a leitura acontece tdo rapidamente. O mecanismo de
insercdo de elementos verbais (quando se trata do discurso direto) é feito através dos baldes.
Eles sdo uma convencao, segundo Quella-Guyot (1994), pois sdo elementos proprios deste
género textual com o propdsito fundamental de integrar texto e imagem. Os balbes
apresentam um acessorio que serve para direcionar a fala dos personagens: o apéndice ou
rabinho. Fresnault-Deruelle (apud RAMOS, 2009) apoia-se na ideia de que o apéndice faz a
mediacdo entre o verbal e ndo verbal, ou seja, ele é quem faz a ligacdo entre personagens
(elementos ndo verbais) e baldo (representando os elementos verbais).

Podemos concluir que as tiras comicas tém em sua estrutura elementos que a inserem
no hall dos géneros dos quadrinhos, logo, podemos caracteriza-las como textos multimodais,
aqueles os quais se utilizam de maltiplas semioses para compor a totalidade textual. Sobre
isso, trataremos na secdo a seguir, em que focalizaremos como a multimodalidade

caracteristica das tiras comicas influencia na produgdo do humor que estes textos apresentam.

1.3.1 A produgéo de sentidos na tira comica

Quando se tem como objeto de analise textos multimodais, em que as imagens sao
necessarias a constituicdo da compreensdo no texto, os estudos visuais tém de ser
considerados. Podemos dizer que a tira comica é multimodal, pois ela alia lingua e imagem e
nem uma nem outra € o centro do que se quer comunicar. O que acontece € que 0 sentido do
texto é resultado de uma inter-relagdo entre as linguagens.

Nos textos multimodais, além de recursos que o cotexto disponibiliza, o leitor recorre
ao contexto como porta para a captacdo do sentido, que néo é resultado apenas da intencéo do
autor, mas de um trabalho cognitivo complexo, frisando a importancia da experiéncia

sociocognitiva na construcdo dos sentidos do texto.
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A compreensdo de uma imagem requer uma comunidade de experiéncia. Portanto,
para sua mensagem ser compreendida, o artista sequencial deverd ter uma compreensdo da
experiéncia de vida do leitor. E preciso que se desenvolva uma interacio, porque o artista esta
evocando imagens armazenadas nas mentes de ambas as partes. (EISNER, 1989, p. 13)

Segundo Custodio Filho (2011), houve a necessidade da LT ampliar os horizontes
dos estudos e reconhecer que, para o estudo da significacdo, o aparato lexical é insuficiente
em face da variedade de textos, ainda mais quando se fala em multissemiose. Por isso, a
necessidade de analisar tanto o verbal quanto o imagético em estudos referenciais.

A utilizacdo da imagem para comunicar ndo &€ uma inovacdo. Percebemos, no
entanto, que tem trazido ao texto um carater menos tradicional: aquele que se utiliza somente
da linguagem verbal. A relacdo direta que se pode estabelecer entre a leitura das tiras comicas
e 0 riso é gque em uma e em outra é necessario ter uma experiéncia do leitor (interlocutor), a
ponto de que este recrie a situagdo dada pelo quadrinista, utilizando-se de construtos verbais,
visuais e extralinguisticos para produzir o sentido. Sem isso, ndo se chega ao carater funcional
pretendido: o humor.

Estudar o humor como construto das tiras ndo € novidade nos estudos da linguagem,
mais especificamente porque nos textos que representam didlogos o material verbal simula a
interacdo face-a-face e situagOes cotidianas, das quais se extrai a comicidade, inserindo o
leitor na situacdo comunicativa. Bergson (apud RAMOS, 2011) afirma que o homem pode
tanto ser cdmico como o alvo de sua comicidade, pois esta € um fenémeno social. J& para
Raskin (Idem ibidem), o fendmeno € cultural: cada sociedade elege o que lhe causa o riso.
Estes autores tratam basicamente do humor verbal e elencam condigfes para a sua construgéo.
Um dos aspectos apontados seria a experiéncia, que pode fazer com que uns entendam e
outros ndo o fator de humor, ou seja, a compreensdo deriva também do conhecimento de
mundo de cada individuo (RAMOS, 2011).

A Teoria Geral do Humor Verbal, desenvolvida por Raskin e Attardo (apud
RAMOS, 2011), sera pilar da discussdo apresentada acerca do humor gerado pelas tiras
cdmicas, alvo de nossa investigacdo. Esta teoria tem como um de seus pressupostos a ideia de
gue a economia linguistica, em casos de textos humoristicos, pode suscitar a ambiguidade, um
dos aspectos mais recorrentes na producéo do humor, isto para citar um exemplo. A conjetura
engloba como um dos aspectos fundamentais da producdo humoristica a incongruéncia. Para
Raskin (apud NEPOMUCENO, 2005, p. 40), “o texto humoristico comporta oposicdes tais

como situacdo real e situacdo ndo real, possivel/impossivel, normal/anormal. Tudo marcado,
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pragmaticamente, na superficie textual”. No caso das tiras cOmicas, estas oposi¢cdes podem se
dar tanto pelo verbal quanto pelo visual.

Raskin desenvolveu sua teoria sobre o humor verbal ao analisar piadas, texto
essencialmente verbal, o que poderia acarretar um problema para nés, ja que nosso corpus €
um texto multimodal. Todavia, o que podemos aproveitar de seus estudos é principalmente a
perspectiva, por ele desenvolvida, de que, como nas piadas, as tiras comicas apresentam
scripts® e que o humor é gerado a partir da sobreposicdo do segundo script sobre o primeiro
(CAPISTRANO JR, 2012).

Acreditamos que tais relacdes estabelecidas entre a multimodalidade e os efeitos
comicos nas tiras possam constituir discussdes proveitosas. O que pretendemos, com as
futuras andlises, é pontuar consideracdes sobre 0s processos referenciais presentes no género,

ponderando que a tira cdmica € um texto com vastas possibilidades de leitura e investigacéo.

1.3.2 Laerte e sua obra

A quadrinista Laerte Coutinho® é um dos principais nomes do universo de produco
de quadrinhos no Brasil. Bastante conhecida pelo grande publico, seus tracos ja vém
ilustrando ha décadas midias de grande circulacdo nacional (com destaque para 0s jornais
Folha de S&o Paulo e O Estado de S&o Paulo e as revistas Veja e IstoE). Com personagens
populares e gue retratam — mesmo que de forma caricatural — o estere6tipo do povo brasileiro,
Laerte consegue envolver o leitor com seus tragos e linguagem simples.

Overman é uma de suas séries, na qual o super é substituido sintaticamente pelo
over, no sentido conotativo que essa palavra adquire®. Na tentativa de descontruir a imagem
do herdi herdada dos quadrinhos norte-americanos, Overman € ingénuo, ridicularizado, pois
aparentemente € um herdi como qualquer outro: tem capa, mascaras, luvas e botas e cueca por
cima das cal¢as. Contudo, é uma parddia dos grandes herdis. Em vez de bem sucedido e

milionério, vive em uma pensdo dividindo o quarto com Esquilo, que trata o heréi como

2 Conceito de Raskin (1985) que denomina uma “estrutura cognitiva internalizada pelo falante nativo e
representa seu conhecimento de uma pequena parte do mundo” (CAPISTRANO JR, 2012, p. 64). Para Lima e
Feltes (2013), os scripts e frames sdo fundamentais & inferenciacdo e tém carater dindmico, pois a0 mesmo
tempo que se ajustam as experiéncias dos sujeitos sdo estruturas convencionalizadas socialmente, levando a
“moldura” de um evento especifico.

¥ Laerte ha alguns anos se tornou membro da comunidade transgénero. Assim, optou por ser tratada no género
feminino.

* A palavra over aqui ganha sentido coloquial. Significa aquilo que estd “em baixa”, “fora de contexto”.
Funciona exatamente como antdnimo de super.
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alguém absolutamente infantil e desnecessario. Esquilo é esperto, irénico e age com ast(cia,
muitas vezes, enganando Overman.

O herai é facilmente enganado — por isso mesmo, ingénuo como descrevemos antes —
e fraco a ponto de cair facilmente nas tentacGes das sextas-feiras. O herdi brasileiro €
acompanhado na trama pelo amigo Esquilo, os vildes Maniaco Flatulento, Pane, Capitalista
Imundo e Louva Deusa.

Sua identidade é tdo secreta que nem ele mesmo a conhece, numa estreita relacéo
entre ele e as pessoas comuns que muitas vezes se questionam a prépria existéncia. Numa
breve nota biografica, Laerte o define como “tdo herdico que até hoje ndo conhece a propria
identidade na vida real, continua as voltas na eterna luta do bem contra o mal (com as devidas
pausas na sexta-feira...)”.

Para Wergueiro (2003), as peculiaridades na personalidade de her6i e vilées em
Overman ndo € o Unico atrativo da obra, mas todo um conjunto, incluindo a linguagem, leva
um humor simples e fino e que garante a boa recepcdo da obra pelo publico. Overman passa a
maior parte de suas “aventuras” lidando com problemas cotidianos, 0 que remete ao
abrasileiramento do heroi, tornando-o o prototipo do heroi nacional. E € este o personagem
eleito para investigar ao desenvolver as analises das tematicas.

Dando prosseguimento a esta investigacdo, no préximo capitulo trataremos da

Gramatica do Designer Visual.
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2 MULTIMODALIDADE E GRAMATICA DO DESIGN VISUAL: A PERSPECTIVA
DE TRABALHO COM TEXTOS MULTIMODAIS

Os textos multimodais s&o uma realidade e como vimos no capitulo anterior a LT
tem buscado investiga-los em seus mais recentes estudos. A area tem buscado cada vez mais
examinar este que é um fendbmeno ascendente, efetivamente o considerando alvo de seu olhar.
A perspectiva de trabalho com textos de natureza multissemiotica € um desafio o qual nos tem
sido langado, visto que a tradi¢do dos estudos linguisticos possuem uma historia com textos
“tradicionais”, em que o material verbal é predominante. No entanto, sabemos que este é
apenas um dos modos de representacdo que o texto pode apresentar, podendo ter dois ou mais.

O trabalho com a multimodalidade — estabelecer significados em imagens e
elementos verbais acoplados — tem seu pontapé inicial com Kress e van Leeuwen (2001).
Neste livro, os autores tratam da questdo dos elementos negligenciados no estudo do texto
(formas, layouts, cores, movimentos, etc.), ressaltando que eles produzem significados da
mesma forma que a linguagem verbal, inclusive acompanhada dela.

Comecou-se, a partir de entdo, a perceber ndo haver nos textos possibilidade de
analisar as duas semioses separadamente sem que houvesse prejuizo na producdo de
significados. Para que uma mensagem seja completa é preciso considerar todos 0s signos 0s
quais a compde. Pensando dessa forma, Kress e van Leeuwen partiram da corrente sistémico-
funcional dos estudos linguisticos para produzir a sua Gramatica que segue principios de
analise de imagens semelhantes ao que Halliday propds na GSF (Gramaética Sistémico-
Funcional).

A base da proposta da Gramatica do Design Visual se pauta nos sistemas de
significados ou metafuncbes responsaveis por analisar sob trés perspectivas — ideacional,
interpessoal e textual — imagens inseridas ou ndo em um cotexto. As metafungdes tém uma
funcdo descritiva e pratica buscando didatizar a analise de imagens e expor as regularidades
por elas apresentadas. Segundo os autores, esta pode ser uma forma de compreender 0s meios
semioticos também como forma de posicionamento ideolégico, reforcando a ideia do texto
como produto social. Para Kress e van Leeuwen, as imagens — bem como a lingua —
constituem formas de interagdo social e as escolhas da composi¢édo sdo significativas, visto
que o produto o faz a partir de suas pretensdes e experiéncia.

Os autores partiram da Linguistica Sistémico-Funcional para desenvolver sua
Gramaética e preservaram categorias de analise que contemplavam a linguagem verbal,
adaptando-as a seus propdsitos. Para eles, somente as teorias da linguagem ndo explicariam

fendmenos com outros modos semi6ticos, a ndo ser acoplados de forma significativa com a
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linguagem. No entanto, o que vemos € que a LT, mudando o estatuto do objeto texto e
considerando as imagens integrantes do texto, avancou e ja consegue fazer esse trabalho,
apesar da caréncia de instrumentalizacao de que falamos anteriormente.

Na secdo anterior, focamos ndo na LT, nosso campo tedrico de estudo, mas falamos
da Semiotica Social, uma perspectiva que se desenvolve num contexto em que a significacdo
ganha destaque em varias areas do conhecimento. Essa corrente da ciéncia dos signos se
encarrega de analisar as trocas de mensagens. A interacdo € um de seus preceitos basicos para
dai partir para a construcdo de significados, pois para a Semiotica Social a significacdo é
cultural. A escolha de signos na construcdo dos discursos € motivada pelos interesses dos
individuos, que o fazem dentro de um contexto social. A Semidtica Social € a

(...) ciéncia que se encarrega da analise dos signos na sociedade, com a
fungdo principal de estudar as trocas de mensagens. Nessa perspectiva, a
escolha dos signos e a construgdo dos discursos sdo movidas por interesses
especificos, que representam um significado escolhido através de uma
analise légica relacionada a um contexto social. (SANTOS, 2011, [nédo
paginado])

A troca de mensagens, a que nos referimos acima, segundo Pimenta (2001),
independente da natureza do signo, € de interesse da Semidtica. Falando estritamente da
Semiotica Social, essa troca de mensagens visa a comunicacao e a producdo de sentidos e isso
ndo é possivel sem que haja participantes interagindo. Por isso, a denominacdo Social, pois 0

processo ndo se da fora de um contexto de interacdo entre sujeitos.

Significados pertencem a cultura, ao invés de modos semiéticos especificos
[...]. Por exemplo, o0 que se expressa na linguagem através da escolha entre
diferentes classes de palavras e estruturas oracionais, pode, na comunicacao
visual, ser expresso através da escolha entre os diferentes usos de cor ou
diferentes estruturas composicionais. E isso vai afetar o significado.
Expressando algo verbal ou visualmente faz diferenca.’ (Kress & van
Leeuwen, 2006, p. 2)

Com a preocupacdo cada vez mais ascendente em tratar dos fendmenos do campo
visual e da producéo de sentidos nesta perspectiva, foi que Kress & van Leeuwen, dentro da

Semiotica Social, desenvolveram a Gramatica do Design Visual (GDV). A base do postulado

5 Traducgdo livre para “Meanings belong to culture, rather than to specific semiotic modes. [...]. For instance,
what is expressed in language through the choice between different word classes and clause structures, may, in
visual communication, be expressed through the choice between different uses of colour or different
compositional structures. And this will affect meaning. Expressing something verbally or visually makes a
difference”.
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tedrico foi a Gramatica Sistémico-Funcional (GSF), de Halliday, para o0s textos
essencialmente linguisticos. Em sua gramatica, Kress & van Leeuwen (2006) elencaram
categorias para analise de imagens e de textos multimodais.

A escolha da perspectiva sistémico-funcional pelos autores partiu da premissa de que
as estruturas visuais se assemelham as estruturas linguisticas no que toca as formas de
expressar sentidos e interacdo entre sujeitos. Mas Kress & van Leeuwen vdo além, pois
comecam a desenvolver um método de analise para verificar a construcdo de textos sob o
olhar da semidtica, de modo que 0s recursos de semioses outras que ndo a lingua adquiram

significados sociais. Em sintese, a GDV

tem por intuito descrever de modo explicito e sistematico os significados das
regularidades encontradas em imagens produzidas na cultura ocidental,
tornando-se um instrumento de apoio para os estudos linguisticos quando os
objetos de analise forem textos/géneros multimodais constituidos, no
minimo, pelos cddigos semidticos verbal e visual. (BIASE-RODRIGUES;
NOBRE, 2010, p. 93).

A anélise de imagens que Kress & van Leeuwen buscaram sistematizar no é isolada.
Sua gramatica prima pela analise de signos consonantes, nunca isolados, pois o foco esta nos
textos constituidos de pelo menos dois modos semidticos.

Em se tratando das categorias de analise presentes na GDV, ratificamos que Kress &
van Leeuwen, assim como Halliday na GSF, dividiram os sistemas de significados — ou
metafungdes — em trés niveis: representacional/ideacional, interpessoal e textual. A primeira
se encarrega das imagens que tratam da realidade, seja ela concreta ou abstrata, podendo
representar acdes ou conceitos. A segunda foca-se na analise de imagens que busquem retratar
a interagdo entre sujeitos, sejam eles participantes interativos ou participantes representados.
A terceira e Gltima metafuncéo tem por proposito analisar a composicao do texto. Neste nivel,
o0s autores da GDV buscaram analisar o layout das imagens engquanto recursos de producao de
sentidos.

Abordando a GDV em uma das se¢des deste capitulo, nosso intuito ndo é descrever
as imagens das HQs minuciosamente segundo as categorias da GDV. Acreditamos, no
entanto, ser possivel recorrer a elas para explicar determinados aspectos das imagens das tiras
comicas que serdo imprescindiveis a construcdo dos processos de Referenciacdo. Esses niveis
tem potencialidade para auxiliar nossas analises porque delineiam o que uma imagem traz de

significado para a construgdo do texto multimodal.

2.1 Dos sistemas de significados: a proposta das metafungfes da GDV
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Como a GDV ainda ndo ganhou traducéo oficial em portugués brasileiro, ndo se tem
um consenso quanto as nomenclaturas das categorias. Adotamos aqui denominacdes
apresentadas na literatura da teoria da Semiética Social que serviram de base para este
trabalho (vide referéncias).

Kress e van Leeuwen trabalham com trés categorias de analise anlogas as categorias
da GSF. S&o elas as metafuncdes ideacional, interacional e textual. As metafuncdes sdo, para

a GDV, sistemas de significados.

a) Sistema de significados representacionais (metafuncéo ideacional)

O sistema de significados representacionais tem de representar a relagdo entre os
objetos e 0 mundo — podendo este também ser semioticamente representado. Neste sistema,
foca-se na representagdo da realidade (concreta ou abstrata), seja na forma de agdes ou de
conceitos. Esse sistema é sistematicamente dividido em narrativo ou conceitual. Abaixo,
apresentamos um exemplo de cada categoria representadas pelas imagens 1 e 2,
respectivamente.

Imagem 1:. Exemplo de representacdo narrativa.

PRESENTS:

J ANDERSONSILVA  STEVEN SEAGALGMGTBMACHIDA BRUCEBUFFER OANMIBARUDTTA
y y o o MAMACHIDA
~

UFC 1S COMING

Ki/suoweiserBrASIL

FONTE: CARTAZ... (Disponivel em: <http://galodoporao.blogspot.com.br/2012_05_01_archive.html>. Acesso
em: 01/07/2014).
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No cartaz, o lutador Anderson Silva, integrante do quadro de lutadores de MMA da
organiza¢do UFC, aparece olhando para fora da imagem e em “posicao de ataque”. O lutador
¢, na imagem, o participante representado. A parte verbal em destaque “The Great
Preparation” ratifica que a cena nao representa a luta em si, mas um treino, uma preparacéao.
Como o participante representado esta em um movimento de a¢do, temos aqui um exemplo de

representacdo narrativa. Esta categoria designa (re)agoes e eventos.

Imagem 2: Exemplo de representacao conceitual.

FONTE: PROPAGANDA... (Disponivel em: <http://www.ufrgs.br/vies/vies/catalogo-de-loja-ou-revista-de-
moda/ >. Acesso em: 01/07/2014.

A capa do catalogo exemplificado acima mostra uma representacdo conceitual, visto
que os participantes (quando ha, porque é comum que ndo haja participantes nas imagens que
estdo nessa categoria) ndo realizam acdes. Nesse caso, 0s participantes relacionam-se por um
critério taxonbmico, de categorizacdo. Nos textos multimodais, o sistema taxonémico ndo tem
necessariamente que estar apresentado por diagramas, podendo ser realistas (demonstrar

relacdo de realidade concreta).

b) Sistema de significados interativos (metafuncéo interpessoal)

O sistema de significados interativos é aquele que projeta produtor e receptor numa
relacdo social particular. Em alguns casos, este receptor esta representado. Em outros, a

imagem transmite a ideia de interagcdo entre a pessoa representada e aquele que a observa
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(participante interativo). Ha casos em que ha auséncia da relagdo de interacdo, existindo
afastamento entre o participante representado e o participante interativo. Nesse caso, 0
espectador € observador do objeto representado. Apresentamos, a seguir, uma captura print

screen de uma cena de filme que representa a metafuncéo interpessoal.

Imagem 3: Exemplo de representacdo interativa.

FONTE: Le Fabuleux Destin D’Amélie Poulain (filme). Jean-Pierre Jeunet, 2001. (Disponivel em:
<http://www.ufrgs.br/vies/vies/catalogo-de-loja-ou-revista-de-moda/>. Acesso em: 01/07/2014.).

Na cena acima, a participante representada (personagem-titulo do filme) cria uma
relacdo de contato com o espectador por meio de seu olhar. Quando isto acontece, a linha dos
olhos do participante representado sdo os vetores e estes estabelecem o contato mesmo que
num nivel imaginario. Dessa forma, acontece a relacdo interpessoal, na interacdo. Esta
imagem apresenta muitos outros aspectos analisaveis, mas ndo o faremos por uma questdo de

sistematizacao.

c) Sistema de significados composicionais (metafuncao textual)

O sistema de significados composicionais € aquele que defende que qualquer
modalidade semiética pode formar complexos de textos. Essa metafungdo sistematiza as
possibilidades de composicdo que permitem a produgdo de multiplos sentidos do texto. Foca-
se, para isso, na imagem como ancora. Nessa metafuncdo, as relacbes entre
as pessoas, lugares e coisas que as imagens retratam, a composi¢do do conjunto, a forma

como eles sdo integrados formam um todo significativo.
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2.1.1 RepresentacOes narrativas

As representacOes narrativas sdo estruturas visuais que apresentam agdes, mudancas
espaciais e/ou conceitos.

As representacfes narrativas de acdo constituem um processo em que 0S
participantes estdo envolvidos em acbes ou eventos. Este sistema pode se subdividir em acéo
transacional, quando na imagem, ator e meta estdo representados e ha a presenca de um vetor
indicando a quem se dirige a acdo (Imagem 4); acdo ndo transacional, quando na imagem ha
um ator (participante representado — PR) e a meta ndo estd aparente na propria imagem
(Imagem 5); bidirecional, quando na imagem o0s participantes representados sao
simultaneamente ator e meta (Imagem 6).

A imagem 4 é uma cena do filme Senhor dos Anéis, em que 0 personagem
representado aparece com a méao estendida para alcancar o anel. Frodo — o PR —tem a funcéo
de ator na imagem. O anel ocupa o papel de meta, pois € o objetivo da acdo do PR. O dedo
indicador do PR seria, entdo, o vetor, pois é ele quem direciona a acdo do participante
representado.

Imagem 4: Exemplo de representacdo narrativa de a¢do transacional.

FONTE: The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring (Filme). Peter Jackson, 2001. (Disponivel em:
<http://cinemaepsicanalise.blogspot.com.br/2012_12_01_archive.html>. Acesso em: 11/07/2014).

A charge (imagem 5) mostra uma representacdo narrativa de acdo ndo transacional,
isto porque os participantes representados exercem o papel de atores em busca de uma meta
gue ndo esta presente no plano da imagem. O vetor, apesar de implicito, é indicado pela

posicdo dos corpos dos PRs. Ressalte-se que isto & proposital, tendo em vista o contexto de
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producgédo do texto (infere-se que os participantes representados — Dilma Rousseff (PR1) e
José Serra (PR2), candidatos as elei¢des daquele ano — estejam na corrida presidencial;
elementos como a pista de atletismo, a expressdo cansada do PR2, a obstinacdo do PR1, etc.,

levam a este sentido.).
Imagem 5: Exemplo de representacdo narrativa de acdo ndo transacional.

FONTE: Charge, Cicero. 2010. (Disponivel em: < http://ciceroart.blogspot.com.br/2010_08 01_archive.html>.
Acesso em: 11/07/2014).

A imagem (imagem 6) retrata um casal durante um beijo. Ela exemplifica a
representacdo narrativa de acdo bidirecional, que é aquela na qual os PRs sdo ator e meta,
simultaneamente. O vetor é, nesse caso, bidirecional, estando posicionado entre as bocas dos
PRs. Na GDV, os participantes que estdo na condicdo de ator-meta sdo chamados

interactantes.

Imagem 6: Exemplo de representacao narrativa de agéo bidirecional.

7/(?/2/'(/‘ [. ee

FONTE: Capa de single, de Nick Cave e PJ Harvey (1996). (Disponivel em:
<http://gl.globo.com/especiais/dia-dos-namorados/noticia/2010/06/dia-dos-namorados-g1-lista-discos-que-
escondem-historias-de-amor.html>. Acesso em: 22/07/2014.)

Além de representar agdes, as representagbes narrativas podem também ser
reacionais, quando o processo na imagem € de reacdo a uma acdo. A linha do olhar do
participante € o vetor na imagem e determina quem € ator e reator. Se hd apenas um

participante representado ele serd o reator. A representagdo narrativa reacional pode ser
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transacional, que é quando o ator esta na imagem junto ao reator; e ndo transacional, quando
o0 vetor indica que o PR é o reator da acdo e reage a algo que ndo esta representado na
imagem.

A imagem 7, apresentada a seguir, € exemplo de representacdo narrativa reacional
transacional, visto que a PR1 cumpre o papel de reator, sofrendo a acdo do PR2, o ator. A
GDV traz que o reator é, necessariamente, um ser humano ou animal, com olhos visiveis, pois
deve ser capaz de se expressar facialmente. Nesse caso, a expressao facial da PR1 indica sua
reacao a uma acdo agressiva do PR2. Seus olhos fechados funcionam como fuga (o ndo olhar)
a enérgica acdo do PR2. Como a maneira como o reator esta representado pode ser uma forma
de manipulacdo representacional, a imagem est4d posta para que o espectador crie um
sentimento de empatia com o reator (para isto, leva-se em conta o contexto em que a foto foi
publicada).

Imagem 7: Exemplo de representacdo narrativa reacional transacional

FONTE: Fotografia de postagem em blog. (Disponivel em:
<http://www.mulherxhomem.com.br/2013/09/pesquisa-afirma-que-996-das-mulheres-ja.html >. Acesso em:
21/07/2014.)

A diferenca entre a categoria seguinte e a de que falamos anteriormente esta na falta
do ator (aquele que gerou a reacdo da PR) na imagem. Observando a imagem 8, percebemos
que a representacdo narrativa reacional ndo transacional consiste na apresentacdo de um
reator, expressando reacdo a algo que esta fora do plano da imagem. O cotexto permite-nos
saber a que a PR reage (ao cheiro deixado quando da fritura de alimentos). No entanto, tal
elemento ndo esta representado. Vejamos a imagem abaixo que exemplifica este caso:



40

Imagem 8: Exemplo de representacdo narrativa reacional ndo transacional.

e

FONTE: Propaganda... (Disponivel em: < http://inexmarketing.blogspot.com.br/2011/04/comunicacao-
propagandas-interessantes.html>. Acesso em: 21/07/2014.)

Biasi-Rodrigues e Nobre (2010, p. 96) dizem que as representacGes narrativas
verbais e mentais sdo um processo muito comum nas HQs, mas néo restrito a elas. Nesse
sistema 0 PR esta ligado a um baldo que representa sua fala ou pensamento. As saliéncias
(balGes de fala ou pensamento) que se conectam aos desenhos cumprem juntamente com a
imagem o papel narrativo. A presenga de vetores nesse processo ¢ indicada pelos “rabichos”
que sdo recursos dos baldes que indicam de qual participante representado parte a fala ou o

pensamento.

Imagem 9: HQ. Exemplo de representacéo narrativa verbal e mental.

FONTE: HQ TURMA DA MONICA, DE MAURICIO DE SOUSA (Disponivel em:
<http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=9706>. Acesso em: 21/07/2014.)
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Imagem 10: HQ. Exemplo de representacdo narrativa verbal e mental

P > & S
[ ESPELHO, ESPELHO \| |
P MEU, EXISTE NO A\

MUNDO ALGUEM & \
5 MAIS BELA DO

(Disponivel em: <

FONTE: HQ TURMA DA MONICA, DE MAURICIO DE SOUSA
http://hgsturmadamonica.tuningblog.com.br/>. Acesso em: 21/07/2014.)

As imagens 9 e 10 sdo exemplos da mesma categoria: representacdo narrativa verbal
e mental. Esse processo conecta seres humanos (ou animados) a um contetdo. Este pode ser
expresso por meio da linguagem verbal, tanto para a fala como para o pensamento, ou por
simbolos significantes (no caso da imagem 9, o pensamento foi expresso por simbolos que
juntos significam que o PR2 ndo estd num estado normal, estad zonzo por ter sido vitima da
PR1). Na imagem 10, a fala da PR1 est& expressa por linguagem verbal e do PR2 por meio de
sinal grafico, indicando incompreensdo (a expressdo facial auxilia a construcdo do sentido).

As representagdes narrativas de conversdo constituem um processo em que o PR é
ao mesmo tempo “ator em relacdo a um participante e meta em relacdo a outro” (BRITO;
PIMENTA, 2009, p. 93). Ha ressalvas, no entanto, quando Kress e Van Leeuwen (2006)
advertem, com base no modelo comunicacional, que o participante ndo € exclusivamente
recebedor e/ou transmissor. Ele trabalha como um relay, espécie de retransmissor (terceiro
tipo de participante). A informacédo recebida é por ele transformada para entéo ser transmitida.
O processo de conversdao € comum na representacdo de eventos naturais, como cadeias
alimentares, ciclo hidrolégico ou mesmo a comunica¢do humana. A imagem 11 representa
uma cadeia alimentar animal, em que cada PR age e sofre, um exemplo classico de

representacdo narrativa de conversao.
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Imagem 11: Exemplo de representacédo narrativa de conversao.

FONTE: llustracdo didatica. (Disponivel em: <http://www.smartkids.com.br/jogos-educativos/cadeia-alimentar-
quiz.html>. Acesso em: 21/07/2014).

Simbolismo geométrico € um modo de representacdo narrativa em que ndo ha a
presenca de participantes, apenas de vetores. Eles podem dar a ideia de ciclo como na
categoria anterior ou a relacdo vetorial pode ser ampliada por meio de setas (flechas) que
Kress e Van Leeuwen chamam arrojadas, pois a sua variacdo pode modificar o processo
narrativo, sugerindo muitos sentidos: processo organico, ciclico; atenuacdo (por meio de

linhas tracejadas); conectividade.

Imagem 12: Exemplo de representagdo narrativa simbolismo geométrico.

FONTE: Placa de tréansito... (Disponivel em: < http://autobestcars.blogspot.com.br/2012/03/aprendiz-placas-de-
transito-3.html>. Acesso em: 21/07/2014.)

A placa de transito “inicio de pista dupla” (Imagem 12) é composta por dois vetores
indicadores de direcionalidade. As setas tém em si sentido abstrato, chegando ao que se deseja
comunicar sem necessidade do uso de outros recursos visuais. Como se vé, ndo ha na imagem
a presenca de participantes, o que faz desse um exemplo desta categoria.

Apresentamos a seguir a segunda parte da explanacdo que trata o sistema de

significados representacionais: as representagdes conceituais.
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2.1.2 Representacdes conceituais

Os sistemas de significacdo conceituais sd0 uma espécie de taxonomia entre 0s
participantes e se apresentam em trés processos. O primeiro é o processo classificacional, no
qual ndo h& vetores e os participantes estabelecem relacdo de subordinacdo. O segundo
processo é analitico, em que se representam parte e todo, sendo alguém (todo) o portador de
atributos possuidos (parte). O terceiro processo € simbdlico, no qual é retratado na imagem o

que o participante significa ou representa. No processo simbolico

pode haver também apenas um participante, o portador, e o significado
simbolico é estabelecido em outro modo chamado de sugestivo simbolico,
OuU seja, neste processo, a imagem sugere algo, ndo necessariamente o
significado literal do participante, por isso é simbdlico: sugestivo simbdlico.
(SANTOS, 2013, p. 51).

Na representacdo conceitual classificacional, os participantes sdo julgados membros
de uma mesma classe. A colocacdo destes elementos no todo da imagem produz relacdes
semanticas importantes. Os participantes (marcas de produtos) estdo na imagem como
membros pertencentes a mesma categoria (bebida cerveja), que ndo necessariamente deve vir
nomeada na imagem. Na GDV, esta é uma estrutura de taxonomia em que o superordinado (a
categoria) € inferido pelas semelhangas entre os subordinados (membros da categoria). Em
imagens que apresentam o processo classificacional, a simetria € um composto fundamental
para mostrar equivalente importancia entre os subordinados. Como se percebe na Imagem 13,
as cervejas estdo postas na mesma distancia, mesmo tamanho e mesma orientacdo, ou seja,
nao ha privilégio de uma sobre a outra. Kress e van Leeuwen (2006, p. 79) explicam que “os
participantes muitas vezes sdo mostrados de wuma forma mais ou menos
objetiva, forma descontextualizada. O fundo é simples e neutro. A profundidade é reduzida
ou ausente. O angulo € frontal e objetivo. E muitas vezes ha& palavras dentro

o0 espago da imagem”6.

6 Tradugdo livre para “the participants are often shown in a more or less objective, decontextualized way. The
background is plain and neutral. Depth is reduced or absent. The angle is frontal and objective. And frequently
there are words inside the picture space.”
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Imagem 13: Exemplo de representagéo conceitual classificacional.

FONTE: Fotografia de noticia. (Disponivel em: <http://www.radioculturafoz.com.br/cerveja-refrescos-e-
energeticos-ficam-mais-caros/#.U9AjlbHbrXk>. Acesso em: 21/07/2014.)

A imagem 14 retrata um exemplo de representacdo conceitual analitica, visto que a
PR tem a funcdo de carrier, portadora de um atributo possessivo. Em outros termos, sabemos
que por se tratar de uma propaganda de sapatos, o atributo que se quer ressaltar nessa imagem
é 0 produto do anuncio. A modelo serve de portadora, uma espécie de cabide para a exposicao
da peca. O fundo preto e a auséncia de vestimentas sdo um recurso composicional alternativo,

servindo para destacar o propdsito comunicativo de tal texto: vender um produto.

Imagem 14: Exemplo de representacdo conceitual analitica.

AREZZO

INVERNO 2014

FONTE: Campanha publicitaria... (Disponivel em:
<http://www.arezzo.com.br/cruisecollection2015/#colecao_produtos_2628.0001.0809.0PKT>.  Acesso  em:
21/07/2014.)
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2.1.3 RepresentacOes de interacdo

No sistema de significados interativos as imagens representam ou derivam da
interacdo face-a-face. Esse processo apresenta recursos que auxiliam na constituicdo de
sentidos da interacdo ndo somente dos participantes representados, como na representacdo
narrativa, mas leva em conta a interacdo entre produtor e espectador os quais agora recebem o
nome de participantes interativos. Esses participantes interativos sdo as pessoas reais que
produzem e as que ddo significados as imagens, segundo um contexto de producdo e
recepcao.

A interacdo pode acontecer imediata e diretamente, como na linguagem oral, por
exemplo, ou pode ter carater mediato e indireto, do modo que acontece na escrita. A
representacdo interacional tem em vista realmente reportar a interagdo tal qual acontece na
lingua verbal.

Na representacdo de interacdo sdo consideradas trés tipos de relacdo: (1) relacdo
entre participantes representados; (2) relacdo entre participantes interativos e representados;
(3) relacdo entre os participantes interativos. Os significados interativos sdo produzidos a
partir do partilhamento entre produtores e espectadores que, juntos, codificam e decodificam
as imagens, respectivamente. Alguns processos sdo importantes para se construir esses
sentidos. Vejamos:

Olhar ou contato é uma categoria em que ha a presenca de um PR que requer algo do
espectador. O contato entre PR e PI (participante interativo — receptor) pode ser de demanda
ou de oferta. O olhar de demanda é aquele no qual o PR olha diretamente para o PI. Tem-se
com isso uma aproximacao entre os participantes, criando um vinculo. Ja o olhar de oferta é

aquele em que PR esta na imagem para ser contemplado. O contato com o Pl ndo é direto.

Imagem 15: Exemplo de olhar de demanda.

BORNTODIE |

FONTE: Lana del Rey. Born to Die (a4lbum). 2012. (Dlsponlvel em:< http /lwww.outrapagina.com/blog/lana-
del-rey-born-die/>. Acesso em: 21/07/2014.)

=
=\
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Imagem 16: Exemplo de olhar de oferta.
AN

N\

MAna Hickmann

oyswear

|

FONTE: Propaganda. (Disponivel em:< http://www.fanpop.com/clubs/ana-
hickmann/images/32452567 /title/ana-hickmann-go-eyewear-making-photo>. Acesso em: 21/07/2014.)

O enguadramento ou plano de visdo é outro processo interativo nas imagens. Ele
trata da distancia social entre PR e leitor. Quanto maior for o distanciamento da captura da
imagem, menor é a empatia e vice-versa. Por se tratar de uma categoria do sistema interativo,
portanto, o enquadramento também é responsavel pela proximidade ou ndo da interagdo entre
PR e Pl.

Imagem 17: Exemplo de enquadramento ou plano de visdo.

FONTE: HQ Miss Marvel... (Disonl'vel em:< http://impulsohq.corh/qudrinhéé/noticias/andre—coelho—participa—
do-ilustre-convidado-pr/#.U9F487HbrXk>. Acesso em: 21/07/2014.)
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O recurso do enquadramento € bastante utilizado nos quadrinhos e no cinema, onde
ele foi originado. A tomada da cena é determinada a partir do corpo do participante
representado. A distancia na imagem representa a distancia social entre PR e Pl. Na imagem
17, temos varias tomadas que constituem planos de visao diferentes e, por isso, com fungdes
diferentes. Nesse caso, em especifico, temos a aproximacgdo gradual dos PRs de um plano
muito aberto a um plano fechado (leitura feita de cima para baixo, da esquerda para a direita).

Perspectiva € mais um processo de representacdo de interacdo. Produzir e dar sentido
a uma imagem requer a selecdo de um ponto de vista que € um aspecto subjetivo, no entanto,
nem sempre individual. A perspectiva de uma imagem pode ser determinada socialmente. Ela
leva em conta trés aspectos: (1) atitude, expressa pelo envolvimento advindo do &ngulo
horizontal da imagem; (2) poder, representado pelo angulo vertical da imagem (mais alto ou
mais baixo que o nivel dos olhos); e (3) realismo, expresso por aspectos da imagem que o

aproximam do real como a cor, os detalhes, a luz, etc.

Imagem 18: Exemplo de perspectiva.

1 ‘ ™ ]

FONTE: O GRITO, de Van Gogh (1888, 1889). (Disponivel em: <http://vanblogh12.blogspot.com.br/2012/11/0-
quarto1888-1889-de-vicent-van-gogh.html>. Acesso em: 21/07/2014.)

A imagem 18 estd aqui para representar o recurso da perspectiva. O retrato é
representado na linha do nivel dos olhos dando ao espectador a impressdo de estar naquele
ambiente. N&o se configura, portanto, uma relacdo de poder. Na perspectiva, uma anula a
outra. Em relacdo ao realismo, a pintura de Van Gogh apresenta cores e defini¢cbes proximas
do real, utilizando-se de detalhes minuciosos para compor a imagem. A profundidade da
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imagem também deve ser notada, pois 0s moveis sdo representados em trés dimensdes para
dar ainda mais concretude a obra.

Em sintese, as representacdes de interacdo sdo recursos visuais que visam comunicar
a constituicdo e manutencdo da interacdo entre produtor e espectador da imagem. Ja a
categoria que se segue trata da composicao do texto visual, na qual representacdo e interagéo

se relacionam para compor a significacao.

2.1.4 Processos composicionais

Os processos composicionais ndo anulam as categorias dadas até aqui, ou seja, a
maneira como representagdes narrativas, conceituais e interacionais funcionam dentro da
imagem. No entanto, a forma como elementos visuais sdo integrados no todo significativo ja
ndo sera igual a se considerarmos a imagem isoladamente. Primamos por contemplar, desde
0s primeiros exemplos, textos multimodais para as analises das categorias, de forma que elas
ndo se distanciassem do que prope este Ultimo processo e das analises do corpus que serdo
feitas mais adiante.

Na composicao de um texto multimodal, o posicionamento dos elementos visuais e
verbais da-lhes informacdes especificas para se chegar ao sentido pretendido. Através de trés
processos, a composicdo se projeta: (1) valor da informacdo: esta relacionado ao
posicionamento de elementos em “zonas” da imagem (dado/novo, ideal/real, centro/margem);
(2) saliéncia: esta relacionada ao plano (primeiro ou segundo), ao contraste, a nitidez e outros
aspectos que podem atrair a atencdo do leitor para determinado ponto da imagem; (3) moldura
ou framing: presenca ou auséncia de linhas que conectam ou desconectam elementos da
imagem, influenciando assim o sentido geral.

A imagem 19 é um cartaz de campanha do Ministério da Sadde. E claramente um
texto multimodal, pois alia meios semidticos (lingua, imagens, cores e simbolos) para
construir um todo significativo. Um dos aspectos dos processos classificacionais € o valor da
informacdo. Na imagem, a mensagem colorida colocada a esquerda é a informagdo dada,
aquela que se presume ser de conhecimento do espectador. Os elementos colocados a
esquerda (pequeno texto explicativo sobre a campanha) fazem parte da informacgdo nova,
aquela a que o espectador deve se atentar. O eixo vertical também é analisado no valor da
informacao. A parte inferior da imagem mostra informagdes do “produto” em si (no caso da

imagem 19, aparecem o0s 6rgdos responsaveis pela idealizacdo e realizacdo da campanha). A
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parte superior tende a conter o apelo emotivo da imagem que, nesse exemplo, estd sendo
exercida também pela mensagem colorida do lado esquerdo. O centro e a margem também
desempenham papéis na imagem. Se o centro é utilizado significativamente pelo composto
visual, significa que aquele é o nucleo da informacdo a que todos os outros elementos da
imagem s&o subordinados. A margem cumpre papel auxiliar, complementando a informagéo
do centro e sendo dela dependente. Apesar de estarmos especificando cada aspecto
exaustivamente, compreendemos que eles se entrelacam, cumprindo funcfes integradas
dentro da composic¢éo visual.

A saliéncia esté relacionada ao grau de importancia de determinados elementos na
imagem. Na imagem 19, o elemento de maior destaque é a méo aberta no centro da imagem.
O seu tamanho e as cores chamativas que a ilustram dao-lhe o destaque da composicéo.
Como todos os outros elementos compositores sao verbais, vemos que a saliéncia é mostrada
pelas cores e tamanhos das letras.

O framing’ é uma maneira de a imagem integrar ou desintegrar elementos. A
imagem 19 ndo apresenta uma moldura. Para ilustrar este processo composicional, apenas
citamos, mais uma vez, as HQs. O(s) framing(s) em textos de natureza quadrinistica servem
para marcar a temporalidade no texto, funcionando como uma linha do tempo. A cada quadro,

uma cena retratando acontecimentos subsequentes.

" Para a GDV, o framing é um recorte, uma moldura. Na Linguistica Cognitiva, 0 conceito de frame est&
relacionado a uma estrutura cognitiva conceitual, demonstrando a ideia de molde que esse termo carrega. Na
GDV, o framing é uma caracteristica materializada nos textos.
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Imagem 19: Texto multimodal para observacdo de processos composicionais

ESTRATEGIA
MULTIMODAL

.
- L de Gasth . '
mm edaEducaglonaSadde daSaude - YT T

FONTE: ... (Disponivel em: <http://cargocolIective.com/mariarit‘a/Higiene-das-Maos>. Acesso em: 21/07/2014.)

Depois de avaliar as imagens e categorias da GDV € importante destacar a grande
questdo levantada por Kress e van Leeuwen (2006, p. 177) acerca da analise de textos
multimodais que € saber se as imagens devem ser analisadas separadamente ou em toda a
composic¢do textual, “(...) se o0s significados do conjunto devem ser considerados como a
soma dos significados das partes, ou se as partes devem ser encaradas como interagindo e
afetando umas as outras”.® Os autores optam pela segunda visao, ressaltando que estdo sempre
buscando a interacdo entre estudo da lingua e estudo de imagens para chegar a um
denominador comum o qual sdo os textos que as integram.

Para concluir o capitulo, ressaltamos que utilizaremos as categorias de analise da
GDV, mantendo o foco em trabalhar a producdo de sentidos segundo 0S processos
referenciais dos textos. As classificacdes da GDV complementardo a leitura das imagens, ja
que a LT ndo conta ainda com tal arcabouco para desenvolver um estudo mais completo com
textos multimodais.

No proximo capitulo, considerando 0 nosso objetivo de investigacdo, trataremos da

perspectiva da Referenciagao.

® Tradugdo livre para  (...) whether the meanings of the whole should be treated as the sum of the meanings of
the parts, or whether the parts should be looked upon as interacting with and affecting one another.”
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3 SOBRE A REFERENCIACAO

A concepgdo tradicional, desenvolvida nos primeiros estudos sobre o tema da
referéncia, postulava uma correspondéncia direta entre a linguagem e o mundo. Isto &, existe
um mundo para além da linguagem e o sujeito apenas o acessa para referir determinado objeto
neste mundo. Desse modo, a referéncia é basicamente uma relacdo linguagem-mundo e 0s
referentes sdo objetos do mundo.

Assim sendo, a questdo da relacdo entre as palavras e as coisas muito era discutida,
pois se pensava na referéncia como uma relacdo entre termos previamente dados. Nas
primeiras visGes, predominava a chamada metafora do espelho que considerava que a
linguagem espelharia 0 mundo tal qual a realidade. A lingua, ai, funciona como um sistema de
etiquetas das coisas ja estabilizadas no mundo real. Essa visdo ndo considera, como se V€, 0s
conhecimentos e experiéncias dos interactantes, por propor um amoldamento entre o mundo,
suas instituicdes e a lingua, resultando no espelhamento da realidade.

Nesse contexto, devemos considerar que as contribuicGes das ciéncias cognitivas
foram importantes para desenvolver a perspectiva seguida pela LT nos dias de hoje. O
cognitivismo impulsionou o estudo das categorias. Uma das premissas para este estudo é que
nos, seres humanos, “tendemos a categorizar fendmenos do movimento tomando como base a
forma pela qual nosso corpo nos permite agir com os objetos” (KOCH E CUNHA-LIMA,
2007, p. 277). A Linguistica de Texto sofre influéncias desse legado do projeto cognitivista, 0
qual considera que as categorias sdo dependentes de nossas capacidades perceptuais e motora,
indo além nesse pensamento e criticando a ideia de mente descorporificada. Para Koch e
Cunha-Lima (2007, p. 277:8), “(...) ndo é razoavel pensar a mente como totalmente
independente do corpo, como se os tipos de conceitos que desenvolvemos fossem oriundos da
realidade, realidade esta independente e ndo influenciada por nossa constituigdo fisica”. A
separacdo entre mente e corpo € um ponto de partida inadequado para explicar fenbmenos
cognitivos.

O cognitivismo desenvolveu, ainda, modelos simulaveis por um sistema
computacional, isso porque a tecnologia ndo permitia analisar processos linguisticamente
simples da comunicacdo real. Esse foi um grande modelo de mente e cogni¢do, mas foi
impulsionado pelo cognitivismo classico. Os estudos da linguagem fizeram sua contribui¢do
com o modelo gerativo transformacional, pois ele propunha a descricdo de um aspecto antes

desconsiderado: as linguas naturais. O modelo gerativo transformou a cibernética em ciéncia
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cognitiva, j& que se pds de lado as linguas artificiais e a ideia de modelo de mente (ver
KOCH; CUNHA-LIMA, 2007, p. 266).

As maquinas reproduzindo comportamentos humanos eram a grande facanha em que
0 projeto cognitivista classico confiava, pois este Ihes atribuia o poder de conseguir reproduzir
e compreender todo e qualquer comportamento humano. A tendéncia em se alargar enquanto
perspectiva de estudo deu ao cognitivismo uma vaguidao, pois ao querer dar conta de explicar
diversos fendmenos da cognicdo, utilizando-se principalmente da tecnologia, fracassou em
explicar fenomenos importantes da cogni¢ao, dentre eles a linguagem. O que fracassou: “a
ideia de que reproduzir o comportamento inteligente € compreender como ele acontece no ser
humano” (KOCH ; CUNHA-LIMA, 2007, p. 269).

Observando que a perspectiva cognitiva classica ndo explicaria os fenémenos
linguisticos em sua totalidade, a LT buscou as contribuicdes das ciéncias sociais como
explanado no capitulo 1 sobre a introducdo do sociocognitivismo nos estudos linguisticos.
Passa-se a dar lugar ao sujeito, pois, enquanto ser social e individual, € ativo no processo de
construcdo dos sentidos do texto. “O sujeito ndo € apenas enunciativo e sim também social e
nesta a¢do social situada, ele instaura e diz o mundo” (MARCUSCHI, 2007, p. 96). Além de
processos linguisticos e cognitivos, os fatores socioculturais permeiam os novos rumos dados
ao estudo do texto pela Linguistica Textual.

Conforme lembra Marcuschi (2007, p. 138), sobre a questdo da referéncia, “ndo ha
uma relacdo direta entre linguagem e mundo, e sim, um trabalho social designando o mundo
por um sistema simbolico cuja semantica vai se construindo situadamente”. O autor ressalta
que a categorizacao € contextual e se da a partir das experiéncias partilhadas pelos sujeitos
interactantes. Sendo este um processo socialmente construido, tende a instabilidade, pois tem
possibilitada a modificacdo e expanséo de referentes na progressao textual.

Esse pensamento comecou a ser compartilhado pela corrente sociocognitivista, a
qual passou a considerar a referéncia um de seus temas centrais e defender que o
conhecimento ndo se d& somente por processos mentais, mas é estabelecido na sociointeracgéo.
Dessa maneira, 0 texto e 0s processos referenciais nele contidos se dao por uma construcédo
social, em que os sujeitos envolvidos sdo fundamentais para a produgdo de sentidos. Para
Koch e Cunha-Lima (2007, p. 294), os textos sdo “uma das mais importantes e centrais
formas de cognicdo social”. Este conceito, em tese, considera os textos COmo ndo construidos

individualmente, mas sim produtos da alianga entre processos mentais e sociais.
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A concepcgdo sociocognitivista privilegia a relagdo entre os interlocutores e a
construgdo de sentidos e é no texto o lugar onde isso acontece. (KOCH, 2004). A luz desta

perspectiva, o texto se transforma em “lugar de interagao”. Marcuschi (2007, p. 95) diz que

caso aceitemos que a lingua é um instrumento para falar o mundo (lingua
como forma de representacdo referencial do mundo), entdo teremos na
correspondéncia a garantia da verdade desse discurso. Com uma Visdo socio-
cognitiva e ndo referencialista nem representacionalista da lingua,
privilegiamos as relacBes sociais instauradas pelos interlocutores mediante
0s recursos linguisticos.

Desenvolver os estudos nesta perspectiva foi essencial para a configuragdo da
Referenciacdo como a temos hoje: instituida de forma a orientar aos prop6sitos comunicativos
e ndo uma relacdo estanque entre lingua e mundo. A atividade referencial passa de
representacdo dos objetos do mundo e se estabelece na construcdo de objetos de discurso,
ultrapassando, portanto, a materialidade linguistica. Marcuschi (2007, p. 96) aponta para o
fato de que “ndo se trata de negar o valor referencial da lingua e sim de rever a maneira como
se da esse processo de referenciagao”.

A perspectiva da Referenciacdo € instituida com o estudo de Mondada e Dubois
(2003), que vem confirmar ser a construgdo dos objetos de discurso no texto um processo. Na
visdo das autoras, esta € uma perspectiva que amplia a viséo tradicional da referéncia até para
destacar que a construcdo de referentes no texto ndo € atividade Unica de quem o produziu.
Em seus estudos, destaca-se a quebra da estabilizacdo das categorias que passam, desde entdo,

a ser consideradas instaveis, pois, segundo as pesquisadoras,

as categorias utilizadas para descrever o mundo mudam, por sua vez,
sincrbnica e diacronicamente: quer seja em discursos comuns ou em
discursos cientificos, elas sdo multiplas e inconstantes; sdo controversas
antes de serem fixadas normativa ou historicamente” (MONDADA;
DUBOIS, 2003, p. 22).

Para Mondada e Dubois (2003), os objetos de discurso sdo construidos por
colaboracéo dos sujeitos, rejeitando a concepcéo de referéncia como representacdo de objetos

do mundo preexistentes a acdo discursiva. Pelo contrario, as autoras discorrem que

A instabilidade das categorias esta ligada a suas ocorréncias, uma vez que
elas estdo situadas em praticas dependentes tanto de processos de enunciagdo
como de atividades cognitivas ndo necessariamente verbalizadas, préaticas de
sujeitos ou de interacfes em que os locutores negociam uma versdo
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provisdria, contextual, coordenada do mundo. (MONDADA; DUBOIS,
2003, p. 29).

Podemos dizer que a grande evolucdo nos estudos da Referenciagdo foi passar a
considerar que diversos fatores sdo responsaveis pela atividade referencial, ou seja, 0 processo
estd alem do cotexto. A necessidade de explicar as maltiplas formas de referenciar no texto
foi o inicio para o desenvolvimento de pesquisas em termos de processos referenciais.

Dessa forma, as autoras reverteram a nocdo de referéncia, como algo estético, para
entdo pensar a Referenciacdo, por ver a dinamicidade que esta questdo apresenta. Criticar a
metafora do espelho mencionada anteriormente ndo é, necessariamente, deixar de lado um
mundo posto em virtude da subjetividade. A proposta ndo é tdo radical. O que se passa a
pensar sobre isto € que referir € construir. Portanto, a referéncia ndo esta posta, mas é
elaborada na préatica discursiva. Em vista disso, passamos a denominar este, que é um
processo de construcdo, de Referenciacéo.

Este ultimo termo designa uma atividade ndo desvencilhada das praticas discursivas,
ou seja, a acdo de referir é algo construido na interacdo, considerando a dinamicidade da
lingua em consonancia com 0s sujeitos que a produzem. Assim, vemos discursos e mundo
numa relacdo indireta e as relagdes estabelecidas sdo construidas pelos sujeitos no curso de
suas préaticas discursivas, as quais sdo sempre contextualizadas. A perspectiva da referéncia
foi dando lugar a da Referenciacdo, que Koch (2012) sumariamente define como uma

atividade discursiva.

O sujeito, por ocasido da interacdo verbal, opera sobre o material linguistico
que tem a sua disposic¢do, realizando escolhas significativas para representar
estados de coisas, com vistas a concretizacdo de sua proposta de sentido.
(KOCH, 2005, p. 34:5).

A categorizacdo e a Referenciagdo ndo estdo no mesmo nivel, mas estdo, segundo
Mondada e Dubois (2003, p. 21), “estritamente imbricadas, na medida em que todas duas sao
concernentes as praticas e aos discursos”. As categorias ndo mantém uma relacdo direta com 0
mundo, mas sdo produtos das interagOes sociais e da relagcdo dos sujeitos com este mundo. A
instabilidade das categorias é produto da instabilidade do discurso. N&o se pode dizer que as
categorias s@o estabilizadas e isto se d& gracas a instabilidade discursiva determinante do

significado dos objetos de discurso, segundo a negociacdo dos interactantes.
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Com base no exposto até aqui, a atividade referencial esta além da representacao dos
objetos do mundo, tal qual se pensava na concepgéo tradicional, mas se constituindo na
construcdo dos objetos de discurso, dados na interacdo advinda da atividade discursiva.
Mondada e Dubois (2003) afirmam que os objetos de discursos sdo produtos da agédo
colaborativa dos sujeitos, podendo ser construidos e reconstruidos através de negociagdes e
concepgdes subjetivas e coletivas. Com base nisso, é evidente que as autoras vdo de encontro
a concepcgdo de referéncia de mundo estabilizado na lingua. A atividade referencial é por
natureza intencional. Ndo se pode pensar que ela aconteca neutramente, ja que seu carater
discursivo esta no querer-dizer dos sujeitos na interacdo (KOCH, 2005).

A adocgdo do termo Referenciagdo atribui ao processo um carater dindmico de
construcdo, o que ndo se via ao considerar as palavras etiquetas para 0s conceitos dos objetos
do mundo.

Apotheloz e Reichler-Béguelin (1995) compartilham da visdo de Mondada e Dubois
acerca da construcdo de referentes no texto. Em uma situacdo discursiva, expressoes
referenciais distintas podem designar um mesmo objeto de mundo — referente. Nestes moldes,
os referentes passam a objetos de discurso, pois ndo preexistem a interacdo e nao se
constituem realidades independentes. A nova visdo € dindmica e descarta a possibilidade de
transposicao das palavras da lingua para o discurso.

Ainda na concepgdo dos autores, os referentes do discurso ndo devem ser
considerados “coisas”. Os objetos de discurso sdo produtos culturais, sua construcio ¢ dada na
interacdo e pela cognicdo dos sujeitos, isso porque tentar dar uma significacdo fechada a um
item lexical em linguas naturais é impossivel dada a plasticidade prdpria dessas linguas. Em
suma, o léxico apresenta inesgotaveis designacdes que os sujeitos utilizam no discurso tendo
como escolha aquela que mais estiver de acordo com suas inten¢oes.

Os processos de Referenciacdo, portanto, ndo se restringem a um item lexical no
texto tampouco se centram na lingua e se encerram nela. S&o um modo de reconstrucdo da
realidade por meio da lingua que é intencionalmente utilizada por seus usuérios para fins de
comunicacdo. Para Koch (2006), a construcdo de referentes se institui em diversas instancias
no texto. Pode ocorrer na introducédo, retomada e recategorizacdo de objetos de discurso.

A proxima secdo tratara mais especificamente dessas operacdes referenciais.

3.1 Os processos referenciais e a consolidacdo de uma nova tendéncia
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As anélises propostas mais adiante, no capitulo 4 deste trabalho, ttm como objetivo
investigar como acontecem 0s processos referenciais em tiras comicas. Sabendo-se que as
tiras sdo textos com duas semioses, pressupomos que a Referenciacdo nelas se dé de forma
diferenciada daqueles textos em que predomina o carater verbal. Nos textos verbais, 0s
processos referenciais se ancoram predominantemente no Iéxico e/ou em formas remissivas.
Em textos multimodais, como é o caso dos analisados, consideramos que 0S Processos e
funcBes sdo basicamente as mesmas de um texto essencialmente verbal, mas a diferenca esta
no modo como ela acontece: para além do plano lexical, considerando o visual como
elemento de referenciagdo. Elementos como cores, movimentos (representados pelas linhas
cinéticas), expressdes faciais e enquadramento dos personagens sdo imprescindiveis para a
producdo dos sentidos do texto. Estes elementos em consonancia com a lingua (em caso de
quadrinhos em que ha a presenca de balGes) participam dos processos de Referenciacéo.

A corrente sec¢do visa expor o que a literatura traz acerca dos processos referenciais
em seus conceitos e classificacOes, a fim de que tenhamos explicitados os preceitos tedricos
basicos para as analises que se seguirdo no capitulo 3 desta dissertacao.

Ha bastantes conceitos e classificacbes acerca da melhor forma de sistematizar o
estudo dos processos referenciais. Percebemos, no entanto, que até a metade da década de
2000, os textos teodricos seguiam uma perspectiva classica que deu lugar a Referenciacao,
fundamentada nos escritos de Mondada e Dubois (2003). Com a virada sociocognitiva e 0
novo rumo tomado nas analises de texto, bem como a ascensdo da multimodalidade, viu-se
que desconsiderar aspectos visuais dos textos para analisar processos referenciais era
escamotear a propria esséncia do objeto texto.

Buscamos em Custodio Filho (2011), o conceito de Referenciacdo que melhor
contemplou a visdo herdada de Mondada e Dubois em conjuncdo com o estudo de textos
multimodais. Para ele, a Referenciacdo esta dividida em dois momentos as quais ele denomina
tendéncias: a primeira tendéncia seria a mais tradicional, o pilar das primeiras pesquisas na

area; e a segunda tendéncia seria esta que estd em pleno desenvolvimento.

Para nos, a segunda tendéncia marca, pertinentemente, outro movimento de
investigacdo. N&o se trata de buscar nos textos a confirmacdo dos
postulados. Em vez de buscar exemplos (= expressBes referenciais) que
confirmem a teoria, parte-se dos usos, assumindo-se uma complexidade que
ndo pode ser restrita ao papel dos sintagmas nominais, para ver como uma
proposta de integracdo entre multiplos fatores pode explica-los;
simultaneamente, admite-se que a prépria analise pode mudar a proposta,
tornando-a mais forte no que diz respeito a sua capacidade de explicacéo.
(CUSTODIO FILHO, 2011, p. 139-140)
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O referido autor explica as duas tendéncias ndo como opositivas e nem cita a

segunda em detrimento da primeira. Para ele,

As novas consideragdes ndo apagam ou desconsideram as estratégias
referenciais mais “tradicionais”, haja vista elas também se efetivarem a partir
dos mesmos pressupostos. Entendemos que as novas reflexdes, na verdade,
s6 vém fortalecer o paradigma pragmatico-cognitivo-discursivo sobre a
linguagem. Assumi-lo implica estar disposto a promover analises e reflexGes
que os levem efetivamente a cabo (CUSTODIO FILHO, 2012, p. 844).

Para sistematizar a primeira tendéncia, o tedrico divide os processos referenciais em
dois grupos: o primeiro se ocupa das introducgdes referenciais (puras e déiticas) e o segundo
das continuidades referenciais (anaforas com e sem retomada). Custodio Filho explica que
adota 0 modelo de Cavalcante (2003), porque esse modelo considera, na formulacdo de
referentes, o contexto e a construcéo do texto num processo discursivo.

Em resumo, a proposta classificatoria de Cavalcante (2003, p. 106) “é uma tentativa
de agrupar, de maneira coerente, 0s subtipos que poderiam abrigar-se nesses dois blocos, a
fim de suprir uma lacuna que reconhecemos existir nos estudos de Referenciagdo: uma
classifica¢do geral de anaforicos e déiticos”. Apesar de Custddio Filho (2011) basear-se nessa
proposta, ele vai além quando defende o carater heterogéneo da Referenciacdo, considerando
que “comeca a ganhar forca a tese de que a referéncia pode ser estabelecida sem que haja
necessariamente a mengao referencial” (p. 15).

Saindo de um estudo voltado estritamente ao plano lexical, a LT vem buscando
inserir fenbmenos que estdo nos textos, mas ainda ndo haviam sido contemplados até bem
pouco tempo. A Referenciacdo sofre, portanto, uma evolucao teorica (considerada a segunda
tendéncia), ja que a perspectiva primeira dessa abordagem ndo a trata como hibrida. Nesse
caso, consideramos a estratégia referencial hibrida aquela que privilegia tanto cotexto e
contexto quanto outras modalidades de linguagem, no caso dos textos multimodais.

Dos fenbmenos ndo contemplados nas andlises de textos de que falamos
anteriormente, Custddio Filho (2011) cita a ndo linearidade, a recategorizacdo sem mencao
referencial e a multimodalidade. Para mencionar o ultimo tépico, ver a Referenciacdo em
textos de natureza multimodal é um desafio, visto que a literatura, por anos, focou no aparato
verbal. Deparar-se com textos em que a lingua é uma semiose, mas ndo a unica, constitui-se
uma dificuldade na introducéo e reelaboracéo de conceitos.

Em oposicdo a linearidade propria de textos essencialmente verbais, a néo
linearidade pode declarar que multimeios presentes nos textos sdo importantes a sua

totalidade de sentidos, visto que o leitor os considera para produzir significados. Temos de
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pensar na desconstrucdo do aspecto da linearidade como desordem. A ndo linearidade ndo
torna o texto um caos por completo. Essa é uma das principais caracteristicas dos textos
contemporaneos, especialmente aqueles que se apresentam em meios digitais, 0s quais ndo
s30 nosso foco®.

O segundo fendmeno citado por Custddio Filho (2011) é a recategorizagdo sem
mencao anaférica. Esta € uma categoria que o autor avalia como pouco descrita até agora e
que ele inclui na segunda tendéncia nos estudos em Referenciacdo, haja vista que “quando um
referente € manifesto no texto por uma expressdo nominal, ndo é obrigatorio que as
transformacgdes sofridas se restrinjam ao universo das relagbes internominais de que
porventura ele venha a participar” (CUSTODIO FILHO, 2012, p. 845).

Do mesmo modo que Custddio Filho (2011) e Cavalcante (2003), classificaremos 0s
processos de Referenciacdo em introducdes e continuidades referenciais sendo a primeira
vertente referente a introducGes referenciais puras e déiticas e a segunda responsavel pelas
anéaforas e suas funcGes. Mais adiante, exploraremos os topicos referentes a segunda tendéncia
exposta por Custodio Filho (2011): as expressdes referenciais que retomam objetos de outro
cotexto, a construcdo de referentes sem expressdo referencial e a recategorizacdo, que aqui
vamos incluir na segunda tendéncia por uma mudanca de perspectiva sofrida nos mais

recentes estudos.

3.1.1 IntroducGes referenciais puras e déiticas

As introducOes referenciais podem ser puras (sem continuidade), quando se
instituem no texto um referente “sem que nenhum elemento do contexto discursivo ou da
situacdo imediata de comunicacdo o tenha evocado” (CAVALCANTE, 2003, p. 106); e
déiticas, aquelas que se apoiam “nos parametros de lugar, tempo e pessoa da situagdo de
enunciagdo” (APOTHELOZ, 2003, p. 66:7).

Para Cavalcante (2004, p. 2), “quando um objeto for considerado novo no contexto e
ndo tiver sido engatilhado por nenhuma entidade, atributo ou evento expresso no texto”, ele
constitui uma introducdo referencial. Se considerarmos dessa forma, este processo pode ser

interpretado por cada sujeito de maneira diferente, entendendo que se a informacgéo nédo esta

® Ao contrario do que possa parecer, o hipertexto nao é absolutamente néo linear se considerarmos as relagdes da
estrutura profunda da lingua. A prépria ndo linearidade hipertextual tem limites. O que ha na verdade é uma
liberdade de curso para o leitor, que utiliza estratégias de ordem sociocognitiva no processo de compreensao de
textos.
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no (co)texto, mas tem de ser buscado um repertorio extratextual, deve-se relevar o grau de
conhecimento dos interlocutores (CUILLA E SILVA, 2008). Cavalcante (2005) afirma ainda
que haja uma introducdo referencial sem engatilhamento no plano cotextual. Aquelas
introducdes referenciais que tem ancoragem no cotexto nao deixam de ter carater anaforico.

A considerar a perspectiva supramencionada, um importante aspecto a se observar
acerca da introducédo referencial é a interpretacdo do sujeito sobre o que é dado e 0 que é
novo. Se o interpretante ndo tem determinadas informacGes do contexto o qual desencadeou o
produto textual, nenhuma pista que dé ancoragem a um referente, se efetivard ali uma
introducdo referencial. Se antes, nas primeiras defini¢cdes, a introducéo referencial referia-se a
um objeto de discurso novo introduzido no cotexto, na visdo de Cuilla e Silva (2008) e
Cavalcante (2004), a ideia de novo/velho se estende também ao contexto.

Ja desenvolvendo essa visdo, Custddio Filho (2011) baseado em Silva (2004) afirma
que as introdugdes referenciais ndo sdo tdo puras. Quando as expressdes referenciais sao
introduzidas no cotexto, geralmente sdo marcadas por uma avaliagdo do enunciador. Nesses
casos, a introducdo referencial tem funcao recategorizadora. O autor destaca que considerar o
referente passivel de sofrer transformacdo em sua inauguragdo “ja ¢ uma grande colaborag@o
para os estudos da Referenciagdo”. (CUSTODIO FILHO, 2001, p. 158)

Para Silva (2013), a funcdo elementar das introduces referenciais € a inauguracéo
de referentes e, para se obter isto, o leitor ativa conhecimentos enciclopédicos para guia-lo na

producdo de sentidos do texto. Para exemplificar, retomamos o exemplo de Silva (2013):

Imagem 20: Exemplo de introdugdo referencial
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(SILVA, 2013, p. 111)
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Silva (2013) destaca que as expressdes referenciais ainda sdo a alternativa mais
buscada nas andlises referenciais, contudo a inter-relagdo entre imagens e palavras deve ser
considerada, pois a multiplicidade semiética descreve o processamento textual. Na imagem
20, Silva destaca como referentes introduzidos: a serpente, a arvore, o fruto, Adao e Magali.
Percebemos os objetos de discurso apresentados no cotexto retomando referentes os quais
fazem parte da memoria discursiva do leitor e ndo estdo somente no plano verbal. Os objetos
de discurso garantem o carater intertextual da tira comica. Considerando-se isto, 0 sujeito
interlocutor deve ativar ndo somente seus conhecimentos linguisticos, mas os enciclopédicos
para perceber o objeto de discurso e atribuir-lhe sentido.

Em casos de introducdes referenciais déiticas, Cavalcante (2012, p. 129) considera
que

a expressao referencial remete a um referente que ndo se acha representado
no cotexto, mas cuja imagem pode ser divisada no tempo/espaco real de fala,
ou exige que o interlocutor pressuponha quem é o enunciador e quando ou
onde ele se localiza.

No exemplo a seguir, a fala do personagem Fagundes (a esquerda do primeiro
quadro) apresenta o pronome “eu” funcionando como déitico pessoal. O visual situa o leitor
na compreensdo da referéncia, pois a pessoa enunciativa varia a cada situacdo (ainda no
primeiro quadro o “eu” esta eliptico no verbo tenho) e é a imagem na relacdo com o

linguistico que recupera essa informacéo. Vejamos:

Imagem 21: Exemplo de déixis

" A SUA JA”ESTA’
PAGA, CHEFINHO ./

EUCHAMO UM\ /_TENHO
TAX| PRO SRV e ME
UVRAR

\:‘Q. .

(RAMOS, 2012, p. 758)
Os tipos classicos de déiticos tém aspectos bésicos da enunciagdo como referéncia,

considerando a pessoa, o tempo e o lugar. Segundo Cuilla e Silva (2008), Lyons (1982) traz
novas categorias a déixis: a déixis discursiva e a déixis social. A primeira leva em conta o
contexto da enunciacdo, abrangendo o sentido do déitico para além da propria lingua. A

segunda se preocupa com 0s participantes da interacdo e seus niveis de linguagem. Na
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perspectiva de Buhler, os déiticos ganham as caracteristicas dadas por Peirce aos signos. A
primeira das classificaces € de que os déiticos sdo indice. Na medida em que se referem
dinamicamente aos objetos (a0 objeto e a situacdo discursiva), sdo simbolos porque sdo

convencionais e estaveis.

3.1.2 Continuidades referenciais

Quanto as continuidades referenciais (anaforas com e sem retomada), elas mantém
relacbes de referéncia que se apresentam na superficie do texto ou no contexto. Segundo
Cavalcante (2003, p. 108),

Para haver continuidade, ndo é obrigatorio, com efeito, que exista sempre
retomada total ou parcial de um mesmo referente, como nas anaforas diretas.
Pode ser que a ligagdo se estabeleca apenas entre uma &ancora e outro
elemento cotextual introduzido pela primeira vez no texto, como nas
anaforas indiretas e encapsuladoras. [...] Nao interessa se tal 4ncora é um
antecedente correferencial, ou se € um outro referente distinto, ou se ndo
constitui nem mesmo um referente, mas sim um conteudo proposicional,
como nos encapsulamentos. Também nado importa que, além de exercer esse
papel endoférico, certos recursos referenciais sejam simultaneamente
déiticos, cumprindo, assim, uma estratégia referencial hibrida: seriam, neste
altimo caso, simplesmente anaféricos com déiticos.

Veja-se que até mesmo questdes da primeira tendéncia tem nos levado a ver que o
plano cotextual € insuficiente, em determinados momentos, para estabelecermos as
referéncias necessarias.

A anéfora, em sua esséncia, apresenta a ideia de trazer de volta. Numa perspectiva
mais recente ndo da, no entanto, para pensar a anafora somente como retomada de algo que
foi dado no texto ou no contexto, pois segundo Cavalvante (2003), dentro do grupo das
continuidades referenciais, ha as anéaforas com retomada e as anaforas sem retomada. As
primeiras caracterizam a retomada total de termos antecedentes (correferencialidade) e ainda a
mencdo recategorizadora de um referente. As segundas englobam as anaforas indiretas, que
sdo aquelas que se diferenciam das primeiras por serem nao-correferenciais, ou seja, ndo
remetem a uma ancora no texto. “Entendemos que, em geral, as anaforas indiretas, por
introduzirem uma entidade nova no discurso, categorizam novos referentes, mas a
recategorizagdo lexical também ¢ possivel quando ela se realiza implicitamente”
(CAVALCANTE, 2003, p. 114).

Falamos da proposta de descricdo de processos referenciais que Cavalcante (2003)

desenvolve e que considera que a anafora envolve outras operacdes além da retomada. Na
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concepgdo da autora, a anafora vai além e se consolida “como um processo em que ha uma
fusdo de operacOes cognitivas, sociais e interativas realizadas pelos falantes” (p. 72).

Ciulla e Silva (2008) também critica a reducdo da anafora a retomada de termos
previamente postos no texto. Para ela, restringir a referéncia a associacdo de unidades lexicais
ignora a complexidade da enunciagdo, pois “(...) o processo enunciativo envolve o
conhecimento compartilhado e a negociacdo entre os falantes, o que ndo pode ser explicado
meramente por relagdes matematicas” (CIULLA E SILVA, 2008, p. 45). A autora também
compartilha da ideia de que a interpretacdo parte do conhecimento partilhado pelo interlocutor
com seu enunciador.

Koch (2004) inclui nas categorias anaforicas os termos pertencentes a um mesmo
campo semantico-lexical que ela chama anaforas associativas. As anaforas ndo-associativas
tém carater inferencial, sua referéncia é baseada no conhecimento de mundo dos
interlocutores. Em um outro nivel de associacdo estdo as anéforas indiretas que apresentam
como aspectos “a ndo vinculagédo com a correferencialidade, a introducdo de referente novo e
0 status de referente novo expresso no cotexto como conhecido.” (CAVALCANTE, 2012, p.
126).

3.2 Construcao de referentes sem expressao referencial

A apresentacdo desta categoria de analise € uma proposta em desenvolvimento nos
estudos do Grupo Protexto. A hip6tese levantada pelos membros do grupo de estudos é de que
“as estratégias referenciais sdo mais complexas que o universo das expressoes nominais”
(CUSTODIO FILHO, 2011, p. 149).

Hipdtese esta que ja vem sendo desenvolvida desde que se considerou a construcao
de referentes como um processo sociocognitivo complexo que ndo considera 0 cotexto como
o material exclusivo para a Referencia¢do. Considerando isto, “o universo das expressoes
nominais” ¢ limitado demais para atribuir efetivamente sentido no texto, especialmente se
tratarmos de textos multimodais.

Custodio Filho (2011) usa como exemplo uma piada (texto verbal) na qual ele
explica que o referente “entrevista de emprego” € construido no texto mesmo que ele nao
tenha sido mencionado. O exemplo de Cavalcante (2011), a seguir, mostra como a construgédo
do referente é sociocognitiva e ndo esta estritamente nas expressdes nominais.

Para comprovar que até em textos verbais as expressdes nominais sdo limitadas o

autor usa o seguinte exemplo:
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(1)— Antes de comegarmos, por favor, me diga uma coisa, 0 que o senhor fazia no

emprego anterior?

— Eu era funcionério publico!

— OK! O senhor pode contar até dez?

— E claro! Dois, trés, quatro, cinco, seis, sete, oito, nove, dez, valete, dama, rei e &s.
50 piadas, de Donald Buchweitz. (CUSTODIO FILHO, 2011, p. 148)

Partimos da hipétese de que, em textos multimodais, a construcdo de referentes sem
mencao referencial também acontece e os referentes sdo construidos no (co)texto sem mencgéo
referencial, mas ancorados em pistas que provavelmente partirdo da parte visual.

No exemplo a seguir, trazemos uma charge para ilustrar a construcdo de referentes
sem mencao referencial. Observamos que na imagem 23, o referente “aula” ¢ construido por
meio do visual (figura da professora, alunos, quadro, carteiras escolares). A disposi¢do dos
participantes representados auxilia na constru¢cdo do frame. Através do verbal podemos
restringir este referente a “aula de portugués” se levarmos em conta que a pergunta da
professora remete a um conteddo ministrado nas aulas de portugués. Os participantes
representados funcionam como pista para a construg¢do do referente “aula de portugués”, pois
ndo hd mencao por meio de expressao nominal.

Imagem 22: Exemplo de construgdo de referentes sem mengéo referencial

ONDE EsTr’0
SUJEilh DEssA
FRAse?

ERASIC.

FONTE: CHARGE... (Disponivel em: <http://padilhaverde.blogspot.com.br/2012/05/charges-
politica-educacao-cia.html>. Acesso em: 01/07/2014.)




64

Estamos diante de um exemplo de estratégia de construcdo referencial ainda néo
descrita. A recategorizacdo sem mencdo anaférica acontece ainda que o sintagma nominal ndo
seja o foco de todo o processo.

Na imagem 23 temos a verificacdo de que a construcao de referentes pode se dar sem
a mencao referencial. Tal perspectiva configura-se uma ruptura no paradigma da presenca de
uma expressdo referencial para que a recategorizacdo se concretize. A analise de um processo
de recategorizacdo em textos dessa natureza, de carater verbo-visual, demonstra a

complexidade do texto e do processo que tem esséncia puramente sociocognitivo.

3.3 Recategorizacdo: um fenémeno em duas tendéncias

Como ultima funcgdo referencial apresentamos o processo de recategorizagdo. Em
resumo, este processo ndo se trata exclusivamente de uma referéncia a um termo dado
anteriormente no texto — o referente —, mas tem a fungdo de dar a esse referente uma nova
predicacdo, ou seja, o item lexical utilizado para recategorizar ndo € uma representacéo fiel do
referente. E essa caracteristica que diferencia o processo de recategorizacdo da anéfora.
Marcuschi e Koch (2002) explicam que no conceito de recategorizagdo ndo necessariamente
um elemento lexical serve de ancora ao processo, mas cumprem papel de &ncora uma ideia ou
0 contexto, que funcionam como aspecto fundamental a construcédo da inferéncia.

Para Cavalcante (2003, p. 110), a recategorizacdo acontece “pela utilizacdo de um
termo superordenado, para que 0 enunciador se esquive de repeticbes estilisticamente
indesejadas, ou pela utilizacdo de expressdes com alguma carga avaliativa”. A
recategorizacdo € um processo referencial complexo e de grande abrangéncia. Conforme
Cavalcante (2012, p. 106), seria impossivel fechar uma classificacdo das recategorizacdes
referenciais dada a sua diversidade e funcbes discursivas. Em suma, se dissemos que
recategorizar € alterar categorias parcialmente previsiveis e as categorias sdo sempre mais ou
menos possiveis, entdo podemos dizer que categorizar implica sempre numa recategorizacao.

Quando comecamos a tratar da recategorizacdo como a remissao a um objeto de
discurso dado anteriormente, tinhamos a ideia da retomada no nivel lexical. Apothéloz e
Reichler-Béguelin (1995) foram os primeiros a tentar sistematizar a recategorizagédo lexical.
Para Lima (2009), o processo de recategorizacéo € mais amplo que a proposta dos autores. Ela
critica a proposta dos autores, considerando-a “reducionista”, tendo em vista que s6 considera
correferencialidade expressa na superficie textual. N&do entra na abordagem dos autores as

recategorizacbes ancoradas em referentes fora do texto, o que para Lima (2009) e
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perfeitamente plausivel. A autora propde que a recategorizacdo se homologa néo
necessariamente na relacdo entre um item lexical e uma expresséo recategorizadora expressos
no texto. A abordagem de Lima (2009) é chamada de segunda tendéncia nos estudos de
recategorizacao.

O desenvolvimento da ideia de recategorizagdo ancorada nos planos cognitivo,
intertextual e contextual amplia o conceito de Apothéloz e Reichler-Béguelin. Em outros
termos, a segunda tendéncia se ancora na primeira para se desenvolver, mas abrangendo-a. O
que queremos deixar claro é que a primeira tendéncia nao deve ser desprezada, entretanto, ja
ndo abarca as andlises de textos propostas aqui.

Custddio Filho (2011, p. 98) diz que os aspectos multimodais podem desestabilizar
toda uma tradicdo de estudos dos processos referenciais e ao dizer isto ele ratifica a ideia
apresentada anteriormente. Trabalhar com os processos referenciais em textos multimodais é
se arriscar a quebrar uma tradicdo que se inicia la na década de 1960 com o advento da LT,
época em que os estudos comecaram a se desenvolver e se consolidar nos estudos em
Linguistica. Entretanto, o proprio objeto da disciplina vem se remodelando e “quebrar a
tradicdo” nada mais ¢ do que resultado das mudangas no conceito de texto que de material
lexical passa a produto de semioses varias as quais compdem a sua estrutura e seus
significados.

Custddio Filho (2011, p. 98) também €é adepto da segunda tendéncia e é muito
enfatico ao afirmar que “uma imagem pode fazer parte do processamento referencial, em
jun¢ao com o conteudo linguistico do texto”. Para confirmar isto o0 autor cita Kress e van
Leeuwen (2006), pois estes idealizaram um material que ndo s6 tem a imagem como foco de
analises, mas d4 uma abordagem diferente aos fendmenos textual-discursivos, pois, como
discorre Custodio Filho, “(...) ha aspectos dos fenomenos textual-discursivos que sdo mais
universais, 0s quais ndo podem ser suficientemente explicados por uma suposta exclusividade
da linguagem verbal” (2011, p. 98).

Percebendo-se dessa necessidade de um olhar diferenciado acerca desses fendGmenos,
a LT ndo poderia simplesmente ignora-los e aceita a “empreitada produtiva” de imergir no
desenvolvimento de estudos que tratem multimodalidade e Referenciacdo numa inter-relagéo.
Isso indica que Kress & van Leeuwen (2006) tém razdo quando investem numa abordagem
explicativa das caracteristicas dos modos de comunicagdo, em detrimento de uma abordagem
que ou focalize a linguagem verbal como o modo de comunicagdo ou trate a imagem em

termos de representacédo da realidade.
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Diante do exposto, atemo-nos a exposicdo de um exemplo de recategorizacdo
localizada na segunda tendéncia, pois se estabelece em outros planos (visual e cognitivo) em

conjuncdo com o plano lexical. Vejamos o exemplo:

Imagem 23: Exemplo de recategorizacao

£ BOM A SENHORA
ABRIR 0 040, VIV2

FONTE: CHARGE... (Disponivel em: <http://www.ivancabral.com/2012_05 01 archive.html>. Acesso em:
12/07/2014)

E interessante destacar que o aspecto da nio linearidade, em textos multimodais, faz-
nos perceber a construcdo de referentes como dada principalmente no plano cognitivo. O
personagem diz: E bom a senhora abrir o olho, viu? Podemos sugerir que o termo destacado
recategorize a imagem da mulher, mas a expressao nominal apresentada na imagem do jornal
nos permite interpretar que a participante representada é a justica. Em resumo, os olhos
vendados, no simbolo da justica, significam a imparcialidade. Na charge, ela toma um outro
carater: como se todos aqueles que fazem a justica estivessem de olhos fechados para os
acontecimentos diante de si. A justica, representada pela figura feminina, é recategorizada
como cega, em alusdo ao dito popular “a justica € cega”. A recategorizagdo metaforica € o que
percebemos nesse texto e o chargista se utiliza desse processo para criar o efeito de humor.

A imagem &, na charge exposta, um meio de se chegar a recategorizacdo, fazendo
parte do processo de construcdo de referentes. 1sso aponta para uma nova tendéncia: analisar
textos multissemidticos como forma de contemplar as diversas fung¢@es discursivas a que 0s
objetos-de-discurso podem se submeter. Percebemos aqui que os estudos ainda sdo primarios
sobre a ocorréncia de elementos recategorizadores e recategorizados no texto chargistico, e

em textos multimodais, em geral. O contexto, tanto o do texto, quanto o de producdo, em
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todos eles foram de fundamental importéncia para a compreenséo e construgéo de sentido e se
fossemos analisar outros textos desse género esse aspecto seria recorrente pelo carater inato a

charge de ser construida com base em um fato de contexto especifico.

3.4 Referenciacdo em textos multimodais: uma nova perspectiva de analise

Até bem pouco tempo atras, pensava-se a Referenciacdo como referéncia e, mais
recentemente, como uma atividade linguistica que acontecia no nivel lexical dos textos. Essa
ultima visdo era alimentada porque o préprio texto tinha essa carga de produto verbal da
lingua. Com as mudancas em seu estatuto citadas anteriormente, passamos a pensar a
Referenciacdo como uma atividade linguistica a qual acontece na inter-relacdo de semioses
que compdem o texto, hoje largamente chamado multimodal.

Os estudos que compreendem o texto numa perspectiva multimodal em conjunto
com a analise de processos de Referenciacdo sdo bastante recentes e destacam-se por atribuir
carater referencial aos multimeios presentes no texto. Destacamos os trabalhos de Custddio
Filho (2011) e Capistrano Jr. (2012) que adotam um corpus de textos multimodais para, por
meio deles, explicar como 0s processos referenciais acontecem em textos dessa natureza,
ampliando ainda mais o conceito de Referenciacéo.

Com um corpus formado por cenas da série televisiva Lost, Custddio Filho (2011, p.
150) tem a preocupagédo em explanar a Referenciacdo em textos multimodais, explicando que
o confronto da inclusdo de material verbo-visual “retoma a discussdo sobre o
redimensionamento do conceito de texto e lanca novas perspectivas para a referenciacao, que
partem da seguinte questdo: se ha uma construcdo referencial que prescinde do verbal, que
outros elementos contribuem para ela?”

O trabalho de Custodio Filho (2011) é bastante minucioso, visto que o pesquisador se
utiliza de um produto textual que engloba imagens, didlogos e movimento. Todos esses
aspectos sdo, em sua andlise, fundamentais a construcdo dos objetos de discurso e, por isso,
devem ser postos numa apreciagéo referencial.

Capistrano Jr. (2012, p. 106) analisa um corpus de tiras cdmicas da série
guadrinistica O gatédo de meia idade, de Miguel Paiva. Em suas analises, o autor ressalta que
a Referenciagdo, quando se da em textos multimodais “requer um trabalho inferencial em que
sujeitos atuam sobre varios elementos do contexto (&ncoras), o que evidencia ser a

referencia¢do, em todo e qualquer género textual, construida num processo multilinear”. A
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apreciacdo deste autor comprova que a ndo linearidade dos textos multimodais, de que
falaremos mais adiante, é organizada e importante a sua construcdo de sentidos.

Bentes, Ramos e Alves (2010) trazem a discussao a necessidade de um amoldamento
do conceito de Referenciacdo, de modo a abranger os aspectos multimodais. Segundo o0s
autores, tem de haver um alargamento do conceito de texto para nele se incluirem elementos
visuais e os estudos dos textos possam empregar suas estratégias de analise eficientemente no
trabalho com signos extraverbais. Isso ja tem sido considerado e realizado especialmente no
ualtimo triénio, pois trabalhos relevantes como os supracitados mudaram a maneira de se
observar o fendbmeno da Referenciacdo e, sobretudo, da multimodalidade, com vistas a
amplia-lo.

Apothéloz (2001) e Mondada (2012) consideram a referéncia um processo cognitivo-
social e que os referentes sdo construidos com recursos linguisticos e paralinguisticos. Dessa
maneira, conforme Capistrano Jr (2012), os autores vislumbram que aconteca a
multimodalidade em processos referenciais. Para eles a multimodalidade est4 relacionada a
paralinguagem (termo da Andlise da Conversacdo para inserir como componentes do ato
linguistico e de sua producéo de sentidos elementos como olhar, sorriso, gesticulacao).

As questdes e hipdteses levantadas por estes estudiosos servem como mote para o
que pretendemos desenvolver nas futuras andlises desta pesquisa: a investigacdo dos
processos referenciais nas tiras comicas. Ao modo de conclusdo deste capitulo, sintetizamos
que, agora definidas as abordagens as quais pretendemos contemplar nas analises das tiras
cdmicas, seguiremos apresentando os procedimentos metodologicos e analiticos adotados

para a construcao deste trabalho.
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4 METODOLOGIA E ANALISES

E bastante evidente 0s novos rumos que os estudos em Linguistica Textual tém
tomado nos ultimos anos, sobretudo pela inclusdo de outras semioses no @mbito do texto,
objeto de anélise da LT. Estas mudancgas no estatuto do texto constituem desafios tedricos
para a corrente linguistica a qual faz dele o seu alvo, pois precisa estar constantemente
ampliando seus conceitos.

O conceito de multimodalidade tem sido fundamental para explicitar questdes do
texto, pois se tornou peca fundamental a constituicdo de seus sentidos. Para Marcuschi (2008,
p. 80), a introducdo da multimodalidade nos estudos do texto € uma tendéncia, pois cada vez
mais 0s géneros textuais tém sido construidos “numa orientagdo de multissistemas, ou seja,
envolve tanto aspectos linguisticos como ndo-linguisticos no seu processamento (imagem,
musica) e o texto se torna em geral multimodal”.

A presente pesquisa visa investigar o papel dos processos referenciais em textos
multimodais na construcdo das tiras comicas de Overman. Nessa averiguacdo, analisamos
ocorréncias dos fendmenos de introducdes e continuidades referenciais, bem como a funcao
discursiva da recategorizagéo (sobretudo sem mencéo referencial).

Para tais analises, buscamos seguir as referéncias tedricas da Linguistica de Texto
no Capitulo 1, as categorias da GDV que explicam melhor as caracteristicas dos textos
multimodais abordadas no Capitulo 2 e os conceitos de Referenciacdo explanados no Capitulo
3. Para as analises dos textos dedicamos este Capitulo, em que também apresentamos a
abordagem metodoldgica, bem como quais critérios foram considerados na escolha do corpus,
quais procedimentos foram utilizados para a analise e, por fim, as analises dos textos
selecionados.

Com isso queremos destacar que os textos multimodais ja vém de longa data sendo
produzidos, mas agora se sente a necessidade de aborda-los em todas as semioses,
considerando-as na construcdo da composicdo formal e funcional do texto. Analisar as tiras
cOmicas — texto de natureza multimodal — sob o olhar da Referenciacdo € a nossa proposta de
investigacdo. Esta pesquisa faz uma discussdo acerca dos processos referenciais, reavaliando
critérios de analise que se aplicam a textos verbais e ampliando-os para a anélise de textos
multimodais, segundo a perspectiva sociocognitiva e 0s preceitos da Semiotica Social,
particularmente da Gramatica do Design Visual, para chegar a uma analise em Linguistica de

Texto a qual contemple os objetivos tragados.
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4.3 Constituicao do corpus

Para as analises aqui propostas, elegemos a série Overman, de Laerte Coutinho. O
recorte para a construcdo das andlises desta dissertagdo € composto de nove tiras comicas
coletadas no site do quadrinista (um universo de 227 tiras). A motivacdo para tal escolha esta
no fato de Overman estar sempre construindo, reconstruindo e desconstruindo a imagem do
herdi através de suas atitudes e personalidade que remetem a um ser humano comum. A
construcao referencial do herdi estd em constante modificag&o.

Os textos selecionados apresentam elementos em comum: imbricagdo de
informacdes verbais e visuais, formato retangular, narrativa curta geralmente apresentada em
trés quadros, recursos proprios das histérias em quadrinhos e ativacdo de conhecimentos
extralinguisticos para compreender os sentidos do texto. Nas tiras escolhidas, 0s processos
referenciais acontecem no plano verbo-visual. A ocorréncia dos processos referenciais nesses
dois planos, pode vir a ser preponderante para a producdo do efeito cdmico constitutivo do
género.

Analisaremos, pois, como o0s elementos imagéticos em consonancia com o material
verbal auxiliam na construcdo dos objetos-de-discurso na tira cémica, especialmente na
construcdo do referente Overman, protagonista da série, como meio de propor uma analise
mais detalhada acerca da construcéo referencial nas tiras. Overman € um personagem fixo,
regular, o que é um aspecto importante para a construcdo do sentido. A continuidade tematica
em tiras diferentes também é um aspecto de destaque. Na leitura da série, percebemos a
recorréncia de varios temas, mas destacamos apenas trés para estas analises. Selecionamos
dentro das trés tematicas trés exemplares de cada uma.

A temaética 1 — o heroi sem prestigio — é o tema que é trazido em maior quantidade na
série. Overman é por esséncia desprestigiado, pois é colocado em situacfes que exaltam seu
fracasso enquanto heréi, ndo chegando a ser um anti-heréi, mas um her6i over, em baixa,
ultrapassado. O personagem quebra o esteredtipo do super-herdi poderoso, bem sucedido.

A temadtica 2 — Overman, o tolo — estd presente em textos em que Overman é
enganado, € trapaceado. Ser vitima de trotes é sua caracteristica mais marcante enquanto tolo.
Além dos inimigos que tem de combater, 0 personagem € sempre tratado como bobo pelo
colega de quarto Esquilo.

A temética 3 — Overman, o truculento — é destacada também em muitos textos da
série. Por ser um herdi desconhecido e geralmente feito de bobo, Overman as vezes se utiliza

de sua forca fisica para demonstrar poder. Seus comportamentos violentos néo
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descaracterizam o texto e, em algum momento, é inserido o humor, mantendo a recorréncia da

fungdo humoristica.

4.4 Andlises: a (re) construcdo do referente Overman nas tiras comicas de Laerte

Tematica 1: O heroi sem prestigio

As tiras cOmicas enquadradas nessa tematica, a seguir, mostram situagdes nas quais
ficam demonstradas conjunturas nas quais o referente Overman aparece desprestigiado.
Muitos exemplares da série geram essa construcdo de sentido, mostrando casos em que 0
herdi precisa se disfarcar de outrem, aparece vendendo objetos pessoais para pagar a pensao e

sustentar o vicio em fliperama, por exemplo. Procedemos as analises.

Tira comica 1: Ajude-me a inventar uma identidade secreta, Esquilo!

Fonte: Disponivel em: <http://www2.uol.com.br/laerte/tiras/overman/tira216.gif>. Acesso em: 30/08/2013.

No primeiro quadro sdo introduzidos pelo plano visual os personagens Overman e
Esquilo, seu colega de quarto. Overman aparece com a mao no queixo como Se pensasse a
solucdo para um problema que é explicitado em sua fala. Ele busca uma identidade secreta. O
colega, deitado na cama de pernas cruzadas lendo um jornal, aparece visualmente como pouco
interessado na questdo do amigo. Mesmo desinteressado, ele interage pela fala e atendendo ao
apelo do herdi sugere que ele adote a identidade de alguém ja morto. O segundo quadro
apresenta Overman de costas e de sua fala “Hm” infere-se que ele considera possivel a
sugestdo de Esquilo. Aproveitando-se da situacdo, Esquilo continua a descrever a ideia e,
agora olhando para o hero0i, sugere que seja algum estrangeiro, tornando mais elaborada sua
proposta, de modo a convencer Overman a segui-la. No ultimo quadro, Overman aparece

voando e vestindo um paleté e um chapéu. A fala do personagem que aponta para cima
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mostra que ele fora confundido com Carlos Gardel, cantor estrangeiro, cuja nacionalidade é
questdo controversa, porém conhecido na América Latina por divulgar o tango argentino.

Com base na Gramatica do Design Visual, alguns elementos sdo importantes na
construcdo referencial do personagem Overman na tira em andlise. Na 12 vinheta, Overman e
Esquilo sdo PR1 e PR2, respectivamente, pois a cena retrata a interagio entre os participantes
representados. Apesar de visualmente o PR1 estar representado de costas para o PR2,
sabemos que eles interagem pela presenca dos baldes de fala visualmente postos na cena. Os
processos composicionais observam a posicdo de destaque da figura do her6i em relacdo a
Esquilo o qual aparece em segundo plano. A saliéncia ressalta que, nessa cena, Overman
inicia o topico a ser desenvolvido durante a narrativa.

Na 22 cena, a troca de posicdes, estando Overman em segundo plano e Esquilo em
primeiro diz respeito ao valor da informacdo. Nesse caso, € o colega de quarto quem esta em
voga. Sua posi¢do ocupa na imagem o valor do elemento novo que vai desencadear o
desenvolvimento da historia. No gréfico das dimensdes do espaco visual (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006, p. 197), o lado esquerdo representa a informagdo nova, sendo o canto
superior o ideal e o canto inferior o real. Nesse caso especifico, o ideal coincide ser a fala de
Esquilo que na tira funciona como uma sugestdo que ainda nio se sabe se sera acatada por
Overman. O objeto real € o proprio personagem, referente retomado da 12 cena.

A J(ltima vinheta se caracteriza por ser uma representacdo narrativa de acéo
transacional. O ator € a pessoa que aponta para cima e a meta é o personagem que voa. O
vetor na imagem € a linha direcional representada pelo dedo do ator. Percebemos que o ator e
0S outros personagens os quais observam Overman aparecem todos da mesma cor e sem
muita énfase em suas caracteristicas fisicas, pois ndo sdo personagens que fardo parte de
outros textos da série.

A expressdao “Carlos Gardel” no ultimo quadro funciona como uma retomada de
“alguém que j4 morreu” e “algum estrangeiro” nas falas de Esquilo, confirmando que
Overman seguiu sua dica, instaurando-se no texto como o herdi sem prestigio, aquele que
precisa assumir a identidade de outra pessoa, ja falecida, para ter reconhecimento. Além disso,
a expressdo referencial “Carlos Gardel”, ancorada no plano verbal e visual (por meio de
elementos que a caracterizam) funciona como anéfora indireta. Os planos verbal e visual
trabalham em comunh&o na construcédo do referente que, dentro da continuidade referencial se
estabelece por meio de inferenciacao.

As consideracGes acima descritas levam a constatacdo de que a presenca de

expressoes referenciais explicitas no cotexto néo é suficiente para categorizar Overman como
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um herdi sem prestigio. A interpretacdo da construcdo do referente, dessa forma, se constroi
dinamicamente e para isso dispde de aspectos contextuais a serem considerados. A partir das
pistas lexicais “identidade secreta”, “algum estrangeiro” e “Carlos Gardel”, podemos inferir
que apesar de ser um heroi ele € categorizado como “sem prestigio” porque necessita assumir
a identidade de outrem para ser reconhecido. A busca por status de herdi é o que motiva
Overman.

Referente estavel dentro da série, Overman sofre instabilidade em relacdo aos outros
personagens que se incluem no estereotipo de herdéi (fortes, destemidos, idolatrados etc.). Esta
segunda informagdo se d& contextualmente. A imagem do herdi construida no plano
cognitivo, na ativacdo da memoria discursiva é desestabilizada. Mondada (apud Mondada e
Dubois, 2003, p. 33) explica que a construcdo do discurso e, consequentemente, dos objetos
deste, da-se através de um “quadro contextual, a fim de construir o objeto de discurso ao
curso do proprio processo de referenciagdo”. Pensar Overman como um estereétipo de herdi
auxilia na construgdo de sentido, mas considera-lo sem a deturpacéo caricatural que constréi o
personagem restringe o proposito das tiras cémicas enquanto género da esfera humoristica.

Pela imbricacdo do verbal e do ndo verbal, o efeito de humor ¢é desencadeado pelas
diferentes facetas atribuidas e assumidas pelo personagem Overman, em cada tira
individualmente e na série como um todo. Apesar de sofrer transformacdes advindas de sua
evolucdo dentro de cada cotexto da série, determinadas caracteristicas do personagem
incluem-no na categoria de her6i e outras muitas quebram esse estere6tipo. Mondada e
Dubois (2005) expdem que a lexicalizacdo estabiliza os referentes. Compartilhamos dessa
visdo e, ampliando este conceito das autoras, dizemos que elementos do campo visual também
tém esse papel, quando da anélise de um texto multimodal como é o caso deste que elegemos.

Nesse caso, ocorre uma recategorizacdo de Overman como o her6i sem prestigio,
pois a recategorizacao longe de ser uma funcao referencial a qual se d& exclusivamente no
plano linguistico também demanda a ativacao de opera¢des cognitivo-discursivas. Para Lima
(2009, p. 46), o grau de explicitude da recategorizacdo estd condicionada também ‘“pela
ativacdo dos mecanismos cognitivos que lhe sdo constitutivos, e ndo apenas na dependéncia
de uma expressdo lexical que lhe homologue o sentido.” Dessa maneira, as introdugdes
referenciais, a anafora indireta e, portanto, a recategorizacdo dela decorrente funcionam para

assumir a estabilidade referencial do personagem nessa tira.
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Tira comica 2: Overman no tribunal
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Fonte: Disponivel em: < http://www2.uol.com.br/laerte/tiras/overman/tiral18.gif>. Acesso em: 30/08/2013

Dando continuidade a tematica 1, apresentamos a tira comica 2. Na referida tira, a
imagem do 1° quadrinho instaura trés objetos de discurso: Overman, o policial e o juiz
(infere-se este Ultimo referente pela presenca do malhete e as linhas cinéticas de que a mao
que aparece segurando estd batendo-o na mesa). A parte verbal confirma a presenca do juiz
por meio do enunciado “Eu o condeno™’®. Overman se expressa oralmente com o item lexical
“Droga”, em reacdo a fala do juiz. No 2° quadro a expressdo dos personagens ¢ bastante
semelhante a do 1°. Isso pode representar a passagem de uma cena para outra num espaco de
tempo bem curto. A fala do juiz nesse quadro utiliza a reacdo de Overman e recategoriza o
sentido de “Droga” como palavrao para droga como produto ilicito e, por isso, o juiz aumenta
a pena de Overman de 5 para 10 anos. Percebendo que o juiz deturpou o sentido, Overman
tenta reverter a situagdo se retratando com a fala “Eu quis dizer ‘maldi¢do’”. No 3° quadro, a
palavra “Desacato!!” mostra que o juiz mais uma vez recategoriza a expressao dita no quadro
anterior por Overman e aumenta a pena novamente de 10 para 15 anos (vemos o numeral em
destague no baldo). Logo, Overman tenta explicar-se novamente e € interrompido pela fala do
policial “Porque ndo cala a boca, Overman?”. Infere-se com isto que quanto mais falasse,
mais o heroi seria mal interpretado, confirmando seu desprestigio.

Apesar de tratar de um episodio pontual — o julgamento de Overman — a tira remete a
informacBes de outros textos da série que serdo importantes para a construcdo do referente
Overman como “um herdi sem prestigio”. Se ele estava sendo julgado € por ter realizado
acoes que o levariam a tal situacdo, o texto pressupde isso. Ja nos é dado na primeira vinheta

0 que levara o personagem ao tribunal: a venda de contrabando. O uso do item lexical “droga”

19 A Teoria dos Atos de Fala, de corrente pragmética, desenvolvida por Austin, chama esses enunciados dessa
natureza de performativo, aquele que sé se realiza por meio da fala de alguém que tenha autoridade para tal ag&o:
a de condenar. Logo, podemos afirmar que se trata de um juiz de direito.
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na fala do juiz é uma retomada anaférica do mesmo item lexical usado por Overman.
Entretanto, apesar de ser uma expressao nominal idéntica, o sentido é deturpado.

Observamos duas metafungdes da GDV nesta tira: a metafuncéo representacional e a
metafuncéo interacional. Temos nas cenas 1 e 2, um caso de representacdo narrativa reacional
ndo transacional, pois Overman aparece reagindo a algo que esta fora da cena (a imagem
indica, mas ndo representa). O apéndice (ou rabicho) direcionado para fora do quadro
confirma isto. O juiz cumpre o papel de ator e Overman de reator. Nos quadros 1 e 2 0
policial ¢ mais um PR. Somente no ultimo quadro ele participa ativamente da interagdo como
Pl. Como os PRs interagem ora cumprindo o papel de ator e ora de meta (mesmo sendo
predominante que Overman seja reator, quando fala respondendo ao juiz ele se torna ator),
eles se configuram como interatores, aqueles que cumprem duplo papel na imagem (KRESS;
VAN LEEUWEN, 2006). Ainda na metafuncdo interacional ha uma categoria importante para
os significados das imagens: a distancia social, que nesse caso mostra o plano médio (inclui a
imagem do participante até a altura do joelho). O PI (o leitor) ocupa uma posicdo de
observador da cena, sem envolvimento.

Ja no titulo, a introdu¢do referencial “tribunal” leva-nos a leitura e a ativacdo da
estrutura cognitiva que temos armazenada acerca dessa situagdo comunicativa: um
julgamento. Alguns elementos do plano visual estdo ancorados no referente introduzido no
titulo: a presenca de personagens como o juiz e o policial, o personagem Overman na posi¢do
de réu, as algemas, etc. No plano verbal, expressdes nominais como “condeno”, “anos de
prisdo” e “desacato”. Consideramos que haja a presenca de anaforas indiretas associativas se
consideramos as relacdes meronimicas (KOCH, 2008) que ativam o frame cognitivo do
julgamento. Para Koch (2008), elementos dessa natureza constituem estratégias de associacao,
ndo sendo necessariamente elementos que retomam “tribunal”, expressdo dada anteriormente,
mas uma construcdo cognitiva do que acontece nesse espaco: a situacdo discursiva do
julgamento. Os elementos, nesse caso, estdo ancorados ndo em um termo introduzido, mas no
que se infere dele.

A ocultacdo da figura do juiz pode representar que a énfase estd na reacdo de
Overman ao julgamento. Sua fisionomia diante do episddio, a deturpacdo do sentido de sua
fala e o fato de ele vender contrabando contribuem para recategoriza-lo como o heréi sem
prestigio.

Percebemos que o referente Overman aqui € construido com base em pistas textuais,
aspectos do texto que ndo sdo explicitos, mas inferidos pela leitura de elementos verbais e

visuais trabalhando em consonéncia para a producdo de sentidos. Por se tratar de um texto
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narrativo curto em que a presenca da imagem € indispensavel, a tira comica ndo busca
descrever elementos com afinco. Tanto quanto em outros textos e géneros, sua construcéo é
compartilhada: o autor deixa lacunas que o leitor preenche conforme seus conhecimentos
prévios e de mundo.

Overman na tira analisada nao ¢ categorizado como herdi. A posi¢ao de “réu” ¢ uma
nova categoria para o personagem e a partir dela chegamos a recategorizacdo anaférica sem
mencdo referencial, pois sabemos que Overman é réu pelo elemento visual e sua

recategorizacao como desprestigiado emerge de sua construcdo imagética no cotexto.

Tira comica 3: O heroi sucateado
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Fonte: Disponivel em: < http://www2.uol.com.br/laerte/tiras/overman/tiral32.gif>. Acesso em: 30/08/2013.

A tira 3 é composta por apenas dois quadros. O primeiro traz a legenda “O heroéi
sucateado” antecipando o tema da tira (j& mencionado também no titulo). A 22 vinheta mostra
Overman encostado a uma grade como se estivesse ali ocasionalmente. Ao seu lado estdo uma
cama e um colchdo velho. A placa pendurada na cama diz “1/2 beliche R$ 25,00”. Na frente
de Overman um homem o observa. Na fala do herdi “...a parte de baixo o proprietario ndo
quis vender”, Overman trata o proprietario em terceira pessoa. No entanto, a informacéo do
primeiro quadro faz-nos inferi que Overman ndo se coloca como o proprietario dos objetos,
mas o é, informacdo dada na 12 vinheta.

Nesta tira, o primeiro quadro, composto por material verbal, serd de grande
importancia para a construcdo dos referentes no texto. No entanto, para as analises dos
aspectos visuais que compfem a significacdo focaremos na imagem do 2° quadro.
Apresentado em plano aberto, o quadro exibe o distanciamento advindo do enquadramento da
imagem, permitindo perceber que os PRs cumprem papel de Pls entre eles mesmos, mas nao
estabelecem relacdo direta com o leitor (também participante interativo). O PI, nesse caso,
tem a imagem como elemento de contemplacao, o que a GDV chama de oferta. Em relagéo ao
homem o qual aparece na cena (PR2), Overman (PR1) é mostrado em um angulo obliquo,

denotando seu ndo envolvimento com o PR2, nem com o PI.
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Nesta tira também se pode observar aspectos dos processos composicionais expostos
pela GDV. No lado esquerdo da 22 vinheta temos 0s PRs — presumimos que numa tira comica
ha personagem, temos a presenca da representacao do que seria parte de um beliche (a fala do
personagem ajuda a construir esse sentido) que é o novo. A apresentacdo dos elementos na
cena € baseada no percurso da leitura nas historias em quadrinhos, corroborando com a
categoria da GDV, o valor da informacé&o.

O que se conclui disso é que apesar de a fala de Overman ser importante para
depreender o sentido da tira, ela ndo o fara sozinha. A representacdo visual do beliche é o que
vai complementar a significacdo. Se levarmos em conta outras tiras da série para constituir o
significado desta, diriamos que Overman buscar formas de ganhar dinheiro é a informacéo
dada e ele vender o préprio beliche é a informacdo nova. E é essa combinacdo que gera o
humor pretendido.

Acerca da construgéo referencial no texto, observamos que os elementos da narrativa
buscaram ser condensados em uma s cena. Os elementos imageéticos instauram os referentes:
“Overman”, “transeunte” ¢ “1/2 beliche”. No plano verbal, aparecem “heréi sucateado”, na 1*
vinheta; “parte de baixo” e “proprietario”, na fala de Overman; e “1/2 beliche”, na placa de
venda do objeto.

Percebemos que foram ressaltados nos dois planos aqueles elementos mais relevantes
para a narrativa, tendo o referente “1/2 beliche” apresentado a mesma forma para os dois
planos, enquanto “Overman” passou por construgdes particulares. A expressdo nominal “a
parte de baixo” mantém uma relagdo referencial com o beliche. O caréter ¢ cataforico e se da
num processo metonimico parte pelo todo, inferido por uma previsdo de que se conhega um
beliche e saiba que ele € um movel composto por duas partes: a de cima e a de baixo,
ressaltando a ideia de sucata.

A interpretacdo disso, para a historia, vai além: em outros episodios da série em
analise, Overman aparece no quarto da pensdo onde mora e l& h4 um beliche dividido com
Esquilo. Essa informagdo contribui para compreender a expressdo em destaque no 1° quadro.
A palavra “sucateado” ¢ empregada em dois sentidos: tanto para designar que ele esta ali para
vender a sucata (representada pelo beliche), como para caracterizar o proprio personagem
como aquele que esta arruinado. “O herdi sucateado” constitui uma introducdo referencial
retomada por meio de anéforas associativas pautadas na conexdo de elementos verbais e
imageéticos. Dessa maneira, constrdi-se a imagem do “hero6i sem prestigio” que abordamos na

Tematica 1.
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Tematica 2: Overman, o tolo

A segunda tematica seleciona as tiras em que Overman aparece sendo enganado,
recategorizado como tolo. Essa caracteristica se desenvolvera em um grande nimero de tiras,

todavia selecionamos trés dentro desse universo.

Tira comica 4 — Compromlsso agendado com o Sr. Coelho
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Fonte: Disponivel em: < http://www2.uol.com.br/laerte/tiras/overman/tiral.gif>. Acesso em: 30/08/2013.

Iniciamos a anélise da presente tira observando os aspectos composicionais do texto.
Ela apresenta o formato tradicional horizontal e explora recursos das HQs como os quadros
em sequéncia que representam a passagem do tempo e a sucessdo de acdes do personagem,
baldes (1° e 3° quadros) e legenda (2° quadro). As linhas cinéticas no 2° quadro representam o
movimento do personagem, levando-nos a pensar nele como um super-herdi veloz, agil.

A cena inicial introduz o personagem Overman. As vestimentas do personagem dao ao
leitor a informacdo de que se trata de um herdi, ativando conhecimentos prévios, de outras
leituras. O esteredtipo faz o leitor ativar esse frame.

Numa leitura baseada na GDV, o 1° quadro é um exemplo de representacao interativa,
pois a visualizacdo da imagem pelo participante interativo da ideia de contemplacdo, ou seja,
enquadra-se no processo olhar de oferta. O 2° quadro € uma representacao narrativa de acédo
ndo transacional. A imagem entra nesse processo, pois o participante representado aparece
dirigindo-se a algo que néo esta previsto, isto é, esse processo consiste em quando a meta nao
estd presente na imagem e o PR realiza uma agdo. O 3° quadro é exemplo de representacédo
narrativa verbal e mental, pois o personagem esta conectado a um conteido, que no caso € a
sua fala. Neste quadro, o PR aparece visto de cima. Em termos de processos composicionais,
a GDV explica que a posicdo do PR e da placa que sinaliza o zooldgico indicam a informagao
dada e a informacdo nova, respectivamente. Sabe-se que a leitura de quadrinhos segue a
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tendéncia da leitura ocidental (da esquerda para a direita, de cima para baixo). O humor, nesse
caso, é gerado na conjuncdo da fala do PR com a placa dada a direita da imagem.

Por se tratar de uma narrativa breve, podemos dizer que as informacfes dadas e as
relacGes estabelecidas entre um quadro e outro tém carater coesivo. E isto se aplica a todos 0s
textos posteriormente analisados. A apresentacdo do personagem Overman no quadro 1
constitui uma introducdo referencial do referente que acontece no plano visual, que é
retomado nos quadros 2 e 3. A aparicdo de Overman nos dois Gltimos quadros sofre
transformacdes discursivas importantes para a construcdo do personagem na tira. Percebemos
que no 1° quadro Overman é categorizado'’ como o heréi, até 0 momento recebendo o
chamado para uma missdo. No 2° dirigindo-se & missdo, vemos um herdi &gil, forte,
combatente. No 3° quadro, a introducdo do referente “trote” na fala de Overman pelo plano
visual do referente “zoologico” constitui uma andfora indireta com a expressio dada
anteriormente “Sr. Coelho”.

Esta proposta esta em Marcuschi (2001, p. 223) quando ele diz que “importante nesse
caso é o fato de: (a) nas Al ndo ocorrer uma retomada de referentes, mas sim uma ativacao de
novos referentes e (b) as Al terem uma motivacdo ou ancoragem no universo textual.”. Sobre
(@) podemos dizer que na tira comica 4 a ativa¢do do referente “zoologico” esta ancorada no
referente “Sr. Coelho”, dado anteriormente e (b) diz respeito a estrutura¢do do sentido do
texto estar no universo textual (inclui-se nisto aspectos linguisticos e cognitivos), a
recategorizacdo de Sr. Coelho como pessoa com quem o herdi teria um encontro para
entender que coelho refere-se ao animal.

A anéfora indireta e a recategorizacdo na tira em analise sdo fundamentais a
construcdo de Overman como um tolo, pois o personagem ao ver a placa do zool6gico
percebe que fora enganado e sua fala confirma isto. A introdu¢do do referente “trote” na
ualtima vinheta confirma que Overman ficou ciente de que tinha sido tratado como bobo
porque até 0 momento do acontecimento da segunda cena, Overman acredita estar indo para
uma misséo, pois julga que o Sr. Coelho seja quem vai dar pistas sobre o passador de trotes*.
Podemos inferir que aquele o qual estava ao telefone dando informac@es era o proprio. Na

ultima cena, Overman percebeu ter sido enganado por mais um trote.

11 Do ponto de vista cognitivo, as vestimentas de Overman em cada cotexto ativam o frame.

12 E assim que esse personagem é denominado. Ele aparece em varias tiras da série, fazendo Overman fazer
papéis que sempre o ridicularizam.
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Em sintese, a expressdo “z00”, ancorada no plano verbo-visual da Gltima vinheta ativa
um referente novo e reativa “Sr. Coelho”, recategorizando-0. Isto é possivel porque a

recategorizacao € um processo que acontece nao necessariamente na superficie do texto.

Tira cOmica 5: Troca 30 paus por um cheque?
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Fonte: Disponivel em: < http://www2.uol.com.br/laerte/tiras/overman/tira22.gif>. Acesso em: 30/08/2013.

A tira 2 é composta de quatro quadros sequenciados que mostram a ingenuidade de
Overman diante de uma transacdo financeira com o colega de quarto Esquilo. A divisio dos
quadros indica uma série de acGes realizadas pelos dois personagens. H& a unanimidade de
falas como recursos verbais no texto e ndo ha a presenca de linhas cinéticas, o que indica que
0S personagens ndo estdo realizando movimentos bruscos que influenciem na producdo de
sentidos.

A sequéncia, como ja foi dito, representa uma conversa entre amigos para uma
transac&o financeira. No 1° quadro, Esquilo pergunta se o amigo troca um cheque por dinheiro
(isso é representado tanto pelo verbal como pelo visual) e Overman responde com “Agora ¢é
todo dia ¢? T4.”, indicando ao leitor que esta ja ¢ uma pratica regular do amigo, mas que ele
vai ajuda-lo. No 2° quadro, eles ja aparecem representados visualmente com o cheque e o
dinheiro trocados. A expressdo “de novo” que introduz a fala de Overman nessa vinheta
retoma a ideia da fala da primeira vinheta de que Esquilo vem corriqueiramente realizando
esta acdo: pedir para trocar dinheiro com o0 amigo, mas dando-lhe um cheque de valor inferior.

A partir desse quadro, vemos a ingenuidade de Overman diante da transagdo e o
comportamento de Esquilo em relagdo & caracteristica do colega de quarto. No 3° quadro,
Esquilo diz desistir do acordo e fica claro que ele esta tentando — e conseguindo — usar sua
esperteza para ganhar dinheiro do colega sem que ele sequer note. A fala de Overman “Outra

vez?” s0 reforca a ideia desenvolvida desde o inicio do texto.
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Vemos nessa tira a relagdo anaférica desenvolvida na retomada dos personagens, a
partir da segunda vinheta. No plano verbal, o referente “transacdo financeira” ¢ introduzido
por meio de inferéncias e conhecimentos prévios que sdo indicados pela fala dos personagens.
Ainda no 1° quadro, pensamos ser um acordo honesto, mas nos quadros subsequentes ela é
recategorizada como um acordo fraudulento, por parte de Esquilo.

No plano visual, esse referente € explicitado pela imagem do cheque e das cédulas na
méo de cada personagem que, no decorrer da narrativa, vem sendo trocados pelos
personagens, resultando no ultimo quadro em que vemos que Overman aparece COm menos
dinheiro do que tinha.

No ultimo quadro, na fala do personagem, a introdug¢do do déitico “isso” atua como
um encapsulador anaférico da acdo de Esquilo. Esse item lexical consonante com a imagem
do herdi segurando menos dinheiro do que o que possuia no primeiro quadro faz o leitor
mobilizar os conhecimentos de que Overman é bobo por ter sido enganado nessa e em outras
situagbes (a ancora a confirmar isso ¢ “todo dia”, no sentido de regularmente). A (re)
construcdo do referente Overman como tolo nesta tira esta legitimada por meio de ancoras
lexicais as quais levam a inferéncias sobre ter sido enganado, o que o faz tolo, ja que o fato é
recorrente.

A GDV explica haver nas imagens uma relagdo estabelecida entre: (1) participantes
representados e (2) participantes interativos e representados e (3) participantes interativos.
Vemos na sequéncia a presenca de (1) e (2). Nas vinhetas 1, 2 e 3 vemos (1), pois nesses
qguadros os PRs atuam conforme a interacdo face-a-face. O olhar de um para o outro,
representado pela imagem, e os baldes com conteldo, representando a fala, sdo recursos o0s
quais compdem a producéo de sentidos. Em relagéo a (2), podemos dizer que o plano de visao
influencia a posicdo do Pl em relacdo a cena. Utilizando essa perspectiva (o corte ao nivel dos
olhos) déa ao leitor detalhes das acOes realizadas pelos PRs. Temos, com isso, uma relacdo de
observacao do PI sobre 0s PRs.

Analisando o ultimo quadro sob a categoria representacional da GDV, temos um
exemplo de representacdo narrativa de acdo ndo transacional, pois 0 PR aparece realizando
uma acao (guardar o dinheiro na carteira), mas o vetor (neste caso, a linha dos olhos) esta
direcionada para fora da imagem. Se observarmos o decorrer das cenas, nesta tira, vemos que
Esquilo aparece a esquerda do primeiro quadro. Na segunda e na terceira vinhetas, ele ja
aparece do lado direito e na dltima vinheta ele ndo aparece. Se observarmos somente este

personagem temos a ideia de transcorrer do tempo, que ele estd de passagem. O olhar de
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Overman confirma sua passagem, pois seu olhar esta direcionado, na Ultima cena, para o lado
que Esquilo seguiu ap6s o acordo.

Para nos este caso constitui um caso de recategorizacdo sem mencdo referencial, tendo
em vista que o objeto de discurso Overman é recategorizado como bobo ndo a partir de uma
ancora explicita na superficie textual. Nesse caso, a ancoragem estd na imbricacdo de

elementos verbais e visuais 0s quais irdo promover a inferenciagao e gerar esse sentido.

Tira cOmica 6: Descobri quem anda passando trote em vocé

FoR TELEFONE E'FERIGO2D ]
EMAONTRE - nE"ﬂ&iEJ-EMDﬂﬂ.uﬂt:
DOCHA ™— Emm‘z AI'GEEJ
r DISFARCE..

Fonte: Disponivel em: < http://www2.uol.com.br/laerte/tiras/overman/tira3.gif>. Acesso em: 30/08/2013.

Em termos de composicdo, esse texto é narrado em trés vinhetas. O referente Overman
¢ instaurado no 1° quadro tanto pelo visual como pelo verbal, na fala de quem esta ao
telefone, contida no baldo “Overman! Descobri quem anda passando trote em vocé!”. A
expressao do personagem mostra seu entusiasmo com a informacéo recebida. Interessado em
saber quem ¢ o “passador de trotes”, no 2° quadro Overman toma nota do que dizem ao
telefone. Esta informacdo é dada visualmente. A parte verbal oferece as informacdes sobre o
lugar aonde o Overman deve ir para encontrar aquele que Ihe daré as pistas para encontrar o
inimigo. No dltimo quadro, Overman aparece visualmente representado no lugar indicado
(viaduto do Cha) segurando um guarda-chuva numa méo, um peixe na outra e um chapéu na
cabeca. Esses elementos seriam o “disfarce”, retomado anaforicamente. Disfar¢cado no viaduto
do Cha, Overman ndo percebe ter sido enganado e isso é representado por sua fala “Duas
horas de atraso! Que sera que houve?”. Inferimos, portanto, que Overman falava ao telefone
com quem teoricamente ele iria deter, ficando claro que ele fora vitima de mais um trote.

Temos em todos os quadros a presenca de um Unico PR, apesar de nos dois primeiros
quadros estar simulada uma interacdo mediada pelo telefone. A imagem do PR2 esta
implicita, tendo como ancora o baldo de fala. Assim como vimos no ultimo quadro da Analise

1, Overman aparece destacado pelas cores, pois 0os demais PRs s@o apenas representacdes de
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transeuntes que ndo fardo efetivamente parte da historia, mas estdo na imagem para ilustrar a
movimentacdo daquele lugar.

Os dois primeiros quadros estdo representados em um plano médio, enquanto o ultimo
se mostra em um plano aberto. Isso se da pela pouca importancia que o cenario tem nos dois
primeiros e a sua relevancia no ultimo. O cenario representado anaforicamente tem a funcéo
de retomar “viaduto do Cha”, expressdo nominal dada no quadro anterior. A imagem no
ultimo quadro demonstra que o heroi foi enganado mais uma vez. Temos no Ultimo quadro
continuidades referenciais anafdricas diretas e indiretas. As representacdes visuais de
“Overman” e do “viaduto do Ch4” constituem o primeiro caso, enquanto os elementos visuais
“peixe”, “chapéu” e “guarda-chuva” constituem anafora indireta da expressdo “disfarce”
apresentada no quadro.

No caso especifico da tira 3, vemos que Overman é recategorizado como tolo por
conta da construcdo textual-discursiva que considera pistas cotextuais verbovisuais as quais
nos levam a construi-lo como tal. Do ponto de vista da constru¢do do género, temos uma
estabilidade que é na ultima cena haver a quebra de expectativa geradora do humor. A
aparicdo de Overman fantasiado num lugar pablico, numa posicéo o qual o ridiculariza, leva-
nos a crer que ele, sendo constantemente vitima de trotes ndo desconfia que esta caindo em
mais um e ao final do texto sua fala comprova que ele sequer percebeu isso mesmo depois de

duas horas de atraso.
Tematica 3: Overman, o truculento

Para essa tematica, selecionamos também trés tiras em que Overman aparece agora
como truculento realizando ac¢Bes as quais exaltam sua forca fisica. Em muitas tiras da série,

Overman aparece agindo com atitudes enérgicas como quebrar coisas e bater em pessoas.

Tira cOmica 7: A testemunha

ONERMANIC

ERIVIAN, A E.!..ﬂ,.TEETEMUHm
g!EEu 2 ?‘va '

Fonte: Disponivel em: < http://www2.uol.com.br/laerte/tiras/overman/tira60.gif>. Acesso em: 30/08/2013.



84

A tira 7 também é composta por trés vinhetas. Na primeira delas sdo introduzidos os
referentes Overman e alguém que pode ser categorizado como um advogado. N&o ha no
plano visual o que comprove essa inferéncia. A ancora estd no plano verbal, na fala do
personagem “Overman, aquela testemunha que eu pedi pra vocé proteger...”. Overman que
aparece sentado lendo o jornal, diz que protegeu a testemunha, sem dar muita atengdo. O 2°
quadro mostra o0 advogado com a mao a cabega como se preocupado com a situacdo e entéo
insiste: “Tem certeza de que ninguém chegou perto?”. Overman que continua a ler o jornal
responde agora: “Absoluta”. No 3° quadro, 0 her0i aparece levantando-se e puxando alguém
que é representado esmagado, de olhos esbugalhados, pois Overman estava sentado em cima
dele. E o her6i para confirmar ao advogado sua absoluta certeza diz “Sentei em cima”. Entdo
0 advogado observa.

De acordo com a GDV, em termos de significados interativos, nos quadros 1 e 2
temos dois PRs, os quais ndo se olham diretamente, mas sabemos que interagem pela
presenca dos baldes de fala. No dltimo quadro, ha a inclusdo de um novo PR que é a
representacdo visual da “testemunha”. O enquadramento da tira se dd em um plano médio, o
que denota proximidade com o Pl, mesmo que essa intera¢do ndo seja direta e 0 Pl ocupe um
papel de observador da cena narrativa.

Em nenhum momento da narrativa Overman ou o ‘“advogado” referem-se
verbalmente ao her6i como truculento. Nao h& nada expresso linguisticamente que comprove
isto. No entanto, podemos interpretar que a expressdo nominal “proteger” no 1° quadro na
forma infinitiva na fala do advogado e em 12 pessoa na fala de Overman tem sentidos
diferentes, mas isso s é percebido na leitura da Gltima vinheta.

A expressao nominal “testemunha” no 1° quadro ¢ retomada anaforicamente pela
representacédo visual apresentada no 3° quadro: a figura que Overman levanta com a ponta dos
dedos. Notemos que, nesse caso, 0 elemento anaférico estd no plano visual enquanto o
anaforizado estd no plano verbal. Apesar da transmutacdo de planos, consideramos esta uma
anafora correferencial que Cavalcante (2003, p 109) conceitua como “o processo em que duas
expressoes referenciais designam o mesmo referente”. Nesse caso, consideramos a imagem da
testemunha uma expressédo referencial, visto que ela designa um referente independente de
qual plano ele se origine.

Num primeiro momento, o déitico “aquela” na fala do advogado, refere-se a
testemunha podendo ser classificada como um déitico de memoria, uma vez que aponta para

um referente cuja construcdo se da a partir de um conhecimento partilhado pelos
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interlocutores. A expressao ‘“chegou perto” no segundo quadro estd empregada como
sinbnimo de aproximacao.

Consideramos ser o que gera 0 humor pretendido pela tira o fato de Overman dar
respostas positivas as perguntas do advogado, fazendo-nos construir a imagem de uma
testemunha em um abrigo seguro e longe do lugar onde os dois estdo quando do
acontecimento retratado. O Ultimo quadro traz a quebra dessa expectativa depois que o heroi
revela como protegeu e onde abrigou a “testemunha”.

Os elementos imagéticos e verbais se integram para chegarmos a construcdo da
personalidade do referente Overman por seus atos e ditos, no sentido de que mobilizando
conhecimentos inferenciais ele seja estabelecido como “truculento”, como o abordamos nesta

tematica.

Tira comica 8: Acao! Acédo!

NAO £:DA-TUA -
MALDITA-ConTA !

Fonte: Disponivel em: < http://www2.uol.com.br/laerte/tiras/overman/tirad7.gif>. Acesso em: 30/08/2013.

A tira 8 mostra Overman ligado a um baldo de fala que contém “Agdo! Agao!”. O
personagem € representado visualmente com expressdo agressiva em meio a destrocos. No
canto inferior direito ha a presenca de uma legenda. Nos quadrinhos a legenda equivale a fala
do narrador e geralmente o contetdo dessa legenda é uma observagdo feita por um
observador. Esta apresenta o seguinte enunciado: “Pra que tanta agdo, Overman?”. A
introducdo da fala do narrador em forma de pergunta faz com que na 22 vinheta o heréi
reapareca quebrando coisas e dizendo “Para esquecer”, em resposta a pergunta da legenda
anterior. Entdo o narrador, interagindo com o personagem, continua: “Esquecer o que,
Over?”. O ultimo quadro mostra Overman em plano frontal com o dedo apontado para a
frente em direcdo a algo (alguém) que esta fora da cena. Os elementos verbovisuais tornam
possivel inferir que seja o narrador o alvo da faria de Overman, a quem ele se dirige. Nesse
caso, 0 narrador ndo aparece em terceira pessoa como € comum que aconteca. O narrador

toma o papel de interlocutor, interactante de Overman.
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De acordo com a GDV, os significados interativos séo gerados segundo elementos da
imagem que simulem a interacdo face-a-face. Tendo isso em vista, observamos que ha a
presenca de um PR (Overman) e seu PI esta fora do quadro. Essa relacéo de interacdo entre 0s
participantes destaca-se no ultimo quadro. Quanto ao contato, instaurou-se um olhar de
demanda. Nessas ocasifes, 0 PR tem a linha do olhar direcionada para seu interactante que
esta fora da cena.

Nessa mesma vinheta, destacamos que o enquadramento, em plano fechado, mostra a
cabeca e 0os ombros do PR. Esse plano denota intimidade, mas nesse caso especificamente a
intimidade é uma intimidacéo. A escolha do angulo frontal também tem essa motivacéo.

Analisando a tira sob a perspectiva da Referenciagdo, temos instaurados os referentes
“Overman” introduzido no plano visual e “a¢do” no plano verbal, ambos no 1° quadro. Ainda
nesse quadro, “Overman” ¢ retomado agora no plano verbal, na legenda. Temos uma
repeticdo que consideraremos uma anafora direta simplesmente pela transmutacdo de planos,
pois sdo duas formas diferentes de referir o mesmo objeto. O item lexical “agdo” ¢
representado imageticamente por Overman em meio a destrogos por ele mesmo produzidos.

No ultimo quadro, a expressdo facial do heréi bem como sua fala denotam a
truculéncia de Overman que ndo mostra razdes para estar agindo daquela forma violenta. Em
sua fala “tua” funciona como um déitico pessoal, visto que ela aponta ao interlocutor de
Overman.

O referente “Overman truculento” surge a partir da combinagdo dos elementos
verbais e visuais expressos no cotexto. Nesta tira o personagem aparece no ultimo quadro
falando “Nao ¢é da tua maldita conta”. Temos ai um déitico pessoal, pois pressupomos a
presenca de uma pessoa a qual acreditamos ser um narrador, tendo em vista que a fala aparece
em uma legenda®®. O que vemos, no entanto, é um narrador ndo enquadrado nem no papel de
narrador-observador e nem no narrador-personagem. Temos nesse caso uma interacdo, pois a
partir de uma observacdo do narrador vem em seguida a fala de Overman como resposta. A
legenda ai tem funcdo de baldo de fala. A escolha do autor por uma forma de enunciagdo
estavel do género com outra funcdo se da pelo propoésito de interagir, mas ndo se incluir
naquela acdo (a ndo representacdo visual confirma essa hipdtese). Além do leitor, o narrador

ocupa a posicéo de PI.

13 Ramos (2009) traz algumas funcdes da legenda no texto quadrinistico, destacando as visBes de Wergueiro
(2006) e Eguti (2001) que ttm em comum considerar que o recurso é utilizado com a funcéo narrativa, de uma
observacdo onisciente, ou seja, externa a acdo narrativa, podendo ainda, em casos especificos, estar ligada a um
narrador-personagem
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Tira cOmica 9: Ndo existem inimigos grandes ou pequenos

) L - [ &Y
MED EXILSTEN IMIMIGOS
GRANEES ou Feduetos
= TRATD oGS Do
MESMo MoDo .-

Fonte: Disponivel em: < http://www2.uol.com.br/laerte/tiras/overman/tira55.gif>. Acesso em: 30/08/2013.

Para a ultima andlise, escolhemos a tira acima composta por 3 quadros em que o
objeto de discurso Overman € introduzido visualmente logo na 12 vinheta e retomado nas
vinhetas subsequentes. Nos quadros 1 e 3, o personagem aparece de frente para o leitor,
dirigindo sua fala a ele. Nesse caso, h&d uma representacdo interativa entre PR e PI, segundo a
GDV. O balao representando a fala do heroi traz o contetido: “Nao existem inimigos grandes
ou pequenos. Trato todos do mesmo modo!”. Overman aparece com uma expressao séria. Na
22 vinheta a imagem de Overman aparece chutando fortemente um cachorro, acdo indicada
pelas linhas cinéticas que denotam 0 movimento da perna do herdi e proximo ao pé indicam o
forte atrito com animal que ja aparece como se tivesse sido arremessado. No Gltimo quadro
temos uma retomada do primeiro. Overman reaparece face-a-face com o leitor com uma
expressao facial de satisfacdo (o sorriso indica isso). No plano verbal temos “...mas os
pequenos voam longe!”.

Nesta tira a quebra da expectativa ndo acontece somente na ultima vinheta, aspecto
recorrente no género. Essa quebra acontece quadro a quadro, pois no inicio do texto o leitor
infere que Overman esteja falando que ndo faz distingdo entre os inimigos, podendo ser eles
grandes ou pequenos (leia-se no 1° quadro estas duas caracteristicas como sinénimas de fortes
ou fracos). O humor é gerado no momento em que se mostra que Overman ndo fala dos
inimigos conforme sua forca, mas conforme seu tamanho, ou seja, as expressdes grandes e
pequenos sdo literais. Todavia, isso S6 comeca a ser mostrado na 22 cena.

Na segunda vinheta, a imagem do cachorro estabelece uma relacdo anaforica com
inimigos. Nao ha na tira expressdes referenciais verbais para retomar e/ou recategorizar o
referente Overman instaurado visualmente na 12 vinheta. O que ocorre é que o referente é
retomado também no plano visual numa situacdo completamente diferente da que é
apresentada no inicio do texto, um Overman sério, tranquilo. O que leva a ter Overman como

truculento, além da acéo violenta no segundo quadro, é o sarcasmo, 0 sadismo percebido na
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leitura do Gltimo quadro, no qual o heroi aparece sorrindo e sua fala “mas os pequenos voam
longe!” denota o prazer que ele sente em usar de for¢a para combater “inimigos”.

Em “inimigos grandes ou pequenos” temos um sentido genérico que no contexto de
uma historia de herdi se atribui a combatentes com forca similar, maior ou inferior a dele. No
entanto, o elemento visual que retoma “inimigos” ¢ um cachorro, o que implica que Overman
n&o se referia a poder, mas a tamanho. Sua fala era literal.

Com a conjuncdo de elementos verbais e da representacdo visual do referente
Overman no ultimo quadro, o efeito humoristico se instala no texto quando vemos que
Overman néo se intimida em dizer que enfrenta aquele inimigo pequeno (representado na
figura do cachorro) e a imagem mostra que lhe apraz que eles voem longe. Sua postura diante
da situacdo (que nesse texto estd apresentada como uma recordagdo) mostra que assume um
papel de alguém que emprega sua forca fisica para confrontar até mesmo quem nao € capaz
disso.

Em mais uma andlise temos a recategorizacdo sem mencdo referencial como
processo de construcdo do objeto de discurso Overman. Percebemos que, nesse caso, 0 plano
verbal deu-nos tantas informacgdes acerca do comportamento atroz de Overman quanto o
plano visual. Acreditamos que os planos, em separado, nos mostram instancias significativas
diferentes e, quando aliadas, proposta do texto multimodal e a nossa em analisa-lo, estabelece
uma nova configuracao dos sentidos ali pretendidos.

Ao analisar textos multimodais percebemos como ja previsto que a imagem cumpre
papel na Referenciacdo equivalente ao conteido verbal. Na maioria dos casos, a introducdo de
referentes aconteceu pelo plano imagético e a construcdo do referente Overman,
especialmente, extrapolou o cotexto, acontecendo em um plano inferencial. Destacamos com
isso que a relacdo das informacdes do cotexto acionam mecanismos cognitivos (frames) para

atribuir sentido ao texto.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Nossa pesquisa partiu de uma motivagdo em analisar o género tira comica sob o
olhar da Referenciacdo. Todavia, surgiram questdes que nos levaram a buscar complexas
respostas acerca da construcdo referencial naquele que é um género multimodal. A partir das
leituras buscadas e realizadas, constatamos que este € um tema embrionario nas pesquisas em
Linguistica de Texto, mas que, apesar dessa condicao, ja vem ganhando consideravel atencéo.

A partir das reflexdes de Cavalcante e Custddio Filho (2010), a estima pela
perspectiva aumentou e entdo buscamos aliar o interesse inicial de analisar a tira comica ao de
analisar textos pertencentes ao novo estatuto descrito pelos autores. Levamos em
consideracdo também aspectos da Semiotica Social, representada pela Gramatica do Design
Visual, a qual se ocupa de analisar aspectos de imagens.

Aliando estas duas concepg¢des nesta dissertacdo, evidenciamos que a relagdo entre
imagem e lingua no processo de construcdo referencial dos textos multimodais é complexa,
sendo necessaria a ampliacdo dos métodos de analise de textos da LT para dar conta de textos
dessa natureza. Concluimos este trabalho evidenciando que ha muito a se fazer ainda nesse
sentido.

Como resultado das analises desta pesquisa, consideramos validada a hipotese de o0s
processos referenciais ndo acontecerem na tira cdmica exclusivamente homologados por
expressoes referenciais, mas na conjungdo dos elementos verbais e visuais evocados por pistas
linguisticas presentes na superficie textual. Além de referir pela lingua, os objetos de
discursos nos textos analisados sdo construidos por meio dos elementos imagéticos, pois estes
possuem funcdo discursiva no processo de significacao.

Outra hipotese levantada e comprovada é a de que nas tiras cOmicas analisadas o
processo de recategorizacao engatilha o humor na producéo de sentidos do texto. Na maioria
dos casos, a recategorizacdo do referente Overman se deu sem mencdo referencial. A
construcdo desse objeto de discurso se desenvolveu a partir de pistas verbais e imagéticas no
cotexto.

A anafora indireta também foi um recurso abundantemente utilizado nos textos para
desencadear o “estabelecimento de relagdes semanticas ou conceituais” (KOCH, 2011, p.
110) e, dessa maneira, participar da quebra de expectativa tipica do género analisado.
Tratamos um texto que mantém certa regularidade em termos genéricos e, com isso,

constatamos a estabilidade do referente Overman dentro da série.
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Acreditamos que apesar das restrigdes em termo de literatura sobre o tema, nossos
objetivos tenham sido alcancados. A mescla de semioses ativa conhecimentos inferenciais
acionando uma leitura ndo linear. Por esse motivo, a compreensdo da tira comica se da na
associacdo das diferentes linguagens incorporadas para motivar inferéncias, permitir
remissdes e construir uma atividade referencial diferente de como acontece em textos verbais.
O texto multimodal tem formas diferentes de retomar e recategorizar o(s) referente(s). Além
de extrapolar o material verbal, existe a possibilidade de as imagens cumprirem esse papel,
em consonancia com a lingua, pois como abordamos durante todo o trabalho, ndo é
interessante desvincular os elementos, uma vez que isso descaracterizaria 0 género em
analise.

Apesar de a GDV tratar imagens e seus significados independentes de um contexto,
aspecto que prezamos e que vai de encontro a visdo integradora aqui proposta, acreditamos
que determinados recursos advindos do manual semidtico sejam importantes para explicar
aspectos das tiras comicas. Na observacdo do plano visual, nosso corpus de investigagéo
utilizou-se de pelo menos uma categoria da GDV em sua composicao, havendo predominio
do sistema de representacdo interativa, em que estdo simuladas pela imagem a relacdo entre
participantes representados (PRs) e participantes interativos (PIs). E possivel que isto tenha
acontecido por se tratar de um texto narrativo em que ha a presenca de personagens e a
simulacdo das interacOes reais. Em todas as tiras analisadas houve a presenca da categoria
representacdo narrativa de acdo verbal e mental.

Cabe ressaltar que ndo acreditamos que as possibilidades de investigacdo desse
corpus nessa perspectiva tenham sido esgotadas, pois verificamos um namero restrito de
textos por questdes de sistematizacdo do trabalho. Nossa posicdo condiz com as perspectivas
futuras da Linguistica de Texto de explorar as produ¢des multimodais, pois elas se mostram

bastante promissoras.
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