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RESUMO

Esta pesquisa apresenta um estudo da peca teatral Une tempéte (1969), de
Aimé Césaire, a partir de um estudo através das premissas do “pensamento
decolonial”’. Um texto que foi adaptado especialmente para um “teatro negro”. A
obra traz a relacdo entre duas personagens-simbolo da literatura ocidental:
Préspero e Caliban; o colono branco e o escravo negro. O escritor caribenho
faz uma releitura de A tempestade (1611), de William Shakespeare. Aimé Cé-
saire expde em sua pecga os conflitos fundamentais entre as ragas e as classes,
declaracéo feita no prélogo da obra. Une tempéte € um canto de liberdade que
emerge a partir da resisténcia estabelecida por Caliban as imposicdes de Pros-
pero na releitura feita por Aimé Césaire. Caliban torna-se simbolo de uma rei-
vindicacéo pelo direito de enunciar, de falar de si, de contar a propria histéria
do seu lugar sem que tenha de ser pelo filtro europeu. O objetivo da pesquisa
foi apontar em quais aspectos tedricos Une tempéte instaura-se como uma
representacdo possivel do Caribe em perspectiva as das Américas. Neste es-
tudo serdo utilizados elementos da Historia, sobretudo ao periodo correspon-
dente a descolonizacdo do Caribe, assim como um dos conceitos fundadores
da identidade caribenha: a Negritude. Para tanto, a pesquisa foi fundamentada
nos Estudos Culturais e no pensamento decolonial, principalmente sistematiza-
da por Edward W. Said (2007; 2011), Orientalismo e Cultura e Imperialismo;
Frantz Fanon (2005; 2008), Os condenados da terra e Pele negra, mascaras
brancas; Discurso sobre o colonialismo, de Aimé Césaire (2010); Albert
Memmi (1977), Retrato do colonizado precedido pelo retrato do coloniza-
dor; Stuart Hall (2003; 2010), Eduardo Restrepo (2014), Anibal Quijano (2007),

dentre outros.

Palavras-chave: Caliban. Literaturas Caribenhas. Aimé Césaire: Teatro. Pen-

samento Decolonial. Lugar de Enunciacdo Latino-americano.



RESUME

Cette recherche présente un étude sur la piéce théatrale Une tempéte (1969),
de Aimé Césaire, a partir d’'un pensé décolonial. Un texte adapté spécialement
par un théatre negre. La piéce rameéne la relation parmi deux personnages-
simbole: Prospero et Caliban; le colon blanc et le esclave négre. L’écrivain
caribéen fait une relecture de la piece La tempéte (1611), de W.illiam
Shakespeare. Aimé Césaire montre dans leur piece les conflits fondamentaux
parmi les races et les classes, ainsi se trouve décrit dans le prologue de
'oeuvre. La piece est un chant de liberté qui sors a partir de la resistance
établit par Caliban dans la relecture écrite par Aimé Césaire. Et est aussi a
partir d’'um pensé décolonial qui Caliban devient simbole d’une reivindication
par le droit d’énoncer, de parler de soi, de raconter I'Histoire de son lieu sans le
filtre européen. Le but de la recherche est montrer les aspects théoriques de
quoi Une tempéte se met comme une représentation possible du Caribe
comme lieu d’énonciation. Au plus de I'examen de la relation de proximité parmi
les constructions identités du Caribe en perspective aux Amériques. Dans cet
étude seront utilisés des élements de I'Histoire ainsi comme un des concepts
fondateurs de l'identité caribéenne: la Négritude. Pour cela, la recherche a été
soutenue par les Etudes Culturels et la «pensée decolonial», principalment sis-
tematisée par Edward W. Said (2007; 2011), Orientalismo et Cultura et Impe-
rialismo; Frantz Fanon (2005; 2008), Os condenados da terra e Pele negra,
mascaras brancas; Discurso sobre o colonialismo, de Aimé Césaire (2010);
Albert Memmi (1977), Retrato do colonizado precedido pelo retrato do co-
lonizador; Stuart Hall (2003; 2010), Eduardo Restrepo (2014), Anibal Quijano
(2007), parmi d’autres.

Mots-Clé: Caliban. Littératures Caribéennes. Aimé Césaire: Théatre. Pensé

Décolonial. Lieu d’Enonciation Latin-américain.
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1 INTRODUCAO

Esta dissertacéo resultou do estudo sobre a obra de Aimé Césaire, poe-
ta, dramaturgo e homem politico, que teve um papel importante na tomada de
consciéncia de figuras politicas e culturais durante o processo de descoloniza-
céo do Caribe e dos paises africanos nos anos 60. Uma reconquista da Africa,
por si e para si.

Aimé Fernand David Césaire nasceu em Basse-Pointe, na Martinica, no
dia 26 de junho de 1913 e faleceu em 17 de abril de 2008, em Fort-de-France.
Foi estudar em Paris, na década de 30, onde estudou no Lycée Louis-le-Grand
e na Ecole Normale Supérieure. Conheceu nessa época os poetas Léopold
Sédar Senghor (Senegal) e Léon-Gontran Damas (Guiana Francesa), com
quem passou a editar a revista L’Etudiant Noir, uma das primeiras plataformas
para o movimento da Negritude, definido por ele como uma tomada de consci-
éncia e aceitacao de si.

O meu primeiro contato com Une tempéte, de Aimé Césaire, aconteceu
a partir de sua leitura e estudo na disciplina Literatura Francesa 1V, Ultima dis-
ciplina cursada no curso de Letras-Francés, na Universidade Federal do Piaui,
para a obtencdo do titulo de graduacdo, no ano de 2007'. Em seguida, esta
pesquisa corroborou com as proposi¢coes levantadas no livro Todo Caliban
(2005), de Roberto Fernandez Retamar?, em que reine a maior parte dos seus
ensaios escritos diretamente relacionados ao “conceito-metafora” ou “persona-
gem-conceitual” de Caliban, sendo o primeiro texto publicado em 1971, intitula-
do Caliban.

Roberto Fernandez Retamar explica que Todo Caliban relune estudos
discutidos durante décadas sobre a imagem do complexo personagem Caliban

de A tempestade (1611), de Shakespeare. Segundo alguns tedricos, o autor

! Durante a leitura da peca e da analise de suas personagens, a figura de Caliban foi por mui-
tos encontros o ponto de partida para as discussdes propostas em cada aula.
’Poeta e ensaista cubano. Doutor em Filosofia e Letras (1954) e em Ciéncias Filoséficas (1985)

da Universidade de Havana. Fundador da Unido de Escritores e Artistas de Cuba e da Revista
Unién (1962). Colabora com a revista Casa de las Américas desde 1986.
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teria sido influenciado pelo descobrimento da América e pela leitura do ensaio
Des cannibales (1580), de Montaigne, autor francés.

A peca de Césaire narra a historia de Préspero, que tendo sido traido
por seu irméo, foi aprisionado juntamente com sua filha Miranda e levados para
uma ilha, provavelmente, no Caribe. Ao chegar ao local, Prospero utiliza seus
conhecimentos de magia e destrona Sycorax (mée de Caliban), escraviza Cali-
ban e Ariel, também filhos dessa ilha. Ariel, para obter conhecimento e presti-
gio, alia-se a Préspero. Caliban, ao contrério, sera cruelmente castigado por
manter-se sempre resistente a escravizacdo. Prospero consegue, através de
uma tempestade, trazer todos 0s seus inimigos, vingar-se deles e ainda casar a
sua filha com o principe de Napoles, tendo seu poder restabelecido. (SHA-
KESPEARE [s.d.]).

Alguns séculos depois, a obra A tempestade passou a representar em
estudos pds-coloniais uma metafora da relacao colonizador/colonizado, na qual
Prospero representaria os colonizadores, Caliban e Ariel os colonizados escra-
vizados por Préspero.

Os escritores pos-imperiais do Terceiro Mundo, portanto trazem den-
tro de si o passado - como cicatrizes de feridas humilhantes, como
uma instigacéo a préticas diferentes, como visfes potencialmente re-
vistas do passado que tendem para um futuro pds-colonial, como ex-
periéncias urgentemente reinterpretaveis e reviviveis, em que o nativo
outrora silencioso fala e age em territério tomado do colonizador, co-
mo parte de um movimento geral de resisténcia.

Outro motivo surge na cultura de resisténcia. Considere-se, em mui-
tas modernas versdes latino-americanas e caribenhas d’A Tempesta-
de de Shakespeare, 0 espantoso esfor¢o cultural para reafirmar uma
autoridade restaurada e revigorada sobre uma determinada regiao.
(SAID, 2011, p.332)

De acordo com Retamar (2005), a obra shakespereana teve diversas re-
leituras, como: Ernest Renan com Caliban, continuagcdo da Tempestade
(1878), podendo-se mencionar que esse escritor francés teria sido um dos pri-
meiros a utilizar o conceito de metafora de Préspero e Caliban, influenciando
0S posteriores escritores americanos em suas publicacfes. Na Ameérica Latina,

destacam-se 0s seguintes: poeta Rubens Dario com El triunfo de Caliban



13

(1898), José Enrique Rodd, com o seu ensaio Ariel (1900), Une tempéte
(1969), de Aimé Césaire e a obra Caliban (1971) e Todo Caliban (2005), do
cubano Roberto Fernandez Retamar, ambos ensaios.

Maria Bernadete Ramos Flores descreve, em “O mito de Caliban na in-
terpretacdo do Brasil acerca do americanismo na Republica Velha brasileira”,
publicado em 2006, a trajetoria das varias interpretacées da imagem da perso-
nagem Caliban criada por William Shakespeare, na peca teatral A tempestade,

como um anagrama de canibal.

No famoso Ariel, de 1900, do uruguaio José Enrique Rodo, Caliban
representa a América do Norte, na mediocridade de seu utilitarismo,
para contrapor ao Ariel, génio da luz, da espiritualidade, representan-
te da cultura latina. No mondlogo Ariel, um mestre, na figura de Prés-
pero, despede-se de seus alunos, conclamando a juventude da Ameé-
rica Hispanica a deixar os caminhos do utilitarismo, cujos principios
enfeixa na palavra ‘americanismo’, e seguir Ariel, o culto da estética,
da arte e da beleza, mensageiro da cultura latina, herdeira da Grécia
e do cristianismo. (FLORES, 2006, p. 50).

José Enrique Rodo apresentou uma composicdo inalcancavel no imagi-
nario histérico num momento cheio de conflitos, sobretudo ligado ao sentimento
de latinidade da época.

Anterior ao ensaio Ariel, a obra do humanista francés, Ernest Renan, Ca-
liban, continuicdo da Tempestade, de 1878, surgia paralela as ideias racistas
gue permeavam o século XIX. Acreditava-se, por exemplo, na regeneracao das
racas inferiores pelas racas superiores como uma ordem provincial da humani-

cadade.

Caliban representara o povo, sob uma 6tica ainda mais desfavoravel
do que o Caliban de Shakespeare, e desta vez sua conspiracéo con-
tra Prospero foi bem sucedida. Préspero aguarda na sombra sua des-

forra, e Ariel ndo aparece para defendé-lo. (FLORES, 2006, p. 51).

Sobre a obra de Rubens Dario, El triunfo de Caliban, de1898, um ensaio
quase fechando o século, tem também um ambiente de redefinicdo da identi-

dade latino-americana bastante discutida pelos intelectuais da época. A oposi-
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cao entre as personagens Ariel/Caliban tinha como contexto histérico da Guer-
ra hispano-americana, que destruiu com Cuba, Porto Rico e Filipinas, que aca-
bam sob o poder espanhol. Dario fundamentava os valores da personagem
Caliban em defesa de uma cultura hispanica, firmada em valores espirituais,
contra o paradigma estadunidense igualitario e capitalista.

Apos alguns anos surge a obra Caliban, do intelectual cubano Retamar,
escrita em 1971, que afirma que a inspiracdo de Shakespeare teria sido o Dia-
rio de navegacao, de Cristovdo Colombo, fazendo menc¢éo ao sentido antropo-
fagico do termo “caraiba”. E depois reunindo outros ensaios (Caliban revisi-
tado; Caliban em esta hora de Nuestra América; Caliban quinientos afos
mas tarde e Caliban ante la antropofagia) denominou de Todo Caliban, em
2005. Desde quando foi publicada, Caliban, obra escrita em forma de ensaio,
provocou grande polémica. Ela retrata as ideias do intelectual de esquerda, fiel
a Revolucdo Cubana (1959), apds onze anos de sua implementacéo lideradas
por Fidel Castro e outros guerrilheiros. O autor inicia 0 ensaio com a seguinte
pergunta: “Existe uma cultura latino-americana?”. Segundo o autor, por em du-
vida essa questdo é o mesmo que duvidar da existéncia de um latino-

americano ou duvidar de sua prépria humanidade:

La pregunta me parecio revelar una de las raices de la polémica, y
podria enunciarse también de esta otra manera: ‘; Existen ustedes?’
Pues poner en duda nuestra cultura es poner en duda nuestra propia
existencia, nuestra realidad humana misma. (RETAMAR, 2004, p.
19).

De acordo com Retamar (2005), trinta anos depois da publicacdo do
primeiro ensaio sobre Caliban, o mundo sofreu muitas mudancas, por exemplo,
a experiéncia socialista da Russia, em 1917. Segundo Retamar, no persona-
gem Caliban hd uma zona de realidade iluminada por ele, sobretudo durante a
segunda metade do século XX, periodo em que houve grandes discussdes no
mundo das ideias, nas artes e também sobre o trabalhador colonial. Mediante a
tantas mudancgas no mundo Ocidental, o autor sinaliza como exemplo disso a
queda do Muro de Berlim, mas que outros muros, nada imaginarios, continua-

ram a ser levantados nesse periodo.
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Desgraciadamente, nada hace pensar que la dolorosa aunque fier a
imagen de Caliban tienda a ser innecesaria, porque se hubiese des-
vanecido la temible imagen de Préspero. Por el contrario, hoy, a mas
de médio milénio de 1492, cuando se inici6 el actual reparto de la tier-
ra. A mas de um siglo del 1898 que reveld nuestra patética moderni-
dade (...), tiene mas vigéncia que nunca. (RETAMAR, 2005, p. 9).

E salutar que durante a segunda metade do século XX, periodo em que
muitos paises conseguem a sua independéncia politica, surge a questdo de
como posicionar-se criticamente sem sofrer a influéncia de concepg¢des cultu-
rais centradas na Europa e, também a partir desse periodo, na América do Nor-
te, representada pelos Estados Unidos. Para Retamar (2005, p. 20), a grande
mudanca na literatura e na critica latino-americana acontece com Caliban, per-
sonagem que pode ser visto como simbolo da reunido do nativo, do mestico e
do colonizado, aquele que se revolta e se expressa. Por isso, uma persona-
gem-conceitual tdo representativa.

Segundo Retamar (2005), Caliban é um anagrama forjado por Shakes-
peare a partir de “Canibal”’, que em sentido antropofagico ja havia empregado
em outras obras, como A Terceira parte do rei Enrique VI e Otelo. Outro sig-

nificado seria que este nome viria de Caribe.

Los caribes, antes de la llegada de los europeos, a quien es hicieron
uma resistencia heroica, eran los mas valientes, los mas batalladores
habitantes de las tierras que ahora ocupamos nosotros. Su nombre
es perpetuado por el Mar Caribe Pero esses nombre, en si mismo —
caribe-, y em de formacion canibal, hd quedado perpetuado, a los
ojos de los europeos, sobre todo de manera infamante. (RETAMAR,
2005, p. 22-23).

Retamar aponta argumentos que levam a conferir a Caliban uma
representacdo do Caribe e de que a imagem do Caribe/canibal contrasta com a

do homem americano descrito por Cristovdo Colombo.

Esta imagen del Caribe/canibal contrasta com la outra imagen del
hombre americano que Coldn oferece em sus péaginas: la del arauaco
de las grandes Antilhas — nuestro taino em primer lugar -, a quien
presenta como pacifico, manso, incluso temeroso y cobarde. Ambas
visiones de aborigenes americanos van a difundirse vertiginosamente
por Europa, y a conocer singulares desarrollos. (RETAMAR, 2005, p.
23-24).
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Flores (2006) afirma que na América Latina, na luta contra o imperialis-
mo, Caliban serviu de simbolo dos habitantes nativos e dos escravos negros.
Ao citar a interpretacao feita pelo cubano Roberto FernAndez Retamar, em Ca-
liban (1971), argumenta que Retamar ndo so afirma que Caliban alude a Amé-
rica Latina, como também a “todos los condenados de la Tierra”. Seguindo com

a trajetoria das interpretacdes de Caliban, pontua ainda que:

Ao seguirmos a trajetdria de Caliban, vemos que o terreno onde ele
se realiza, se metamorfoseia e se transveste de simbolismos e met&-
foras, nos seus quase 400 anos de existéncia, é a histéria da coloni-
zacdo moderna e seus desdobramentos racistas, que acompanharam
a formacéo da nacdo e consequentes hierarquias nacionais, ao confi-
gurarem o corpo do cidaddo nas identidades nacionais. N&o é por
acaso que foi nos finais do século do século XVIII — época em que se
deu a emergéncia das teorias raciais ligadas a classificacdo e hierar-
quizacéo das civilizacdes (europeia/branca, oriental/amarela e africa-
na/negra) - que as interpretacdes comecaram a associar a peca de
Shakespeare com a colonizagdo da América e a dizer que a raiz eti-
moldégica de Caliban teria sido “canibal”, ideia que vai se afirmar na li-
teratura inglesa e americana no século XIX. (FLORES, 2006, p. 51).

Aimé Césaire também traz uma desconexdo com o conceito-metafora de
Caliban em Shakespeare, como um anagrama de canibal. Une tempéte re-
constroi de Caliban um novo conceito-metafora, mas agora pelo ponto de vista
do proprio Caliban e ndo a partir do olhar e julgamento de Préspero.

Flores (2006) ainda destaca que Retamar rejeita a imagem da América
Latina a partir de Ariel, outra personagem shakespeareana que foi descrita pelo
uruguaio José Enrique Rodé como génio da luz, da espiritualidade, represen-
tante da cultura latina.

Retamar rejeita totalmente a associacdo do mito de Caliban aos ame-
ricanos do norte. No seu Caliban, de 1971, publicado na revista cu-
bana Casa de las Américas (n. 68, set./out.), Retamar declara Caliban
um anagrama de “canibal’, no sentido de antrop6fago, que proviria de
“caraiba”. Shakespeare teria se inspirado em trechos do Diério de na-

vegacdao, de Cristévao Colombo. [...] Rodé acertara apenas o inimigo,
o imperialismo, mas invertera o simbolo. (FLORES, 2006, p. 53-54).

Assumir a condi¢do de Caliban implica repensar a Historia, tendo o Cari-

be como protagonista. Foi nessa perspectiva que Une tempéte foi escrita, uma
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adaptacdo para o “teatro negro”®, para o drama vivido por todos os coloniza-

dos.
De qualquer modo, desde a Revolu¢do Cubana, em 1959, o Caribe e
Cuba se tornaram foco de atencdo em grande parte do mundo. Nada
parecido havia ocorrido ainda a uma revolucdo instaurando um Esta-
do socialista a poucos quildmetros dos EUA. Depois da Revolucéo
em Cuba, a independéncia de Jamaica e Trinidad-Tobago em 1962 e
Guiana e Barbados em 1966, tiveram a importancia de colocar o Ca-

ribe dentro da geografia mundial da resisténcia ao imperialismo e da
descolonizacdo. (RAMOS, 2008, p. 461).

E esse mesmo Caribe, que apds a Revolugdo Cubana entra no cenario
mundial de resisténcia ao imperialismo europeu e da descolonizacao, é o cena-
rio de Une tempéte, de Aimé Césaire.

Assim, esta dissertacdo objetivou analisar a representacdo do Caribe e
das Américas a partir da personagem-conceitual Caliban, na peca teatral Une
tempéte (1969), escrita por Aimé Césaire, além de examinar a relacao de pro-
ximidade entre as construcdes identitarias do Caribe em perspectiva as das
Américas a partir do lugar caribenho de enunciacdo. Para tanto, a pesquisa foi
fundamentada nos Estudos Culturais e no pensamento decolonial, principal-
mente sistematizada por Edward W. Said (2007; 2011), Orientalismo e Cultu-
ra e Imperialismo; Frantz Fanon (2005; 2008), Os condenados da terra e
Pele negra, mascaras brancas; Discurso sobre o colonialismo, de Aimé
Césaire (2010); Albert Memmi (1977), Retrato do colonizado precedido pelo
retrato do colonizador; Stuart Hall (2002), A identidade cultural na pés-
modernidade, Eduardo Restrepo (2014), Stuart Hall desde el Sur: legados y
apropiaciones.

Para uma melhor compreenséo desta pesquisa, nos paragrafos a seguir,
apresenta-se a descricdo dos procedimentos metodolégicos empregados e, por
fim, a estrutura de cada capitulo.

A argumentacdo desenvolvida nesta pesquisa passou por uma descricao
da trajetoria dos estudos realizados, sobretudo, no Brasil e alguns estudos em
outros paises da América Latina, sobre o autor Aimé Césaire e sobre Une
tempéte. Objetivou-se também nesta pesquisa a descricdo e a compreensao

de como se da a construcdo identitaria caribenha e ao mesmo tempo latino-

® Teatro Negro: o termo aqui sera utilizado para designar um teatro voltado para resgatar os
valores da pessoa humana e da cultura negro-africana.
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americana a partir da metafora-conceito de Caliban. Parte-se da premissa de
gue Une tempéte € uma obra autbnoma, na qual instaura-se uma representa-
cdo possivel do Caribe e das Américas como lugar de enunciacdo; ndo uma
obra que compde a trilogia teatral editada pelo autor entre os anos de 1963 a
1969.

A relevancia desta pesquisa parte de que ha lacunas sobre o estudo da
peca Une tempéte como uma possivel representacdo do Caribe e das Améri-
cas, observando a sua escrita a partir de um lugar caribenho de enunciacdo em
dialogo com o pensamento decolonial, como afirmado por Edward Said em
Cultura e imperialismo (2011). Aimé Césaire reivindica nesta peca teatral o
direito de representar o Caribe a partir de um lugar seu, através do seu proprio
olhar. E a figura da personagem Caliban quem encarna esta responsabilidade
de representagéo.

O cerne de Une tempéte, do caribenho Aimé Césaire, ndo € o ressen-
timent, mas uma afetuosa contenda com Shakespeare pelo direito de
representar o Caribe. Esse impulso a contenda faz parte de um esfor-
¢0 mais grandioso para descobrir as bases de uma identidade integral
diversa da anterior, identidade dependente e derivativa. [...] Caliban

tem uma histéria que pode ser percebida por si s6, como resultado do
esforgo do proprio Caliban. (SAID, 2011, p. 333).

Une tempéte encerra uma trilogia teatral que narra a trajetoria da lu-
ta negra desde o final do século XIX, permeia todo o século XX e contempla a
independéncia do Haiti (em 1804) e todo o processo de descolonizacdo no sé-
culo XX, com a restauracdo da comunidade, retomada da cultura, estabeleci-
mento politico dos Estados-nac¢des independentes. Segundo Edward Said
(2011, p.333), “cada nova reinscricdo americana de A tempestade é uma nova
versao local da velha historia grandiosa, revigorada e infletida pelas pressfes
de uma histéria politica e cultural em desenvolvimento.”

O objetivo de estudo de Une tempéte nesta pesquisa ndo é marcar uma
analise comparativa com a narrativa de Shakespeare, mas apresentar uma al-
ternativa entre Caliban-Ariel na representacéo do Caribe e da América Latina.

Said (2011) afirma que a discussao latino-americana sobre o simbolo da
América Latina € uma resposta a pergunta: Como uma cultura que busca tor-

nar-se independente do imperialismo imagina o proprio passado?
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Para responder a essa pergunta, Said (2011) apresenta trés possibilida-
des: a primeira € Ariel, que atende a todas as ordens de Préspero; a segunda é
Caliban, que é consciente de seu passado mestico e o aceita, mas nao incapa-
citado para um desenvolvimento futuro; e o terceiro, é ser um Caliban que se

livra de sua servidao e descobre 0 seu eu essencial.

E este Caliban [0 terceiro] que esta por tras dos nacionalismos nati-
vistas e radicais que produziram os conceitos de negritude, funda-
mentalismo islamico, arabismo e outros do mesmo tipo. [...] Os dois
Calibans nutrem-se e necessitam um do outro. Toda comunidade
subjugada, na Europa, na Australia, na Asia e nas Américas, fez o
papel de um Caliban dolorosamente sacrificado e oprimido para al-
gum senhor externo como Prospero. Tomar consciéncia de si mesmo
como parte de um povo submetido é a visdo inaugural do nacionalis-
mo anti-imperialista. Dessa visdo vem as literaturas, inUmeros parti-
dos politicos, uma legido de outras lutas pelos direitos das minorias e
das mulheres e, na maioria das vezes, Estados independentes.
(SAID, 2011, p. 335).

O que Aimé Césaire constréi em Une tempéte é uma nova historia ne-
gra a partir de Caliban, da sua consciéncia do passado mestico, da reivindica-
¢80 ao seu nome, da sua terra, de seus saberes. E o choque de culturas entre
Caliban e Préspero que motiva as discussdes entre eles. Caliban reivindicando
0 seu direito de viver a prépria cultura e Prospero em impor a dele. Caliban
passa por trés estagios: a revolta, a construcao (a tomada de consciéncia de si)
e a projecao para o futuro.

A contribuicdo do conceito de identidade na pdés-modernidade, descrito
por Hall (2002, p.13), aponta que “a identidade € formada e transformada con-
tinuamente em relacao as formas pelas quais somos representados ou interpe-
lados nos sistemas culturais que nos rodeiam”.

Esta dissertacdo equivale a uma pesquisa qualitativa e bibliografica de
método exploratdrio. Trata-se de pesquisa de Critica Literaria no campo dos
Estudos Culturais P6s-Coloniais e o pensamento decolonial com didlogo inter-
disciplinar, em especial, com a Histéria e a Sociologia. A partir do reconto ou
escrita da Histéria do ponto de vista do colonizado, sobretudo nos contextos de
pos-independéncia politica e territorial abordados pelos Estudos Culturais,

acredita-se que lacunas possam ser esclarecidas.
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Sobre a divisdo desta pesquisa, apresentam-se trés capitulos: o primeiro
tratara de uma exposicdo sobre os Estudos Culturais e 0 Pensamento Decolo-
nial, sobretudo sobre esta Ultima que formula um pensamento critico a partir da
América Latina, seguindo por uma justificafiva da escolha da andlise de uma
literatura afro-caribenha em vez de literatura francofona. Seguindo com a dis-
cusséao sobre o lugar caribenho de enunciacao.

O segundo capitulo seré dedicado ao pensamento latino-americano e o
seu dialogo com o Caribe, para isso propde-se um percurso a partir de uma
explanacéo sobre o periodo da Descolonizacédo: de como ele se processou ou
processa no Caribe e nas Américas e qual as proximidades entre eles. Um pa-
norama de Ariel & Caliban, personagens shakespeareanos que se tornaram
simbolos de uma relacdo entre colonizadores e colonizados, até a metéafora-
conceito de Caliban como uma representacéo possivel do Caribe e das Améri-
cas.

O terceiro capitulo é destinado a uma analise mais especifica de Une
tempéte, das apropriacbes de A tempestade, seguindo com a insercédo de le
meneur de jeu e le dieu Eshu ao canto da liberdade, uma vez que se trata de

uma releitura adaptada ao Teatro Negro.

2 RUMO AO LUGAR CARIBENHO
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A personagem Caliban, em Césaire, traz uma desconexdo com o
conceito-metafora criado em Shakespeare, de canibal e disforme. A hipotese é
de que, em Une tempéte, Caliban reconstrdi a propria imagem a partir de seu
proprio ponto de vista. Sem o filtro do colonizador, que legitimava esteredtipos
e estigmas raciais que inferiorizavam e degeneravam a imagem dos povos
conquistados.

Une tempéte torna-se uma obra autbnoma porque Aimé Césaire mostra
a sua origem negra e coloca em evidéncia a triste realidade deixada pelos lon-
gos anos de colonizacdo aos quais estiveram submetidos os povos do Caribe e
também das Américas. O préprio movimento da Negritude* antecipava sua es-
critura de resisténcia a esse passado colonial.

Quanto a estrutura, Aimé Césaire abandona os cinco atos de Shakespe-
are e concentra tudo em apenas trés atos. As personagens principais sao:
Prospero (o colono branco), Caliban (o escravo negro) e Ariel (o escravo mula-
to). Aimé Césaire mantém as mesmas personagens da obra shakespeareana e
insere o Le meneur de jeu ®> e um deus negro, Eshu®, ressaltando em sua relei-
tura quanto a raca de Ariel (mulato) e de Caliban (negro).

Aimé Césaire vem sendo estudado ou citado no meio académico, em al-
gumas areas das Ciéncias Humanas e das Letras, j4 h4 algum tempo. Entre as
obras do autor que motivaram esses estudos estdo o seu primeiro poema Ca-
hier d’un retour au pays natal (1939), o Discurso sobre o colonialismo
(1955), e estudos a partir da trilogia La tragédie du roi Christophe (1963),
Une saison au Congo (1966) e Une tempéte (1969), além do seu pensamen-
to politico sobre a questao racial a partir do conceito de Negritude.

Em 1978, Lilian Pestre de Almeida, na época professora da Universida-
de Federal Fluminense, publicou um dos pioneiros trabalhos no Brasil sobre as
pecas teatrais de Aimé Césaire, cujo titulo é O teatro negro de Aimé Césaire.
Almeida (1978, p. 9) ressalta que “a emergéncia de um novo campo de estudos

literarios no Brasil — o da francofonia — comecgava a ser reconhecido pela Uni-

* Negritude: Movimento politico e estético especifico na década dos anos 1930, pela acéo con-
junta dos intelectuais Aimé Césaire, da Martinica; Léopold Sédar Senghor, do Senegal e Léon-
Gontran Damas, da Guiana. (CESAIRE, 2010, p. 7).

® Le Meneur de jeu - Um espaco na peca que simboliza a coxia, em que os atores escolhem as
maéscaras que vao usar.

®Eshu - um deus negro.
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versidade brasileira e diferentes faculdades e institutos”. Seguem alguns ensai-
os: Et les chiens se taisaient (1962); La tragédie du Rois Christophe
(1963); Une saison au Congo (1966) e Une Tempéte (1969). Para cada en-
saio, Lilian apresenta uma bibliografia tedrica e critica a ele referente. Sobre

Une tempéte, ela aponta que:

A Ultima peca de Césaire retoma a intriga e as personagens da Tem-
pestade shakespeariana, o que nos levou a uma leitura comparada.
O quinto ensaio, mais amplo que o sexto, busca mostrar, no texto cé-
sairiano, uma dupla tendéncia a simplificacéo e a atualizacédo do texto
elisabetano, dentro de uma problemética contemporanea: o conflito
racial nos Estados Unidos, o processo de colonizagdo e descoloniza-
cdo, as relacbes entre senhor e servos, o colonizado entre a cultura
do pai e a cultura da mae. (ALMEIDA, 1978, p. 13).

Além de apresentar o livro como um estudo francéfono, uma perspectiva
emergente da época nas universidades brasileiras, Almeida refere-se a obra
teatral de Césaire como uma “tendéncia a simplificacéo e atualizacdo do texto
elisabetano”, o que, segundo ela, levou apenas a uma leitura comparada. No
posfacio a autora caracteriza o teatro de Césaire como um “teatro que precede
o desenvolvimento do teatro africano e que, a época, ligava-se ao movimento
de independéncia das nacfes africanas e, de um modo geral, ao despertar do
Terceiro Mundo”. (ALMEIDA, 1978, p. 173).

Também em 1978, Euridice Figueiredo defendeu na Universidade Fede-
ral do Rio de Janeiro a dissertacdo Do negro a negritude: significacdo do
teatro histérico de Aimé Césaire, cujo estudo buscou analisar a figura do he-
réi nas pecas teatrais de Césaire. Figueiredo argumenta que nas pecas teatrais
de Césaire existiam dois tipos de heréi: o que detém o poder politico e 0 que
luta ainda para conquista-lo: no primeiro situam-se Christophe (de La tragédie
du roi Christophe, 1963) e Lumumba (de Une Saison au Congo,1966), no
segundo Metellus (de La tragédie du roi Christophe) e Caliban (de Une
tempéte, 1969) e o Rebelde (de Et les chiens se taisaient, 1946). Segue
mencionando que “a acdo de ambos se situa em épocas diferentes, mas num
mesmo processo histérico: a descoloniza¢do da América Latina no comeco do
século XIX e da Africa na segunda metade do século XX. (FIGUEIREDO, 1981,
p. 115).
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Para Figueiredo (1981), o teatro negro de Aimé Césaire percorre toda a
historia do negro: o passado mitico da raca em Et les chiens se taisaient; a
descolonizacédo e a construcdo do Estado no século XX, com La tragédie du
Roi Christophe e Une saison au Congo; bem como a relacdo colonizador-
colonizado, em Une tempéte.

Em 2006, na Universidade de S&o Paulo, numa perspectiva comparati-
vista, Leandro Pasini defendeu a dissertacdo Identificacdes problematicas:
Lirica e Sociedade em quatro poetas latino-americanos: César Vallejo, do
Peru; Aimé Césaire, da Martinica; Jorge Luis Borges, da Argentina e Car-
los Drummond, do Brasil. A perspectiva do autor € a comparacao de como
cada poeta resolve o poema de constituir uma lirica ao mesmo tempo moderna
e nacional na periferia do capitalismo, dentro da critica brasileira que estuda a
formacéo e a configuracéo da literatura nacional em paises periféricos.

A tese O Haiti como locus ficcional da identidade caribenha: olhares
transnacionais em Carpentier, Césaire e Glissant, de Maria Helena Valentim
Duca Oyama, defendida em 2009 na Universidade Federal Fluminense, apre-
senta um estudo comparativo do romance El reino de este mundo, de Alejo
Carpentier, com outros textos; a peca La tragédie du roi Christophe e o en-
saio Toussaint Louverture, de Aimé Ceésaire e Monsieur Toussaint; de
Edouard Glissant, a peca Toussain Louverture, de Alphonso Lamartine e o
romance Bug-Jargal, de Victor Hugo. Todas essas obras tematizaram a Revo-
lucdo Haitiana, em 1804. O objetivo dessa tese foi analisar o Haiti e os seus
herois a fim de mostrar como eles se tornaram o locus ficcional da identidade
caribenha.

No mesmo ano, a tese A escrita de uma subjetividade “sem sujeito”
em Aimé Césaire e Edouard Glissant, de Katia Frazdo Costa Rodrigues, pela
Universidade Federal Fluminense, apresenta uma possivel leitura da obra dos
escritores e politicos martinicanos Aimé Césaire e Edouard Glissant, a partir de
alguns de seus escritos, que exprimem de maneira poética a trajetoria de uma
subjetividade herdeira da didspora que caminha da dependéncia do outro colo-
nizador a libertacdo, por um espaco comum marcado pelo drama historico ou

pelo seu efeito.
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Em 2015, a tese Travesias de la religacion em el siglo XX: apropiaci-
ones de La tempestad de Shakespeare en la literatura latino-americana y
caribefia, de Florencia Bonfiglio, da Facultad de Filosofia y Letras, U.B.A, se
propde a analisar um corpus de textos latino-americanos e caribenhos que utili-
zam como subtexto o drama shakespeariano, com uma visdo comparativa que
atende em primeiro lugar a reescritura como mecanismo literario de integracao
intra e intrarregional entre América Latina e Caribe. A peca Une tempéte com-
pde um desses corpus de analise.

Florencia Bonfiglio (2015) afirma que as aproximacdes criticas se dao
em maior escala sobre o problema da identidade (latino-americana/caribenha)
que estaria representada nas figuras elaboradas a partir do drama inglés de
Ariel ou Caliban.

Os estudos abordados sobre Aimé Césaire observados na fortuna criti-
ca, descrita acima, apresenta-o ora de um ponto de vista comparativo ora fran-
co6fono. Mesmo na abordagem da sua trilogia, se faz como obras complementa-
res apenas.

O que se pretende nesta dissertacdo € apresentar uma perspectiva lati-
no-americana da peca Une tempéte, sem a necessidade de validar o seu texto
a partir de uma andlise comparativa com a peca shakespeareana.

A relevancia desta pesquisa parte de que ha lacunas sobre o estudo da
peca Une tempéte como uma possivel representacdo do Caribe e das Améri-
cas, observando a sua escrita a partir de um lugar caribenho de enunciacdo em
dialogo com o pensamento decolonial, como afirmado por Edward Said em
Cultura e imperialismo (2011). Aimé Césaire reivindica nesta peca teatral o
direito de representar o Caribe a partir de um lugar seu, através do seu proprio
olhar. E a figura da personagem Caliban quem encarna esta responsabilidade
de representagéo.

O cerne de Une tempéte, do caribenho Aimé Césaire, ndo é o ressen-
timent, mas uma afetuosa contenda com Shakespeare pelo direito de
representar o Caribe. Esse impulso a contenda faz parte de um esfor-
¢0 mais grandioso para descobrir as bases de uma identidade integral
diversa da anterior, identidade dependente e derivativa. [...] Caliban

tem uma histoéria que pode ser percebida por si s6, como resultado do
esforco do proprio Caliban. (SAID, 2011, p. 333).



25

Une tempéte encerra uma trilogia teatral que narra a trajetoria da lu-
ta negra desde o final do século XIX, permeia todo o século XX e contempla a
independéncia do Haiti (em 1804) e todo o processo de descolonizagcdo no sé-
culo XX, com a restauracdo da comunidade, retomada da cultura, estabeleci-
mento politico dos Estados-nac¢des independentes. Segundo Edward Said
(201, p. 333), “cada nova reinscricdo americana de A tempestade € uma nova
versao local da velha historia grandiosa, revigorada e infletida pelas pressfes
de uma historia politica e cultural em desenvolvimento.”

O objetivo de estudo de Une tempéte nesta pesquisa ndo é marcar uma
analise comparativa com a narrativa de Shakespeare, mas apresentar uma al-
ternativa entre Caliban-Ariel na representacéo do Caribe e da América Latina.

Said (2011) afirma que a discusséo latino-americana sobre o simbolo da
América Latina € uma resposta a pergunta: Como uma cultura que busca tor-
nar-se independente do imperialismo imagina o préprio passado?

Para responder a essa pergunta, Said (2011) apresenta trés possibilida-
des: a primeira € Ariel, que atende a todas as ordens de Préspero; a segunda é
Caliban, que é consciente de seu passado mestico e 0 aceita, mas néo incapa-
citado para um desenvolvimento futuro; e o terceiro, € ser um Caliban que se

livra de sua servidao e descobre o seu eu essencial.

E este Caliban [o terceiro] que esta por tras dos nacionalismos nati-
vistas e radicais que produziram o0s conceitos de negritude, funda-
mentalismo islamico, arabismo e outros do mesmo tipo. [...] Os dois
Calibans nutrem-se e necessitam um do outro. Toda comunidade
subjugada, na Europa, na Australia, na Asia e nas Américas, fez o
papel de um Caliban dolorosamente sacrificado e oprimido para al-
gum senhor externo como Prospero. Tomar consciéncia de si mesmo
como parte de um povo submetido é a visdo inaugural do nacionalis-
mo anti-imperialista. Dessa visdo vem as literaturas, inimeros parti-
dos politicos, uma legido de outras lutas pelos direitos das minorias e
das mulheres e, na maioria das vezes, Estados independentes.
(SAID, 2011, p. 335).

O que Aimé Césaire constroi em Une tempéte € uma nova histéria ne-
gra a partir de Caliban, da sua consciéncia do passado mestico, da reivindica-
¢80 ao seu nome, da sua terra, de seus saberes. E o choque de culturas entre
Caliban e Prospero que motiva as discussdes entre eles. Caliban reivindicando

0 seu direito de viver a prépria cultura e Prospero em impor a dele. Caliban
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passa por trés estagios: a revolta, a construcao (a tomada de consciéncia de si)
e a projecao para o futuro.

A Matrtinica, terra natal de Aimé Césaire, possui uma populacao estima-
da em 330.000 habitantes, numa area de quase 1.100km? Tornou-se uma pos-
sessdo francesa desde 1635, quando os franceses imitaram o sistema escra-
vagista espanhol da época, que utilizava o exterminio e a expulsao dos indios
Caraibas e de tréafico negreiro a fim de implantar um sistema de plantacdes de
cana-de-agucar, conforme afirma Figueiredo (1998, p.14).

Em 1946, apés um processo de departamentalizacdo, em que as antigas
colénias passavam a compor o DOM (Departamentos de Ultramar), a Martinica,
assim como Guadalupe e a Guiana Francesa, estabelecia uma “unido” com a
antiga metrépole, isto é, uma organizacao politica e econébmica dependente e
toda voltada para a Franca.

E também nesse periodo que Aimé Césaire comecava a sua vida politi-
ca, que ainda perduraria por mais 50 anos, assumindo os cargos de deputado
na Assembleia Nacional e prefeito de Fort-de-France, capital da Martinica.

Aimé Césaire e sua obra ganham destaque, sobretudo, na primeira me-
tade do século XX. Os principais movimentos negros desse periodo reivindicam
ndo somente uma identidade negra, mas também o desejo de volta a Africa, no
sentido literal ou no sentido simbdlico, como afirmou Figueiredo (2015, p. 175.).
As ideias de Aimé Césaire acabam por fomentar e alimentar ainda mais essas
lutas, assim o seu poema épico Cahier d’un retour au pays natal (1939) tor-
nou-se um marco divisor na literatura negra de lingua francesa.

Ao afirmar uma literatura negra saida de um lugar caribenho, é preciso
descrever todo esse processo de escrita que nao se reduz apenas ao fazer
literario, mas também um fazer politico e até um fazer ideologico, no sentido
em que até a nomenclatura adotada interfere no processo de identidade que se
pretende enunciar e construir. Assim, julgou-se oportuno dividir este capitulo
em dois pontos de discussdo: o primeiro ponto “Por que literatura ‘afro-
caribenha’ em vez de ‘francéfona’?”; o segundo ponto, “Do lugar francéfono ao
lugar caribenho de enunciacgéo".

Ha uma necessidade de descrever a relacdo de Aimé Césaire e sua

obra com a Africa, com esse movimento de volta até a Africa. Mas, especifica-
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mente, qual € o papel que tem Une tempéte nesse contexto diaspérico que
tem somado a ele varias outras historias.

Durante o periodo que ficou na Franga, Césaire vivenciou a experiéncia
que a maioria dos negros intelectuais tiveram durante o acesso as universida-
des europeias na primeira metade do século XX. No plano social, continuavam
a ser vistos como negros, como inferiores, por iSso continuavam a ser recusa-
dos, recebendo um tratamento desigual, sofrendo com o racismo. E ent&o que
0 negro intelectual percebe que para reverter essa situagdo era necessario
uma retomada de consciéncia de si, de tracar um caminho de volta as proprias
raizes e herancas socio-culturais, de uma valorizacédo da sua cultura, uma cul-
tura negra, rica e nao inferior como legitimava o discurso colonial na tentativa
de silenciar e inferiorizar os negros em todas as esferas ou planos.

Nesse contexto de tomada de consciéncia do que € ser negro, nasce 0
movimento da “Negritude”; um movimento que reivindicava o orgulho de ser
negro, de sua histéria e sua cultura, bem como a ligacdo com a terra-mée, a
Africa. Um sentimento que ligava todos os negros do mundo a uma identidade
comum com origens africanas.

A Negritude € um movimento literario e politico de escritores e poetas
vindos em grande maioria das colbnias francesas da Africa subsariana, das
Antilhas e da Guiana Francesa, residentes em Paris nos anos de 1930. Ela é
estimulada pelo movimento politico e cultural mais importante da época o “Re-
nascimento Negro”, da “Harlem Renaissance”, nascido nos Estados Unidos. Os
fundadores do movimento: Aimé Césaire, Léopold Senghor e Léon Damas de-
sejavam eliminar as barreiras entre os estudantes das colonias francesas. Eles
buscavam ndo somente uma unido entre os negros do grupo, mas principal-
mente a unidade da raca. Dessa forma nascia o movimento intitulado Negritu-
de.

A reivindicacdo de uma heranca africana, de valores préprios a didspora
africana, saida da escravidao, da colonizacdo e de uma identidade essencial-
mente negra, fundamenta essa tendéncia que terd em Césaire uma figura im-
portante e de grande prestigio social, 0 seu maior representante.

Em torno do movimento, colocado em destaque a partir da década de

30, geraram debates desde a expressao artistica até a necessidade de enfren-
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tamento do sistema colonial. Aos que a criticavam, alegavam que ela acabava
por cair no essencialismo da raca e na reproducao de um sistema organizacio-

nal da metrépole.

[...] escritores como Césaire e depois Fanon representam um ‘messi-
anismo revolucionario’ meio suspeito, mas foram eles que instigaram
Sartre e outros europeus a se opor abertamente a politica colonial
francesa na Argélia e na Indichina na década de 1950. Dessas inicia-
tivas surgiram outras: oposi¢do humanista a praticas coloniais como a
tortura e a deportacdo, uma nova consciéncia da era mundial do fim
do império e, com isso, novas definicdes das metas nacionais, e,
igualmente importante nos anos da Guerra Fria, varias defesas do
‘mundo livre’ que lograram persuadir nativos pés-coloniais por meio
de revistas, viagens e seminarios culturais. (GIRARDET apud SAID,
2011, p. 375).

Assim que chegou a Paris para continuar os estudos superiores, por vol-
ta de 1931, Aimé Césaire tinha apenas 18 anos, estava sozinho e incerto de
sua propria identidade. Havia crescido na Martinica num cenario composto por
pessoas inferiorizadas pela superioridade do mundo branco colonizador. Em
contato com outros estudantes negros, sobretudo uma proximidade com o se-
negalés Léopold Sédar Senghor e o guianense Léon Damas, Césaire passou a
ter conhecimento de suas raizes africanas, ouviu muito sobre o passado dos
povos do continente ancestral e suas culturas milenares.

Era a recuperagcdo de um passado negro marcado por dramas (o horror
da escravidao) e glérias (a contribuicao de civilizagdes africanas pioneiras, por
exemplo, na agricultura, nas artes). A recuperacdo de uma identidade negra
negada, silenciada e esvaziada.

Césaire passa, entdo, a lutar ndo somente pelo reconhecimento de uma
contribuicdo ancestral e do orgulho dos tragos que o identificavam como negro
(cor da pele e dos olhos, o cabelo), mas também toma a frente de uma agéo
politica contra o colonialismo europeu.

O termo Negritude veio antes do conceito. Ele aparece pela primeira vez
utilizado por Césaire no poema-manifesto Cahier d’un retour au pays natal,

COmo segue.
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Ma négritude n’est pas une pierre, sa surdité ruée

Contre la clameurs du jour

Ma négritude n’est pas une taie d’eau morte sur I'oeil mort de la terre
Ma négritude n’est ni une tour ni une cathédrale.

elle plonge dans la chair rouge du sol

elle plonge dans la chair ardente du ciel

elle troue I'accablement opaque de sa droite patience. (CESAIRE,
1939, p. 47-48)".

Aimé Césaire estava disposto a lutar por um novo destino para os ne-
gros e coloca-los como protagonistas na historia, em termos e valores definidos
pelos préprios negros. Assumir a identidade racial era o ponto principal de par-
tida dessa luta tanto cultural como politica. Os negros passariam por um pro-
cesso de autorreconhecimento, valoracéo e legitimacao.

E em Cahier d’un retour au pays natal que a palavra Negritude se
consagra como movimento, pois nesse poema as palavras assimilagéo, identi-
dade e racismo entram no vocabulario de Aimé Césaire e passam a enunciar o
seu discurso militante contra a desalienacdo do mundo negro.

A principio esse retorno ao “pais natal” seria a Martinica, terra natal de
Césaire, ex-colbnia francesa, mas na verdade a referéncia metaforica € para a
terra-mae, a Africa. Iniciava nesse poema o ideal politico e estético de Aimé
Césaire em defesa de uma identidade negra, da historia dos negros contada
por eles mesmos.

O poema traduz a propria tomada de consciéncia de Césaire que, ainda
tdo jovem, alcanca a emancipacédo individual e passa para uma reivindicacao
coletiva através de uma enunciacao tedrica. Seu poema-manifesto perpassa o
universo literario e ganha uma proposta politica de cunho coletivo.

A Negritude agora era o sindbnimo de uma reivindicagao coletiva de uma
identidade racial com o desejo de provocar uma grande mudanca social.

Segundo Munanga (1988, p. 44), trés palavras definiam para Césaire a
Negritude: a identidade, a fidelidade e a solidariedade. A primeira, consistia em
assumir com orgulho a condi¢cao de ser negro; a segunda, repousava na liga-

c&o com a Africa e a terceira correspondia ao sentimento de uni&o entre os ne-

" Minha negritude ndo € uma pedra, surdez arremessada contra o clamor do dia / Minha negri-
tude ndo é uma mancha de agua morta / sobre o olho morto da terra / Minha negritude nao é
uma torre ou uma catedral / Ela mergulha na carne vermelha do solo / Ela mergulha na carne
ardente do céu / Ela rompe o desanimo opaco com a sua justa paciéncia. (Traducao livre).



30

gros na preservacdo de uma identidade comum. Césaire repudiava qualquer
forma de assimilacédo dos brancos colonizadores.

Foi apds a Segunda Guerra que a Negritude ganhou uma dimenséo ain-
da mais politica.

[...] a criacdo poética torna-se um ato politico, uma revolta contra a
ordem colonial, o imperialismo e o racismo. A Negritude deu um vigo-
roso impulso as organizacées politicas e aos sindicatos africanos, es-
clarecendo-os na sua caminhada a independéncia nacional. (MU-
NANGA, 1988, p. 47).

Descolonizacdo, resisténcia anticolonialista, luta pelos direitos civis,
combate anti-imperialista, esse era o cenario por volta do inicio da década de
1950, que Aimé Césaire produziu um dos seus mais importantes textos politi-
cos: O Discurso sobre o colonialismo (1955). Nele, Césaire iguala o racismo,
colonialismo e nazismo como acdes iguais. O autor dirige-se diretamente os
paises europeus como responsaveis pelas consequéncias desastrosas aos

paises que viveram a experiéncia colonial.

2.1 POR QUE LITERATURA “AFRO-CARIBENHA” EM VEZ DE “FRANCOFO-
NA™?

A originalidade desta pergunta se faz a partir de um olhar sobre o lugar
de enunciagdo. O ponto de partida de onde a Historia sera narrada, contada.

Ha uma necessidade de demarcar o lugar em que se enuncia teorica-
mente ou que se est4 reivindicando. Falar desde e ndo sobre. No primeiro ca-
so, o individuo fala a partir de sua experiéncia concreta, questionando o préprio
pensar. Ndo h& necessidade de “Outros” dizerem sobre ele, aquilo que ele
mesmo pode dizer. No segundo caso, falar “sobre”, a forma de contar os fatos
se faz de maneira apenas representativa, ilustrativa; ela acaba esvaziada de
sentimentos que permearam o interior daqueles que foram protagonistas e vi-
timas desses fatos.

As narrativas pés-coloniais sdo permeadas de conflitos e para que se

possa entender tais conflitos, precisa-se que se estude e avalie a natureza ge-
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opolitica de cada lugar. Um processo que envolve exercicio do poder, reconhe-
cimento de si, enquanto sujeito, um empoderamento das vozes silenciadas. Um
rompimento de significados absolutos.

A afirmacéo da identidade negra, da relacdo com a Africa, valida a ideia
de pertencimento: ser negro e americano; ser negro e caribenho. Primeiro a
subjetividade, a autoafirmacdo, o autorreconhecimento; depois, o lugar, a que
pertence. E como menciona Fanon (2008): n&o sentir-se um estranho em seu
proprio ambiente.

Uma literatura afro-caribenha implica um sujeito negro que enuncia de
um lugar negro. Utilizar o termo francéfono implica enunciar de um lugar fran-
cés ou permeado pelo discurso francés. A forma adjetiva “afro-caribenha” cor-
robora com o desejo de volta a Africa, seja um desejo real ou imaginario, e o
desejo de enraizamento, de laco com o Caribe. O préprio movimento da Negri-
tude € um exemplo deste desejo de volta a terra de origem. A forma adjetiva
“francéfona” denota, segundo Jean Marc Moura (1999, p. 23-25), o peso da
colonizacéo francesa entre os séculos XVII e XIX, que deu ao francés o estatu-
to de lingua internacional devido a sua condi¢cao de segunda lingua e ndo como
lingua materna, diferentemente do chinés, hindu, espanhol e inglés, devido ao
peso demografico.

A hipo6tese para a resposta dessa questdo parte do lugar do qual se
enuncia e de guem enuncia. Ao optar por uma literatura afro-caribenha, far-se-
a necessaria a discussao sobre a identidade cultural desse lugar, o Caribe, e a

sua relacdo com a Africa, como bases para essa identidade.

El discurso de la identidade sugiere que la cultura de um Pueblo, en-
Su raices se trata de su esencia, de los fundamentos de una cultura.
Las historias van y vienen, los pueblos van y vienen, las situaciones-
cambian, pero em algun lugar, en el fondo, esta la tendo la cultura a
la que todos pertenecemos. (HALL, 2010, p. 406).

Examinando um pouco essa questdo, pode-se levantar a hipétese se-
guinte em relagdo ao lugar Caribe de enunciacdo: cada pais do Caribe teve
uma experiéncia diferente de colonizacdo, uma vez que tiveram franceses, in-

gleses, holandeses como colonizadores. Existem as peculiaridades de cada
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um, mas existem também os problemas comuns a todos. A identidade cultural,
ou a luta por essa identidade, € um deles.

E nessa perspectiva que esses povos, por vezes, diferentes se encon-
tram unidos por um trago comum gue 0s une, a necessidade de ter de volta a
propria histéria do seu lugar e a sua ligacdo com a Africa.

Essa mudanca na nomenclatura de literatura francofona para literatura
afro-caribenha corrobora com a producdo do sujeito moderno e o seu descen-
tramento tedrico descritos por Hall (2010). Hall assina cinco descentramentos
tedricos da ideia de sujeito como racional, soberano e transparente de si. Aos
quatro primeiros nomeou, seriam: Marx, Freud, Saussure e Foucault, o ultimo

se refere aos aspectos da teoria feminina.

A estos descentramientos tedricos se han correspondido una serie de
desestabilizaciones histéricas y politicas de las certezas y experién-
cias de las grandes identidades colectivas (i.e. clase, nacion, raza,
género, occidente) que se evidenciaban estables, homogéneas y
abarcadoras, ofreciendo unos principios de inteligibilidade omnicom-
prensivos (conceptos maestros) para dar sentido de nuestro lugar em
el mundo y de la politica. (HALL, 2010, p.102).

A literatura afro-caribenha tem o sujeito negro e a sua identidade cultural
como tema central, sua recolocacdo nos espagos sociais. A ideia de autorreco-
nhecimento e valorizagéo da raca: ser negro e caribenho.

O termo literatura “afro-caribenha” parece mais adequado ao objetivo
desse estudo, posto que corrobora com essa nova perspectiva em olhar Une
tempéte a partir do proprio lugar que parte do Caribe. Para Alves (2012), o
termo literatura “francéfona” foi utilizado para caracterizar no contexto pos-
independéncia das ex-coldnias africanas o conjunto de toda a literatura de lin-
gua francesa. Para o contexto de andlise deste estudo, referir-se a peca de
Césaire como literatura francéfona minimizaria o seu contexto de representati-
vidade que se pretende aqui.

Em Une tempéte, Caliban em um dos seus primeiros dialogos com
Prospero reivindica a utilizacdo da sua lingua “créole”. E por meio dela que ele
pretende agora se comunicar, ndo mais pela lingua imposta pelo colonizador. A
reacao de Prospero € de inferioriza-la, faz isso desqualificando-a, rebaixando-

a a condigcdo de linguagem barbara, ndo a reconhecendo como lingua. Acres-
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centa que Caliban ao utiliza-la retorna a sua condicdo de barbaro, uma besta
bruta, tirado da animalidade e que gracas a convivéncia com o Prospero pode
ter sido educado. Préspero insiste na ideia de subjugacdo e dependéncia de
Caliban.

Numa tentativa de validar o discurso da missao colonizadora de tirar os
negros escravizados da condicdo de selvagens, reforcando a ideia que uma
vez civilizados, em convivéncia com 0s brancos, seriam assimilados aos povos
considerados superiores, 0s europeus. Prospero tanto pelas palavras quanto
pela conduta, colocava-se numa condicdo de superioridade e Caliban numa
condicao de inferioridade.

Caliban, no primeiro contato com Prdspero na peca, eleva o créole como
anico meio, naquele momento, de se comunicarem, deixando de ser um es-

trangeiro dentro de sua propria terra.

PROSPERO

... Caliban! Caliban!
CALIBAN

Uhuru!

PROSPERO
Qu’est-ce que tu dis?
CALIBAN

Je dis Uhuru!
PROSPERO

Encore une remontée de ton langage barbare. Je t'ai déja dit que je
n’'aime pas ¢a. D’ailleurs, tu pourrais étre poli, un bonjour ne te tuerait
pas!

(.)

Puisque tu manies si bien l'invective, tu pourrais au moins me bénir
de t'avoir appris a parler. Un barbare! Une béte brute que jai
éduquée, formée, tque jai tirée de I'animalité qui 'engangue encore
de toute part! (CESAIRE, 1969 - Ato |, Cena ll, p. 24-25).

Em tom irbnico e de superioridade, Prospero reclama a si carater de
bondoso e civilizatorio e aponta Caliban como barbaro, numa tentativa de des-

crever como o encontrou na ilha. No entanto, a reacdo de Caliban é argumen-
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tar que ja sdo dez anos de imposicdo e que a ciéncia ensinada por Préspero
eram apenas ordens para melhor servi-lo, para melhor compreendé-las, como:
cortar a madeira, pescar o peixe. Ciéncia que Prospero guardava ocultamente
apenas para si em volumosos livros e ndo o ensinou. Ndo bastando uma apro-
priacdo da terra, dos recursos e dos homens, por exemplo, Caliban e Ariel, que
la j& estavam.

Aimé Césaire, em Discurso sobre o colonialismo (1955), faz a dife-
renca entre colonizacao e civilizacdo. Comeca explicando o que ela nao é:
evangelizacdo, empreitada filantropica, vontade de fazer retroceder as frontei-
ras da ignorancia. Ao contrario, Aimé Césaire demonstra que a colonizacao
tem sim “descivilizado” aqueles que a utilizaram como forma de contato com
outros povos.

A maneira encontrada pelas nacdes europeias para estabelecer contato
com outras nac¢les durante os séculos de colonizacdo estava longe de promo-
ver a civilizagéo, e da maneira como foi feito esse contato, a colonizagéo aca-
bou por embrutecer o colonizador, despertando nele seus instintos de violéncia,
de cobica, do odio racial, do relativismo moral, conforme Césaire (2010, p. 19).

Prospero ndo economiza argumentos para salientar a dependéncia de
Caliban em relacdo a ele nem os adjetivos com os quais refere-se a Caliban:
un barbare, une béte. E com um discurso de inferioriza¢&o que Préspero procu-
ra fazer a manutencéo de seu poder sobre a terra, a ilha e, também, sobre Ca-
liban.

Ao declarar que Une tempéte tratava-se de uma adaptacédo de Shakes-
peare para um teatro negro, sua narrativa deixa de narrar apenas a experiéncia
da Matrtinica, sua terra natal, para contar a experiéncia vivida por todas as na-
cOes e por todos 0s negros colonizados.

Aimé Césaire narra em Une tempéte o problema politico da relacéo en-
tre colonizados e colonizadores, senhores e escravos, 0S embates entre as
culturas, entre a imposicao e a assimilagdo copresente entre ambos os lados.
Uma relacdo marcada pela discussao da questédo racial, pela posse da terra,

pelo direito de viver a propria cultura, uma cultura negra, africana.
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Une tempéte simboliza a luta de todas as nacgdes caribenhas que tive-
ram sua historia silenciada, subjugada as decisfes de nacdes europeias dis-
postas a apagar desse lugar as suas experiéncias, seus saberes, suas linguas.

Préspero age como os colonizadores que fingiam ignorar a cultura e os
saberes das nacdes colonizadas e que inferiorizavam tudo que dizia respeito

ao povo colonizado: a religido, a lingua, o corpo, a musica e as crengas.

PROSPERO

Mais je ne t'ai appelé pour discuter! Ouste! Au travail! Du bois, de
l'eau, en quantité ! Je recois du monde aujourdu’hui.

(..)
CALIBAN

Bon! J'y vais... mais pour la derniére fois. La derniére, tu entends! Ah!
J'oubliais... j’ai quelque chose d'important a te dire.

PROSPERO

D’important? Alors, vite, accouche.

CALIBAN

Eh bien, voila: j’ai décidé que je ne serai plus Caliban.
(..)

PROSPERO

D’ou ¢a t'est venu?

CALIBAN

Eh bien, y a que Caliban n’est pas mon nom. C’est simple!
(..)

PROSPERO

Diable! On devient suscetible! Alors propose... Il faut bien que je
tappelle! Ce sera comment? Cannibale tirait bien, mais je suis sdr
que tu n’en voudras pas! Voyons, Hannibal! Ca te va! Pourquoi pas!
lls aiment tous les homs historiques!

CALIBAN

Appelle moi X. Ca vaudra mieux. Comme qui dirait ’'homme sans
nom. Plus exactement, 'homme dont on a volé le nom. Tu parles
d’histoire. Eh bien ¢a, c’est de I'histoire, et fameuse! Chaque fois que
tu m’appeleras, ¢a me rappellera le fait fondamental, que tu m’as tout
volé et jusqu’a mon identité! Uhuru!
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(CESAIRE, 1969 - Ato |, Cena I, p. 27-28).°

Caliban declara a Préspero que ndo importa o nome pelo qual ele o
chamara, ele ndo aceita mais a condicdo de canibal, de selvagem, tem consci-
éncia de que teve seu nome roubado, tirado; ndo s6 o seu nome, mas a sua
identidade. O nome que venha a nomea-lo ndo mais importa, agora ele ja tem
consciéncia disso e o faz a partir do momento que decide utilizar a sua lingua
para se comunicar e ndo mais a lingua de Préspero. O nome dado a Caliban
por Préspero o torna um homem ndo-histérico, sem referéncias culturais, an-
cestrais.

A publicacédo de Une tempéte em lingua francesa contribuiria para a re-
cepcdo da obra ndo s6 na Europa, mas em todos os chamados espacos ou
regides francofonos. Dessa forma, Aimé Césaire serve-se da lingua do coloni-
zador para abrir passagem para o créole. Ainda que com a insercao de alguns
poucos termos da linguagem utilizada na Martinica, mas era o suficiente naque-
le momento como forma de provocacgdo, de dizer, que tinha uma lingua, que

seu povo possuia uma linguagem proépria.

2.2 DO LUGAR FRANCOFONO AO LUGAR CARIBENHO DE ENUNCIACAO

Em anos recentes, o conceito de “lugar’ foi hovamente abordado de

varios pontos de vista, de sua relagcdo com o entendimento basico de ser

® PROSPERO: Mas eu no te chamei para discutir! Ao trabalho! Madeira, agua, em quantidade!
Eu recebo o mundo hoje/ (...)/ CALIBAN: Bom!, eu vou l4... mas pela dltima vez. A Ultima tu
entendes! Ah! Eu esquecia... Tenho algo de importante a te dizer. / PROSPERO: De importan-
te? Rapido, diga./ CALIBAN: Eh, bien, voila: eu decidi que nao serei mais Caliban. (...)/ PROS-
PERO: De onde veio isso? / CALIBAN: Eh bien, Caliban ndo é meu nome. E simples! (...)/
PROSPERO: Diabo! A gente fica suscetivel! E preciso que eu te chame! Como isso sera? Ca-
nibal te iria bem, mas tenho certeza que vocé ndo quereria! Vejamos, Hannibal! I1sso te vai! Por
gue, nao! Eles gostam de todos os nomes historicos!/ CALIBAN: Chame-me X. Isso sera me-
Ihor. Como diria 0 homem sem nome. Mais exato, 0 homem cuja a gente roubou o nome. Tu
falas de histéria. Eh bem isso, é a histéria e famosa! Casa vez que tu me chamas, isso me
lembraria um fato fundamental, que tu me roubaste até a minha identidade! Uhuru! (CESAIRE,
1969 -Ato |, cena ll, p. 27-29) (Traducéo livre)
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e conhecer, até seu destino sob a globalizacdo econémica e a medida
em que continua sendo uma ajuda ou um impedimento para pensar a
cultura. (ESCOBAR, 2005, p. 133).

E com a citacdo acima a escolha para se iniciar a discuss&o neste capi-
tulo, a descoberta de outros mundos, de outros lugares, representa também
uma descoberta de outros povos e de outras culturas.

Existe uma ideia de pertencimento e defesa de um lugar que € maior do
que ainda conseguimos imaginar. E por isso que a ela esta correlacionada a
ideia de regresso também.

Escobar (2005) afirma que a partir da experiéncia do lugar, surgirdo teo-
rias que tornem viaveis as possibilidades para reconhecer e reconstruir o mun-
do a partir de uma perspectiva de praticas baseadas no lugar de onde se en-
cuncia.

E importante que se pense a legitimidade do lugar caribenho de enunci-
acao e suas literaturas, bem como a relacdo com a Franca, discutindo critica-
mente os problemas de identidade diante de multiplas formas de colonizacao e
independéncia e incluindo uma consideracdo ampla dessa série de locais e
suas preocupacdes e praticas. Ainda que o ponto de partida seja do Caribe
francofono, que inclui Haiti, Martinica, Reunido e Guadalupe. Cada um deles
teve sua relacdo diferente com a Franca; relacdo essa durante o encontro co-
lonial e também durante o pés-colonial ou pés-independéncia. E por isso que
cada um deles precisa ser localizado com precisdo e analisado com especifici-
dade dentro desses principios gerais.

Ha uma necessidade de ir além das relaces opostas e desiguais entre

colonizadores e colonizados que caracterizaram o periodo colonial.

CALIBAN
[..]

Prospero est un ruffiant qui n’a pas de conscience.

ARIEL
Justement, il faut travailler a lui en donner une. Je ne me bats pas
seulement pour ma liberté, pour notre liberté, mais aussi pour
Prospero, pour qu’une conscience naisse a Prospero. Aide-moi,
Caliban.

CALIBAN
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Dis donc, mon petit Ariel, des fois, je me demande si tu n'es pas
cinglé! Que la conscience naisse a Préspero? Autant se mettre
devant une pierre et attendre qu'’il lui pousse des fleurs!

ARIEL

Tu me désespéres. Jai souvent fait le réve exaltant qu'un jour,
Prospero, toi et moi, nous entreprendrions, fréres associés, de batir
un monde merveilleux, chacun apportant en contribution ses qualités
propres: patience, vitalité, amour, volonté aussi, et rigueur, sans
compter les quelques bouffés de réve sans quoi I’humanité périrait
d’asphyxie.

CALIBAN
Tu n’as rien compris a Prospero. C’est pas un type a collaborer. C’est
un mec qui ne se sent que s'il écrase quelqu’un. (...)

ARIEL
Alors, que reste-t-il? La guerre? Et tu sais qu’a ce jeu-la Prospero est
imbattable.

CALIBAN

Mieux vaut la mort que I'’humiliation et l'injustice... D’ailleurs, de toute
maniére, le dernier mot m’appartiendra... A moins qu’il n’appartienne
au néant. Le jour ou jaurai le sentiment que tout est perdu, laisse-moi
voler quelques barils de ta poudre infernale, et cette ile, mon bien,
mon oeuvre, du haut de I'empyrée ou tu aimes planer, tu la verras
sauter dans les airs, avec, je I'espére. (...)

ARIEL
Chacun de nous entend son tambour. Tu marches au son du tien. Je
marche au son du mien. Je te souhaite du courage, mon fréere.

CALIBAN )
Adieu, Ariel, je te souhaite bonne chance, mon frere.® (CESAIRE,
1969 - Ato Il, cena |, p. 37-38).

Enunciar de um lugar caribenho é enunciar de um lugar que sofreu por
um processo de inferiorizacdo causado pelo periodo colonial, com problemas
especificos e comuns de cada lugar. Segundo Hall (2010), o Caribe tem sem-
pre a identidade cultural apresentando-se como um problema. Ele explica que
nem escritores, nem politicos, nem artistas, nem lideres civicos e outros cari-

benhos tenham deixado de preocuparem-se com essa discusséao.

° CALIBAN: (...) Prospero é um violento que n&o tem consciéncia./ARIEL: Justamente, é ne-
cessario trabalhar a Ihe dar uma. (...) Eu ndo luto somente pela minha liberdade, por nossa
liberdade, mas também por Prospero, para que uma consciéncia nasc¢a a Prospero. Ajude-me,
Caliban./ CALIBAN: Diga, me caro Ariel, varias vezes, eu me pergunto se tu ndo deliras! Que a
consciéncia nasga em Prospero? E como colocar adiante uma pedra e esperar que dela nas-
cam flores./ ARIEL: Tu me desesperas. Tenho frequentemente sonhado exaltando um dia,
Prospero, tu e eu, nos confraternizando, irmaos associados, de aproveitar um mundo maravi-
Ihoso, cada um aportando em contribuicdo suas qualidades proprias: paciente, amoroso, volun-
tario também e rigoroso, sem contar alguns sonhos, sem o qual a humanidade morreria de
asfixia. (CESAIRE, 1969 - Ato II, cena |, p.37-38). (Tradug&o Livre).
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Lo que sugieren las recientes teorias de enunciacibnes que aunque
hablamos, por asi decirlo, “em nombre nuestro”, sobre nosotros mis-
mos y a partir de nuestra propia experiencia, elsujeto que habla y el
tema del cual se habla nunca son idénticos y nunca se encuentran
exatamente em el mismo lugar. La identidad no es un concepto tan
transparente o tan poco problematico como pensamos. (HALL, 2010,
p. 349).

Questdes de etnicidade e nacionalismos permearam o periodo de des-
colonizacédo do Caribe e era, ao mesmo tempo, um momento de redescobri-
mento da propria identidade neste mundo moderno dentro e fora da Europa.
Todos os povos buscam suas raizes, um lugar onde se possa regressar, um
lugar soélido, onde se possa organizar a identidade e o sentido de pertencimen-
to.

E preciso observar, nesse novo contexto de globalizag&o, novas légicas
coloniais modernas de subjugar o outro. Para isso, categorias como cultura,
identidade, migracdo e diaspora aparecem como pontos principais para essa
observacéo.

Quando se trata do Caribe, a questédo da identidade cultural tem sido de
grande importancia. De um lado as diferentes colonizacdes e a escravidao; de
outro, as distor¢cdes em viver em um mundo dependente culturalmente e domi-
nado por um centro situado fora do lugar onde vive a maioria das pessoas.

Assim, Une tempéte aborda uma representacéo possivel do Caribe, pu-
blicada durante o contexto historico da Descolonizacéo, processo pelo qual a
regido do Caribe passou entre os anos de 1950 e 1975, discutindo a relacao
entre literatura, luta politica e a construcdo de uma identidade cultural, tudo
dentro desse contexto. Um texto que faz parte de uma narrativa ainda maior.

A peca de Aimé Césaire pode ser interpretada conforme caracteriza Hall
(2010) sobre identidade cultural e representacéo, ja que Aimé Césaire destaca
que sua peca € uma adaptacao para o teatro negro:

El tema de identidade cultural y representacion. Por supuesto que el
“yo” que escribe aqui también debe ser pensado em si mismo como
“‘enunciado”. Todos escribimos y hablamos desde un lugar y un mo-
mento determinados, desde una historia y una cultura especificas. Lo

que décimos siempre estd “en contexto”, posicionado. (HALL, 2010,
p. 349).
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E a cultura negra quem vai enunciar na peca de Aimé Césaire. S&0 as
origens africanas que serdo cantadas na peca. Com a presenca do dieu Eshu,

o deus negro; com a insercao de palavras do créole africano.

Nuestras identidades culturales reflejan las experiencias historicas
comunes Yy los cédigos culturales compartidos que nos proveen, como
“pueblo”, de marcosde referencia y significado estables e inmutables
y continuos, que subyacen a las cambiantes divisiones y las vicisitu-
des de nuestra historia actual. Esta “unicidad”, que sustenta todas la-
sotras diferencias mas superficiales, eslaverdad, la esencia del “cari-
befiismo”, de la experiencia negra. Esta esla identidade que la dias-
pora caribefia 0 negra debe descubrir, excavar, sacar a la luz y ex-
presar a través de la representacion. (Hall, 2010, p. 350).

O que Hall aponta é que é a busca de uma identidade cultural desempe-
nha um papel importante em todas as lutas pés-coloniais que tenham moldado
o novo mundo de forma profunda. Corrobora com a visdo de movimentos como
Negritude e do Projeto Pan-Africano™. A identidade cultural torna-se uma forca
muito poderosa e criativa em formas, a que ele chamou de emergente, de re-

presentacao entre as culturas marginadas.

W. .E. Du Bois (nascido em 1863, nos Estados Unidos), em 1900, foi
secretério do Primeiro Congresso Pan-africano. E considerado o pai
do pan-africanismo, que, antes dos africanos, protestou contra a poli-
tica imperialista na Africa, em favor da independéncia, na perspectiva
de uma associa¢do de todos os territérios para defender e promover
sua integridade. Sem pregar a volta para a Africa dos negros ameri-
canos, defendia os direitos destes enquanto cidaddos da América e
exortava os africanos a se libertarem em sua prépria terra. Du Bois
exercera grande influéncia para os intelectuais do movimento Renas-
cimento Negro (entre 1920 e 1940). Trava-se de ter a liberdade de
expressar-se como se é, e sempre se foi, de defender o direito ao
emprego, ao amor, a igualdade, ao respeito, de assumir sua cultura, o
passado de sofrimento, a oreigme africana. (MUNANGA, 1988, p. 36-
37).

1 0 PAN-AFRICANISMO foi um movimento surgido apés a Il Guerra Mundial, com o objetivo
ideoldgico e revolucionario de garantir a libertacdo dos povos africanos do colonialismo. To-
mando diretrizes globais, dois lideres se destacaram com acgfes politicas diferentes: Marcus
Garvey e w. E. Du Bois. Para Du Bois, o problema do século XX era o racismo e para a supe-
racdo do mesmo acreditava na unidade entre todos os afro-descendentes, visto que, para o
autor além do racismo todos o0s negros sofriam o peso do imperialismo.
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Aimé Césaire foi contemporaneo ao movimento do Renascimento do
Harlem, nos Estados Unidos, final dos anos 1920, inicio da década de 1930.
Esse movimento, dentre outras questdes, disseminava a contribuicdo dos ne-
gros americanos para a cultura americana. O movimento também reivindicava
os direitos dos negros americanos no centro do coracdo do Modernismo. Con-
forme Hall (2010):

Los escritores del Renacimiento de Harlem no deseaban ser coloca-
dos y aislados como artistas étnicos, capaces solamente de hablar en
nombre de una experiencia marginal confinada y encarcelada en el
pasado, negada al paso a la vida moderna. Lo que ellos dijeron fue
que la experiencia de los negros en el Nuevo Mundo, su trayectoria
histérica en y a través de las complejas historias de la colonizacién,
conquista y esclavitud, es distinta y Unica y empodera a la gente a
hablar en una voz particular.(HALL, 2010, p. 413).

Aimé Césaire mais tarde também influenciado por esse movimento cria-
ria junto com Léopold Sédar Senghor e Léon Gontran Damas o movimento da

Negritude, que se estabeleceria como um movimento politico.

Au bout du petit matin, 'extréme, trompeuse désolée

Eschare sur la blessure des eaux; les martyrs que ne témoignent
pas; les fleurs du sang qui se fanent et s’éparpillent dans le vent inu-
tile comme des cris de perroquets babillards; une vieille vie men-
teusement souriante, ses lévres ouvertes d’angoisses désaffectées;
une vieille misére pourrissant sous le soleil, silencieusement; um

vieux silence crevant de pustules tiédes,

I'affreuse inanité de notre raison d’étre.
(CESAIRE apud ALMEIDA, 2012, p. 8)"*

Em 1939, com a publicacdo de Cahier d’un retour au pays natal, Aimé
Césaire, através da descricdo épica de sua terra natal, vai narrando essa volta

e essa tomada de consciéncia da Africa. E esse efeito de narrador-personagem

" No fim da madrugada, a extrema, enganadora, desolada escara sobre a ferida das aguas/ os
martires que ndo dédo estemunho/ as flores do sangue que fenecem e se dispersam ao vento
inatil como gritos de papagaio palradores/ uma velha vida mentirosamente sorridente, os labios
abertos de angustias desativadas/uma velha miséria apodrecendo ao sol, silenciosamente/um
velho siléncio coberto de pustulas mornas/ a horrpivel inanidade (CESAIRE apud ALMEIDA,

pag. 8).
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que faz com que o poeta se auto-proclame e acaba tornando-se porta-voz de
uma luta de dimens@es universais. O que se encontra na nessa poesia de qua-
se quarenta paginas € qum poeta que ora apresenta uma escrita lirica, ora poé-
tica, ora argumentativa. Nessa linguagem poética apresenta a definicdo da Ne-

gritude e a reivindicacao da revolta apds séculos de submissao.

Ma bouche sera la bouche des malheurs qui n’ont point de bouche,
ma Vvoix, la liberte de celles qui s’affaissent au cachot du désespoir.
(CESAIRE apud ALMEIDA, 2012, p. 28)."

Nesse poema épico percebe-se marca do periodo artistico que permea-
va esse inicio de século, como o Surrealismo que defendia a liberacédo das for-
cas inconscientes e valorizava a arte primitiva, aqui representada pelas descri-
cOes da fauna, da flora, da terra, do lugar. Um lugar que nao era sé a Matrtinica,
mas que simbolicamente era a Africa, a mae e a causa da origem de tudo isso.
Dessa forma, esta obra marcava o nsacimento de uma nova expressao poética
caribenha cuja pontuacéo surrealista rompia com a literatura classica francesa.
O texto por seu carater revolucionario apresenta uma concepc¢ao anticolonial
do mundo, o que ainda ndo era comum na época. Acabava por prenunciar as
independéncias que viriam a acontecer.

Em Cahier d’un retour au pays natal é uma voz negra em diaspora
que faz com que o universo da cultura africana fosse revisto de maneira positi-
va, rica, viva e pulsante. Isso permite que outras vozes negras em diaspora
possam eclodir.

O poema pode ser cortado em varias etapas que sdo momentos de re-
flexbes, como: o estado do povo antilhano completamente alienado, mas sem a
vitimizagao do povo, depois uma explanacao sobre a ‘misséao civilizatéria’ e por
fim a negritude, como forma de celebracdo e empoderamento da cultura ne-

gra.

[]

0 lumiere amicale

'2 Minha boca sera a boca das desgracas que nao tém boca, minha voz, a liberdade daquelas
gue se abatem no calabouco do desespero. (CESAIRE apud ALMEIDA, pag. 28).
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0 fraiche source de la mumiere

ceux qui n’ont inventé ni la poudre ni la boussole

ceux qui n’ont jamais su dompter la vapeur ni I'électricité
ceux qui n’ont explore ni les mers ni le ciel

mais ceux sans qui la terre ne serait pas la terre

gibbosité d’autant plus bienfaisante que la terre déserte

davantage la terre

silo ou se preserve et marit ce que la terre a de plus terre
ma negritude n’est pas une pierre, sa surdité ruée contre
la clameur du jour

ma negritude n’est ni une tour ni une cathédrale

elle plonge dans la chair rouge du sol

ele plonge dans la chair ardente du ciel

ele troue I'accablement opaque de as droite patience.
[-]

Véritable les fils ainés du monde

Poreux a tous les souffles du monde

Aire fraternelle de tous les souffles du monde

Lit sans drain de toutes les eaux du monde

Etincelle du feu sacré du monde

Chair de la chair du monde palpitant du mouvement mé-
me du monde!

Tiéde petit matin de vetus ancestrales
(CESAIRE apud ALMEIDA, 2012, p. 63-64)"

30 luz amiga/ ¢ fresca fonte da luz/ os que ndo inventaram nem a polvora nem a bussola/ os
gue ndo nunca souberam domar o vapor nem a eletricidade/ os que ndo exploraram nem os
mares nem 0 céu/ mas aqueles sem 0s quais a terra ndo seria a terra gibosidade tanto mais
benfazeja quanto mais a terra deserta/ a terra/ silo onde se preserva e amadurece o que a terra
tem de mais terra/ minha negritude ndo é uma pedra, sua surdez langcada contra o clamor do
dia/ minha negritude ndo é uma mancha de 4gua morta sobre o olho morto da terra/ minha
negritude ndo é uma torre nem uma catedral/ ela mergulha na carne rubra so solo/ ela mergu-
Iha na carne ardente do céu/ ela perfura o abatimento opaco com sua reta paciéncia/ verdadei-
ramente os filhos primogénitos do mundo/ porosos a todos os sopros do mundo/ eira fraterna
de todos os sopros do mundo/ leito sem dreno de todas as dguas do mundo/ fagulha do fogo
sagrado do mundo/ carne da carne do mundo palpitando com o proprio movimento do mundo!/
Tépida madrugada de virtudes ancestrais. (CESAIRE apud ALMEIDA, 2012, p. 63-64).
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Outra questdo a ser destacada sobre o poema é a sua forma, a escrita
em prosa da ao poema um controno ideoldgico e faz dele uma ferramenta a
servigo da liberdade. E o desejo de escrever sobre a cultura do seu pais e ndo
mais aquela narrada pelos colonizadores.

Aimé Césaire faz parte dos principais escritores negros caribenhos da
primeira metade do século XX, que chegaram a visitar a Africa. Ele pode
acompanhar de perto, por exemplo, o processo de independéncia do Congo,
em 1960. Dessa experiéncia, ele publicou a peca teatral Une saison au Con-
go, em 1966, obra anterior a Une tempéte.

Lumumba, a personagem principal de Une saison au Congo, é um che-
fe de estado que tenta construir a nacao e durante este processo acaba enfren-
tando muitas dificuldades, como pressfes estrangeiras e conflitos internos, so-
bretudo porque ele idealiza uma maturidade politica que o povo ainda néo tem.

E uma histéria permeada pelo contexto da descolonizacdo, periodo em
que se busca ndo s6 a recuperacdo da prépria lingua, mas também de uma
cultura anterior ao periodo colonial, em busca das proprias raizes, das proprias

origens.

3 CALIBAN COMO METAFORA AO PENSAMENTO AFRO-LATINO-
AMERICANO




45

Metéafora, segundo o Dicionéario de Termos Literarios, significa transfe-
réncia. Afirmar Caliban como metafora ao pensamento afro-latino-americano €
abstrair dessa figura literaria a sua universalidade que se manifesta quando “se
transporta para uma coisa o0 nome de outra, ou 0 género para a espécie de
uma para a espécie de outra, ou por analogia, tirando as metaforas das coisas
gue se relacionam com o objeto em questdo, mas nao se relacionam de forma
Obvia”, Aristételes (apud MASSAUD 2004, p. 284-285).

Fazer uso da metafora entre Caliban e o pensamento afro-latino-
americano é bem saber encontrar as semelhancas entre esses dois universos
de significados.

Assim, abre-se a discussao deste tépico com a frase instigante de Re-
tamar (2000, p. 1): “lo realmente valiosa as para mi la zona de la realidad ilumi-
nada por Caliban”. Essa zona a qual o autor se refere € a América Latina, em
particular a area que compreende as ilhas do Caribe. Espaco que abriga povos,

linguas e culturas distintas.

Ao falar do Caribe é preciso levar em consideracao: 1. A dimenséo
histérica (plantag@es, escraviddo, mesticagens de multiplos povos co-
locados em contato); 2. A dimenséo geografica que faz com que as
Antilhas (as ilhas, pequenas e grandes), apesar das diferencas de co-
lonizacdo, criaram alguma interacéo, alguns lacos, devido a sua situ-
acao arquipélica; 3. A importancia das crescentes migragdes que pro-
jetam o Caribe para os grandes centros hegem®énicos; 4. A relevancia
dos novos fatores de comunicacdo e novas identidades que surgem
em decorréncia das migracgfes. (FIGUEIREDO, 2013, p. 369).

No ambito politico e econdmico, essa extensao territorial encontrou-se
no passado sob a influéncia das metrépoles europeias que estabeleceram co-
lbnias de exploracéo nestas localidades. E uma das razbes que desperta o in-
teresse sobre Une tempéte; assim, pesquisadores e estudiosos elegem este
drama teatral para analisar as experiéncias de milhares de seres humanos que
a formam, em especial, langa-se o olhar sobre o processo de construgao da
identidade latino-americana e caribenha e de suas consequéncias na composi-

céo sociocultural e politica dessas terras tropicais.
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Dessa forma, a narrativa fornece subsidios para analisar o processo de
formacdo do Novo Mundo, como 0s povos, as culturas e as linguagens que o
compdem. Nesse mosaico socio-historico e cultural habitam o homem branco

(imigrante europeu), o indigena (habitante local) e o imigrante nu (africano).

Em geral podemos dizer que houve trés tipos de “povoadores” nas
Ameéricas. O “migrante armado”, ou seja, que desembarca do Ma-
yFlower ou que sobre o rio Saint Laurent. Este chega com seus bar-
cos, suas armas, e se constitui como o “migrante fundador’. Ha em
seguida o “migrante familiar”, civil, aquele que chega com seus habi-
tos alimentares, seu forno, suas panelas, suas fotos de familia e po-
voa uma grande parte das Ameéricas do Norte ou do Sul. E, finalmen-
te, aquele que chamamos de “migrante nu”, ou seja, aquele que foi
transportado a forca para o continente e que constitui a base do po-
voamento dessa espécie de irradiagao, de uma “esperilidade”, o que
€ bem diferente da “projecao em flecha” que caracteriza toda e qual-
guer colonizagdo. (GLISSANT, 2005, p.. 17).

A instauracdo do sistema colonial nessas regiées coloca o imigrante
branco em posicao privilegiada em relacdo aos dois primeiros grupos humanos.
Na peca, vé-se representado tais agrupamentos da seguinte forma: o coloniza-
dor (Prospero) e seus pares brancos, a filha Miranda, os Duques de Milan e
seus séquitos de empregados; por outro lado, o habitante local é retratado na
pele dos personagens Caliban e Ariel, que tém a dupla funcdo de encarnar os
nativos da ilha e os negros africanos transladados para essas areas. Desse
modo, funda-se na coldnia um governo colonial no qual a sociedade hierarqui-
zada era composta por nobres, plebeus e escravos.

O colonialismo monta um regime de exploracdo do solo conquistado e
dos povos que o habitavam. Assim, a dinamica desse sistema procura catalo-
gar as matérias-primas e suas possiveis formas de extrair suas riquezas, bem
como a demanda da mé&o de obra para o estabelecimento colonial nos morado-
res locais e, posteriormente, no africano o elemento servil. E Caliban que ques-

tiona 0 amo branco sobre isso:

CALIBAN

Moi?
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PROSPERO

Eh oui! Toil Tu m’as assez volé de ton temps, a paresser et a bague-
nauder pour qu’une fois tu travailles double ration.

CALIBAN

Je ne vois pas pourquoi je ferais le boulot d'um autre!** ( CESAIRE,
1969 - Ato lll, cena l, p 55).

Nisto se estabelece a esfera de atuacdo do nativo local e do africano. E
justamente na posicéo escrava que 0s colocaram que se construiu um discurso
no qual se legitimasse a posse do solo, sua espoliacdo e a servidao desses
grupos humanos. Neste contexto, a figura das personagens cativas por um
longo processo de desestruturacdo de sua imagem, de seus tracos fendtipos e
de sua cultura ancestral sdo sempre marginalizadas. E o colonizador que reite-

ra na psique do negro cativo a depreciacao do seu ser:

PROSPERO

Diable! On devient susceptible! Alors propose... Il faut bien que je
tappelle! Ce serd comment? Cannibale tirait bien, mais je suis sar
que tu n’en voudras pas! Voyons, Hannibal! Ca te va! Pourquoi pas!
lls aiment tous les noms historiques!™

(CESAIRE, 1969 - Ato |, cena I, p. 28).

A silhueta deformada conferia legitimidade ao discurso do dominante,
isto €, tornar 0 elemento servil preso aos estereétipos que o diminuia enquanto
pessoa e o fazer acreditar em sua inferiorizagdo; o outro engendrado no colo-
nialismo.

O que se observa em toda a narrativa é Caliban tentando mostrar os li-
mites em que sua fala desmente as acusacdes de inferiorizacdo e animalidade
e promove a autoafirmacéo da identidade negra, a valorizacao da figura mater-

na e dos seus deuses. Estes aspectos quando sé&o reivindicados pela persona-

MCALIBAN: Eu? / PROSPERO: Eh, oui! Tu! Tu jA me roubaste bastante tempo. & descansar e
passear-se para uma vez que tu trabalhas dobro ragdo./ CALIBAN: Eu ndo vejo porque eu
faria o trabalho de um outro! (CESAIRE, 1969 - Ato lll, cena |, p. 55).

* PROSPERO: Diabo! A gente suscetivel! E preciso que eu te chame! Como isso sera? Cani-
bal te iria bem, mas tenho certeza que vocé nao quereria! Vejamos, Hannibal! Isso te vai! Por
gue, nao! Eles amam todos os nomes historicos. (CESAIRE, 1969 - Ato |, cena ll, p. 28).
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gem negra estabelece o lugar de enunciagao ao qual os povos dominados pu-
deram contrapor a condicdo escrava da qual foram postos. O lugar de enuncia-
¢ao acontece no drama teatral quando o autor confere a voz aqueles que eram
silenciados pelo dominio colonial.

Outro aspecto a ser pontuado € que o lugar de enunciacédo se desloca
guando acontece a alternancia do governo local. Primeiramente, Sycorax, mae
de Caliban, detinha o comando da ilha quando o amo branco a destrona. Por
conseguinte, instaura-se um novo governo, que através de suas acoes politicas
e os discursos disseminados, busca por o negro cativo e dependente de sua
tutela, incapaz de reagir frente ao aniquilamento moral e fisico no qual estava
submetido.

Neste sentido, o possivel retorno de Prospero ao seu pais de origem
abre a possibilidade de Caliban obter a liberdade e voltar ao comando da loca-
lidade. No entanto, surgem novamente outros representantes do dominio colo-
nial que desejavam se apoderar da regiao. Novamente, Caliban vé-se preterido
pela condicdo escrava para permanecer sob a tutela do séquito dos Duques de
Milan.

A personagem escrava almejando a liberdade ndo percebe que continu-
aria servo de outro dominador. De modo anélogo, os povos oprimidos pelo
opressor europeu, ao promoverem a independéncia das coldnias do jugo bran-
co, mantém-se presos agora a dependéncia econémica das na¢des que outro-
ra os exploravam. Caliban enquanto “conceito-metafora” da América Latina e
do Caribe representa o homem que era livre em seu territério, mas que passa
por todo um processo de desconstrucdo de sua identidade. Ja livre, o ex-
escravo procura encontrar seu lugar no mundo no qual os espacos politicos,
econdmicos e sociais lhe sdo negados. Esta parte € uma hipétese sobre a con-
dicdo do sujeito negro na atualidade.

A década de 60 marcava o inicio do ciclo de valorizagéo e politizacao
das literaturas que surgiam do ciclo colonial ou da relacdo entre (ex-)colénias e

(ex-)metropoles.
A dominagéao colonial, por ser total e simplificadora, logo deslocou,

de modo notavel, a existéncia culturaldo povo subjugado.

[.]
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Todos os esforcos sao feitos para levar o colonizado a confessar a in-
ferioridade da sua cultura, transformada em condutas instintivas, a
reconhecer a irrealidade da sua nacgéo, e finalmente o carater inorga-
nizado e ndo acabado da sua prépria estrutura biolégica. (FANON,
2005, p, 271).

Recupera o proprio idioma e recuperar a propria cultura nacional anterior
ao periodo pré-colonial demanda tempo, ha ainda nesse processo intervencdes
estrangeiras querendo de uma forma ou outra manter a nova nacéo indepen-
dente subjugada e ainda ha os conflitos internos. E entdo que surge a impor-
tante figura do intelectual colonizado, que ajudara o seu povo a conquistar essa
consciéncia nacional através dos seus textos, ele recupera ndo s6 a paisagem,
mas também os costumes, os cantos, os deuses, canta o valor da terra, da sua

gente. Nasce uma literatura nacional, voltada e dirigida para o povo.

E a literatura de combate propriamente dita, no sentido em que ela
convoca um povo a luta pela existéncia nacional. Literatura de com-
bate, porque informa a consciéncia nacional, da-lhe forma e contor-
nos e lhe abre novas e ilimitadasperspectivas. (FANON, 2005, p.
275.).

Na formacédo cultural desses povos, agora independentes, a literatura
tornou-se ponto central para esse fomento. A mudanca de poder exigia uma
descolonizacao simbdlica de outras formas de dominacao; a literatura era um
desses pontos. E, entdo, que os autores desse periodo procuraram dar expres-
sdo a experiéncia do colonizado, bem como em suas obras subverter tematicas
e formas literarias que em seus discursos sustentavam o discurso colonial, so-
bretudo os esteredtipos que reforcavam um discurso de inferiorizacdo dos po-
vos colonizados.

O que se pode encontrar nessas novas literaturas sdo as marcas pro-
fundas da excluséo e subjugacao deixadas pelo dominio imperial, além do con-
fronto das transformacdes operadas pelo dominio cultural existente nessa épo-
ca e também os conflitos decorrentes dessa relacdo. Dai a importancia, por

exemplo, dos contadores de historias.
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Os contadores de histérias, que recitavam episédios inertes os ani-
mais e introduzem neles modificacfes cada vez mais fundamentais.
Ha uma tentativa de atualizar os conflitos, de modernizar as formas
de lutas evocadas, os només dos herois, o tipo das armas. (FANON,
2005, p. 275).

Se antes a chamada escrita colonialista era uma escrita narrada por eu-
ropeus e de um ponto de vista europeu sobre terras e povos ndo-europeus por
eles dominados, agora o império veria a versao dos fatos a partir daqueles que
foram forcadamente subjugados e que durante, pelo menos, cinco séculos tive-
ram suas historias contadas a partir de uma linguagem estereotipada, sobre
isso Fanon (2005) assegura “ o contato do povo com a nova gesta suscita um
novo ritmo respiratério, tensbes musculares esquecidas e desenvolve a imagi-
nacgao.”

Ambos precisavam criar um mundo novo a partir das histérias ja conta-
das e tidas como Unicas e nao-contestaveis versdes dos fatos. Porém, predo-
mina no discurso imperial formas de justificar a chamada missao civilizatoria e
superioridade europeia; enquanto que no discurso do colonizado havia uma

grande lacuna a ser preenchida.

A nacdo ndo € apenas condicdo de cultura, da sua efervescéncia, da
sua renovagdo continua, do seu aprofundamento. Ela é também uma
exigéncia. E primeiro o combate pela existéncia nacional que desblo-
queia a cultura, abre-lhe as portas da criagdo. E mais tarde a nagéo
gue garantird a cultura, os diferentes elementos indispensaveis e que,
s6 ele, podem conferir-lhe credibilidade, validade, dinamismo, criativi-
dade.

[...]

E preciso, primeiro que o restabelecimento da nacg&o dé vida, no sen-
tido mais biol6gico do termo, a cultura nacional. (FANON, 2005, p.
280).

No periodo pos-independéncia muitos dos povos colonizados sentiam
necessidade de tudo, posto que as riquezas locais sofreram um esvaziamento.
E nessa hora que a resisténcia comeca a se manifestar textualmente a partir de

suas literaturas.
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Os colonizados que se preocupam com a cultura do seu pais e que-
rem lhe dar uma dimensao universal ndo devem, pois confiar apenas
no principio d aindependéncia inevitavel e sem inscrigcdo na conscién-
cia do povo para realizar essa tarefa. A libertagcdo nacional como ob-
jetivo é uma coisa, 0s métodos e o contelido popular do combate séao
outra. Parece-nos que o futuro da cultura, a riqueza de uma cultura
nacional sao funcdo também, dos valores que habitaram o combate
libertador. (FANON, 2005, p. 282).

O papel da cultura e a funcéo da literatura nacional no restabele-
cimento de um pais que tenha vivido a experiéncia da colonizacdo sdo dois
pontos importantes nesse processo.

Fanon (2005) apresenta uma sequéncia de trés momentos pelos quais
passara o intelectual nessa luta anticolonialista: um primeiro momento que se-
ria a ‘fase de assimilagao’, depois a fase ‘cultural nacionalista’ e a terceira fase,
a ‘revolucionaria’. Nesta ultima, o que o intelectual escreve acaba como um

impulsionador para o povo na conquista pela reafirmagao cultural.

3.1 AS CONTRIBUICOES DO PENSAMENTO DECOLONIAL

Muitas vezes. Aquilo que o Ocidente designa de universalidade da ci-
éncia, da histéria ou da filosofia indica apenas o sentido do seu pré-
prio conforto de viver e de dominar. O grau de universalidade que se
atribui a si mesmo reflete uma afericdo do peso do imperialismo — em
boa consciéncia — que esta disposto a langar sobre as nossas vidas.
Com efeito, o imperialismo representa uma fonte de conforto (intelec-
tual, social ou econdmico) em detrimento do préximo. (DIOP apud
ELA, 2014, p. 11).

Para que a discussdo acerca desse pensamento fosse realizada neste
capitulo, buscou-se a compreensao a partir de alguns artigos que citavam o
termo “decolonial”’. Durante a leitura, algumas outras questdes foram surgindo,
como: E teoria ou pensamento? Quais eram as suas propostas e objeto de
questionamentos? O termo adequado seria “decolonial” ou “descolonial”? Qual
seria a relagao entre “pensamento decolonial” e “teoria pds-colonial™ De onde
esse pensamento parte, as suas origens, as primeiras discussdes? Em qual

perspectiva a ser abordada nesta dissertacao?
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Segundo Ballestrin (2013), o termo “descolonizacao”, em termos histori-
cos e temporais, indica uma superacao do colonialismo. O segundo termo, “de-
colonialidade”, indica exatamente o contrario e procura transcender a coloniali-
dade, ainda presente na modernidade, operando em um padrdao mundial de
poder. O prefixo “des” em seu sentido primeiro indica separacéo, o que refor-
ca a ideia do termo “descolonial’” considerar a separacao entre ex-colonias e
suas ex-metropoles, enquanto o prefixo “de” em seu sentido primeiro indica
privacéo; no termo “decolonial” abrange a relag&o existente entre ex-colonias e
suas ex-metropoles, compreendendo a esse periodo pos-independéncia e as
formas modernas de colonialidade, isto €, novas formas de manutencao de po-
der e subjugacao do outro ou relacdes de poder que continuam se reproduzin-
do. Classificacao dos povos (primeiro, segundo e terceiro mundo; paises perifé-
ricos e ndo-periféricos, entre outros) € um exemplo dessas continuidades das
relacbes de poder que continuam se reproduzindo com o intuito de manter um
discurso hierarquico de superioridade e inferioridade, é capaz e ndo é capaz,
de quem elabora e valida teorias.

Outra forma de continuidade de praticas coloniais € o controle ou 0 néo
controle de territérios com formas escravas de exploracéo, sejam elas eviden-
tes ou néo.

Por se tratar de uma discusséo iniciada no final da década de 1990 e
inicio dos anos 2000, por uma questdo pedagogica e como ponto de discussao,
segue o conceito de que pensamento decolonial € uma teoria critica contempo-
ranea relacionada com as tradicdes das Ciéncias Sociais e Humanas, desde
América Latina e Caribe, porém ndo se limita somente a este espaco, assim
conceitua Arturo Escobar. (2003, p. 54-55). Estabelece dialogos com outros
projetos intelectuais e politicos, sendo mesmo para as Ciéncias Sociais e o seu

mundo. Pode-se assim compreender a partir da citagéo a seguir:

El pensamento decolonial (también conocido como proyecto decolo-
nial, proyecto de la modernidad/colonialidad o, mas probleméticamen-
te, como teoria postoccidental) constituye una inusitada expresiéon de
la teoria critica contemporanea estrechamente relacionado com las-
tradiciones de las ciéncias sociales y humanidades de América Latina
y el Caribe. Como lo han argumentado varios de sus exponentes, es
um pensamiento que se articula desde América Latina pero que no se
circunscribe a ésta. Como se vera a lo largo del curso, el proyecto
decolonial retoma de manera critica y establece didlogos constructi-
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VoS com otros proyectos intelectuales y politicos de América Latina y
el Caribe, asi como de otras latitudes del planeta, constituyendo una
novedosa alternativa para reflexionar acerca del sentido de pensar
desde la especificidad histérica y politica de nuestras sociedades, pe-
ro no solo hacia o sobre ellas. De esta manera, retoma y discute con-
proyectos centrales de la experiencia intelectual latinoamericana y del
Caribe, como los debates sobre el colonialismo, la filosofia de la libe-
racion, la pedagogia critica y la teoria de la dependencia, entre otras.
(RESTREPO; CABRERA, 2007, p. 1).

Para que se possa compreender um pouco mais acerca dessa teoria cri-
tica € preciso recorrer a sua histéria e caracteristicas. A citacdo foi retirada do
plano de curso ministrado na Maestria em Estudios Culturales, Facultad de Ci-
encias Sociales-Instituto de Estudios Sociales y Culturales Pensar, Universidad
Javeriana, Bogota, Colémbia, em novembro de 2007. Em raz&o do 40° Aniver-
séario da CLACSO™®, ministrado pelos professores Eduardo Restrepo®’ e Marta
Cabrera®®,

Em seu artigo Mundos y conocimientos de otro modo (2003), o pro-
fessor e antropologo colombiano Arturo Escobar apresenta e examina critica-
mente o trabalho de um grupo de investigadores em América Latina e Estados
Unidos, que estavam elaborando uma nova interpretacdo dos conceitos de
“‘modernidade”, “globalidade” e “diferenga”. Dessa forma, o grupo foi denomi-
nado como “programa de investigagdo de modernidade/colonialidade”. Para
referir-se ao que parecia ser uma nova perspectiva emergente, mas significati-
vamente coerente que estava alimentando um crescente nimero de pesquisas,
encontros, publicacfes e outras atividades em torno de uma série de conceitos
compartilhados, inclusive sobre o seu objeto de debate. Este corpo de trabalho,

segundo ele, constituia uma nova perspectiva desde a América Latina, mas

®Conselho Latino-americano de Ciéncias Sociais, uma instituicdo internacional néo-
governamental com status associativo na UNESCO, criada em 1967. Atualmente, reline 432
centros de investigacdo e poés-graduacao no campo das Ciéncias Sociais e Humanidades em
26 paises da América Latina, Estados Unidos, Canad4, Alemanha, Espanha, Franca e Portu-
%al. Disponivel em: <http://www.clacso.org.ar/>. Acesso em 28 jul. 2015.

Antropélogo colombiano, vem trilhando uma trajetoria politico-intelectual que conjuga o estu-
do sistematico dos processos coletivos protagonizados pelas populagdes negras de seu pais
com o exercicio da critica radical ao discurso multiculturalista e ao que ele denomina esta-
blishment disciplinar da antropologia. Disponivel em:
<http://cienciassociales.javeriana.edu.co/documents/2260588/2368912/Eduardo+Restrepo.pdf/
841ef580-3285-4333-8267-d363f871dc5b>. Acesso em 28 jul. 2015.
®Phd Comunicacion y Estudios Culturales, Universityof Wollongong, Australia « MaestriaAnali-
sis de problemas Politicos, Econdmicos e InternacionalesContemporaneos, Instituto de Altos
Estudios para elDesarrollo. Disponivel em:
<http://cienciassociales.javeriana.edu.co/documents/2260588/2368912/Marta+Cabrera.pdf/7fb7
e3f3-df35-47c4-8d94-5ddc657df943>. Acesso em 28 jul. 2015.
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nao somente para a Ameérica Latina sendo para o mundo das Ciéncias Sociais
e Humanas em seu conjunto.

O grupo estava buscando interferir decisivamente na discursividade pro-
pria das ciéncias modernas para configurar outro espaco para a producéo de
conhecimento — uma forma distinta de pensamento, um outro paradigma, a
possibilidade mesma de falar sobre “mundos e conhecimentos de outro modo”.
Conforme descreveu:

Por ahora es suficiente con decir que existe um significativo niamero
de factores que podria plausiblemente entrar em la genealogia del
pensamento de este grupo, incluendo: la Teologia de la Liberacion
desde los sessenta y setenta; los deates en la filosofia y ciencia social
latino-americana sobre nociones como filosofia de la Lieracién y uma
ciencia social autonoma (e.g. Enrique Dussel, Rodolfo Kusch, Orlan-
do Fals Borda, Pablo Gonzales Casanova, Darcy Ribeiro); la teoria de
la dependéncia; los debates em Latinoamérica sobre la modernidade
de los ochenta, seguidos por las discursiones sobre hibridez em an-
tropologia, comunicacion y em los estudios culturales em los noventa;

y, em los Estados Unidos, el grupo latino-americano de estudios su-
balternos. (ESCOBAR; CABREIRA, 2003, p. 1).

O que o antropodlogo Arturo Escobar descreve € uma trajetoria de encon-
tros e discussdes que levaram esse grupo de investigadores ao Pensamento
Decolonial. Menciona que a forc¢a principal orientadora do mencionado trabalho
€ uma reflexdo continuada sobre a realidade cultural e politica latino-
americana, incluindo o conhecimento subalternizado dos grupos explorados e
oprimidos. O grupo Modernidade/Colonialidade emergiria como herdeiro de

toda essa tradicdo de discussdes. Segundo ele conclui que:

El programa Modernidade/Colonialidade debe ser entendido como
uma manera diferente del pensamento, encontravia de las grandes
narrativas modernistas- la cristiandad, el liberalismo y el marxismo-,
localizando su proprio cuestionamiento en los bordes mismo de los
sistemas de pensamiento e investigaciones hacia la possibilidade de
modos de pensamento no-eurocéntricos. (ESCOBAR; CABREIRA,
2003, p. 1).

O que se percebe nesta teoria é a possibilidade de novos modos de se
pensar que ndo venham ditados pela Europa. E entdo que o antropdlogo Arturo
Escobar segue a discussdo sobre a necessidade de um novo entendimento

sobre “modernidade”. Ele a descreve historicamente, sociologicamente, cultu-
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ralmente e filosoficamente. Até chegar a conclusédo de que ndo ha modernida-
de sem colonialidade. Sendo a ultima, constitutiva da primeira.

O termo “decolonial™®

aparece citado no artigo América Latina e o giro
“decolonial®’, de autoria da professora Luciana Ballestrin®. Neste artigo ela
refaz a trajetdria do grupo Modernidade/Colonialidade (M/C) e afirma que o co-
letivo, um grupo formado por intelectuais latino-americanos, situados em diver-
sas universidades das Américas, realizou um movimento epistemologico fun-
damental para a renovacgao critica e utdpica das ciéncias sociais ha América
Latina no século XXI: a radicalizacdo do argumento pés-colonial no continente
por meio da nogao de “giro decolonial”’, oferecendo releituras historicas e pro-
blematizando velhas e novas questdes para o continente.

Para Ballestrin (2013), o giro decolonial propunha outras experiéncias
politicas, vivéncias culturais, alternativas econémicas e producédo de conheci-
mento silenciadas, destruidas ou bloqueadas pelo ocidentalismo, eurocentris-
mo e liberalismo dominantes.

A professora Luciana Ballestrin, em entrevista®, esclarece que: “E a par-
tir do didlogo entre os povos que compuseram e compdem a invencéo da ideia
de América Latina o ponto de partida para a composi¢cdo desse novo pensa-

mento, o pensamento decolonial”.

19 Segundo a professora Luciana Ballestrin, esse termo nédo deve ser confundido com mera
descolonizagdo, “Em termos historicos e temporais, indica uma supera¢é@o do colonialismo; A
ideia de Descolonialidade (ou Decolonialidade) procura transcender a colonialidade ainda pre-
sente na face obscura da modernidade, operando em um padrdo mundial de poder”. (BALLES-
TRIN, 2013). Disponivel em:
<http://www.ihuonline.unisinos.br/index.php?option=com_content&view=article&id=5258&secao
=431>. Acesso em: 10 jun. 2015.

% A ideia de “giro” remete a uma nogdo de “virada”, que talvez seja melhor captada pela pala-
vra em inglés “turn”. No campo das Humanidades, em geral, esta expressédo é utilizada quando
ocorre uma transformacédo, um redirecionamento de determinado assentamento epistémico,
por exemplo, “linguisticturn®, “cultural turn”. (BALLESTRIN, 2013). Disponivel em:
<http://www.ihuonline.unisinos.br/index.php?option=com_content&view=article&id=5258&secao
=431>> Acesso em 10 jun. 2015.

210 objetivo principal do artigo é apresentar a trajetéria e o pensamento do Grupo Modernida-
de/Colonialidade (M/C), a partir de sua ruptura com os estudos subalternos - latino-americanos
e indianos -, culturais e pés-coloniais, no final dos anos 1990.

?Luciana Maria de Aragao Ballestrin é bacharel em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal
do Rio Grande do Sul - UFRGS, mestre em Ciéncia Politica pela UFRGS e doutora em Ciéncia
Politica pela Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG, tendo realizado doutorado sandu-
iche na Universidade de Coimbra, Portugal. Foi professora assistente substituta na UFRGS e
atualmente é professora adjunta de Ciéncia Politica e coordenadora do curso de Relacdes
Internacionais da Universidade Federal de Pelotas - UFPEL.

2% A entrevista foi concedida a Revista On-line IHU, n° 431, Ano XIII, de 04/11/2013.
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Ha uma descolonizacdo ndo somente do lugar, mas também do pensa-
mento. E um posicionamento tedrico e politico partindo da propria América La-
tina que, na histdria mundial, seus povos sempre desempenharam a funcéo de
colonizado. E um novo redirecionamento epistémico da prépria histéria.

Quando indagada de que forma a heranca da colonizacdo ainda impac-
tava os individuos e a sociedade no mundo globalizado, Luciana Ballestrin res-

ponde:

Que como processo historico, a colonizagdo produziu uma situagao
colonial — para colonizadores e colonizados. Com implicagfes politi-
cas, culturais, econdmicas e epistémicas. Além de uma hierarquiza-
¢do, classificacdo e subjugacdo dos povos. E que mesmo apés a in-
dependéncia, os povos colonizados experimentam logicas imperiais e
coloniais operando das mais diferentes maneiras possiveis. (BAL-
LESTRIN, 2013).

Observa-se sobre o pensamento decolonial um limiar de um novo tem-
po. Tempo em que as coldnias escrevem a sua propria historia, assumindo a
propria cor e pensamento. A propria identidade é construida por ideias novas e
privilegiam a historia e a cultura de cada lugar, saem aquelas ideias que foram
introduzidas pelo colonizador apenas para manutencdo da hierarquizacdo e so
serviam aos que queriam dominar e explorar o lugar, assim expde Ballestrin
(2013).

Ao descrever um pouco da histéria e trajetoria do pensamento decolonial
€ necessario falar da referéncia que antecede esse pensamento: Aimé Césaire,
Frantz Fanon e Albert Memmi.

Os principais argumentos de Aimé Césaire em toda a sua obra intelectu-
al estdo organizados em trés temas principais: o0 combate ao colonialismo, mui-
to explicito no seu Discurso sobre o colonialismo (1955); o comunismo, que
ele aderiu por um tempo; e a Negritude, a luta pelo reconhecimento da identi-
dade negra.

No inicio do Discurso sobre o colonialismo, Aimé Césaire o caracteri-

za como uma relacao que:

Entre colonizador e colonizado s6 ha lugar para o trabalho forgado,
para a intimidagéo, para a presséao, para a policia, para o tributo, para
o roubo, para a violacdo, para a cultura imposta, para o desprezo, pa-
ra a desconfianca, para o siléncio, para a grosseria, para as elites
desceradas, para as massas envilecidas. (CESAIRE, 2010, p. 31).
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Ao descrever a relacéo entre colonizador e colonizado, Aimé Césaire ar-
gumenta que isso vem a desumanizar o homem, ainda que seja o mais civiliza-
do.

Frantz Fanon traz em suas obras também trés temas principais: a critica
ao colonialismo, luta pela descolonizacdo e entender a psicopatologia da expe-
riéncia colonial. Para Fanon (2008), o sujeito colonial (o colonizado e o coloni-
zador) era produzido pela situacao colonial.

Albert Memmi assim como Frantz Fanon intercedeu pelo colonizado
guando este ainda ndo podia enunciar.

Em Retrato do colonizado precedido pelo retrato do colonizador
(1977), Memmi descreve o processo da desumanizagao pelo qual passa o co-
lonizado. Afirma que para o colonizador o colonizado pouco importa, a histéria
dele pouco importa. E o que ele chama de mecanismo da remodelagem que a
ele (o colonizado) é indispensavel:

Inicialmente, em uma série de negacdes. O colonizado ndo é isso, nao é
aquilo. Jamais é considerado positivamente; ou se o é, a qualidade concedida
procede de uma lacuna psicoldgica ou ética. (MEMMI, 1977, p. 81).

O colonizado é submetido a um exercicio de subjugacdo. O colonizado
vai aos poucos sendo animalizado, e todas as qualidades que fazem do coloni-
zado um homem, elas sdo destruidas. A humanidade do colonizado, recusada
pelo colonizador, torna-se para ele, com efeito, opaca. [...] Uma estranha e in-
quietante impulsividade parece-lhe comandar o colonizado. (MEMMI, 1977, p.
81).

Outra marca da desumanizacgdo do colonizado é a marca do plural apli-
cada ao colonizado. A ele ndo ha o direito da individualidade, ele &€ sempre “di-
luido” num todo. Dessa forma, falar de identidade néo seria possivel, devido a
auséncia da forma de se diferenciar ou mesmo de expressar o seu pensamen-
to. Memmi (1977) enumera que o colonizado sO tem direito ao afogamento no

coletivo anénimo. Por fim, o colonizado nado tem direito a liberdade.

O colonizado ndo dispde de uma saida alguma para deixar seu esta-
do de inferioridade: nem juridica (a naturalizagdo) nem a mistica (a
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conversdo religiosa): o colonizado nao é livre de escolher-se coloni-
zado ou ndo colonizado. (MEMMI, 1977, p. 82).

E por essas etapas que passa Caliban em Une tempéte e é essa condi-
cdo de colonizado que ele questiona dentro da releitura de Aimé Césaire.

Algumas conclusdes apresentadas a partir dos textos desses trés auto-
res € de que o colonialismo ndo s6 tem efeitos nos colonizados, como também
nos colonizadores. H4 uma relacéo constitutiva.

Fanon (2008, p. 34) aponta que: “todo povo colonizado — isto é, todo po-
VO no seio do qual nasceu um complexo de inferioridade devido a sepultamento
de sua originalidade cultural — toma posicao diante da linguagem da nacéao civi-
lizadora”.

Caliban representa esse povo que tem sua terra arrancada e injetados
em si esse complexo de inferioridade devido a cultura de esvaziamento dos
elementos da identidade desse povo: a lingua, a terra, os saberes.

Evidencia-se a partir dessas leituras classicas a desigualdade de poder
e a representacdo entre colonizadores e colonizados, que constitui um dos
pontos a partir dos quais o pensamento decolonial trard a discussdo: a perma-
néncia da colonialidade, entendida como novas estratégias de subjugar povos,
sejam economicamente ou epistemologicamente, percebendo-se que acabou o
periodo colonial, mas as estratégias coloniais ainda persistem. Relacdes entre

conhecimento e poder é o ponto condicional do pensamento decolonial.

3.2 DE ARIEL A CALIBAN: DO PENSAMENTO DECOLONIAL AO LUGAR
CARIBENHO DE ENUNCIACAO

Em Une tempéte, a personagem Caliban encarna a figura do habitante
local posto na condicao de cativo, ou seja, escravo das ordens e imposicoes do

colonizador branco. Na adaptacéo teatral, Aimé Césaire escreveu seu drama
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teatral no qual o negro ndo é um ser a-histérico** desenraizado de seu conti-
nente, aprisionado a forca e trasladado nos pordes dos navios negreiros. Nesta
obra, a ilha é o locus onde os personagens Caliban e Ariel mantém o contato
com os referenciais que afirmam suas identidades negras: a terra, a familia e
os deuses. De acordo com Souza (2006, p.135), “a identidade se constroi pela
memoria, familia e as relagdes sociais”.

Nesse sentido, o dramaturgo martinicano desconstroi a ideia de ndo per-
tencimento do negro as terras do Novo Mundo, que o descreve como ser origi-
nario daquele solo, no qual o espaco da ilha € o seu ambiente natural; o que
faz com que ele procurasse retomar o solo materno, que traz as marcas do seu
passado, suas memorias e suas origens.

Durante a leitura, percebe-se que o autor percorre 0 caminho inverso da
didspora negra nas Américas. O negro aparece como filho legitimo dessa por-
cao territorial, ainda que estivesse na posicao servil. Cabe ressaltar que a no-
meacdo cartogréfica da localidade é revelada somente com a chegada de no-
vas personagens europeias que, anteriormente, a mencao recaia sobre a alcu-
nha conhecida como “Novo Mundo”.

E a personagem Stephano quem desvenda a questdo: “Un Zindien! Un

authetique Zindien des Caraibes!*™”

Entdo, pode-se inferir que a denominacao
feita também levanta outra interpretacdo, a no¢cdo do mapeamento da regiao
pelo mundo europeu, mesmo considerando que tenha sido Prospero o primeiro
colonizador a tornar a ilha sua possesséao.

E neste cenario que acontece a peca teatral, no qual registram-se a
maioria dos episodios vividos como as lembrangas familiares e ancestrais dos

deuses, bem como cantos que povoam as memarias de Caliban e Ariel:

CALIBAN
(chantant)

Qui mange son mais sans songer a Shango

% Termo utilizado por Klein (1987, p.11) para descrever a situacdo de esvaziamento que mar-
cava a escravidao africana na América Latina e no Caribe, uma situagdo em que aqueles que
eram escravizados eram tratados como individuos marginais, sem uma memoria ou historia de
vivéncia, acabavam esvaziados de tudo: do nome, de sua origem, da historia de seus ances-
trais, da sua cultura, do seu lugar de origem, de seu povo.

®STEPHANO: Um Zindien! Um auténtico Zindien das Caraibas. (CESAIRE, 1969 - Ato Ill, cena
II, p. 58-59).
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Mal lui en prend! Sous son ongle se glisse Shango
et toute la part il prend!

Shango Shango ho!

Ne lui offrez pas de siége! A votre guise!

C’est sur votre nez qu’il prendra son assise!

Pas une place sous votre toit! C’est votre affaire!
Le toit, il le prend de force et s’en couvre la téte!
Qui veut en conter a Shango

Fait mal son compte!

26!

Shango Shango ho

(CESAIRE, 1969 — Ato I, cena |, p. 35).

Sob esta perspectiva, ambos se reconhecem na terra e esta representa
a memoria viva que persiste até mesmo quando a ilha se torna coldnia, e nela
surge a nova organizacao social e politica baseada nos moldes colonialistas.

Encontra-se na narrativa cesaireana a integracdo: homem nativo, o am-
biente natural e a cultura local. Tais aspectos permitem que Caliban reconheca
0s mecanismos de dominacgao impostos pelo “amo” branco. Isto faz com que
ele conteste as afirmacfes de Prospero que visavam desqualifica-lo e torna-lo

um ser dependente de sua tutela:

PROSPERO

Sans moi, que serais-tu?

CALIBAN

26 CALIBAN (cantando): Quem come seu milho sem pensar a Shango / Mal Ihe toma! Sob sua
unha desliza Shango e toda a parte o toma! Shango Shango ho! / Nao oferecer seu assento!
Para o seu lazer! E sobre o seu nariz que vai tomar o seu lugar! / N&o € um lugar sob o seu
telhado! Esse € o seu negocio! / Nenhum lugar sob o vosso teto / O telhado, ele o toma a forga
cobre a cabeca! / Quem quer dizer Shango / faz mal sem perceber! / Shango Shango ho! (CE-
SAIRE, 1969 - Ato I, cena |, p. 35).
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Sans toi? Mais tout simplement le roi! Le roi de I'ile! Le roi de mon file,
que je tiens de Sycorax, ma mere.

PROSPERO

Il'y a dés généalogies dont Il vaut mieux ne pas se vanter. Une goule!
Une sorciére don’t, Dieu merci, la mort nous a delivers!*’

(CESAIRE, 1969 - Ato |, cena I, p. 25).

Observa-se que a personagem esta ciente dos fatos que o arrastaram a
escravidao, por isso demonstra a revolta que sente contra o usurpador colonial,
visto que Prospero subtraiu-lhe o direito a propriedade do solo patrio que per-
tencera a sua mae, Sycorax. Por fim, suprimiu-lhe a liberdade, transformando-o
numa besta de carga para cumprir as suas determinacdes senhoriais. Nao obs-
tante, em seus desabafos, a personagem faca alusdo ao orgulho de suas ori-
gens maternas e do sonho de ter sua terra livre do jugo opressor, confrontando
0 presente e 0 passado. Para Fanon (2008, p. 103): “enquanto o0 negro estiver
em casa nao precisara, salvo por ocasido de pequenas lutas intestinais, con-
firmar seu ser diante de um outro”. E a voz do cativo recorda o tempo livre

transcorrido no solo pétrio:

CALIBAN
Morte ou vivante, c’est ma mére et je ne la renierai pas!

D’ailleurs, tu ne la crois morte que parce que tu crois que la terre est
chose morte ... C’est tellement plus commode!

Morte, alors on la piétine, on la souille, on la foule d’'un pied vainquer!
Moi, je la respecte, car je sais qu’elle vit, et que vit Sycorax.

Sycorax ma mere!
Serpent! Pluie! Eclairs!

Et je te retrouve partout

(..)%®

27 PROSPERO: Sem mim o que serias tu? / CALIBAN: Sem tu? Mas tudo simplesmente o rei!
O rei da ilha! O rei da minha ilha, que herdei de Sycorax, minha mae./ PROSPERO: Ha genea-
logia que € melhor ndo se vangloriar. Um vampiro! Uma bruxa cuja, gragas a Deus, a morte
nos livrou. (CESAIRE, 1969 - Atol, cena Il, p. 25).

28 CALIBAN: Viva ou morta, € minha mée e eu ndo nego!

Além disso, tu somente cré nela morta porque tu acreditas que a terra é coisa morta ... E muito
mais conveniente!
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(CESAIRE, 1969 - Ato |, cena Il p. 25-26).

Nota-se que Caliban reage diante dos insultos proferidos contra sua ge-
nitora. Em seu discurso, a personagem associa a figura materna a terra, com
isso, tais imagens juntas constituem um todo; é justamente essas convic¢des
que atenuam as agruras passadas no cativeiro e, sobretudo, se tornam uma
das razbes que fazem com que Caliban lute para recuperar a liberdade, Unico
meio de se reconhecer e reafirmar a identidade ferida.

Assim, seguem-se 0s atos da peca teatral nos quais ele denuncia e con-
tradiz as duras palavras do colonizador para, por conseguinte, fazer parte do
levante que visava a substituicdo do poder colonial. Cabe frisar que nesta pro-
ducéo teatral, as caracteristicas conferidas aos cativos pelo colonizador tém o
propésito de fixar qualidades pejorativas ou enaltecer comportamentos consi-
derados condizentes a condicao escrava. Com efeito, este retrato cria, sobre-
tudo, antagonismos entre as personagens cativas. Assim, a fala do dominador
reveste-as de signos, como por exemplo: barbaro, besta bruta, intelectual, inte-
ligente. Estes acabam por difundir e estabelecer perfis psicolégicos dos seres

escravizados:

PROSPERO

Puisque tu manies si bien l'invective, tu pourrais au moins me bénir
de t'avoir appris a parler. Un barbare! Une béte brute que jai édu-
qguée, formée, que jai tirée de I'animalité qui 'engangue encore de
toute part!®®

(CESAIRE, 1969 — Ato I, cena I, p. 25).

Morta, ainda assim, enquanto ela estiver parada, ela esta contaminada, € a ansia de um pé
conquistador! Eu respeito a ela, porque eu sei que ela vive, e vive Sycorax.

Sycorax minha mée!

Cobra! Chuva! Relampagos!

E eu te encontro em qualquer lugar. (CESAIRE, 1969 - Ato |, cena Il, p. 25-26).

2 PROSPERO: Ja que tu lidas tdo bem com tanta injdria, tu poderias, pelo menos, me aben-
coar de ter te ensinado a falar. Um barbaro! Uma besta bruta que eduquei, formada, que tirei
da animalidade que engangue ainda em toda parte! (CESAIRE, 1969 — Ato |, cena ll, p. 25).



63

A exemplo de Caliban, a escrita cesaireana descreve as recordac¢oes da
existéncia livre da personagem Ariel, ainda que aparecam marcadas pelo con-

fronto entre este e Sycorax, mae de Caliban:

ARIEL

Vous m’avez mille fois promis ma liberté et je I'attends encore.

PROSPERO

Ingrat, qui t'a délivré de Sycorax? Qui fit bailler le pin ol tu étais en-
fermé et te délivras?

ARIEL

Parfois je me prends a le regretter ... Aprés tout j’aurrais peut-étre fini
par devenir arbre ...Arbre, un des mots qui m’exaltent! J'y ai pensé
souvent: Palmier! Fusant trés haut une nonchalance ou nage une élé-
gance de poulpe. Baobab! Douceur d’entrailles des monstres! De-
mande-le plutét a l'oiseau calao qui s’y claustre une saison. Ceibal
Eglooyé au solei fier! Oiseau! Les serres plantées dans le vif de la ter-
re”!

(CESAIRE, 1969 — Ato I, cena I, p. 23).

Os conflitos entre esses habitantes permeiam tais lembrangas, nos quais
a busca pela liberdade se opGe a lideranca daquela que anteriormente era de-
tentora da autoridade local. Também assinala-se que a contenda foi utilizada
pelo opressor para obter a adesé&o do cativo na alternancia da administracao da
localidade. Nao obstante, a personagem Ariel confessa pesar por sua decisdo
passada, pois, a dor do cativeiro se confunde com as recordacfes agradaveis
da vegetacdao harmoniosa, causando em seu espirito a doce centelha da liber-
dade outrora vivida.

Outro aspecto a ser pontuado, € o confinamento ao qual Caliban estava
submetido. Na trama, ele fora limitado a residir numa gruta, a qual Prospero

encerra seu subordinado, que também representa a segregagédo que os milha-

% ARIEL: Tu ja mil vezes prometeste a minha liberdade e eu a espero ainda./ PROSPERO:
Ingrato, quem te livrou de Sycorax? Quem fez soar o pin onde tu estavas enfermo e te livrara?/
ARIEL: Por vezes eu me pego a lamentar... Apos tudo eu deveria terminar por transformar
arvore... Arvore, uma das palavras que me exaltam. Eu aqui pensei frequentemente: Palmeira!
Fundindo o mais alto de uma nonchalance onde nada uma elegancia de pulpe. Baobab! Dogu-
ra das entranhas de monstros! Peco-o bastante ao passaro caldo que se prendeu numa esta-
¢do. Ceiba! Eployé ao sol fiel! Passaro! As serras plantadas no vivo da terra! (CESAIRE, 1969 -
Ato I, cena ll, p. 25).
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res de escravos viveram em territérios do além mar. Encarcerado em seu pro-
prio lugar de origem, o cativo experimenta a dor vivida pelos milhares de escra-
vos trasladados aos territérios estrangeiros, traduzindo o sentimento de isola-
mento do qual seus ancestrais africanos sofreram ao serem forgados a viver
em senzalas no Novo Mundo. Isto revela que mesmo estando em seu proprio
territdrio, 0 negro cativo passou por circunstancias que se assemelhavam. As-

sim, tal restricdo o punha afastado de sua atmosfera familiar.

CALIBAN

Je mens, peut-étre? C’est pas vrai que tu m’as fichu a la porte de
chez toi et que tu m'as logé dans une grotte infecte? Le ghetto, quoi!**

(CESAIRE, 1969 — Ato |, cena ll, p. 26).

E véalido mencionar que ao final do seu discurso, a personagem assinala
qgue o local ao qual fora confinada € um gueto, que a separa e a isola do convi-
vio dos demais habitantes da ilha. Seu discurso indica a posi¢cao subordinada e
servil que Ihe fora infligida. E nesse sentido que sua moradia “gueto fétido”
simboliza a passagem do “ser livre” a “cativo” preso em seu préprio territorio.
Comprende-se que trata-se de uma forma de subjuga-lo, limitando sua circula-
¢cdo num ambiente fechado em que pudesse controla-lo.

E dessa maneira que a escrita de Césaire descortina dois periodos do
colonialismo europeu - a chegada dos europeus em territdrios estrangeiros e a
instauragdo do governo colonial para atender as demandas das metrépoles
europeias. Assim, a narrativa provoca a reflexdo critica sobre o regime de ex-

ploracédo que se fundara nas terras do Novo Mundo:

PROSPERO

Mais je ne t'ai pas appelé pour discuter! Ouste! Au travail! Du bois, de
'eau, en quantité! Je recois du monde aujourd’hui!

CALIBAN

SICALIBAN: Eu minto, talvez? N&o é verdade que tu me condenou a porta de sua casa e tu me
colocou em uma caverna infecta? O gueto, ndo! (CESAIRE, 1969 — Ato |, cena Il, p. 26).
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Je commence a en avoir marre! Du bois, Il y a un tas haut comme
32
cal

(CESAIRE, 1969 — Ato I, cena I, p. 27).

Dessa forma, as requisicées do colonizador péem em evidéncia as ca-
racteristicas do sistema colonialista, como por exemplo, a extracdo de maté-
rias-primas em grandes quantidades, contrapondo-se a no¢ao do extrativismo

praticado pelo seu servo. Neste contexto:

CALIBAN

Ah! J'oubliais!... Bonjour. Mais um bonjour autant que possible de
guépes, de crapauds, de pustules et de fiente. Puisse le jour
d’aujourd’hui hater de dix ans le jour ou Iés ou les oieseaux du ciel et
les bétes de la terre se rassasieront de ta charogne!33

(CESAIRE, 1969 — Ato |, cena ll, p. 24).

Em sua voz, destaca-se a lembranca da chegada do invasor e do dolo-
roso processo de insercdo da linguagem do dominante aos nativos dessa regi-
ao. Visto que, tal linguagem passa a ser utilizada na vida cotidiana entre senho-
res e seus cativos, para que estes pudessem entender e executar as determi-
nacdes senhoriais. Ademais, Caliban anuncia que nédo esta mais a vontade de
ser chamado pelo nome que |he fora dado pelo seu senhor que, apés anos va-
lendo-se deste, toma-lhe consciéncia da condi¢cdo escrava a qual fora coloca-
do:

CALIBAN

Appele-moi X. Ca vaudra mieux. Comme qui dirait 'Thomme sans nom.
Plus exactement, ’lhomme dont on a volé le nom. Tu parles d’histoire,
et fameuse! Chaque fois que tu m’appeleras, ¢a me rappellera le fait
fondamental, que tu m’as tout volé et jusqua’a mon identité! Uhurut®
(CESAIRE, 1969 - Ato |, cena I, p. 28).

PROSPERO: Mas eu ndo te chamo para discutir! Ouste! Ao trabalho! Madeira, agua, em
quantidade! Eu recebo hoje o mundo./ CALIBAN: Eu comeco a abusar! Madeira, ha uma pilha
alta como essa! (CESAIRE, 1969 — Ato |, cenalll, p. 27).

33CALIBAN: Ah! Esquecia! ... Ola. Mas hum ola, sempre que possivel de vespas, sapos, pustu-
las e excrementos. Que o dia de hoje para apressar o dia em dez anos onde 0s passaros oi-
eseaux do céu e os animais da terra se preenchiam de tua carcaca! (CESAIRE, 1969 — Ato |,
cena ll, p. 24).

**CALIBAN: Chame-me X. Isso ser4 melhor. Como diria 0 homem sem nome. Mais exato, o
homem cuja a gente roubou o nome. Tu falas de histéria. Eh bem isso, € a histéria e famosa!
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E possivel verificar que neste fragmento acontece a negacédo do nome
dado por Prospero. Ao proclamar “Appele-moi X”, o cativo negro toma para si
novamente a identidade arrancada pelo opressor. Este anuncio torna claro o
desejo e a necessidade de libertar-se do jugo colonial. Dessa forma, a atitude
de Caliban em recuperar a identidade aviltada, sinaliza o marco de sua acao
para reconquistar a independéncia. Isso também mostra que este tomou cons-
ciéncia de sua condicdo escrava. Também denota que o cativo ndo aceita a
submisséo e a inferioridade imposta a ele pelo colonizador. Conforme Candau
(2011, p. 68): “apagar o nome de uma pessoa de sua memdria € negar sua
existéncia; reencontrar o nome de uma vitima é retird-la do esquecimento, fa-
zé-la renascer e reconhecé-la conferindo-lhe um rosto, uma identidade”.

Ademais, a troca de insultos entre o senhor e 0 seu escravo demonstra
que as diferencas se estendem além da esfera dominante/dominado, os ultra-

jes se situam no ambito do conflito étnico-racial:

PROSPERO

Toujours gracieux je vois, villain singe! Comment peut-on étre si laid!

CALIBAN

Tu me trouves laid, mais ne te trouve pas beau du tout! Avec ton nez
crochu, te ressembles a um vieux vautour!

(Il rit)
Un vieux vautour au cou pelé!®

(CESAIRE, 1969 - Ato |, cena ll, p. 24-25).

Cada vez que tu me chamas, isso me lembraria um fato fundamental, que tu me roubaste até a
minha identidade! Uhuru! (CESAIRE, 1969 - Ato |, cena Il, p. 27).

»PROSPERO: Sempre gracioso eu vejo, macaco vildo. Como pode ser t&o feio? / CALIBAN:
Tu me achas feio, mas eu ndo te acho belo nenhum pouco! Com esse seu nariz, tu pareces um
abutre velho!

(Ele ri.)

Um abutre velho com pescogo pelado! (CESAIRE, 1969 - Ato |, cena Il, p. 24-25).
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Dessa maneira, libertar-se das amarras que o prendem ao opressor Sig-
nifica desnudar e denunciar cada um dos estratagemas empregados pelo
“amo” branco, rememorando as mentiras e artimanhas que seu dominador se

valeu para convencé-lo a revelar os segredos e pormenores de sua terra natal:

CALIBAN

C’est ca! Au debut, Monsieur me cajolait: Mon Cher Caliban par ¢i,
mon petit Caliban para la! Qu’aurais-tu fait sans moi, dans cette con-
treé inconnue? Ingrat! Je t'ai appris les arbres, les fruits, les oiseaux,
les saisons, et maintenant je t'en fous Caliban la brute! Caliban!
L’esclave! Recette connue! L’orange pressée, on em rejette I'écorce!®

(CESAIRE, 1969 - Ato |, cena Il, p. 26).

A personagem traz a tona o desgosto e a dor que sente por ter confiado
nas falsas palavras daquele que se fizera de amigo para logo depois trai-lo. Ao
denunciar a postura dubia de seu senhor, Caliban contesta uma das principais
desculpas utilizadas pelo colonizador a fim de adentrar em territérios estrangei-
ros, a missao civilizatoria. Pode-se destacar que em Discurso sobre o Colo-
nialismo (2010), Césaire aponta que a mentira era uma das estratégias em-
pregadas pelo colonizador para enganar e ludibriar seus dominados:

Pode se matar na Indochina, torturar em Madagascar, encarcerar na
Africa negra, causar estragos nas Antilhas. Os colonizados sabem
que, no decorrer de tudo, possuem uma vantagem sobre os colonia-
listas. Sabem que seus “amos” provisérios mentem. E, portanto, que
seus amos sdo débeis. E como hoje me pedem que fale da coloniza-
¢éo e da civilizagcdo, vamos ao fundo da mentira principal a partir da

qual proliferam todas as demais. Colonizac&o e Civilizag&o? (CESAI-
RE, 2010, p. 16).

O duelo de palavras entre colono e colonizador evidencia a situacéo
conflituosa retratada na peca cesaireana. Desse modo, as desavencas clara-
mente se acentuam e o dominador passa a vé-lo com desconfianca. E por essa
razdo que Prospero, prevenido, redobra a atencéo em relagdo a Caliban. E o

que transparece no trecho a seguir: “Prospero: Mon cher Ariel, tu as vu comme

3SCALIBAN: E isso ai! No comego, 0 Senhor. me bajulava: Meu caro por Caliban aqui, meu
pequeno Caliban para la! O que vocé teria feito sem mim neste lugar desconhecido? Ingrato!
Eu te ensinei as arvores, frutas, aves, estacoes, e agora eu nao me importo... Caliban o bruto!
Caliban o escravo! Receita conhecida! O suco de laranja espremido, a gente rejeita a cascal
(CESAIRE, 1969 - Ato |, cena Il, p. 26).
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Il m’a regardé, cette leur dans ses yeux? Ca c’est nouveau. Eh bien, je te le dis,
Caliban, voila I'ennemi”®’. (CESAIRE,1969 - Ato I, cena Il, p. 29).

Vé-se que Prospero percebe no olhar de Caliban: a revolta, o 6dio e a
aversao que o cativo nutria por ele. Sentimentos que eram expressos cotidia-
namente pela personagem. Ainda assim, o senhor branco parece nao dar im-
portancia as constantes declaracfes de resisténcia do cativo, conforme se po-
de observar nessa passagem: “quant a Caliban, qu'importe ce que peut machi-
ner contre moi se scélerat”.*® (CESAIRE, 1969 - Ato |, cena I, p. 29).

Cabe frisar que tal atitude de menosprezo, somando-se ao fato de nao
reconhecer o carater combativo e aguerrido de Caliban, exprime o ponto de
vista do colonizador em relacdo aos subordinados, vendo-os como seres infan-

tis:

PROSPERO

Caliban, J'en ai assez! Attention! Si tu rouspétes, la trique! Et si tu lan-
ternes, ou fais greve, ou sabotes, la trique ! La trique, c’est le seul que
tu comprennes; eh bien, tant pis pour toi, je te le parlerai haut et clair.
Dépéche-toi!

CALIBAN

Bom, j’'y vais mais pour la derniere fois. La derniére, tu entends! Ah!
J'oubliais j'ai quelgue chose d’'important a te dire!

PROSPERO
D’important! Alors, vite, accouche®.

(CESAIRE, 1969 - Ato |, cena ll, p. 27).

*’PROSPERO: Caro Ariel, vocé viu como ele olhou para mim, aquele olhar em seus olhos?
Isso é novo. Bem, eu Ihe digo, Caliban é o inimigo. (CESAIRE, 1969 - Ato |, cena Il, p. 29).

*¥PROSPERO: Quanto a Caliban, ndo importa o que pode engendrar contra mim este vildo.
(CESAIRE, 1969 - Ato |, cena ll, p. 29).

*PROSPERO: Caliban, chega! Atencado! Se vocé rouspeétes, a chibata! E se vocé lanternas, ou
faz, greve, ou sabota, a chibata! O castigo, € a Unica linguagem que tu compreendes; Bem, tao
pouco para ti, eu voute falar alto e claro. Apresse-se!/CALIBAN: Bom, eu vou ... mas pela ulti-
ma vez. Por ultimo, vocé ouvir! Ah! Eu esqueci... Eu tenho algo importante para Ihe dizer!/
PROSPERO: De importante? Vamos, diga logo. (CESAIRE, 1969 - Ato |,cena Il, p. 27).
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Destaca-se nesse dialogo o tratamento dispensado ao cativo, no qual a
personagem € posta num patamar inferior e obrigada a cumprir as arduas tare-
fas. E também colocada em quest&o a capacidade de seu entendimento, visto
gue o palavreado repetido corrobora a concepg¢éao europeia disseminada sobre
a ignorancia e a animalidade dos seres escravizados. A este fato, o cativo rea-
ge contra tal postura, reproduzindo do mesmo modo a repeticdo de termos.
Para Fanon:

Dizem que o negro gosta de palabre, ou seja, de parlamentar; contu-
do, quando pronuncio palabre, o termo faz pensar em um grupo de
criancas divertindo-se, lancando para o mundo apelos irresponsaveis,
guase rugidos; criancas em pleno jogo, na medida em que 0 jogo po-
de ser concebido como uma iniciagdo a vida. Assim a ideia de que o
negro gosta de resolver seus problemas pela palabre é rapidamente

associada a esta outra proposicdo: o negro ndo passa de uma crian-
¢a. (FANON, 2010, p. 41).

Nesse sentido, as interrogacfes e os dilemas suscitados por Caliban
mostram as feridas da escravidao vividas por milhares de povos subjugados
pela dominacdo europeia nos séculos que vigorou o regime escravocrata. E
assim que sua voz se junta aos seres silenciados pelo dominio colonial, reve-
lando os dramas individuais e coletivos dos dominados. No entanto, o cativo
negro recusa-se a aceitar o jugo opressor e as ofensas cotidianas de cunho
racial que lhe feriam a alma. Posto que, além do labor forcado, os seus tracos
fendtipos eram empregados para diminui-lo diante de seu “amo”, sua fala com-
parada aos grunhidos de um animal e a dolorosa humilhacdo de escutar sua
mae sendo apontada como feiticeira. Isto tudo era reiterado nas falas do colo-

nizador:

PROSPERO

Puisque tu manies si bien linvective, tu pourrais au moins me bénir
de t'avoir appris a parler. Un barbare! Une béte brute que jai édu-
quée, formée, que jai tirée de I'animalité qui 'engangue encore de
toutepart!*

(CESAIRE, 1969 - Ato I, cena Il p. 25).

“PROSPERO: J& que tu lidas com tanta injuria, tu poderias, pelo menos, me abencoar de ter
te ensinado a falar. Um barbaro! Uma besta bruta que eu eduquei, formada, que eu tirei da
animalidade que a engangue ainda estd em toda parte! (CESAIRE, 1969 - Ato |, cena ll, p. 25).
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N&o obstante, a desagregacdo de seu mundo familiar o torna um ser so-
litario e o isolado na gruta que fora obrigado a morar; tudo isto somado aos
castigos e a rotina escrava que pde a personagem césaireana encurralada,
vendo-se impelida a lutar pela liberdade do jugo opressor a todo custo. Mesmo

gue o preco fosse a perda da vida e dos seus afetos mais caros:

CALIBAN

Mieux vaut la mort que I'humiliation et l'injustice... D’ailleurs, de toute
maniére, le dernier mot m’appartiendra...A moins qu’il n’appartienne
au néant. Le jour ou jaurai le sentiment que tout est perdu, laisse-moi
voler quelques barils de ta poudre infernale, et cette ile, mon bien,
mon oeuvre, du haut de I'empyrée ou tu aimes planer, tu la verras
sauter dans les airs, avec, je I'espere, Prospero et moi dans les dé-
bris. J'espére que tu goQteras le feu d’artifice: ce sera signé Caliban.**

(CESAIRE, 1969 - Ato Il, cena |, p. 38).

Neste trecho, o autor descreve os tracos que marcam a personalidade
de Caliban: a determinacéo e a forte presenca dele, tornando-o o sujeito escra-
vizado que lidera na urdidura a ac¢ao revolucionéria em busca da liberdade, pro-
tagonizando os anseios de libertacdo dos oprimidos.

Em oposicdo a este pensamento de luta, Ariel, por sua vez, € a préopria
imagem do nativo local que assume em sua fala o discurso colonialista civiliza-
tério, procurando a conciliacdo entre colonizador e colonizado. Ao mesmo tem-
po, ele se mostra sensivel, avesso aos conflitos armados e a favor da fraterni-

dade entre os seres humanos:

ARIEL

Tu me désespéres. J'ai souvent fait le revé exaltant qu'um jour. Pros-
pero, toi e moi, nous entreprendrions, fréres associés, de béatir un
monde merveilleux, chacun apportant en contribution sés qualités
propres: patience, vitalité, amour, volonté aussi, et rigueur, sans com-

‘! CALIBAN: Melhor a morte do que a humilhac&o e a injustica... Além disso, de qualquer ma-
neira, a Ultima palavra pertence a mim... A menos que ela pertenca ao nada. O dia que eu tiver
a sensagdo de que tudo esta perdido, deixe-me roubar alguns de seus barris de pélvora infer-
nais, e esta ilha, meu bem, minha obra, do alto do firmamento, onde tu gostas de pairar, tu a
vera saltar peloas ares, com, espero, Prospero e eu no débris. Eu espero que tu proves o fogo
de artificio: isso sera assinado Caliban. (CESAIRE, 1969 - Ato I, cena |, p.38).
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pter les quelques bouffées de réve sans quoi 'humanité périrait
d’asphyxie®

(CESAIRE, 1969 - Ato II, cena |, p. 38).

Evidentemente que o pensamento defendido por Ariel nos parece ser
utopico, visto que, a logica do sistema colonial foi erigida para explorar povos
ditos selvagens e seus territorios, isto ndo coadunava com ideias de unido e
harmonia entre eles. No entanto, defendemos que o cativo mulato ndo conjec-
turava alteracdes no aparelho politico da colénia. O que corroborava a versao
do ter sido apanhado pelas teias do aparelho ideolégico dominante. Em seu
discurso, sua atencao se concentrava em apelos diarios em prol de sua liber-

dade e na modificagéo do seu senhor:

Avriel

Tu sais bien que ce n’est pas ce que je pense. Ni violence, ni soumis-
sion. Comprends-moi bien. C’est Prospero qu’il faut changer. Trou-
bler sa sérénité jusqu'a ce qu'il reconnaisse enfin I'existence de sa
propre injustice et qu’il y mette un terme.*?

(CESAIRE, 1969 - Ato Il, cena |, p. 37).

O didlogo acima traduz a assimilacdo do pensamento colonial pelo cati-
vo. Desse modo, Césaire apresenta duas formas de conceber o governo colo-
nial pelos povos dominados. Enquanto, observa-se Caliban reivindicar a luta
armada e a retomada do poder local, vé-se Ariel seguindo um rumo oposto,
confiando nas palavras do dominador e ingenuamente se expressa a favor da
permanéncia e continuagao do governo colonial.

Nessa perspectiva, essas duas personagens representam distintas vi-
sBes dos povos colonizados, Caliban (rebelde, insurgente e revolucionario) e

Ariel (intelectual, assimilado, pede a liberdade). E o que comenta Almeida:

“2 ARIEL: Tu me deseperas. Tenho frequentemente sonhado exaltando um dia, Prospero, eu e
tu, nos confraternizando, irmdos associados, de aproveitar o mundo maravilhoso, cada um
aportando em contribuicdo suas qualidades préprias: vitalidade, paciéncia, amor, desejo tam-
bém, e rigor, sem contar alguns sonhos flashes, sem o quais a humanidade pereceria de asfi-
xia. (CESAIRE, 1969 - Ato II, cena |, p.38).

“3ARIEL: Tu sabes que ndo é o que eu penso. Nem violéncia nem submissdo. Entenda-me
bem. E Prosperoque precisa mudar. Mexer sua serenidade z;té qgue finalmente reconheca a
existéncia de sua propria injustica e que ponha fim nisso. (CESAIRE, 1969 - Ato I, cena |, p.
37).
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Uma cena é particularmente importante, a do didlogo dos dois
escravos na gruta de Caliban longe dos olhos de Prospero, ndo
havendo dela correspondente ao modelo shakesperiano. Uma
evolucdo se nota ai no negro que tratava o escravo com des-
prezo e no fim o chama de irmao. Ariel recusando ao mesmo
tempo a violéncia e a submisséo, sonha mudar Prospero e fa-
zer com neste se desenvolva uma consciéncia; Caliban, ao
contrario, sabendo que existe como negro e escravo em face
dos brancos e senhores, se prepara para reconquistar sua ilha
e a liberdade pela acédo. (ALMEIDA, 1978, p. 133).

Para Fanon (2010, p. 182): “historicamente, o negro mergulhado na
inessencialidade da servidao, foi alforriado pelo senhor. Ele ndo sustentou a
luta pela liberdade”. No discurso seguinte, a personagem reitera a concepcao

da superioridade bélica do conquistador:

ARIEL

Pauvre Caliban, Tu vas a ta perte. Tu sais bien que tu n'es pasle plus
fort, que tu ne seras jamais le plus fort. A quoi te sert de lutter*

(CESAIRE, 1969 - Ato Il, cena I, p. 36).

Lé-se em suas palavras: “o mais forte”. A interiorizacdo da supremacia
branca pelos dominados e o receio de confronto direto, no qual o desfecho se-
ria a derrota do ser cativo frente ao potencial bélico do seu opressor. Em suma,
por meio da utopia da personagem Ariel, o narrador faz uma critica dura para
agueles que depositaram suas esperancas na concepc¢ao disseminada de civi-
lizagdo dos “ndo civilizados”. Ariel relembra a Prospero sua promessa de liber-
ta-lo, que ndo se concretizava. E o que pode ser percebido no trecho seguinte:
“ARIEL: Vous m’avez mille fois promis ma liberté et je I'attendu encore”.*> (CE-
SAIRE, 1969, p. 23).

E necessario ressaltar que Ariel abre os didlogos com o colonizador e o
com o colonizado, além de executar as ordens do senhor branco. Vé-se como

aquele que intermedia as discussdes entre Prospero e Caliban, ou seja, aquele

““ARIEL: Pobre Caliban. Tu vas para a sua perda. Tu sabes bem que ndo € o mais forte, que tu
nunca vai ser o mais forte. A que tu serves lutar? (CESAIRE, 1969 - Ato Il, cena |, p. 36).
“SCALIBAN: Oi para vocé. Ainda ndo é para fazer esta profissédo de fé que vocé veio me ver!
Bem, Alastor! E o velho que te mandou, certo? Bom trabalho: executor de altos pensamentos
do mestre! (CESAIRE, 1969 - Ato Il, cena |, p. 36).
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gue na trama € responsavel por abrandar as divergéncias entre os dois. Isto faz
lembrar a concepcédo defendida por Fanon (2010, p. 98): “o branco, incapaz de
enfrentar todas as reivindicagdes, se livra das responsabilidades. Eu denomino
este processo de reparti¢cao racial da culpa”.

Na narracdo, Ariel aparece como o0 porta-voz responsavel por comunicar
as ordens de Prospero e tal atribuicdo contribue para acender as divergéncias

entre 0s cativos, embora a personagem procure recordar da sua irmandade:

CALIBAN

Salut a toi. Ce n’est quand méme pas pou me faire cette profession
de foi que tu es venu me voir! Allons, Alastor! C'est le vieux qui
tenvoie, pas vrai? Beau métier: exécuteurs des haute pensées du
Maitre!

ARIEL

Non, je viens de moi-méme. Je suis venu t'avertir. Prospero medite
sur toi d’épouvantables vengeances. J'ai cru de mon devoir de te met-
tre engarde.*

(CESAIRE, 1969 - Ato Il, cena |, p. 36).

Em Une témpete, os discursos do colonizador e colonizado se entrecru-
zam, procurando situar suas posi¢cdes no drama teatral. Do lado dominante,
destacam-se as ordens senhorias, 0s insultos, as ofensas raciais, o poder béli-
co; ja do lado do dominado, observam-se os sonhos de liberdade, o amor a
terra, a familia e aos deuses. Desse modo, o lugar se torna os lugares do solo
patrio, da dominacao colonial, da memdéria ancestral familiar e religiosa, da so-
liddo e do isolamento. Todos eles representam os lugares sociais que as per-
sonagens sao colocadas enquanto atores sociais no Novo Mundo.

Nesta trama, o espaco insular representa o objeto de querela tanto dos
colonos quanto dos colonizados, a ilha, objeto do desejo e disputa de forcas
sociais distintas. O negro, filho legitimo desta, se vé obrigado a usar os recur-
sos que dispde a fim de recuperar o solo patrio, a dignidade humana e a identi-

dade ferida. A posse desta representa os sentimentos tanto de liberdade como

%6 ARIEL: N&o, eu venho de mim mesmo. Eu vim para te avisar. Prospero medita sobre ti das
vingangas assustadoras. Eu pensei que era meu dever coloca-lo sobreaviso. (CESAIRE, 1969 -
Ato Il, cena |, p. 36).
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aprisionamento. A liberdade anseiada representa os sonhos de uma existéncia
livre nessa porcao territorial que outrora se fizera. O aprisionamento traduz nao
somente a supresséo da liberdade, mas a impossibilidade de transitar livremen-
te por aquela que dé significado a sua propria condicdo humana, seja nas re-

cordacdes de seus familiares, ancestrais e seus deuses.

3.3 CALIBAN: METAFORA-CONCEITO PARA REPRESENTAR O LUGAR
AFRO-CARIBENHO

O objeto desta pesquisa parte da analise da peca de Aimé Césaire a
partir de um pensamento critico desde a América Latina, mas ndo somente fi-

xada nela. Para tanto é salutar o questionamento feito por Hugo Achugar.*’

Pensar el lugar o entre-lugardel intelectual laitinoamericanono es una
cuestion que tenga uma cara y ello obliga a acercamientos varios o a
planteos més abiertos que podriaofrecermelatentacion de respuestas
unicas. No estoy seguro de que vaya a hablar sobre “el” intelectual en
singular. (ACHUGAR, 2011, p. 15).

A partir da citagdo € pertinente fazer um elo com a pergunta feita por um
jornalista a Roberto Fernandez Retamar (2005. p.19), quando Ihe perguntou:
“Existe uma cultura latino-americana?”. Em seguida, Roberto Fernandez Reta-
mar argumenta que a duvida sobre a existéncia da cultura latino-americana
poria em dulvida a nossa propria existéncia, a nossa realidade mesma. Isso se
dava em razdo da nossa irremediavel condi¢do colonial. Em que de um lado
estdvamos nds, latino-americanos, e do outro lado as metropoles, os grandes
centros colonizadores.

Se esta pergunta foi feita a Roberto Fernandez Retamar ainda em 1971,
por que entdo em meados do final da primeira década do nosso século vigente
€ pertinente questionar o lugar ou entre-lugar do intelectual latino-americano?
Termo utilizado aqui na terceira pessoa do singular, mas de forma representati-
va no coletivo.

Uma hipotese para esse questionamento é que quando se fala de inte-

lectual ha uma associacdo a conhecimento, a disseminagdo de verdades ou

" Escritor, ensayista, professor de laUniversidad de la Republica (Uruguay) y de laUniversidad
de Miami (Estados Unidos). Diretor Naciona de Cultura delMinsterio de Educacion y Cultura.
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mesmo a validacdo das mesmas. E necessario determinar ou especificar desde
onde se fala - simbolica e territorialmente — e como estabelecer a identidade do
falante ao centro de todo discurso, assim argumenta Hugo Achugar (2011).

O lugar de onde se enuncia precisa ser caracterizado, ou como Achugar
coloca ha sempre um binarismo do espaco, lugar ou identidade, real ou cons-
truido, entre colonizado ou colonizador, social e étnico ou simplesmente casual,
transitorio.

Achugar em seu artigo traca uma sequéncia de conceitos sobre o que
viria a ser esse intelectual latino-americano, mas o que é pertinente a esta pes-
quisa é a sua conclusdo de que: “El poder del discurso y el discurso del poder
no siempre coincide nun mismo lugar. Decidir desde donde hablamos implica
decidir quiénes somos y sobre todo quiénes queremos ser”. (ACHUGAR, 2011,
p. 28).

Assim, pode-se concluir gue ndo ha mais um lugar fixo e Unico do qual
se enuncia. E decidir de que local se enuncia também é uma escolha do enun-
ciador.

O pensamento latino-americano esta de encontro com o pensamento do
mexicano Edmundo O’Gorman apud Figueiredo (2011, p. 47), em A invencao
da América, que afirma que a Europa fez tabula rasa das civilizagbes que exis-
tiam na América, ignorando-as, rejeitando-as para o lado avesso da “moderni-
dade” que ela encarnava.

Em seu livro, 0 autor mexicano utiliza o termo “invencao” para traduzir a
ideia de uma América em constante devir, de algo que nao esta pronto. Uma

das hipéteses para isso é que:

A hegemonia do ocidente baseia-se na crenca em sua superioridade
racial, filoséfica, religiosa e cientifica. Deste modo, a descri¢édo, a
conceptualizacdo e a classificacdo do mundo feitas pela Europa defi-
niram que ela ocupava o centro e, a0 mesmo tempo, jogava as outras
partes do mundo para a periferia. (FIGUEIREDO, 2011, p. 48).

A partir da citacdo, pode-se concluir que a Europa seria entdo o alvo a
ser atingido pelo resto do mundo. Sobre isso, Walter Mignolo apud Figueiredo

(2011) destaca dois paradigmas distintos:

Em descoberta estariamos numa perspectiva imperialista da histéria
mundial adotada pela Europa triunfante, portadora da modernidade;



76

ja em invencdo nos colocariamos na perspectiva daqueles que foram
excluidos do projeto modernizador, ou seja, os indigenas e os afro-
descendentes. (MIGNOLO, 2007, p.29 apud FIGUEIREDO, 2011, p.
48).

Dessa forma vem a tona mais um conceito de colonialidade, do soci6lo-
go peruano Anibal Quijano, em que a colonialidade é a matriz do poder colonial
gue subjaz desde a independéncia. A matriz colonial muda de mé&os, mas con-
tinua de pé (MIGNOLO, 2007a, p. 92).

As independéncias dos paises americanos foram politicas, econdmi-
cas, mas nao epistémicas porque a légica da colonialidade continuou
sendo a mesma. Apds a independéncia, as elites rearticularam a dife-
renca colonial, tornando-se colonizadores internos dos indigenas e
negros. (MIGNOLO apud FIGUEIREDO, 2011, p. 48).

E em razdo da independéncia também epistémica que os questionamen-
tos instaurados neste estudo fazem-se necessarios. Questionar esse lugar do
qual se enuncia e buscar compreender como se chegou até ele.

E ampla a discuss&o do préprio termo “América Latina” até se chegar em
um pensamento latino-americano.

SO na ideia de uma identidade histérica se pode inscrever a fungao
de criagdo na formacgéo da identidade, compreender que a identidade

esta também no futuro. Neste sentido, a América é também um proje-
to de sociedade. (FIGUEIREDO, 2011, p. 51).

A discussdo continua e Figueiredo (2011) acrescenta que o termo tem
uma longa histéria de luta, ja se fala em Nuestra América. Hispanoamérica,
América mestiza.

A lingua, o nome, a casa como meios para a construcao identitaria.

Caliban comeca por reivindicar o seu nome, pois desde do inicio sofre
com a nomeacao exdégena que sofreu, e dela decorre a carga semantica que
do nome “Caliban” vem embutida nele [canibal, ...].

Césaire faz a reivindicagéo da identidade caribenha a partir da reivindi-
cacao do nome e da casa (representada na peca pela ilha) como elementos
que constituem o processo de construcdo identitaria caribenha.

A ilha para Caliban € um lugar preenchido de sentidos, uma casa, um

lar; para Prospero, a ilha € um lugar de transicdo, de passagem, de exploracao.
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A imposicdo da lingua creole em alguns trechos da peca a reforca como
simbolo da conservacédo da identidade caribenha, como peca de uniéo e resis-
téncia. O creole traz a unidade caribenha, um universo tdo heterogéneo linguis-
tico e cultural, que s6 um passado escravista comum explica tamanha diversi-
dade.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Une tempéte é desde o inicio apresentada pelo préprio autor Aimé Cé-
saire como uma adaptagdo ao “teatro negro”. A principio, uma reescrita em
resposta ao drama inglés. O autor autolegitima a prépria escrita, utilizando re-
cursos de insercao de tracfes da cultura negra, em particular a lingua, Eshu e
a proximidade com a natureza. A peca aborda a problematica da descoloniza-

¢céo, em particular, o conflito racial e as lutas pelos direitos afro-americanos,
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ressoando nas Antilhas. Um contexto revolucionario que caracterizava a déca-
da de 1960, em que foi publicada e presente nas duas pecas teatrais anterio-
res: La tragédie du Roi Christophe (1963) e Une saison au Congo (1966).

Une tempéte acentua a vontade de criar uma consciéncia nacional e ra-
tifica um objetivo bastante desafiador ja defendido pelo movimento da Negritu-
de, o antiassimilacionismo das influéncias coloniais.

Acompanhando um trago caracteristico da literatura latino-americana da
época, que era apropriar-se de figuras da obra A tempestade, Aimé Césiare
faz o0 mesmo, apropriando-se da figura de Caliban, numa perspectiva anti-
imperialista e por que ndo assegurar latino-americana também?

A sua consagragao como “un grand poéte noir”, além de um homem po-
litico atuante na Martinica e na Franca, deram a Césaire uma maior visibilidade
como intelectual. Fizeram com que sua obra ultrapassasse o contexto martini-
cano-caribenho e produzissem com isso discursos incisivos e determinantes
para uma construcdo identitaria negra daquele lugar.

Asseguraram uma literatura escrita no Caribe pelos préprios negros afro-
caribenhos, dando uma maior visibilidade e efetivacdo de uma literatura nacio-
nal. Aos poucos os espacos de producdo comecaram a ver o afro-caribenho se
autorrepresentando e tomando o discurso do seu proprio ser.

Com isso, a nomenclatura, divisdo ou especificacdo “literatura francéfo-
na”, a partir da escrita afro-caribenha, passou a ser bem mais vista e respeita-
da nos diversos espacos, sem a necessidade de ser sempre “amparada” ou
colocada a margem da literatura francesa. Como apresentado aqui nesta pes-
quisa, isso se deve ao esforco conjunto de escritores negros que, conscientes
de sua dimensao politica, social, identitaria e literaria, reivindicam suas atua-
cOes no cenario literério.

O contexto histérico de descolonizagdo da maioria das populagdes cari-
benhas permeavam ndo somente a construcdo politico-social, mas também ia
sendo construida ali a identidade de sujeitos negros oriundos e pertencentes a
uma raiz-méae Gnica, a Africa.

Nesse sentido, a terra, a familia, a memoria dos antepassados, os can-
tos africanos, os deuses, a ressignificacdo do préprio nome passaram a ser

indicativos de uma identidade negra comum e almejada presente no Caribe.
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Um lugar marcado por uma colonizacdo francesa, portuguesa, espanhola ou
inglesa, ndo importa o modelo. Mas sem patrticularizar nenhuma das formas de
colonizagdo, ambas tinham a mesma caracteristica forte e pertinente, a explo-
racdo do lugar e de suas riquezas, através do esvaziamento daqueles que la ja
habitavam ou daqueles que la4 foram “despejados” como objetos ou foram la
rebaixados a condicdo de “coisa”, fazendo referéncia ao termo “coisificacao”, o
qual utilizou Césaire em seu Discurso sobre o colonialismo.

Por se tratar de uma peca que fecha uma triplice teatral que intencio-
nalmente fala da descolonizacdo dos povos caribenhos, um dos mecanismos
encontrados ou adotados por Aimé Césaire foi dar a Caliban o espaco de rei-
vindicagdo da prépria identidade, o direito de narrar a historia de apropriagéo
da sua terra, do seu lugar a partir dele mesmo, sem o véu de abrandamento
gue as nacles colonizadoras sempre colocaram ou apresentaram como justifi-
cativas para tais feitos.

O Caliban apresentado em Aimé Césaire declara-se negro, assumida-
mente negro, sem a necessidade de mascaras e consciente de suas origens e
do seu passado histérico, construido por seus ancestrais, ilustrados pela figura
de sua mae, Sycorax, de sua crenca a um deus negro, da consciéncia de seus
saberes, da sua ligacdo com a terra.

Portanto, buscou-se com as analises tracar em torno da obra de Césaire
um caminho pelo qual também é defendido pelo pensamento decolonial, de
gue as histdrias precisam ser narradas ndo somente pelas mesmas pessoas,
mas também a partir de lugares diferentes e ainda assim merecedoras de legi-
timidade.

A mesma andlise pode-se ser feita em suas outras pecas, como por
exemplo, a que a bre a sua trilogia teatral: La tragédie du roi Christophe, nela-
também é a Historia que se convencionou a chamar de Descolonizacdo no Hai-
ti, gue marca o contexto historico da peca, mas a as dificuldades enfrentadas
pela personagem também séo parecidas com aquelas que mais adiante Cali-
ban enfrentaria. Em ambas as personagens vivem momentos de isolamento.

Observou-se que Aimé Césaire ao narrar a tragédia de um rei negro que
acaba por morrer e ndo atingir seus objetivos de reconstruir a sua nagao apos

anos de colonizacgéo, a simbologia e o valor da Revolugao haitiana marca como
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fato fundador de uma luta por resisténcia a uma cultura imposta pelo coloniza-
dor.

E a historia de uma narrativa em particular que compde a narrativa de
uma histéria maior, coletiva, que ainda est4 sendo construida pelos seus prota-
gonistas silenciados.

Nesse ambito que foi feita a relacdo da construcdo de uma identidade
caribenha que comeca com a Independéncia do Haiti, a vitoria negra de uma
sociedade e ela repercute em todas as nac¢des que compdem o Caribe assim
com outras nacdes africanas que vivenciaram a experiéncia de um sistema co-
lonial.

O rei Christophe embora detenha o poder politico fracassa em seu dese-
jo de constuir uma nacéo, pois enfrenta muitos problemas comuns a época: as
pressfes estangeiras, alguns conflitos internos e até mesmo o préprio compor-
tamento de seu povo. Ha agora a necessidade de construir um mundo sobre
novas bases. O rei acaba por ir cada vez mais isolando-se e afastando-se do
povo.

Pode-se afirmar que na peca, Aimé Césaire busca abordar uma das
guestdes que vao caracterizar a luta negra no século XX: a descolonizacao, ja
citadado anteriormente. E a partir desse processo que é lancada a reflexdo so-
bre o problema futuro que viria 0 negro a enfrentar, um choque de culturas, en-
tre o problema da descolonizacdo e o da construcdo do Estado. Enfim, um em-
bate que afetaria ndo somente aos negros africanos, mas aos povos das Amé-
ricas também.

Resistir as estratégias novas utilizadas por um modelo eurocéntrico de
dominacédo parece que permeard ainda todo o século XXI na luta negra por um

direito Unico e exclusivo de poder viver a prépria cultura.
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