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Resumo

O objeto de estudo desta investigacao € a arte cemiterial, nomeadamente, as representacdes da
morte impressas em imagens, epitafios e esculturas de anjos, presentes nos timulos do
Cemitério lgualdade, localizado na cidade de Parnaiba, litoral Norte do Piaui, Brasil, entre
1859 a 1930. O interesse por este estudo se justifica por compreendermos os cemitérios como
espacos de culto aos mortos, preservacgdo e ressignificacdo de memdrias, lugares atravessados
por simbolos, sentidos e significados, que nos informam sobre a cultura da morte de outros
tempos e nos possibilitam compreender pistas, fragmentos, continuidades e rupturas de uma
arte secular - a arte de bem morrer, de cultuar historias e memarias ancestrais.

Palavras-chave: Histéria. Arte Cemiterial. Morte. Memoria. Patrimonio Cultural



ABSTRACT

The object of study of this research is the cemeterial art, in particular, the representations of
death in printed images, epitaphs and carvings of angels present in the graves of the Cemetery
Equality, located in the city of Parnaiba, northern coast of Piaui, Brazil, between 1859 and
1930. The interest in this study is justified by the way we understand the cemeteries: as places
of worship of the dead, preservation and reframing of memories, places full of symbols,
meanings and senses, which tell us about the culture of death from other times and enable us
understand clues, fragments, continuities and ruptures of a secular art - the art of dying well,
of worshiping stories and ancestral memories.

Keywords: History. Cemeterial Art. Death. Memory. Cultural Heritage.
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Introducéo

[...] a diversidade dos testemunhos histéricos é quase infinita.
Tudo o que 0 homem diz ou escreve, tudo o que fabrica, tudo o
que toca pode e deve informar-nos sobre ele. (Marc Bloch)

Os estudos no campo da Nova Historia Cultural® incorporam cotidianamente novos
temas, problemas e abordagens. O olhar sobre a vida social, a morte e suas representacdes nos
informam sobre o temor atual da morte, da simples ideia da morte, que pode ser explicado
pelo desejo da imortalidade. Mesmo com a certeza de suas limitagdes e finitude, as pessoas
parecem nao se conformar com essa “partida”, dai a criacdo e a manutencéo de representacoes
e formas de perpetuar as memdorias de entes queridos.

Como fenbmeno humano, a morte e seus ritos estdo repletos de representacdes dos
vivos. Desse modo, sdo significativos para a compreensdo das sociedades humanas ao longo
do tempo. Segundo Nobert Elias?, morrer nunca foi uma experiéncia facilmente aceita em
época alguma e, se no passado as pessoas conviviam com esse destino sem abalos ou
estranhamentos, devia-se mais as contingéncias culturais, sociais e estruturais do que a
posturas idealizadas. Havia no Ocidente Medieval o que se poderia chamar de morte
pacificada ou domada. Nesse sentido, o historiador Antdnio Motta destaca que:

Morrer como se nasce, no quarto de casa, cercado pela familia, deixou de ser prética
comum na maioria das sociedades ocidentais contemporaneas, preferindo-se

submeter a morte e o moribundo a economia de mercado, em clinicas e hospitais,
longe dos olhos, do que conserva-lo no interior do convivio doméstico®.

O interesse em pesquisar a tematica da morte nasceu de nossa condicao de aprendiz de
historiadora ao longo da disciplina Historia Medieval, em 2009, no curso de graduacéo,
ministrada pela Professora Aurea da Paz Pinheiro. Foram momentos nos quais amadurecemos
discussdes sobre as atitudes do homem medieval diante da morte. A professora, que se tornou
orientadora, apresentou textos diversos relacionados ao tema, trabalhos elaborados por

medievalistas que se dedicam ao estudo da morte. Dentre esses estudos destacamos: Morte e

1 A expressio “Nova histéria cultural” define o conjunto de praticas historiograficas e tedricas que se
manifestaram a partir das novas abordagens da terceira geragao da escola dos Annales.

2 ELIAS, N. A soliddo dos moribundos, seguido de Envelhecer e morrer. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001.

®* MOTTA, A. Formas tumulares e processos sociais nos cemitérios brasileiros. Revista Brasileira. v. 24, n. 71, p.
73-74, 2009. Disponivel em: < http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-
69092009000300006&Ing=pt&nrm=iso&ting=pt.> Acesso em: 10 set. 2012.


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-69092009000300006&lng=pt&nrm=iso&tlng=pt.%253E%20Acesso
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-69092009000300006&lng=pt&nrm=iso&tlng=pt.%253E%20Acesso
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Mortos*, de Michel Lauwers; Deus®, de Jean Claude Schmitt; Peregrinacédo®, de Michel Sot;
trabalhos nos quais os autores elegem o estudo da cultura religiosa e um didlogo entre
Antropologia e Historia, e propdem uma Histdria Antropoldgica, forma de escrita ja elaborada
por Marc Bloch na obra Os reis taumaturgos.’

Esses autores e seus estudos nos permitem compreender a no¢do histérica de praticas,
rituais de fé, que se faziam presentes nas sensibilidades, na vida cotidiana de homens e
mulheres medievais, sentimentos e atitudes que foram significados ao longo do tempo por
sociedades diversas.

Ao estudarmos a civilizacdo ocidental, 0 nosso interesse voltou-se para o estudo da
religiosidade, espiritualidade, devogdo popular, sentimento religioso. Como parte das
atividades do Grupo de Pesquisa “Memoria, Ensino e Patrimonio Cultural”, mais
recentemente (2013), VOX MUSEI arte e patriménio, devidamente cadastrados no Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq)?, do qual somos membros,
coordenado pela professora Aurea da Paz Pinheiro, tivemos contato com diferentes
pesquisadores, que nos apresentaram o0s objetos de suas investigacGes, 0s aportes tedricos e
metodologicos orientadores de seus estudos, dentre eles “Em cada conta um lamento:

9

inceléncias, benditos e rezas””, estudo de rituais fanebres no Piaui, como as inceléncias,

cancdes em forma de lamentos para celebrar a passagem dos vivos para 0 mundo dos mortos;
“Por entre rezas, procissdes e enterros: as irmandades catdlicas no Piaui”®®, sobre as
irmandades catolicas do Piaui do século XIX; “Senhoras de fé: historia de vida das rezadeiras
no norte do Piauf 1950-2010”**, que trata dos rituais de cura. Essas pesquisas tém em comum

o fato de identificar, compreender e analisar rituais e manifestac6es culturais religiosas.

* LAUWERS, M. Morte e mortos. In: LE GOFF, J. e SCHMITT, J. C. (org.). Dicionario temético do ocidente
medieval. Sdo Paulo: EDUSC, 2002. 2v. p. 243-259.

> SCHMITT, J. C. Deus. In: LE GOFF, J. e SCHMITT, J. C. (org.). Dicionario temético do ocidente medieval.
Séo Paulo: EDUSC, 2002. 2v. p. 301-317.

® SOT, M. Peregrinagdo. In: LE GOFF, J. e SCHMITT, J. C. (org.). Dicionario tematico do ocidente medieval.
Séo Paulo: EDUSC, 2002. 2v. p. 353-366.

" BLOCH, M. Os reis taumaturgos: o caréter sobrenatural do poder régio na época de Felipe II. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1984. 2v.

& Cf. www.voxmuseiartepatrimonio.com

® MORAIS, M. L. de. Em cada conto um lamento: inceléncias, benditos e rezas. Lisboa: FBAUL: CIEBA: Grupo
de Pesquisa — CNPg Memodria, Ensino e Patrimonio Cultural, 2013. 172p (Colegdo VOX MUSEI arte e
patrimonio); inicialmente Dissertacdo (Mestrado em Historia do Brasil), Universidade Federal do Piaui,
Teresina, 2013, sob a orientacio da Dr®. Aurea da Paz Pinheiro.

0 LIMA, A. dos S. L. Por entre rezas, procissdes e enterros: as irmandades catolicas no Piaui. 2013.
Dissertacdo (Mestrado em Histdria do Brasil), Universidade Federal do Piaui, Teresina, 2013, sob a orientagdo
da Dr®. Aurea da Paz Pinheiro.

1 ARAUJO, P. N. Senhoras de fé: histéria de vida das rezadeiras no norte do Piaui — 1950-2010. 2011.
Dissertacdo (Mestrado em Histéria do Brasil), Universidade Federal do Piaui, Teresina, 2011, sob a orientacéo
da Dr®. Aurea da Paz Pinheiro.



16

Nos mais de quatro anos de investigacdo, o que inclui estudos no contexto do
Programa de Iniciagdo a Pesquisa (PIBIC), com bolsa CNPq, foram identificados 38
testamentos, registrados entre 1841 e 1896, referentes as localidades de Teresina e Valenga,
documentacdo que compde parte de um valioso acervo do Arquivo Publico do Estado do
Piaui (Poder Judiciario). Esses testamentos se constituem fontes significativas para analisar e
descrever as atitudes diante da morte, registros documentais que expressam a cultura
piauiense; religiosidades e sensibilidades que “[...] afloram no modo de viver, na atuagdo
social e politica, nas maneiras de agir e pensar, nas posicdes existenciais dos devotos.”*? O
testamento permite que uma pessoa confesse sua fé, reconcilie-se com parentes e amigos,
oriente a familia acerca dos bens, detalhe como deseja o seu funeral, a quantidade de missas a
serem realizadas por sua alma, o local da sepultura, a mortalha a ser usada no dia do veldrio.
Como destaca Alcantara Machado “[...] longe de ter feicdo puramente econdmica, o
testamento era uma demonstracdo de f&”3,

Em relagdo as Irmandades Catolicas, identificamos 31 Estatutos no Arquivo Publico
do Piaui, documentos que trazem compromissos aprovados sob a forma de resolucdo pelos
presidentes da Provincia entre os anos de 1835 e 1875. As Irmandades eram instituicdes
formadas por grupos catélicos que se reuniam para promover a devoc¢ao a um santo. Surgidas
na Idade Média, derivam das corporagdes de oficios. “[...] seguiam o modelo das guildas de
mercadores e artesdos, se agrupavam para praticar ajuda muatua e garantir os funerais dos

214 Estar

defuntos, expressando solidariedade entre os membros desde a sua admissdo
associado a uma irmandade garantiria o privilégio de possuir um enterro cristdo, bem como a
“boa-morte” asseguraria o ritual finebre em memoria ao irmao falecido, porquanto preparava
0 caminho entre a terra e 0 além, amenizando as penalidades no juizo final. Os compromissos
das irmandades nos permitem analisar os rituais fnebres realizados pelos irméos associados.
A identificacdo e andlise bibliografica e de fontes resultaram no Trabalho de
Concluséo de Curso de Graduacdo em Histéria na UFPI, que, posteriormente, continuaria na
pOs-graduacdo, resultando na presente Dissertacdo. No inicio do Mestrado, surgiu a
possibilidade de estudar a arte cemiterial, os cemitérios como lugares de muitos simbolos,
encantamento e repulsa, presente de formas diversas no imaginario coletivo; territério de

crencas multiplas, repleto de imagens e representacdes, sentidos e significados. Nessa logica,

2 BRANDAO, T. M. P. A religiosidade no Piaui colénia: catolicismo adaptado ao modo de vida. Revista do
IHGB, 2005. p. 2.

¥ MACHADO, A. Em face da morte. In: . Vida e morte do bandeirante. Sdo Paulo: Universidade de Sdo
Paulo, 1980. p. 212.

“ TAVARES, M. D. Irmandades, igreja, devocao no sul do império Brasil. Sao Leopoldo: Oikos, 2008. p. 114.
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estudar a cultura e a arte cemiterial constitui-se interessante objeto de investigacdo para o
historiador preocupado com as atitudes em relagdo a morte e aos mortos na sociedade crista

ocidental.

Para muitos, o cemitério é apenas o lugar do fim, da despedida, da tristeza e da
saudade, e a possibilidade de pensar em um cemitério como tema de pesquisa pode
soar como improprio ou mesmo incomodo. Tal desconforto em muito se relaciona
com o modo como tratamos a morte e aqueles que sdo tocados por ela nos dias
atuais: com o isolamento e o siléncio constrangido que muitas vezes rouba a palavra
quando estamos diante de alguém que perdeu um ente querido™.

Esta pesquisa, ao ter como tema a cultura da morte, nomeadamente a arte cemiterial,
localiza-se no campo de estudos das mentalidades, das atitudes e sensibilidades diante da

»18 ocalizado na cidade de

morte. O espaco de investigacdo é o “Cemitério Igualdade
Parnaiba, extremo norte do Estado do Piaui, pequena faixa litoranea do Meio Norte do Brasil.

O interesse &, portanto, pela arte cemiterial, pelas representacfes da morte impressas
nos tumulos, sobretudo, os epitafios e esculturas de anjos de alguns tidmulos do Cemitério
Igualdade, producéo cultural localizada entre os anos 1859 e 1930. A escolha se justifica por
compreendermos 0s cemitérios como espacos de culto aos mortos, de preservacdo e
ressignificacdo de memorias ancestrais, lugares atravessados por simbolos, sentidos e
significados. Como destaca a historiadora Marcelina Almeida:

O cemitério é um lugar simbdlico. Os timulos, mausoléus, a arquitetura e estatuaria
tumular traduzem ideias, sentimentos e valores acerca do culto aos mortos, da
preservacdo da memoria dos antepassados, em como exprimem as expectativas e
confrontos experimentados pelos vivos.*’

Os cemitérios podem ser compreendidos como fontes histéricas permeadas de
pensamentos, comportamentos, que caracterizam a época em que foram construidos. Em
outras regides brasileiras, ha estudos sobre a arte cemiterial, sobre a cultura da morte; no
Piaui, essas investigacdes sdo ainda incipientes. Assim, esta pesquisa é uma contribuicao
significativa para a historiografia brasileira em geral e piauiense em particular, além de

permitir que outros pesquisadores e os habitantes da cidade de Parnaiba-PI conhecam o rico e

> CASTRO, E. T. Marcas da vida na hora da morte: identidade e meméria por meio dos cemitérios e seus
acervos. Universidade Federal de Santa Catarina. p. 1. Disponivel em:
<http://elisianacastro.files.wordpress.com/2009/06/artigo-elisiana-blumenau-em-cadernos.pdf>. Acesso em:
07 02 de 2013.

1% 0 “Cemitério Igualdade” esta localizado na Avenida Capitio Claro, no centro, da cidade de Parnaiba-Pl.

' ALMEIDA, M. das G. de. Morte, cultura, meméria — maltiplas intersecdes: uma interpretacéo acerca dos
cemitérios oitocentistas estudados nas cidades do Porto e Belo Horizonte, 2007, 419f. Tese. Universidade
Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2007. p. 35.



http://elisianacastro.files.wordpress.com/2009/06/artigo-elisiana-blumenau-em-cadernos.pdf

18

complexo acervo patrimonial presente nesse espaco de memoria. Portanto, neste estudo, as
principais categorias conceituais problematizadas foram morte, arte cemiterial, memoria.

Este trabalho esta dividido em trés capitulos: no primeiro, “Um olhar historiogréfico
sobre a morte”, apresentamos uma revisdo de literatura sobre o tema em questdo na Europa
ocidental, no Brasil ¢ no Piaui; no segundo, “Cidade dos mortos: Cemitério Igualdade”,
analisamos o surgimento dos cemitérios, principalmente o Cemitério Igualdade, enquanto
espago de culto aos mortos, espago de memoria; no terceiro, “A arte cemiterial”, tratamos da
arte cemiterial, nomeadamente aquela dos epitafios e as esculturas de anjos presentes nos
tamulos.

O primeiro capitulo tem o objetivo de apresentar algumas producdes de pesquisadores
europeus, brasileiros e piauienses, que se debrucaram sobre a tematica da morte, no qual
destacamos 0s objetos, as fontes utilizadas, a estrutura narrativa e as discussdes produzidas. A
metodologia adotada para a construcdo do referido capitulo foi a identificacdo e analise
bibliografica sobre o0 assunto em tela.

O segundo capitulo tem o objetivo de compreender o surgimento dos cemitérios, em
particular, o Cemitério Igualdade. No que se refere a metodologia usada para a construcéo
desse capitulo, discutimos o tema das origens dos cemitérios, analise densa da Resolucéo n°
437 de 1857, assinada pelo presidente da Provincia do Piaui no século XIX, documento que
proibia os enterramentos nas igrejas ou em qualquer outro lugar. Também utilizamos o
inventario de um rico comerciante que viveu na cidade de Parnaiba, Simplicio Dias; alem do
estatuto da Santa Casa de Misericérdia de Parnaiba, mapas da cidade, desde o surgimento
como Vila de S&o Jodo da Parnaiba.

O terceiro capitulo tem como objetivo analisar a arte cemiterial existente no Cemitério
Igualdade, especificamente os epitafios e as esculturas de anjos, selecionados para analise,
realizada através do registro fotografico no Cemitério. A metodologia utilizada para este
capitulo foi uma analise gquantitativa e qualitativa, valemo-nos das fotografias dos tumulos,
além de discussdo bibliografica de estudos sobre a arte cemiterial no Brasil.

No que se refere as fontes, utilizamos a Resolucdo de n® 437, de 1857, assinada pelo
entdo presidente da Provincia do Piaui. O documento proibia os enterramentos nas Igrejas ou
em quaisquer outros recintos, ficando a cargo das Camaras Municipais e das Confrarias ou
Irmandades a reponsabilidade de criar cemitérios provisdrios para enterrar seus mortos, o que
nos permitiu trabalhar com a hipotese de que o Cemitério Igualdade surgiu no contexto de

proibicdes de enterros no interior das igrejas no Piaui.
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Convém informar que o inventério do Simplicio Dias®® foi utilizado por nos detalhar
sua riqueza; igualmente, mapas da cidade de Parnaiba sdo referentes ao periodo de estudo
deste trabalho.

O Estatuto da Santa Casa de Misericordia de Parnaiba, aprovado em 1922, foi
localizado no Arquivo Publico do Estado do Piaui, é formado por vérios artigos aprovados em
Lei que contém normas e atividades dos associados. Neste documento hd uma descri¢do das
funcdes dos membros, a exemplo dos mordomos, que eram responsaveis por fiscalizar o
cemitério, os enterramentos. Curiosa a funcdo de mandar fazer uma planta do Cemitério
Igualdade, fato que nos permite inferir que ele esteve sob a administracdo da Santa Casa de
Misericordia de Parnaiba.

As fotografias do Cemitério Igualdade possibilitaram o acesso ao acervo dos tamulos,
epitafios, esculturas existentes atualmente dentro do cemitério, que foram selecionados e

analisados nesta dissertacéo.

18 Fazendeiro rico, dono de charqueadas que dominou a vida politica e econémica da Vila de Sdo Jodo da
Parnaiba, filho legitimo do capitdo portugués Domingos Dias da Silva.
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Capitulo 1. Um olhar historiografico sobre a morte

A morte deveria ser assim: um céu que pouco a pouco anoitecesse e a gente nem
soubesse que era o fim [...] (Méario Quintana)

1.1 Estudo sobre a morte a partir dos Annales

Os estudos da cultura, das atitudes e sensibilidades diante da morte se tornaram
possiveis a partir das mudancas de perspectivas, dos procedimentos e métodos do oficio do
historiador. No final da década de 1920, Lucien Febvre e Marc Bloch iniciaram estudos no
campo histérico, posteriormente conhecido como Histéria das Mentalidades. Para Jean-
Claude Schmitt:

As “mentalidades” ndo consistem apenas nos estratos antigos e persistentes dos
pensamentos e dos comportamentos, mas nas crengas € nas imagens, nas palavras €

nos gestos que encontram plenamente seu sentido na atualidade presente e bem viva
das relages sociais e da ideologia de uma época®®.

A ampliacdo no campo historiografico permitiu a emergéncia de novos objetos,
problemas e abordagens. “O historiador passou a estudar as atitudes em relacdo ao gosto
culinario, amor, religiosidade popular, as diversas formas de sensibilidade fisica e
espiritual”zo.

A partir dos Annales, definiram-se as caracteristicas de uma nova abordagem para a
Histdria das Mentalidades, que, de forma sistematizada, passou a analisar 0s sentimentos e
costumes dos povos em determinado periodo historico, baseando-se no principio da longa
duracdo; esses habitos se transformam lentamente ao longo do tempo. Um dos temas de
pesquisa no campo das mentalidades, que nos interessa mais particularmente, é a morte. Sobre
isso, Jodo José Reis destaca que: “A historia das atitudes diante da morte constitui um dos
campos mais interessantes da chamada histéria das mentalidades?.”

Fundada por Lucien Febvre e Marc Bloch, em 1929, a Escola dos Annales propunha ir
aléem da visdo positivista da historia, politica e acontecimental. Aquele movimento

historiografico renovou e ampliou o quadro das pesquisas histéricas ao abrir o campo da

19 SCHMITT, J.-C. Os vivos e os mortos na sociedade medieval. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1999. p. 12.

2 REIS, J. J. A morte é uma festa: ritos finebres e revolta popular no Brasil do século XIX. S&o Paulo:
Companhia da Letras, 1991. p. 22.

1 |dem. Fontes para a histdria da morte na Bahia do século XIX, Caderno CRH, n° 15, 1991, p. 111.
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Historia para o estudo de atitudes humanas, até entdo pouco investigadas, para romper com as
compartimentacdes das Ciéncias Histdricas e Sociais, e privilegiar métodos pluridisciplinares.
As perspectivas dos intelectuais dos Annales nos trouxeram contribui¢des valiosas no campo
historiogréfico, sobretudo no que diz respeito a insercdo da historia-problema, ampliacdo das
fontes de pesquisa, enquadramento da histéria como “ciéncia humana e social”, olhar

interdisciplinar, motivado por um ideal de cientificidade, de rigor conceitual e metodoldgico.
1.2 Estudos sobre a morte na Europa

Os historiadores, nos vinte Gltimos anos, ampliaram os estudos sobre a cultura da
morte. H& uma producdo significativa, que utiliza fontes literarias (em sentido amplo),
arquivisticas, iconograficas e arquitetdnicas, investigacdes que evidenciam as mudancas das
atitudes de homens e mulheres europeus ocidentais diante da morte, estudos que privilegiam a
longa e média duragao.

Dentre esses historiadores destaca-se Philippe Aries, notadamente por seus estudos das
atitudes perante a morte: O homem diante da morte?” e Histéria da morte no Ocidente®.
Essas obras nos permitem conhecer e compreender apostes tedricos e metodoldgicos, analises
de fontes como as epigrafes de timulos, testamentos, inventarios, etc.

Em Historia da morte no Ocidente, Philippe Aries utilizou uma variedade de fontes,
dentre textos literarios, testamentos, iconografia, epitafios, etc. Fez uma analise das atitudes
diante da morte na sociedade cristd ocidental; fala-nos de uma morte domada na lIdade Média,
esperada e reconhecida, onde parentes, amigos, irmdos de confrarias e vizinhos
acompanhavam no quarto dos moribundos seus Gltimos momentos. Como a morte descrita

por George Duby em Guilherme, o Marechal:

A ordem do mundo requer que cada um permanega encerrado num tecido de
solidariedade, de amizades, num corpo. Guilherme convoca aqueles que constituem
0 corpo de que é cabe¢a. Um grupo de homens. Os seus homens: os cavaleiros da
sua casa e também o mais velho de seus filhos. Precisa desta humerosa assembleia
para o grande espetaculo que vai se iniciar, o da morte principesca.24

Com a individualizacdo das relacBes sociais, a morte de si passa a ser selvagem,

deixando de ser vivida, teatralizada, dividida, repleta de dor e sofrimento. Philippe Aries

22 ARIES, P. O homem diante da morte. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1990. 2v.
2 |dem. Histéria da morte no ocidente. Rio de Janeiro: Ediouro, 2001.
* DUBY, G. Guilherme, o marechal: o melhor cavaleiro do mundo. Rio de Janeiro: Edicéo Graal, 1987.
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denominou de uma morte interdita ou selvagem, como em nossos dias, onde ha certo
silenciamento em torno da morte; o autor atribui esse sentimento ao fendmeno do hedonismo
moderno, uma obsessdo por estar sempre feliz, evitando tudo que possa causar tristeza ou
aborrecimento.

Outros historiadores, ndo menos importantes, abordam o tema da morte, citamos:
Jacques Le Goff, A bolsa e a vida: economia e religido na Idade Média?® e O nascimento do
Purgatério®; Georges Duby, Ano 1000, ano 2000: na pista de nossos medos®’; Michel
Lauwers, Morte e mortos?®; Michel Vovelle, Imagens e imaginario na Histéria?®, As almas do
Purgatério ou o trabalho do luto® e textos como: A histéria dos homens no espelho da
morte®* e Jean-Claude Schmitt, Os vivos e os mortos na sociedade medieval®, Jean-Pierre
Bayard, Sentido oculto dos ritos mortuérios: morrer é morrer?*

O historiador Jacques Le Goff, em A bolsa e a vida: economia e religido na Idade
Media, analisa a usura, 0 usurario e suas praticas, condenadas pela Igreja Catolica. Na Alta
Idade Média, o usurario era aquele que emprestava dinheiro a juros, que roubava a Deus algo
muito precioso — o tempo. O usurario emprestava em troca de lucro, acumulado ao longo do
tempo de empréstimo, logo, considerado, pela instituicdo eclesiastica, um ladrdo do tempo,
que s6 a Deus pertence — seu Unico senhor.

A condenagdo ao usurdrio se tornou inconveniente quando o sistema capitalista
comegou a se desenvolver. Para resolver a questdo, em favor do usuario, criou-se a ideia de
que o usurario, caso desenvolvesse o lucro ilicito proveniente da usura, venda do tempo do
Senhor, antes da morte, poderia encontrar a salvagdo, ao purgar os seus pecados — o lugar, 0
Purgatorio.

Quando, durante o desenvolvimento do Ocidente, do Ano Mil ao século XIlI, os
homens e a Igreja consideraram insuportavel a oposicgéo simplista entre o Paraiso e 0
Inferno, e quando se reuniram as condicdes para definir um terceiro lugar do Além

onde 0s mortos podiam ser purgados de seu saldo de pecados, uma palavra apareceu,
purgatorium, para designar esse local enfim identificado: o Purgatério.**

% | E GOFF, J. A bolsa e a vida: economia e religido na Idade Média. Sao Paulo: Brasiliense, 2004.

%8 1dem. O nascimento do purgatorio. S&o Paulo: Estampa, 1995.

" DUBY, G. Ano 1000, ano 2000: na pista de nossos medos. Sdo Paulo: Fundagdo da UNESP, 1998.

% LAUWERS, M. Morte e mortos; LE GOFF, J. e SCHMITT, J.-C. (org.). Dicionario temético do ocidente
medieval. Bauru, SP: EDUSC; Séo Paulo, SP: Imprensa Oficial do Estado, 2002. 2v. p. 243-259.

2 \VOVELLE, M. Imagens e imaginario na Historia. Atica: Sdo Paulo, 1997.

% 1dem. As almas do purgatério ou o trabalho de luto. S&o Paulo: UNESP, 2010.

% 1dem. A histéria dos homens no espelho da morte. In: . A morte na ldade Média. S&o Paulo: USP, 1996,
p. 11-26.

%2 Cf. Schmitt, 1999.

¥ BAYARD, J-P. Sentido oculto dos ritos mortuarios: morrer é morrer? Sao Paulo: Paulus, 1996.

* LE GOFF, op. cit., p. 75.
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Uma teia de solidariedade deveria se criar entre 0s vivos e 0S mortos para
conseguirem sair rapidamente do Purgatorio.

A duracdo dessa penosa estada no Purgatorio ndo depende somente da quantidade de

pecados que levam consigo na hora da morte, mas da afeicdo de seus proximos.

Estes — parentes carnais ou parentes artificiais, confrarias das quais faziam parte,

ordens religiosas das quais tinham sido benfeitoras, santos por quem tinham

demonstrado uma devogao particular — podiam abreviar-lhes a estada no Purgatério

por meio de suas preces, suas oferendas, sua intercessdo: maior solidariedade entre
vivos e mortos.*®

Para estruturar sua analise, Le Goff dividiu a obra em seis capitulos: o primeiro,
“Entre o dinheiro e o Inferno: a usura e o usurario”, o segundo, “A bolsa: a usura”, o terceiro,
“O ladrao de tempo”, o quarto, “O usurario e a morte”, o quinto, “A bolsa e a vida: o
Purgatorio”, e o sexto, “O coragdo também tem suas lagrimas”. Para a constru¢do de sua
narrativa, Le Goff utilizou textos como os exempla, narrativas de fundo moral e folclorico
usados pelos pregadores, legislacdo candnica, textos literarios, documentos e historias de
santos (monges e confessores).

Em “O nascimento do Purgatorio”, Le Goff faz um estudo sobre as mudancas das
representacdes da vida ap0s a morte, nomeadamente em torno do nascimento da ideia de
Purgatoério, a definicdo de um terceiro “lugar” no Além, implicando a avaliacao da conduta de
cada um desde o falecimento. O Purgatdrio seria uma regido de passagem na geografia
celeste. Para dele escapar mais rapidamente, além do arrependimento na hora da morte, 0s
mortos precisavam da ajuda dos vivos, na forma de missas, oferendas e promessas aos santos.

Georges Duby em o Ano 1000, ano 2000: na pista de nossos medos, nos apresenta as
permanéncias e as mudancas entre o ano 1000 e 2000, relacionadas ao medo: medo da
miséria, do Outro, das epidemias, da violéncia e 0 medo do Além. Sobre este ultimo, Duby
destaca que:

A solidariedade em torno da passagem da vida para a morte desapareceu e, hoje,
apressamo-nos para desembaragar-nos do caddver. Mais do que a morte, nossos
ancestrais temiam o Juizo Final, a puni¢do do além e os suplicios do inferno. Um

medo do invisivel sempre presente, em implantado no amago do homem de hoje,
que vacila perante o sentimento de impoténcia em face de seu destino®®.

% Cf. Le Goff (2004, p. 75).
% Cf. Duby (1998, p. 123).
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Percebemos que, ao longo do tempo, cada sociedade possui formas diferenciadas de
encarar a morte ¢ o morrer. Como afirma Jodo José Reis: “[...] Existem maneiras cultural e
historicamente situadas de homens e mulheres encararem seu destino derradeiro®””.

No texto “Morte e mortos”, o historiador medievalista Michel Lauwers nos informa
como a morte era percebida dentro do contexto da Idade Média, além de suscitar
possibilidades de estudos sobre a tematica da morte. Destaca que “durante as tltimas décadas,
os historiadores da ldade Média interessaram-se de maneira empirica pelas producbes
culturais suscitadas pela morte: ritos, funerais, formas de luto, concepgdes e crengas relativas
ao Além™,

O historiador Michel Vovelle, em Imagens e imaginario na historia, traca um percurso
do imaginario da Idade Média aos dias atuais, organizando e interpretando as mais variadas
representacdes de temas como a vida, a morte e 0 além-mundo. O autor parte dos timulos aos
impressos, da pintura aos cemitérios e monumentos e chega até os dias atuais, e busca o
imaginario da morte no cinema e nas historias em quadrinhos. Estrutura a obra em cinco
partes: a primeira, “Exorcismos da angustia na Idade Média”, a segunda, “Criaturas da
imaginagdo”, a terceira, “A revolucdo e a imagem”, a quarta, “Fantasmas e certezas da
sociedade burguesa”, e a quinta, “De ontem a hoje”.

Jean-Claude Schmitt, em Os vivos e 0s mortos na sociedade medieval, objetivou
mostrar como ocorreu a construcao imaginaria em torno dos fantasmas medievais. Para tanto,
alerta que “[...] as crencas e 0 imaginario dependem antes de tudo das estruturas e do
funcionamento da sociedade e da cultura em uma época dada®”. Podemos perceber que é
preciso tecer os fios e 0s rastros dessa construcdo imaginaria sobre os fantasmas medievais.
Schmitt dividiu o texto “Os vivos e os mortos na sociedade medieval” em nove subtitulos: 1,
“A rejeicdo dos fantasmas”™; 2, “Sonhar com os mortos”; 3, “A invasdo dos fantasmas”; 4, “Os
mortos maravilhosos”; 5, “O bando Hellequim”; 6, “O imagindrio doméstico?”’; 7, “Os mortos
e o poder”; 8, “Tempo, espaco e sociedade” e 9, “Figurar os fantasmas”.

A obra A morte na Idade Média®, organizada por Herman Braet e Werner Verbeke,
desperta interesse por reunir conferéncias do Coldquio Internacional realizado nos dias 21 a
23 de maio de 1979, organizado pelo Institut voor Middeleeuwese Studies, da Katholieke

Universiteit Leuven em torno do tema “A morte na Idade Média” que, posteriormente, seria 0

7 Cf. Reis, 1991, p. 73.

% LAUWERS, M. Morte e mortos. In: LE GOFF, J. e SCHMITT, J.-C. (org.). Dicionario tematico do ocidente
medieval. Sdo Paulo: EDUSC, 2002. 2v. p. 243.

% Cf. Schmitt (1999, p. 9).

“ BRAET, H.; VERBERKE, W. A morte na ldade Média. S&o Paulo: EDUSP, 1996.
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nome do livro. Os artigos presentes na obra apresentam de forma interdisciplinar uma analise
da morte como elemento “criador de cultura”.

Inicialmente, a obra contém as consideragdes tedricas de Michel Vovelle, que inicia a
coletanea com o texto A histéria dos homens no espelho da morte*, no qual propde reflexdes
sobre as questdes histdricas ligadas a morte. Dessa forma, usa como metafora o homem, que,
ao mirar-se no espelho, confronta-se com a morte. Michel Vovelle dividiu o seu estudo nos
itens: avaliagdo dos componentes sociais da morte, consideracdo sobre o complexo de gestos
e ritos que acompanham seu percurso, e 0s discursos sobre a morte. Indica estudos sobre a
morte e as atitudes diante dela em uma perspectiva da longa duracdo, considerando as mais
variadas fontes, interpretando a morte sofrida, a morte vivida, a morte bruta e os discursos
sobre a morte.

Para Michel Vovelle, a morte sofrida é compreendida em uma anéalise quantitativa, ao
fazer uma leitura demografica de dados: depende da curva relacionada ao nimero de 0Obitos,
separados e relacionados ao numero dos componentes sociais como idade e sexo (morte da
crianca, morte do homem, morte da mulher). Ao analisar a morte vivida, Vovelle nos
apresenta um leque de formas de interpretacbes dos rituais religiosos e civicos. “Um
complexo de gestos e ritos que acompanham o percurso da Ultima doenca a agonia, ao tamulo
e a0 além”*.

Além dos discursos coletivos expressos nos rituais funerarios, existem os discursos
organizados sobre a morte que evoluem com o tempo, discursos que informam sobre o
imaginario de uma época, sobre a situacao histérica. Nesse sentido, a partir desses trés niveis,
a morte nos auxilia na compreensdo do tema, na perspectiva da longa duracéo.

Em um segundo momento, o livro nos apresenta contribuicGes de carater historico,
trabalhos que discorrem sobre o comportamento dos vivos em relacdo aos seus mortos, a
antiga representacdo do poés-morte, como descanso e espera, 0s atos litirgicos e sacramentos
gue acompanham a morte, as concepcdes medievais sobre a velhice, pautadas numa parte da
exegese biblica.

Em um terceiro momento, é feita uma discusséo literaria em torno da morte. Nessa
perspectiva, hd um artigo de Gerhild Scholz Williams que discute a morte como tema na
literatura, aproximada do tema amoroso. Os textos subsequentes estudam alguns dos casos da

morte na obra do poeta espanhol Berceo; os contos de Maria de Franca, entre outros.

*1 VOVELLE, M. A histéria dos homens no espelho da morte. In: BRAET, H.; VERBERKE, W. A morte na
Idade Média. S&o Paulo: EDUSP, 1996. p. 11-26.
*2 |bidem, p. 12.
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A obra completa tem quatorze textos, estruturados da seguinte forma: o primeiro, “A
historia dos homens no espelho da morte”, de Michel Vovelle; o segundo, “A presenca dos
mortos”, de Otto Gerhard Oexle; o terceiro, “Uma antiga concep¢ao do Além”, de Philippe
Arigs; o quarto, “A pastoral dos doentes e dos moribundos nos séculos XII e XIII”, de Joseph
Avril; o quinto, “A velhice e 0 medo da morte de acordo com a exegese biblica da Alta Idade
Me¢dia”, de Rolf Sprandel; o sexto, “O que faz a morte mudar na regido de Avinhdo no fim da
Idade Média”, de Jacques Chiffoleau; o sétimo, “A morte como texto e signo na literatura da
Idade Média”, de Gerhild Scholz Williams; o oitavo, “O vocabulario da morte na Espanha do
século XIII, de Joel Saugnieux; o nono, “Velhas historias do tempo antigo”, de Philippa
Tristam; o décimo, “A morte ¢ o maravilhoso em Maria de Franga”, de Daniel Poirion; o
décimo primeiro, “O Homo Viator e o Cruzado”, de Jean Charles Payen; o décimo segundo,
“Commynes e a morte”, de Jean Dufournet; o décimo terceiro, “Da morte madrasta a morte
vencida”, de Claude Thiry; e o décimo quarto, “A loucura e a morte no imaginario coletivo da
Idade Média e do comeco do Renascimento (seéculos XII-XVI)”, de Claude Blum.

A obra do historiador francés Jean-Pierre Bayard € interessante por mostrar que 0s
ritos funebres sdo muitos e variados e evoluem ndo s6 com 0s costumes regionais, mas
também com a idade, 0 sexo e a posicao social do defunto. Nesse aspecto, o0 autor buscou o
sentido das crengas, historia e ritos funerarios antigos desde o paleolitico inferior, onde o ser
humano homenageava 0s seus mortos e imaginava uma sobrevivéncia na evolucdo no Além.

Em todos os tempos, cuidados mortudrios e ritos religiosos permitiram que a alma
pudesse apresentar-se digna e respeitosamente diante do tribunal supremo. Em caso
de privacdo de sepultura, o defunto podia vagar errante eternamente, sem encontrar
repouso. Por isso cada familia tinha como dever cuidar do corpo, executar 0s
funerais segundo rituais rigorosamente estabelecidos e erguer monumento a
memoria do parente ou amigo [...].

Em todas as civilizagbes os cuidados com o corpo incluem preparagbes. O
sepultamento ocorre em um ou dois tempos; pode-se, segundo ritos apropriados,
enterrar diretamente ou, depois de enterro provisério, para a putrefagdo do cadaver,
retirar 0s 0ssos, limpa-los e coloca-los em lugar definitivo — muitas vezes na gruta.
Muitas civilizagdes pensam que o morto ndo pode chegar ao reino dos mortos se a
carne ndo desaparecer totalmente dos 0ssos. Por isso a decomposi¢do deve ser
facilitada, retirando-se a carne e limpando-se os 0ssos. Depois de cerimdnia de
espera, em nova solenidade, procede-se ao sepultamento do esqueleto em seu

timulo definitivo; as vezes, € enterrada s6 a cabeca, sede da alma imortal, que
continha sua vida no mundo do além*,

O autor ainda nos apresenta a evolucdo desses mitos e tradi¢cbes destacando como o

medo da morte foi se tornando cada vez mais presente nas sociedades industriais.

“* BAYARD, J.-P. Sentido oculto dos ritos mortuarios: morrer é morrer? S&o Paulo: Paulus, 1996, p. 180.
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Nos hospitais, enfermeiras e auxiliares apressam-se febrilmente em torno do
moribundo, tomam frequentemente seu pulso e pressdo e o isolam, tentando retardar
0 momento fatal, ao passo que a pessoa preparada teria necessidade apenas de
siléncio e de aperto de mao para sentir-se encorajada. Alguns doentes se revoltam,
tornam-se ansiosos e injuriam o pessoal hospitalar. Em nome do humanismo
prolon%a-se inutilmente a passagem crucial, roubando-se ao doente sua prépria
morte.

Jean-Pierre Bayard dividiu sua obra em capitulos: “Passado sempre presente”,
“Universalidade dos ritos mortudrios”, “Ritos finebres no pensamento antigo”, “Costumes
das sociedades tradicionalistas”, “A morte iniciatica”, “O acompanhamento na morte”,
“Combater a morte”, “Mortes violentas”, “Monumentos funerarios”, “O além e a
sobrevivéncia”, “Imortalidade e ressurreigdao”, “A reencarnagao”.

S&o producdes significativas dentre uma gama que existe e nos permite perceber os

aportes teoricos, metodologias, expressas em uma variedade de fontes.

1.3 Histéria da morte no Brasil

No Brasil, o tema da morte tem interessado pesquisadores de distintas areas do
conhecimento, dentre eles, os historiadores, 0 que permite a existéncia de uma producéo
significativa sobre a tematica, desde livros, monografias, dissertacdes, teses, trabalhos
desenvolvidos por grupos de pesquisas, artigos, blogs, sites, que contribuem para uma
divulgacdo desses estudos. Produces como as do historiador Jodo José Reis, A morte é uma
festa45; o texto “O cotidiano da morte no Brasil oitocentista”*®, Fontes para a historia da
morte na Bahia do século XIX*". Em A morte é uma festa, Reis utilizou uma variedade de
fontes: testamentos, compromissos de irmandades catdlicas, etc., no qual narra um episodio
ocorrido em 25 de outubro de 1836, na Bahia, para tratar o tema da morte no Brasil
oitocentista. Esse acontecimento ficou conhecido como “Cemiterada”. Comegou como uma
manifestacdo de protesto convocada pelas irmandades e ordens terceiras de Salvador,
organizacBes catdlicas leigas que, entre outras fungdes, cuidavam dos funerais de seus
membros e daqueles que Ihes encomendavam. O autor, inicialmente, nos apresenta o modo de
vida, populacdo, hierarquias sociais e conjuntura econdmica da Bahia na época da

“Cemiterada”; discute a historiografia europeia sobre a morte, destaca os aspectos que ajudam

“ BAYARD, J.-P. Sentido oculto dos ritos mortuarios: morrer é morrer? S&o Paulo: Paulus, 1996, p. 181.

** |bidem, p. 181.

*® |dem. O cotidiano da morte no Brasil oitocentista. In: ALENCASTRO, L. F. de (org.). Histéria da vida
privada no Brasil: Império. Sdo Paulo: CIA. das Letras, 1997.

T Cf. Reis (1991).
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a compreender o que se passou na Bahia em 1836. Apresenta as estratégias de bem morrer
usadas pelos baianos a preparagdo para a morte, os funerais pomposos, a feitura do
testamento, etc.

A referida obra estd dividida em treze capitulos: “O cenario da cemiterada”; “As
irmandades”, “Atitudes diante da morte”; “A hora da morte: as formas de bem morrer”; “A
hora do morto: ritos finebres domésticos”; “A morte como um espetaculo: antigos cortejos
fanebres”; “O espago do sagrado do morto: lugar da sepultura”; “A caminho da gloria: missas
funebres e advogados divinos”; “A morte como um negdcio: receitas e despesas funerarias”;
“Civilizar os costumes (I): a medicalizacdo da morte”, “Civilizar os costumes (II): a morte
legislada™; “A comercializagdo da morte: a lei provincial n°17” e “A resisténcia contra o
cemitério”.

No texto, “O cotidiano da morte no Brasil oitocentista”, Reis mostra que “As atitudes
diante da morte e dos mortos foram tomando novas formas e novos sentidos ao longo do
século XI1X*~, pois havia uma preocupacao em se ter com uma boa morte dentro dos preceitos
catolicos, para a maioria de homens e mulheres daquele tempo.

Reis, no texto “Fontes para historia da morte na Bahia do século XIX”, elencou alguns
documentos que séo utilizados e analisados dentro da historiografia da morte, como ja dito
anteriormente, os testamentos, 0s inventarios, 0s compromissos das Irmandades catdlicas;
ressaltamos que existe uma variedade de fontes que nos possibilita o estudo sobre essa
tematica, como registros de 6bitos, manuais de bem morrer, codigos de postura, fotografias,
arte cemiterial presente nos epitafios, esculturas nos timulos, dentre outras.

A historiadora Claudia Rodrigues volta-se para a tematica da morte em trabalhos
como: Os lugares dos mortos na sociedade dos vivos*®, Nas fronteiras do além: a
secularizagdo da morte no Rio de Janeiro (séculos XVIII e XI1X)*°, dentre outros artigos,
orientacdes de trabalhos em nivel de graduacdo, mestrado, voltados para a temética da morte.

Em sua dissertacdo, Os lugares dos mortos na sociedade dos vivos®®, posteriormente
publicada em livro, Rodrigues discutiu as atitudes diante dos mortos e da morte no Rio de
Janeiro oitocentista. Usou fontes diversificadas que Ihe permitiram perceber as atitudes diante

da morte: desde fontes médicas, relatos de memorialistas, de viajantes e cronista sobre a

8 REIS, J. R. O cotidiano da morte no Brasil oitocentista. In: Alencastro, Luiz Felipe de (org.). Histéria da vida
privada no Brasil: Império. Sdo Paulo: CIA das letras, 1997, p. 96.

* RODRIGUEZ, C. Lugares dos mortos na cidade dos vivos: tradicdes e transformacdes fanebres no Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, Departamento Geral de Documentacao e Informacéo
Cultural, Divisdo de Editoracéo, 1997.

% |dem. Nas fronteiras do além: a secularizacdo da morte no Rio de Janeiro (séculos XVIII e XIX). Rio de
Janeiro: Arquivo Nacional, 2005.

*! Cf. RODRIGUES (1997).
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cidade do Rio de Janeiro, romances da literatura brasileira, anais do Parlamento brasileiro,
resolucbes do poder executivo, no nivel da municipalidade e no nivel do Império,
documentacdo e legislacdo eclesiastica, representacdes; abaixo-assinados de moradores,
estatutos de irmandades, ordens terceiras e conventos da cidade do Rio Janeiro,
correspondéncias enderecados aos poderes Executivo e Legislativo, atas e oficios da Santa
Casa da Misericordia do Rio de Janeiro, testamentos e registros paroquiais de Obitos da
freguesia do Santissimo Sacramento.

Em relacdo a metodologia empregada para andalise das fontes, utilizou critérios
quantitativos, em alguns casos, e de analise qualitativa em outros. Os registros paroquiais de
6bitos foram coletados por amostragem, organizados em série, e suas informacbes
contabilizadas e processadas; as demais fontes foram abordadas enquanto discurso, segundo
relata a autora.

Na sua tese, Nas fronteiras do além: a secularizacdo da morte no Rio de Janeiro
(séculos XVIII e XIX), Claudia Rodrigues nos informa como a morte se transformou entre o
final do século XVIII e o final do século XIX; discorre sobre importantes mudancas na
sociedade carioca e brasileira do periodo. Sua andlise direciona-se para uma abordagem
politico-institucional, especificamente no nivel das disputas entre as jurisdicdes civil e
eclesiéstica sobre o morrer.

Seu trabalho ¢ apresentado em seis capitulos: 1, “Morrer: algo que se aprendia e que se
ensinava”; 2, “Bem-morrer” no Rio de Janeiro: o exercicio de uma aprendizagem”; 3, “A
sepultura eclesiastica em questao”; 4, “Em torno do enterramento civil”; 5, “A secularizagao
dos cemitérios”; e 6, “Em torno da secularizagdo: uma licao que foiesquecida”.

Nos dois primeiros capitulos, a autora identificou os mecanismos de controle da Igreja
Catolica sobre as atitudes e representacdes diante da morte, do morrer e do além-tamulo no
Ocidente e sua presenca no Rio de Janeiro, no século XVIII e em parte do século XIX. Nos
demais capitulos, analisou a forma pela qual se processou o questionamento desse controle
eclesiastico, na segunda metade do século XIX.

Em relacdo as fontes, a autora fez uso do manual portugués de preparacdo para a

12

morte, “Breve aparelho e modo facil para ensinar a bem morrer um cristdo”, redigido pelo
jesuita Estevam de Castro, no século XVII; testamentos, registros paroquiais de Obitos,
inventario, jornais; Jornal do Comércio, Diario do Rio de Janeiro, O Globo, O Apdstolo e A
Imprensa Evangélica, a legislacdo provincial e os Anais da Assembleia Provincial do Rio de
Janeiro, coletados no Arquivo Pablico do Estado do Rio de Janeiro, consultas do Conselho de

Estado referentes aos Negocios Eclesiasticos, coletadas na Biblioteca Nacional, Anais da
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Céamara dos Deputados e do Senado, coletados no Instituto Histérico e Geogréafico Brasileiro,
relatorios ministeriais e legislagdo imperial.

No primeiro capitulo, Rodrigues, partindo da constatacdo da existéncia de um padrédo
de atitudes diante da morte, no Rio de Janeiro, até a segunda metade do século XIX, propds
demonstrar que aquelas atitudes foram herdadas do catolicismo e que, da Antiguidade tardia
ao século XVIII, resultaram do processo de assenhoreamento da Igreja Catolica sobre os
costumes flnebres e as representacdes sobre a morte e 0 além-timulo, nos paises de origem
catolica.

No segundo capitulo, Rodrigues identificou a apropriacdo dos ensinamentos
eclesiasticos sobre o “bem morrer” pelos fi¢is do Rio de Janeiro, principalmente, no periodo
colonial; procurou, ainda, analisar a resposta da populagdo a “pedagogia do medo” de que a
Igreja Catolica fez uso para convencer os fiéis a seguirem seus ensinamentos; no terceiro
capitulo, analisou os questionamentos que existiam em relacdo ao controle da Igreja Catdlica
sobre a morte, especificamente sobre os cemitérios publicos; no quarto capitulo, prop6s
analisar a implementacdo de regulamentos cemiteriais por parte da Assembleia Provincial do
Rio de Janeiro, na década de 1870, que restringiu a ingeréncia paroquial sobre os
sepultamentos nos cemitérios publicos; no quinto capitulo, a autora buscou analisar as
discussdes em torno da lei de secularizacdo dos cemitérios.

O socidlogo Norbert Elias, em A soliddo dos moribundos seguido de envelhecer e
morrer, traz uma discussdo interessante em torno do distanciamento que se faz presente em
torno da morte na sociedade atual. Destaca que:

[...] um dos problemas mais gerais de nossa época — nossa incapacidade de dar aos
moribundos a ajuda de que mais que nunca precisam quando se despedem dos

outros homens, exatamente porque a morte do outro é uma lembranga de nossa
prépria morte®.

O afastamento dos moribundos, o distanciar-se, o silenciar em torno da morte pode
estar refletido no aumento do nimero de casas funerarias, na dificuldade que muitos pais
encontram em falar sobre a morte com seus proprios filhos, para si mesmo. Nesse sentido,
hoje, o distanciamento em torno da morte decorre do fato de que ela deixou de ser
compartilhada no ambiente domestico, ou seja, foi segregada aos hospitais, além do mais, a
expectativa de uma vida mais longa adia cada vez a presenca da morte como tema de

conversa e de experiéncia coletiva.

2 ELIAS, N. A soliddo dos moribundos seguido de envelhecer e morrer. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001, p.
16-17.
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O historiador José Luiz de Souza Maranhdo, na obra O que é morte, faz uma discussao
acerca de questdes como a “repressdo da morte” na sociedade capitalista, as concepgdes
filosoficas a respeito do morrer. “[...] Todos morrem — € certo, contudo a duragdo da vida e as
modalidades do fim sdo diferentes segundo as classes a quem pertencem os mortos”>.
Dividiu a obra em cinco capitulos: “Nao se morre mais como antigamente”, “A desigualdade
dos homens diante da morte”, “Humanizando a morte”, “O homem: ser-para-a-morte” e
“Indicagdes para leitura”.

A pesquisadora Maria Elizia Borges construiu o site “Arte funeraria no Brasil®*’ com
0 objetivo de apresentar e atualizar pesquisas sobre arte funeraria no Brasil. Com mais outras
duas pesquisadoras, Alcineia Rodrigues dos Santos e Larissa Tavares Silva Gomes,
organizaram um livro-catalogo, Estudos Cemiteriais no Brasil: catalogo, de livros, teses,
dissertacdes e artigos. A ideia de realizar um catélogo surgiu durante o Il Encontro da ABEC
— Associacdo Brasileira de Estudos Cemiteriais, em Goiania, em 2008, a proposta era
organizar, com a pesquisadora Antonia Rizzo, um catdlogo para divulgar livros, teses,
dissertagdes e artigos sobre os cemiterios da Argentina e do Brasil, mas que, devido a alguns
problemas, segundo Maria Elizia, acabaram por agrupar no catalogo somente as obras
realizadas no Brasil. O catalogo divide-se em seis partes: a primeira, um resumo das obras
publicadas em livros, advindas de acordo com as autoras dos programas de pds-graduacao
brasileiros, com o intuito de evidenciar parte do conteudo voltado a tematica sobre cemitério;
a segunda contém uma sinopse de teses e dissertaches e ha, também, um acervo sobre as
varias possibilidades de estudar os espacos dos mortos; a terceira apresenta uma relacdo de
artigos relacionados e correlacionados com cemitérios, publicados em anais, livros e
periddicos. As autoras também agruparam folders e folhetos de trabalhos realizados por
pesquisadores interessados em mostrar o cemitério como espaco de informacdes
arquitetonica, artistica e cultural.

H&, no Brasil, a Associacdo Brasileira de Estudos Cemiteriais (ABEC), que tem por
objetivo congregar pessoas que tenham interesses em pesquisar sobre o cemitério como lugar
de memoria e patrimdénio cultural. A entidade foi criada em 2004 e promove encontros
bianuais. Percebe-se 0 aumento gradual de pesquisadores interessados na tematica.

A historiadora Marcelina das Gracgas de Almeida abordou a tematica dos cemitérios na

tese Morte, cultura, memdria — mdltiplas intersecGes: uma interpretacdo acerca dos

> MARANHAO, J. L. de S. O que é morte. S&o Paulo: Brasiliense, 1992, p. 21.
** Disponivel em: <http://www.artefunerariabrasil.com.br/livrosArtigos.php>. Acesso em: 12 abr. 2013.
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cemitérios oitocentistas nas cidades do Porto e Belo Horizonte®™, organizada em trés
capitulos: “A morte, um breve percurso historico: imagens, imaginario, representagoes e culto
aos mortos”; “Cemitérios oitocentistas” e “Cemitérios — espacos de arte, cultura, memoria e
poder”. O lugar da pesquisa ¢ o Cemitério do Nosso Senhor do Bonfim, localizado em Belo
Horizonte; a analise se estende aos Cemitérios Agramonte e Prado do Repouso, localizados na
cidade do Porto, em Portugal. A autora nos aponta aspectos que propiciam a reflex&o sobre 0s
significados incorporados pelas necropoles oitocentistas. Para percorrer esse caminho,
investigou epitafios, elementos decorativos que ornamentam os tdmulos, fotografias,
estatudria, aderegos, dentre outros. Percebe esses lugares como marcos da memoria dos
grandes personagens, construcdo de mitos e imagens que distinguem os poderosos dos outros
mortais.

O pesquisador Eduardo Coelho Morgado Rezende, no livro Cemitérios™, apresenta
um pequeno guia que tem como objetivo mostrar as varias caracteristicas do cemitério, do
ponto de vista social e ambiental. Centra a abordagem na origem e tipos de cemitério, nos
epitafios, na arte tumular e nas questdes de satde publica. O livro contém uma bibliografia
comentada, separada por temas, um glossario e uma lista de livros sobre cemitérios do mundo.
O autor Eduardo Coelho estruturou sua obra em seis capitulos, intitulados: “A origem dos
cemitérios”; “Tipos de cemitérios”; “Epitafios”; “Arte funerdria”; “Cemitério e saude

publica”; e “Turismo e cemitérios”. O historiador Thiago Nicolau destaca que:

O estudo mais significativo sobre cemitérios do Brasil é de Clarival Valladares,
intitulado Arte e sociedade nos cemitérios brasileiros, no qual o autor faz um
levantamento dos principais cemitérios do Brasil e suas esculturas, se detendo mais
nos estados de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, indicando um viés sociolégico sobre as
obras artisticas contidas nas necrépoles.®’

Destacamos ainda que ha uma producdo significativa de trabalhos de conclusdo de
curso na area de Histéria e em outras areas do conhecimento. Citemos a monografia de
Agostinho Janior Holanda Coe, A morte e os mortos na sociedade ludovicense (1820-1855),

na qual o autor propds entender as formas de bem-morrer no século XIX, mais

> ALMEIDA, M. das G. de. Morte, cultura, meméria — maltiplas intersecdes: uma interpretacéo acerca dos
cemitérios oitocentistas estudados nas cidades do Porto e Belo Horizonte, 2007, 419f. Tese. Universidade
Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2007.

°® REZENDE, E. C. M. Cemitérios. S&o Paulo: Necrdpolis, 2007.

> ARAUJO, T. N. de. Tamulos celebrativos de Porto Alegre: multiplos olhares sobre o espago cemiterial (1889-
1930). Dissertacdo (Mestrado em Histéria). Pontificia Universidade Cat6lica do Rio Grande do Sul. Porto
Alegre, 2006. p. 15.

*® COE, A. Jr. H. A morte e os mortos na sociedade Ludovicense [1820-1855]. 2005. 145f. Trabalho de
Conclusdo de Curso (Graduacdo) — Centro de Ciéncias Humanas e Letras. Universidade Federal do
Maranh&o, Séo Luis, 2005.
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especificamente em S&o Luis, Maranhdo, compreender o significado dos ritos de passagem da
morte, como a devogao aos santos, o interesse em pertencer a uma irmandade religiosa e a
importancia do sepultamento nas igrejas. Estruturou o trabalho em trés capitulos: no “As
atitudes perante a morte”, 0 autor faz uma discussdao geral das atitudes perante a morte no
século XIX, levando em consideracdo o imaginario da morte e dos mortos na sociedade
ocidental; no “As irmandades religiosas”, discute a importancia social de pertencer a uma
irmandade religiosa em Sao Luis, e 0 papel dessas associa¢des na realizacdo de sepultamentos
e missas; no “A implantacdo dos cemitérios”, o autor abordou a “polémica” da transferéncia
dos enterramentos das igrejas para 0s cemitérios a partir da ascensdo de novos valores de
higienizacdo publica. As fontes utilizadas para a construcdo da narrativa foram: jornais,
testamentos, livros de registros de ébitos da Freguesia de Nossa Senhora da Vitoria, além dos
estatutos das irmandades religiosas em S&o Luis.

Outra pesquisa voltada para a temética da morte em nivel de graduacao é a monografia
do Pedro Von Mengden Meirelles, Geografia social da morte: uma analise espacial do
cemitério da Santa Casa de Misericérdia de Porto Alegre (1850)*°. O estudo divide-se em
quatro capitulos: no primeiro, “Os martires cuidardo de nés — A morte domada (século V a
XVII)”, foi realizada uma discussdo em torno de uma bibliografia geral sobre as
transformacgdes no modo com que a morte e 0s mortos eram encarados pelos vivos ao longo
dos dltimos séculos; no segundo, “As pragas pertencem aos mortos: os primeiros cemitérios
de Porto Alegre (1725-1973)”, fez-se uma revisdo bibliografica a respeito dos primeiros
cemitérios de Porto Alegre, e nos apresenta também de que forma os primeiros habitantes da
vila eram sepultados; no terceiro, “A misericordia acolhe os mortos: cemitério extramuros em
Porto Alegre (1850)”, ha uma analise da conjuntura de abertura do cemitério, sua relacdo com
a expansdo urbana e os problemas gerados na sociedade; no quarto, “Geografia social da
morte: A planta do cemitério de Santa Casa de Porto Alegre nos anos de 1850 e 18517,
retomam-se as discussdes em torno da relacdo entre o local de sepultura de um individuo e o
local que ocupava na sociedade dos vivos. Como fontes para a construcao da narrativa, valeu-
se de livros de oObitos, relatorios de Presidente de Provincia.

Ressaltamos ainda o trabalho monografico de Elisiana Trilha Castro, Aqui had um

cemitério: a transferéncia do cemitério publico de Florianépolis (1923-26)%. A autora

* MEIRELES, P. von M. Geografia social da morte: uma analise espacial do cemitério da Santa Casa de
Misericordia de Porto Alegre (1850), 2010, 88f. Trabalho de Conclusdo (Graduacéo). Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2010.

% CASTRO, E. T. Aqui jaz um cemitério: a transferéncia do cemitério publico de Florianépolis (1923-26), 2004,
78f. Trabalho de Conclusdo (Graduacdo). Universidade do Estado de Santa Catarina, 2004.



34

dividiu seu trabalho em trés capitulos: em “Vivos e mortos mudam de endereco”, apresenta as
modificaces ocorridas em Floriandpolis, no contexto do final do século XIX e inicio do
século XX. Segundo a autora, foi marcado por mudangas e pela constru¢cdo de uma nova
cidade para os vivos, como pela busca da afirmacdo de Floriandpolis como capital; no
segundo, “Com o nome d'ella em cima: cartas, registros ¢ declaragdes de uma transferéncia”,
discute o processo de transferéncia do cemitério, e usou como fontes: livros, termos, cartas e
declaragdes; no terceiro, “A morte € o cemitério, quando os mortos mudam de endereco”,
discutiu a mudanca das referéncias quando os mortos foram transferidos para a nova
necrépole e as possiveis alteracdes nos costumes e praticas funerarias.

Em nivel de pds-graduacdo, dentre os estudos voltados para a referida tematica,
podemos citar a dissertacdo de Maria Aparecida Borges de Barros Rocha, Igrejas e
cemitérios: as transformagdes nas praticas de enterramentos na cidade de Cuiaba — 1850 a
1889%%. No primeiro capitulo, “O Cemitério da Piedade de Cuiaba — construcdo e
regulamento”, a autora enfocou o processo de criagdo, construgdo, organizacdo e
funcionamento do Cemitério da Piedade; no segundo, “Antuncios funebres e imagens”,
abordou a relacdo do homem cuiabano com a morte, a partir dos anuncios publicados em
jornais diarios ¢ das imagens de timulos do século XIX; no terceiro, “O imaginario da morte
através dos testamentos”, apresentou uma discussdo a respeito dos principais elementos
encontrados nos testamentos, em seguida fez uma analise de diversos testamentos do século
XIX, em Cuiaba, com o objetivo de explicitar as reacdes da populacdo cuiabana diante da
morte. Como fontes, a autora utilizou Relatorios de Presidente de Provincia, Codigos de
Posturas Municipais, codigos de leis provinciais, avisos imperiais, testamentos, anincios
funebres publicados pelos jornais A Provincia de Mato Grosso e a Imprensa de Cuiaba.

Na dissertacdo, Descanse em paz: testamentos e cemitérios extramuros na Santa
Maria de 1850 a 1900° Ana Paula Marquesini Flores nos apresenta um texto em trés
capitulos: no primeiro, “A Santa Maria do século XIX: regido e sociedade”, a autora situou a
regido de Santa Maria, sua importincia regional, a sociedade; no segundo, “Contratos de
salvacdo: os testamentos na Santa Maria da segunda metade do século XIX”, analisou as
atitudes perante a morte, a partir dos registros gravados pelos testadores; no terceiro, “Onde

enterrar: cemitérios extramuros?”’, apresentou o processo de construcdo de um cemitério

8 ROCHA, M. A. B. de B. Igrejas e cemitérios: as transformacdes nas praticas de enterramentos na cidade de
Cuiabd -1850 a 1889, 2001, 187f. Dissertacdo. Universidade Federal de Mato Grosso, Cuiaba, 2001.

%2 FLORES, A. P. M. Descanse em paz: testamento e cemitérios extramuros na Santa Maria de 1850 a 1900,
2006,142f. Dissertacdo. Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2006.
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extramuros para Santa Maria, apontando as raz@es para isso: questdes de saude publica,
respeito religioso, administragdo e organizagao urbana.

Fernanda Maria Matos da Costa, na dissertagdo A morte e 0 morrer em Juiz de Fora:
transformacdes nos costumes funebres, 1851-1890,°° analisou a morte e o morrer na cidade de
Juiz de Fora-MG, com énfase nas transformacdes vivenciadas a partir da criacdo do Cemitério
Publico, inaugurado em 1864. O trabalho estd dividido em trés capitulos: no “A criacdo do
cemitério publico e seus desdobramentos”, a autora discutiu o surgimento dos cemitérios
extramuros na Europa e no Brasil, no qual enfatiza a criacdo do Cemitério Municipal de Juiz
de Fora, apresentando as suas diversas facetas: no “Morrendo em Juiz de Fora”, apresentou
uma andlise da representacdo da morte de acordo com os ideais da “boa-morte”, em
contraposicao a transformacdo dos costumes; no “Reagdes e transformagdes”, analisou as
possiveis “reacdes” a mudanca dos sepultamentos: pedidos advindos das irmandades para a
construcdo de cemiterios proprios, a questdo dos ndo catolicos e a persisténcia dos simbolos
catdlicos nos cemitérios, ainda neste capitulo, analisou as transformagdes nos habitos relativos
a morte e ao morrer, atraves do surgimento de novas maneiras de se vivenciar a morte. Como
fontes, usou os livros paroquiais de 6bitos do municipio (1851 a 1890), os atestados médicos,
os relatérios enviados pelo administrador do cemitério a cAmara municipal de Juiz de Fora,
anuncios publicados no jornal O Pharol.

Thiago Nicolau, na dissertacdo Tumulos celebrativos de Porto Alegre: multiplos
olhares sobre o espaco cemiterial (1889-1930), analisou os multiplos olhares sobre os
cemitérios de Porto Alegre; considerando e valorizando o cemitério como fonte histérica e de

identidade cultural da capital do Rio Grande do Sul.

O cemitério j& faz parte do roteiro histérico de visitagdo em diversas regides
turisticas do mundo, como por exemplo, o cemitério de Pére-Lashaise, em Paris, na
Franca e o cemitério de La Recoleta, em Buenos Aires na Argentina. Nesse, sdo
identificados elementos que demonstram a histéria social e artistica, das obras
arquiteténicas, dos epitafios e dos simbolos encontrados e analisados nos timulos,
valorizando e exaltando a preservacgao desse imenso patriménio publico que ficaram

conhecidos como “museus a céu aberto”®.

O trabalho esta dividido em trés capitulos: “O cemitério através da Historia”, nesse

primeiro capitulo, o autor analisa o contexto histérico do surgimento dos cemitérios, com o

8 COSTA, F. M. M. da. A morte e o morrer em Juiz de Fora: transformacdes nos costumes flinebres, 1851-
1890, 2007, 145f. Dissertagdo. Universidade Federal de Juiz de Fora, 2007.

# ARAUJO, T. N. de. Tamulos celebrativos de Porto Alegre: multiplos olhares sobre o espago cemiterial (1889-
1930). Dissertacdo (Mestrado em Histéria). Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul. Porto
Alegre, 2006, p. 15.
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objetivo de apresentar as peculiaridades e a génese das formas e estruturas do cemitérios de
Porto Alegre; “Cemitérios: historia e memoria”, nesse capitulo, o autor apresenta, através de
definicbes tedricas, como os timulos celebrativos podem indicar o cemitério como lugar de
preservacdo da identidade cultural; “Cemitério em Porto Alegre”, nesse terceiro capitulo, o
autor contextualiza o surgimento dos cemitérios da Santa Casa e Evangélico Luterano, que
ficam localizados no estado de Porto Alegre, para, posteriormente, analisar vinte e nove
tamulos celebrativos, destacando suas simbologias, memorias.

Quanto a artigos relacionados a tematica da morte, podemos citar o de autoria de Denise
Crispim de Souza, “Arte tumular: uma expressao social por meio dos signos da morte”; que
nos apresenta a arte funeraria como lugar de amplos sentidos, e nos permite compreender a
visdo de mundo, a cultura de uma determinada coletividade; outro artigo que podemos tomar
como exemplo € da historiadora Maria Elizia Borges, “Arte funeraria no Brasil: contribuigdes
para a historiografia da arte brasileira”®®. O texto subsidia uma reflex&o acerca da importancia
do estudo da arte funerdria no Brasil, os trabalhos da citada autora sdo referéncias
significativas para o estudo da arte tumular no Brasil. Como resultado de sua tese de
doutorado, publicou o livro Arte funeraria no Brasil (1890-1930)%. Possui varios artigos
publicados sobre a arte funeréria, como “Arte funeraria: as utopias de um fazer artistico”®’.

Destacamos ainda o artigo da historiadora Marcelina das Gracas de Almeida,

"8 no qual a autora propds

“Cemitério e cidade: a nova capital e o lugar dos mortos
compreender como se processou a criacdo do Cemitério do Nosso Senhor do Bonfim no
cendrio que se configurou com a construcdo da nova capital mineira no final do século XIX.
Em nivel de teses voltadas para os estudos sobre a morte, citamos a de Mirtes Timpanaro, A
morte como meméria: imigrantes nos cemitérios da Consolacdo e do Bras®, na qual o
objetivo da autora foi discutir a memaria imigrante em momento mais delicado: a morte. As
imagens tumulares, as lapides e a documentacdo de dois cemitérios (Consolacdo e Bras)
foram estudadas para entender as diferentes formas de representacdo e de construcdo da
memoria imigrante. Segundo Mirtes Timpanaro, 0 ponto principal de sua pesquisa residiu na

comparacdo de dois diferentes cemitérios, oriundos de diferentes regides, recebendo

% BORGES, M. E. Arte funeraria no Brasil: contribui¢des para a historiografia da arte brasileira. In: XXII
Colbquio Brasileiro de Historia da Arte, 2003, Rio Grande do Sul. Anais. Rio Grande do Sul: PUCRS.1 CD.

% |dem. Arte funeraria no Brasil (1890-1930): o oficio de marmoristas italianos em Ribeirdo Preto. Belo
Horizonte: C/Arte, 2002.

%7 |dem. Arte funeraria: as utopias de um fazer artistico. Estudos de histéria, Franca, n. 1, p. 207-230, 1994.

%8 ALMEIDA, M. das G. de. Cemitério e cidade: a nova capital e o lugar dos mortos. Revista Inter-legere, n.12,
p. 137-156, 2013.

% TIMPANARO, M. A morte como memdria: imigrantes nos cemitérios da Consolagéo e do Bras. 2006, 246f.
Tese. Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2006.
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diferentes familias imigrantes, todos pertencentes & mesma cidade: Sdo Paulo. Sua intengédo
foi buscar semelhancas ou diferencas dentro desse grupo, quanto a forma de marcar sua
existéncia ap6s a morte. A autora dividiu seu trabalho em cinco capitulos, assim intitulados:
“Cemitérios, imigrantes ¢ memorias”, “Pensando sobre a morte”, “Museus a céu aberto:
Consolagdo e Bras”, “A fala dos icones” e “A memoria dos vivos e dos mortos”.

Mara Regina do Nascimento escreveu a tese Irmandades leigas em Porto Alegre:
praticas funerarias e experiéncia urbana — séculos XVIII e XIX™ estruturada em quatro
capitulos: em “Os confrades diante do poder”, procurou definir as irmandades religiosas,
situando-as diante das autoridades temporais e eclesiasticas; em “Irmandades em Porto
Alegre”, propds investigar duas irmandades porto-alegrenses: a irmandade da Misericordia e a
irmandade do Rosario, usando como fontes para caracterizar a irmandade da Misericordia as
atas das reunides das mesas administrativas, as correspondéncias de provedores; para
investigar a irmandade do Rosario, 0s documentos analisados foram os seus livros de
inventario e livros de receitas e despesas; em “Interceder pelos mortos” e *“ Enterramentos e
sufragio”, tém como foco a analise do papel desempenhado pelas irmandades religiosas como
intercessoras entre 0s Vivos € 0s mortos.

Alcineia Rodrigues dos Santos escreveu a tese O processo de dessacralizacdo da
morte e a instalacdo de cemitérios no Serido, séculos XIX e XX.™ A escrita esta dividida em
cinco partes: um texto introdutorio que corresponde ao primeiro capitulo, onde a autora
apresenta sua problematica, os autores com os quais dialogou, fontes, mais trés capitulos e as
consideracoes finais.

No segundo capitulo, “Sobretudo Serid6”, faz uma breve contextualizacdo historico-
espacial do Serido, destacando seu processo de colonizacdo e ocupacdo, como era vivenciada
a morte nesse espaco; no terceiro capitulo, “Os novos padroes higiénicos € a normatizagao da
morte no Seridd”, analisou como a populagdo acompanhou as mudancas de habitos a partir do
discurso médico; no quarto capitulo, “Espacos imaginados, lugares concretos seridoenses:
novas praticas, antigos rituais”, buscou analisar 0s novos costumes adotados pela populacéo
seridoense a partir da implementacdo dos cemitérios convencionais. Neste capitulo, Rodrigues
ainda destaca que:

Apresentamos alguns dos comportamentos mais antigos da regido. A anélise dos
timulos e seus componentes se tornou fundamental no sentido de pensarmos o

" NASCIMENTO, M. R. do. Irmandades leigas em Porto Alegre: préticas funerérias e experiéncia urbana
séculos XVII1-XIX, 2006, 362f. Tese. Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre. 2006.

™ SANTOS, A. R. dos. O processo de dessacralizagdo da morte e a instalagdo de cemitérios no Serid6, séculos
XIX e XX, 2011, 301f. Tese. Universidade Federal de Goias, 2011, p. 43.
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cemitério como espaco de memoria, especialmente quando levamos em
consideracdo as formas utilizadas pela populacdo na gestdo das lembrancas,
elucidadas a partir das lapides, dos epitéafios e de manifestacGes artisticas colocadas
nos tamulos.”

Como fontes, a autora usou textos manuscritos oriundos da Igreja Catélica Romana,
textos manuscritos provenientes do Estado, representados pelo Termo Judiciario de Vila Nova
do Principe e Povoacdes do Acari e Currais Novo, composto de folhas esparsas, papéis
avulsos, testamentos, inventarios e posturas municipais, textos impressos oficiais, a partir de
manuscritos também procedentes do Estado, produzidos pela capitania do Rio Grande do
Norte, construidos de Falas e Relatério dos Presidentes da Provincia referentes ao periodo de
1835 a 1930, recursos visuais organizados a partir de um levantamento de fotografias dos

cemitérios pesquisados, além da planta baixa dos quatro cemitérios.

1.4 Histéria da morte no Piaui

No Piaui, ainda € incipiente a producédo de pesquisas sobre a cultura da morte, mesmo
assim, temos monografias, dissertacOes, artigos, que revelam a atragcdo pelo tema por jovens
pesquisadores do Estado.

Elene da Costa Oliveira, em “4 arte de bem morrer: a cultura funerdaria no Piaui”";
objetivou analisar a cultura funeraria no Piaui oitocentista; como fontes, valeu-se dos
testamentos e dos estatutos das Irmandades Catdlicas. A autora dividiu seu trabalho em trés
capitulos: “Santos, rezas, festividades, a devocdo no cotidiano do Brasil colonia”; “A
ritualistica que prepara uma boa morte: a arte de bem morrer”; e “Irmandades de leigos no
século XIX”. Na monografia de final de curso de Marluce Lima, Emocéo, lamentos e fé: a
religiosidade popular através das inceléncias’, a autora centrou sua narrativa nas inceléncias,
oracGes em forma de lamentos, em melodia univoca e que sdo cantadas, frequentemente, em
naimero de nove a doze repeticdes, lamentos que marcam 0 momento da morte e tém a funcéo
a de celebrar, encomendar a alma e velar o morto. Como fontes, utilizou testamentos,
compromissos de Irmandades Catolicas, os folcloristas, entrevistas. Estruturou sua narrativa
em trés capitulos, intitulados: “Deus estd no particular”; “As perspectivas da morte: entre

historiadores e folcloristas”; e “As inceléncias”.
9

72 Cf. Santos (2011, p. 43).

"® OLIVEIRA, E. da C. A arte de bem morrer: a cultura funeréria no Piaui oitocentista. 2011.112f. Trabalho de
Conclusdo (Graduagdo) — Centro de Ciéncias Humanas e Letras. Universidade Federal do Piaui, Teresina,
2011.

™ Cf. Morais (2010).
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Como exemplo de dissertacbes sobre a teméatica da morte, podemos citar a de
Nercinda Pessoa da Silva Brito O experenciar da morte: comportamentos frente a finitude em
Teresina de 1900 a 1930, que teve como escopo analisar as representacdes e praticas diante
da morte entre 0os homens de letras em Teresina, capital do Piaui, no inicio do século XX.
Como fontes de pesquisa, utilizou jornais como O Piaui, O Apostolo, O Tempo, Diario do
Piaui, fontes oficiais como mensagens ao governo. Dividiu sua dissertacdo em trés capitulos:
“Uma luta coletiva pela sobrevivéncia: embate com as doengas”; “Escritos tanatologicos: a
experiéncia com a finitude; e “Uma morte vivida: ritualistica em torno do fim”; na dissertacao
de Raul Ribeiro Barros, A desterritorializacéo funeraria: da inumacao no interior das igrejas
ao0s cemitérios publicos entre os séculos XVIII e XIX"®, o autor analisa o discurso higienista
sobre as praticas de enterramentos na capital em S&o Luis do século XIX. Para a construcdo
de sua narrativa, utilizou-se de fontes como testamentos, codigos de posturas de S&o Luis. O
autor estruturou sua dissertacdo em trés capitulos assim nomeados: “Cartografia da satide no
espaco urbano de Sdo Luis; “Testamento — maquina literaria dos corpos desejantes; e “O
aparecimento do principio: que ninguém seja a partir de agora enterrado dentro das igrejas”.

Na dissertacdo de Marluce Lima de Morais, anteriormente citada, Em cada conta um
lamento: inceléncias, benditos e rezas’’, posteriormente publicada, a autora investiga as
inceléncias que se configuram como uma forma de ritualizacdo, de expressdo, de
exteriorizacdo de sentimentos dos vivos em relagdo aos mortos, que ainda estdo presentes no

sertdo do Piaui,

Narrar historias de fé e devocdo constitui-se o objetivo central nesta pesquisa, cujo
fio estd nas sensibilidades diante da morte, especialmente, aqueles presentes nos
lamentos das Inceléncias que exaltam o “bem morrer”. A partir da devogio
analisamos como os sujeitos representam as suas praticas religiosas’®.

Para compreender e interpretar essas praticas, nomeadamente inceléncias, a autora
usou a metodologia da histéria oral e etnografia, privilegiando as entrevistas tematicas e a
observagao participante. A narrativa foi estruturada em trés capitulos: “A devog¢ao e o Piaui”,

“Tempo da Narrativa” e “As inceléncias”.

> BRITO N. P. da S. O experenciar da morte: comportamentos frente & finitude em Teresina de 1900 a 1930.
2012, 231f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria), Universidade Federal do Piaui, Teresina, 2012.

® BARROS, R. M. R. A desterritorializacdo funeraria: da inumagéo no interior das igrejas aos cemitérios
publicos entre os séculos XVIII e XIX. 2007. Dissertagdo (Mestrado em Hist6ria do Brasil), Universidade
Federal do Piaui, Teresina, 2007.

"' Cf. Morais (2013)

"8 |bidem, p. 27.
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Desse modo, podemos concluir que existe uma produgdo importante de estudos
voltado para a teméatica da morte, o que consolida o campo de investigacdo, possibilitando que
novas abordagens, fontes e metodologias surjam e suscitem problemas os mais diversos nessa

seara.
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Capitulo 2. Cidade dos mortos: o Cemitério lgualdade

Porque, mesmo depois que nada mais nos espanta neste mundo, resta-nos ainda uma
aventura inédita: a morte. (Méario Quintana)

2.1 Culto aos mortos das civilizagdes antigas

O ser humano é produtivo, investe, indaga e interfere no espaco que ocupa, pratica;

cria artefatos e simbolos para exprimir suas vontades, sonhos, desejos e medos, um desses

temores esta ligado diretamente a morte.

Cada qual sabe também que deve morrer um dia, mas ninguém o acredita de fato.
Todavia, nada mais evidente, mais universal e inevitavel do que a morte: tudo o que
esta submetido a lei do tempo esta condenado a morrer, a desaparecer, todo vivente
que acaba de nascer esta destinado irrelutavelmente a cessar de existir em futuro
incerto,79provavelmente programado. Pensar na morte é pdr-se diante da primeira
certeza”™.

A forma com a morte é percebida depende de como a vida social se organiza e se

articula.

Desde os tempos mais recuados, em todas as civilizagdes, cerimdnias muito
particulares acompanham a meméria daquele que deixa 0 nosso mundo. Honrado ou
temido, o morto se beneficia de presenca permanente: um culto no qual a fé e a
esperanca dos vivos inscrevem-se de valores do sagrado (...)%®.

Nesse sentido, sobre o enterrar, o historiador Jean-Pierre Bayard destaca que:

(...) o enterro sistematico dos corpos parece remontar a 100.000 anos a.C., quando,
no musteriano, o culto dos antepassados parece firmar-se. Com o neandertalense, a
disposi¢do dos corpos nas covas varia. Os corpos sdo depositados em posi¢des
variadas; o arranjo da sepultura modifica-se com as ferramentas, vestigios de
fogueiras e restos de animais. As sepulturas anteriores ao paleolitico eram
preparadas em grutas, quando as condicdes locais o permitiam®:.,

Para 0s egipcios, a morte consistia em um processo em que a alma se desprendia do

corpo. Com isso, acreditavam que a morte seria uma passagem, uma mudanca para outra

existéncia. Sendo o corpo compreendido como a morada da alma, havia uma preocupacao em

conservar o corpo dos que faleciam. Assim, escreveram o “Livro dos mortos”, no qual se

descrevia um além que se parecia com a vida corrente da civilizacdo egipcia, ensinava como 0

" BAYARD, J-P. Sentido oculto dos ritos mortuarios: morrer é morrer? S&o Paulo: Paulus, 1996, p. 32.

8 |bidem, p. 31.
8 |bidem, p. 57.
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morto poderia chegar ao outro mundo, afastando eventuais perigos que este poderia encontrar

na viagem para o Além.

O navio, habilmente conduzido, dirigia-se para o porto dos habeis barqueiros,
porque a alma deve ultrapassar 0 oceano e o rio, para aportar do outro lado, o da
libertacdo. O morto devia pagar sua passagem; em diversas tradi¢cBes, muitos
defuntos levavam moeda de prata entre os dentes, na médo fechada ou em cima dos
olhos fechados; até S&o Pedro recebe um 6ébolo antes de deixar entrar no Paraiso.®?

oAb N e R —

Figura 1. llustracdo do Livro dos Mortos.

Fonte: Disponivel em:
<https://www.google.com.br/search?g=livro+dos+mortos&newwindow=1&source=Inms&tbm=i
sch&sa=X&ei=9>. Acesso em: 26 jan. de 2014.

Os egipcios acreditavam que era importante que ocorresse a sobrevivéncia da alma.
Nesse sentido, ocorria 0 processo de embalsamento, no qual o corpo era preparado e banhado
em substancias naturais, tais como ervas balsdmicas. O corpo era enfaixado em tiras de roupas
usadas, fabricadas a partir do papiro. O processo de enfaixamento comecava pelos dedos, um
a um, depois os membros, cabeca e finalmente o resto do corpo. Cruzavam-se 0s bragos sobre
0 peito ou abdémen. Em seguida, colocava-se uma resina por cima das faixas, uma mascara
sobre a cabeca e finalmente levado ao sarc6fago. Os farads eram protegidos em varios
sarc6fagos. Os mais poderosos, além de protegidos, levavam consigo comida, artigos, objetos
pessoais e simbdlicos. Porém, nem todos podiam pagar um sepultamento, 0s pobres eram

envolvidos num pano grosso e enterrados em valas comuns cobertas com areia.

8 Cf. Bayard (1996, p. 100).


https://www.google.com.br/search?q=livro+dos+mortos&newwindow=1&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=9%3e.%20Acesso
https://www.google.com.br/search?q=livro+dos+mortos&newwindow=1&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=9%3e.%20Acesso
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Os egipcios desenvolveram um sistema de crencas e personalidades mitolégicas que
ajudavam a compreender o universo simbélico da vida pés-morte. Para eles, Osiris
era o deus soberano dos mortos. O supremo juiz que, auxiliado por quarenta e dois
demdnios correspondentes aos quarenta e dois pecados, julgava e zelava pelos
defuntos. Neste mundo do além, o deus dos mortos era assistido por Anulbis, deus
chacal, aquele que manuseava a balanga sobre a qual era pesado o coracdo do céu,
sendo a sentenca pronunciada por Tote, deus da instrucdo e sabedoria, escriba oficial
do além-timulo. Os culpados eram engolidos por monstros transfigurados em
crocodilos, ledo ou hipopdtamo, sendo os absolvidos acolhidos no circulo dos
louvados que formavam a corte de Osiris.®®

Figura 2. llustracdo do processo de embalsamento dos egipcios.
Fonte: Disponivel em: <http://www.ibamendes.com/2011/01/um-pouco-da-historia-
da-anatomia.html>. Acesso em: 29 jan. 2014.

Dessa forma, podemos perceber que, na civilizacdo egipcia, havia preocupacéo e

interesse pela vida pos-morte.

Os mesopotamios acreditavam na vida ap0s a morte, porquanto geralmente 0s mortos

eram enterrados com alguns dos seus objetos pessoais e a tumba que abrigava o corpo poderia

indicar a condicdo financeira do morto, além de garantir que nada Ihe faltaria na passagem do

mundo da vida para o0 mundo da morte. Em relacdo aos hebreus, o historiador Jean-Pierre

Bayard destaca que:

Os hebreus, retomando a tradi¢do egipcia, aprenderam a arte de embalsamar os
corpos. Lavavam os cadaveres com muito cuidado, lavavam-nos e os perfumavam
com mirra e pé de aldes. Os membros eram atados com faixas, o corpo era recoberto
com lencol, e o rosto, com pano.®*

8 ALMEIDA, M. das G. de. Morte, cultura, meméria — maltiplas intersegdes: uma interpretacéo acerca dos
cemitérios oitocentistas estudado nas cidades do Porto e Belo Horizonte, 2007, 419f. Tese. Universidade
Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2007, p. 44.

8 BAYARD, J-P. Sentido oculto dos ritos mortuarios: morrer ¢ morrer? S&o Paulo: Paulus, 1996, p. 103.


http://www.ibamendes.com/2011/01/um-pouco-da-historia-da-anatomia.html
http://www.ibamendes.com/2011/01/um-pouco-da-historia-da-anatomia.html
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Para os gregos, o deus da morte era Tanatos, irmdo de Hipnos. A morte era
representada de vérias formas: um ser abalado com uma foice na méo, menino negro com 0s
pés torcidos. Tanatos simboliza a morte, ndo € o ser que a causa, € o ente divino que
representa a precariedade e efemeridade da vida.

Os gregos cuidavam em sepultar seus mortos, que eram enterrados, um pouco de p6
era jogado sobre eles para que pudessem atravessar os rios infernais, além de uma moeda na

boca ou nos olhos, para que pudessem pagar a travessia.

2.2 Cidade dos mortos: os cemitérios

Os cemitérios distantes dos centros urbanos € a realidade nos dias de hoje. Um
cemitério é quase sempre distante do espaco habitado, do ambiente ocupado pelos vivos. No
entanto, outrora, ndo foi essa a concep¢do e 0 costume presentes em outras sociedades do
ocidente cristdo ao longo dos séculos.

Na Antiguidade romana, os mortos eram enterrados fora da cidade, na margem das
estradas ou em vastos espacos subterraneos, as catacumbas®, segundo a historiadora Maura
Regina Petruski:

Eram nas paredes dessas galerias subterraneas, que se faziam as tumbas para enterrar
0s mortos e também o local utilizado pelos primeiros cristdos para se reunirem
secretamente no periodo em que ainda eram perseguidos. O sepultamento em terra

tinha um significado importante, pois perspectiva religiosa levava a preservacdo dos
lugares considerados santos, e 0 cemitério era um desses espagos.®

As catacumbas, vastos cemitérios subterraneos, tém muitas galerias. Em Roma, cerca
de sessenta catacumbas com galerias superpostas se estendem por mais de 1.000km. Podemos
citar como exemplo as Catacumbas de Paris, que surgiram no final do século XVIII no
exterior, naquela época a cidade contava com duzentos cemitérios, fora os mortos enterrados
dentro das igrejas. Em 1780, o cemitério dos Santos Inocentes, um dos mais importantes da
cidade, foi fechado por demanda da populacdo. Devido a lotacdo do cemitério, a populacado
vizinha estava adoecendo pela contaminagdo provocada pelo excesso de matéria organica em

decomposicao.

& Eram os locais que serviam de cemitério subterraneo aos primeiros aderentes do Cristianismo, para quem a fé
se baseava na esperanca da vida eterna apds a morte. Catacumba foi um termo retirado de uma das tumbas
mais conhecidas e visitadas de Roma, a de Sdo Sebastido ad Catacumbas, a partir desse momento a palavra
passou a ser usada para designar todos 0s cemitérios cristdos subterraneos.

% PETRUSKI, M. R. A cidade dos mortos no mundo dos vivos — os cemitérios. Revista de Historia Regional,
2008, p. 96.
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O Conselho de Estado francés decidiu pela necessidade de reformular o sistema de
cemitérios de Paris. Novos cemitérios foram construidos na periferia da cidade, havia também
a preocupacdo do que fazer sobre os cemitérios superlotados ja existentes. A solugdo
encontrada foi a de usar os tuneis abandonados das pedreiras parisienses. As ossadas dos
outros cemitérios foram também transferidas para o lugar e todos os cadaveres passaram a ser
colocados ali.

Dessa maneira, nasciam as Catacumbas de Paris, que passariam a guardar o0s restos

mortais dos cemitérios existentes na cidade de Paris de 1786 até 1860.
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Figura 3. Interior das Catacumbas de Paris.

Fonte: Disponivel em:
<https://www.google.com.br/search?q=catacumbas+de+Paris&newwindow=1&source=Inms&tb
m=isch&sa=X&ei=U6rrUgPYM4q2kAfoq4dCoBQ&ved=0CAKQ >. Acesso em: 29 jan. 2014.


https://www.google.com.br/search?q=catacumbas+de+Paris&newwindow=1&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=U6rrUqPYM4q2kAfoq4CoBQ&ved=0CAkQ_
https://www.google.com.br/search?q=catacumbas+de+Paris&newwindow=1&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=U6rrUqPYM4q2kAfoq4CoBQ&ved=0CAkQ_
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Figura 4. Ossos arrumados dentro das Catacumbas de Paris.

Fonte: Disponivel em:
<https://www.google.com.br/search?q=catacumbas+de+Paris&newwindow=1&source=Inms&tbm
=isch&sa=X&ei=U6rrUgPYM4q2kAfogdCoBQ&ved=0CAKQ >. Acesso em: 29 jan. 2014.

Com a cristianizacdo da sociedade ocidental, surgiu a tendéncia a aglomerar o0s
defuntos nas proximidades dos lugares sagrados, proximos as tumbas de santos e igrejas,
tendo em linha de conta a expectativa do Juizo Final e da ressurreicdo dos corpos, pois se
acreditava que a proximidade fisica entre o cadaver e as imagens divinas contida no interior
das igrejas representava um modelo de continuidade espiritual que se desejava obter na
relacdo existente entre o ser humano e Deus. Desse modo, ser enterrado no interior da igreja
era uma forma de ndo romper totalmente com o mundo dos vivos.

O habito de enterrar os mortos no interior ou adros das igrejas surgiu na Europa,
nomeadamente na Franca, em meados do século XVIII. Tal preocupacdo surgiu no contexto
de uma série de guestionamentos sobre os habitos higiénicos. Entre a Idade Média e meados
do século XVIII, aproximadamente, predominou no Ocidente catdlico, na Franca,
particularmente, uma relacdo de proximidade entre vivos e mortos. Naquele periodo, para
Philippe Aries, predominou a “morte domada”, a proximidade da vida com a morte era
decorrente dos altos indices de mortalidade resultantes de guerras e epidemias.

Na ldade Média, por volta do século XlI, o terreno anexo as igrejas, ou seja, 0O
cemitério, foi ocupando gradativamente maior espaco e importancia. A nocdo de cemitério
passou a relacionar-se a ideia de praca publica e, ja que a igreja era parte integrante da vida

social, também o fora o cemitério. Ambos acabaram transformando-se no centro da vida


https://www.google.com.br/search?q=catacumbas+de+Paris&newwindow=1&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=U6rrUqPYM4q2kAfoq4CoBQ&ved=0CAkQ_%3e.%20Acesso
https://www.google.com.br/search?q=catacumbas+de+Paris&newwindow=1&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=U6rrUqPYM4q2kAfoq4CoBQ&ved=0CAkQ_%3e.%20Acesso
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social do periodo; esses ambientes foram utilizados para a realizacdo de passeios publicos,
foruns, etc. A autora Maura Regina Petruski, em seu artigo “A cidade dos mortos no mundo
dos vivos — os cemitérios”, destaca a obra Festas de loucos e carnavais, de Jacques Heers, que

estudou especificamente os cemitérios franceses, onde mostrou o lado profano desses espagos.

Os cemitérios faziam parte do roteiro obrigatério de passagem das procissdes
realizadas ao longo do ano. Elas atravessavam o espa¢o santo, tendo como local de
parada obrigatoria as estacGes sacras e grande cruz de madeira para as pessoas
ouvirem pronunciamentos dos religiosos e realizarem suas oraces.

Devido a familiaridade com esse espaco, os homens o identificavam como um
prolongamento da vida cotidiana, pois nele realizavam-se espetaculos com tema
biblicos ou relacionados & vida de santos.?’

No Brasil, durante o periodo colonial, sepultavam-se 0os mortos no interior das igrejas.
Os fiéis assistiam as missas em pé, de joelhos ou sentados no chdo, sobre os mortos, que
podiam ser de qualquer condi¢éo social.

As préticas de sepultamentos nas igrejas comecaram a ser questionadas por volta da
década de 1830, pela influéncia da medicina social francesa e da visdo medica racionalista; o
discurso médico enfatizava que os mortos representavam um grande problema para a saude
publica. Defendiam que a decomposicao dos cadaveres era uma fonte causadora de doencas e
epidemias, uma vez que produzia gases responsaveis pela contaminacao dos vivos.

A atuacdo dos médicos brasileiros, ao longo da segunda metade do século XIX, foi
marcada pelo desenvolvimento da teoria dos miasmas e a microbiana. A teoria dos miasmas
estava baseada na nogdo de que as pessoas ficariam doentes em contato com ares poluidos,
principalmente devido & matéria organica em decomposi¢do; a microbiana baseava-se na
existéncia do contagio por meio de micro-organismos.

Nesse sentido, no Brasil, os cemitérios fora da igreja surgiram no inicio do século
XIX, quando os médicos, influenciados pelas ideias higienistas europeias, comecaram a

intervir nos setores da saude publica.
2.3 A cidade de Parnaiba
A Vila de Sdo Jodo da Parnaiba foi oficialmente criada pela Carta Régia de 19 de

junho de 1761. O ato solene de sua instalacdo ocorreu no dia 18 de agosto de 1762, presidido

pelo governador da capitania do Piaui, Jodo Pereira Caldas. “A Carta Régia de 19 de junho de

87 Cf. Petruski (2006, p. 106).
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1759 autorizou o governo da capitania a criacdo de novas vilas. Jodo Pereira Caldas s6 levou a
efeito essa autorizacdo em 1762, quando fundou na capitania seis novas vilas, entre elas
Parnaiba.”®® Segundo Francisco Mendes:

A Carta Régia de 19 de junho de 1761, que criava a Vila de Séo Jodo da Parnaiba e
concedia a futura Camara Municipal quatro léguas quadradas de terra para seu
patriménio, ndo determinava a localizacdo exata para a sede da nova vila, apesar de
ja existir um movimento consideravel de abate de gado no Porto das Barcas. A
escolha da sede da nova vila recaiu sobre a povoagdo de Testa Branca, que quando
da instalacdo da vila, em 18 de agosto de 1762, contava com quatro residéncias, oito
brancos livres e onze escravos. Enquanto no interior da vila o nimero de residéncias
era 330, e contava-se 1.747 brancos livres e 602 escravos.*

O governador Jodo Pereira Caldas escolheu como sede da nova vila uma pequena
povoagdo, ja existente, denominada Testa Branca, que estava localizada em uma planicie que
se estendia dos campos onde pastava o gado abatido, que era exportado nas embarcagdes que

entravam no Porto das Barcas.

A opcdo do governador por Testa Branca ndo foi muito compreendida pela
populacdo local, pois, segundo o Procurador da Cémara, o Porto das Barcas, em
1763, era frequentado por mais de dez embarca¢des que consumiam muito mais de
treze mil reis.”

O governador Jodo Pereira Caldas buscava instalar a vila em um local limpo, alto e
mais proximo da foz do rio lgaracu, facilitando o embarque e desembarque de mercadorias.
Para Francisco Mendes, “O Porto das Barcas, como relata o ouvidor da Capitania Antonio
José de Moraes Durdo, ndo oferecia condices higiénicas e o terreno era alagadico™. Mas a
localidade Porto das Barcas continuava a progredir. Em 1769, a Camara baixou um edital
proibindo a construcdo de casas, sem prévia licenca no Porto das Barcas, ao tempo em que
facilitava as construcdes em Testa Branca.

Apos a saida de Jodo Pereira Caldas do governo da Capitania, se cogitou sobre a
mudanca do local, sendo a sede da vila de Sdo Jodo da Parnaiba transferida oficialmente do
lugar Testa Branca para a localidade Porto das Barcas, em 3 de agosto de 1770, pelo

governador Gongalo Lourenco Botelho de Castro.

8 MENDES, F. I. V. Parnaiba: antecedentes histéricos. In: . Parnaiba: educaco e sociedade (da colonizacio
ao fim do Estado Novo), 2007, p. 17.
% Ibidem.

% REGO, J. M. A. N. do. Dos sertdes aos mares: histéria do comércio e dos comerciantes de Parnaiba (1700-
1950), 2010, 291 f. Tese. Universidade Federal Fluminense, Niter6i, 2010. p. 40.
°* MENDES, op. cit., p. 18.
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Figura 5. Mapa da Vila de Sao Jodo da Parnaiba, em 1798.
Fonte: Disponivel em: <www.sudoestesp.com.br/file/colegdo-imagens-periodo-colonial-

piaui/682/>. Acesso em: 20 jul. 2013.

O mapa acima € uma planificagdo arquitetdnica da vila, tracada seguindo ordens do

proprio governador da Capitania, Jodo Amorim Pereira.


http://www.sudoestesp.com.br/file/cole%C3%A7%C3%A3o-imagens-periodo-colonial-piaui/682/
http://www.sudoestesp.com.br/file/cole%C3%A7%C3%A3o-imagens-periodo-colonial-piaui/682/
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Figura 6. Vila de Sdo Jodo da Parnaiba, 1809.
Fonte: Disponivel em: <www.sudoestesp.com.br/file/colegdo-imagens-periodo-
colonial-piaui/682/>. Acesso em: 20 jul. 2013.

Como podemos observar, 0 mapa mostra poucas alteracées em relacdo ao desenho de
1798. O mapa de 1809 nos informa sobre uma vila com duas pracas, uma das quais ndo
aparece no desenho de 1798, sendo aquele uma reproducéo tridimensional e bidimensional,
gue acusa a rigidez no tracado original, com suas ruas estreitas alinhadas. Em torno da praca
central, de desenho regular, estdo as duas igrejas, as casas térreas e 0s sobrados: solucdes
caracteristicas de cidades coloniais, baseadas no urbanismo renascentista, classico e
equilibrado, possuidor de uma praca central, que tem como ponto focal da paisagem urbana a
igreja.
Sendo assim, no que se refere a economia na vila de Sdo Jodo da Parnaiba,
Vasconcellos Mendes destaca que:
A industria do charque e o comércio da courama foram decisivos para o
desenvolvimento e possibilitou a fixacdo de algumas riquezas, notabilizando as de
maior porte, como a que ali fixou Domingos Dias da Silva, onde implantou seis

charqueadas e realizou comércio direto com Lishoa, sem necessidade de passagem
em outra capitania para pagamento de tributos alfandegérios.*

%2 Cf. Mendes (2007, p. 19-20).


http://www.sudoestesp.com.br/file/coleção-imagens-periodo-colonial-piaui/682/
http://www.sudoestesp.com.br/file/coleção-imagens-periodo-colonial-piaui/682/
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Nesse sentido, no Arquivo Publico do Estado do Piauf, encontramos o inventério® de
Simplicio Dias da Silva®, que corrobora o entendimento sobre o seu poder econdmico e

politico na Vila de S&o Jodo da Parnaiba.

Descrigdo de bens

Dinheiro [rasurado]

Ouro

Declarou a inventariante D. Maria Isabel Thomazia de Seixas e Silva existir em sua
casa, um par de argolas digo em sua casa, dois pares de argolas com quatro oitavas,
que foram vistas e avaliadas pelos avaliadores a dois mil reis a oitava, [imposta] em
oito mil reis com que [sesai]

8 000

Declarou

mais a inventariante existir mais em sua casa dois anéis de ouro com duas oitavas,
que foram vistas e avaliados pelos avaliadores a dois mil reis a oitava[impostad] em
quatro mil reis com que [sesai]

4000

Declarou

mais a inventariante existir em sua casa uma fivela de ouro de cor com oitavas, que
fois vista e avaliada pelos avaliadores a dois mil reis a oitava [impostad] em
dezesseis mil reis com que [sesai]*

O portugués Domingos Dias da Silva, pai de Simplicio Dias, imigrou para o Brasil
muito jovem. Ao chegar, instalou-se na Vila de S&o Jodo da Parnaiba, e comegou a construir o

complexo arquitetdnico da Casa Grande dos Dias da Silva. Eram dois edificios contiguos

% 0O documento se encontra em situacdo precaria, o que dificulta o manuseio e sua transcricéo.

% Foi um rico fazendeiro que dominou a vida politica e econémica da Vila de Sdo Jodo da Parnaiba, filho
legitimo do capitdo Domingos Dias da Silva, foi criado dentro dos padrfes de riqueza de seu pai, possuia
cerca de 1.800 escravos. Estudou Leis em Coimbra, viajou pela Itdlia, Inglaterra e Franca onde entrou em
contato com as ideias iluministas. Simplicio Dias faleceu aos 56 anos e foi sepultado no interior da Igreja de
Nossa Senhora da Graga localizada na cidade de Parnaiba-Pl.

% Inventario do Simplicio Dias da Silva. Acervo do Arquivo Plblico do Estado do Piaui:

Descricédo de bens

Dinheiro [rasurado]

Ouro

Declarou a inventariante D. Maria Isabel Thomazia de Seixas e Silva existir em sua casa, um par de argolas
digo em sua casa, dois pares de argolas com quatro oitavas, que fordo vistas e avaliadas pelos avaliadores a
dous mil reis a oitava,[imposta] em oito mil reis com que [sesai]

8 000

Declarou

mais a inventariante existir mais em sua casa dois anéis de ouro com duas oitavas, que foram vistas e
avaliados pelos avaliadores a dois mil reis a oitava (imposto em quatro mil reis com que [sesai])
4 000

Declarou

mais a inventariante existir em sua casa huma fivela de ouro de cor com oitovas, que foi vista e avaliada pelos
avaliadores a dois mil reis a oitava [imposto em desseeseis mil reis com que [sesai]
16 000

Declarou mais a inventariante existir em sua casa seus colares de ouro com [a juro] de trinta e oito oitavas, que
foram vistos e avaliados pelos avaliadores a dois mil reis a oitava [imposto] em setenta e seis mil reis com
com que [sesai].
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construidos com pedra, argamassa de cal de ostra e 6leo de baleia, ambos com trés andares: o

térreo era destinado ao comércio e os outros dois, a familia.

Figura 7. Casa Grande de Parnaiba.

Fonte: Disponivel em:
<http://www.google.com.br/search?q=casa%20grande%20de%20parnaiba&bav=on.

r.&bvm.=&um=1&ie=UTF-8&hl=pt-BR&thm=isch&source=0g&sa=N&tab=wi&ei=PXj>.
Acesso em: 20 jul. 2013.

Figura 8. Casa Grande de Parnaiba, apés a restauragéo de 2012.

Fonte: Disponivel em:
<http://mww.google.com.br/search?site=imghp&tbm=isch&source=hp&biw=1024&bih=6

43&qg=casa+grabde+de+parnaiba&og=casa+grabde+de+parnaiba&gs_ e.html> Acesso em:
20 jul. 2013.

O edificio foi restaurado pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional

(IPHAN), como podemos observar na figura acima.


http://www.google.com.br/search?q=casa%20grande%20de%20parnaíba&bav=on.%20r.&bvm.=&um=1&ie=UTF-8&hl=pt-BR&tbm=isch&source=og&sa=N&tab=wi&ei=PXj
http://www.google.com.br/search?q=casa%20grande%20de%20parnaíba&bav=on.%20r.&bvm.=&um=1&ie=UTF-8&hl=pt-BR&tbm=isch&source=og&sa=N&tab=wi&ei=PXj
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O comércio proporcionava um contato préximo com a Europa, que drenava artigos e
costumes que eram prezados por sua diferenca com relacdo aos padrées rusticos do interior da
Provincia. A Vila de S&o Jodo da Parnaiba passou a liderar o fluxo cultural do litoral para as
principais vilas da Provincia.

Geograficamente, a cidade de Parnaiba localiza-se ao Norte do Piaui, na regido do
Delta do Rio Parnaiba, distante 339 km da capital do Estado, Teresina. E banhada pelo Rio
Igaracu e limita-se: ao Norte, pelo Oceano Atlantico; ao Sul, por Buriti dos Lopes, Cocal e

Bom Principio; a Leste, por Luis Correia; a Oeste, pela llha Grande de Santa Isabel.

L\

i

Figura 9. Localizacdo da cidade de Parnaiba no Piaui.

Fonte: Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Ficheiro:Piaui_Municip_Parnaiba.svg&pa
ge=1>. Acesso em: 20 jul. 2013.

A cidade possui atualmente uma populacdo em torno de 145.705 habitantes®®, uma
densidade demografica de 334,52 hab/km2. A cidade de Parnaiba foi fundada em 14 de agosto
de 1844. Destaca-se, no contexto regional, pelas atividades de comércio e industria. Em
funcdo da paisagem, marcada pelo solo irrigado, lagoas e carnaubais, a producéo e a geracao

de renda local se vinculam as caracteristicas do meio-extrativismo e exploracao turistica.

% Segundo o censo de 2010 do IBGE. Disponivel em:
<http://www.ibge.gov.br/cidadesat/xtras/perfil.php?codmun=220770>



http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Ficheiro:Piaui_Municip_Parnaiba.svg&page=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Ficheiro:Piaui_Municip_Parnaiba.svg&page=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Ficheiro:Piaui_Municip_Parnaiba.svg&page=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Ficheiro:Piaui_Municip_Parnaiba.svg&page=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Ficheiro:Piaui_Municip_Parnaiba.svg&page=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Ficheiro:Piaui_Municip_Parnaiba.svg&page=1
http://www.ibge.gov.br/cidadesat/xtras/perfil.php?codmun=220770
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A principal atividade econdmica da cidade ¢é a exploracdo dos recursos vegetais, em
especial a cera de carnalba, o Oleo de babacu, a gordura de coco, a folha de
jaborandi, a castanha do caju, o algoddo e o couro. O municipio dispde ainda de
inddstrias de produtos alimenticios e perfumaria®’.

Além das belezas naturais, Parnaiba tem valor histérico para o Piaui, apresentando
principalmente nas proximidades do Porto das Barcas®, inimeros im6veis histéricos que

traduzem a importancia da cidade.
2.4 O cemitério lgualdade

No Cemitério Igualdade ha um acervo rico e complexo de timulos, repletos de imagens
e simbolos, uma rica arte cemiterial, que nos informa sobre as atitudes e sensibilidades diante

da morte e dos mortos naquele tempo (1859-1930).

Figura 10. Cemitério Igualdade, Parnaiba-P1 (2012).
Foto: Elane Oliveira

" PINHEIRO, A. da P.; MOURA, C. (org.). Conjunto histérico e paisagistico de Parnaiba. Teresina:
Superintendéncia do Iphan no Piaui, 2010, p.14.

% Na localidade Porto das Barcas, as margens do Rio Igaracu, funcionavam, desde 1758, charqueadas, que
produziam e comercializavam carne e couro com outras cidades brasileiras, além de exportar diretamente para
a Europa.
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Figura 11. Entrada principal do Cemitério Igualdade. Parnaiba-P1 (2012).

Foto: Elane Oliveira

Figura 12. Tdmulos no Cemitério Igualdade. Parnaiba-PI (2012).
Foto: Elane Oliveira
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Figura 13. Tumulos no Cemitério Igualdade. Parnaiba-PI (2012).
Foto: Elane Oliveira

Figura 14. Tdmulos no Cemitério Igualdade. Parnaiba-PI (2012).
Foto: Elane Oliveira
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Figura 15. Tumulos no Cemitério Igualdade. Parnaiba-PI (2012).
Foto: Elane Oliveira

Figura 16. Tumulos no Cemitério Igualdade. Parnaiba-PI (2012).
Foto: Elane Oliveira
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Figura 17. Tumulos no Cemitério Igualdade. Parnaiba-P1 (2012).
Foto: Elane Oliveira

Figura 18. Tumulos no Cemitério Igualdade. Parnaiba-P1 (2012).
Foto: Elane Oliveira
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Figura 19. Tdmulos no Cemitério Igualdade. Parnaiba-PI (2012).
Foto: Elane Oliveira

Figura 20. Tdmulos no Cemitério Igualdade. Parnaiba-PI (2012).
Foto: Elane Oliveira



Figura 21. Tdmulos no Cemitério Igualdade. Parnaiba-PI (2012).
Foto: Elane Oliveira

Figura 22. Tumulo de homem enterrado no Cemitério
Igualdade. Parnaiba-PI (2012).
Foto: Elane Oliveira
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Figura 23. Timulo de um homem que faleceu em 1915,
Cemitério lgualdade, agosto de 2012.

Foto: Elane Oliveira

Figura 24. Imagem area do Cemitério Igualdade (2013).

Fonte: Google Mapa



Figura 25. Imagem area do Cemitério Igualdade (2013).
Fonte: Google Mapa

Figura 26. Tumulo de Luiza Amélia de Queiroz Brandao.
Cemitério Igualdade (2012).
Foto: Elane Oliveira
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O timulo da poetisa Luiza Amélia de Queiroz Branddo® é bastante visitado por
turistas, estudantes, e sua imagem encanta os olhos do visitante. No timulo da poetisa nasceu
uma gameleira, que, segundo Diderot Mavignier, “Antes de morrer (a poetisa), expressou sua
vontade de ser sepultada a sombra da gameleira de seu quintal. Ndo atendida, desabrochou

. ’ A 1
uma gameleira no seu tamulo portugués”.*®
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Figura 27. Escultura de um anjo querubim no Tumulo de Luiza Amélia de
Queiroz Branddo. Cemitério lgualdade (2012).
Foto: Elane Oliveira

% Filha de Manoel Eduardo de Queirés e Vitalina Luiza de Queirés, seu primeiro casamento foi com Pedro
Nunes em 1859, que faleceu ano mais tarde. Em 26 de dezembro de 1888, casou-se novamente com um rico
comerciante parnaibano chamado Benedicto Rodrigues Madeira Branddo. A poetisa, nascida em Piracuruca
no ano de 1838, residiu em Parnaiba, com o segundo marido, no velho sobrado colonial, revestido de azulejo
portugués, ainda existente na Avenida Getdlio Vargas, n°® 140. Luiza Amélia faleceu a 12 de novembro de
1898 aos 59 anos.

100 MAGINIER, D. Casardo dos Azulejos. In: Parnaiba de A a Z: guia afetivo. RAMOS, J. de N. A. (org.). [ ?]:

Multi Cultural Arte e Comunicagdo, 2008, p. 25.
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Ap6s o inicio da pesquisa de campo no Cemitério Igualdade e pesquisa no Arquivo
Publico do Estado do Piaui, estabelecemos como recorte temporal para a anélise neste estudo
os anos compreendidos entre 1859 e 1930. Encontramos no Arquivo Publico a Resolugdo n°.
437, redigida em 1857, mas somente publicada em 1859, assinada pelo entdo Presidente da
Provincia do Piaui, Jodo José de Oliveira Junqueira. O documento nos informa sobre “a
proibicdo dos enterramentos nas igrejas ou em quaisquer outros lugares no recinto das
cidades, vilas ou povoagdes da Provincia”, o que nos permite inferir que houve um esforco
governamental no sentido de, no contexto de uma sociedade que se secularizava, que 0s
cemitérios fossem criados no Piaui. Assim, é nesse contexto que poderia ser criado o

Cemitério Igualdade em Parnaiba.

Artigo 1°. Do 1° de janeiro de 1859 em diante ndo se enterrard pessoa alguma nas
Igrejas, nem em outros quaisquer lugares no recinto das Cidades, Villas ou
Povoacdes.

Artigo 2°. As Camaras Municipais e as Confrarias ou Irmandades providenciardo,
para que hajam cemitérios provisérios, onde sejam enterrados os corpos, até que se
possa fazer os outros; para o que fica o Presidente da Provincia autorizado a dar as
Municipalidades, que necessitem, 0 quantitativo preciso, que nunca excederd a
quatrocentos reis a cada uma.'®*

No mesmo arquivo, encontramos ainda um Relatério dirigido a Jodo José de Oliveira
Junqueira, presidente da provincia no Piaui, em 1° de julho de 1858, que reforca a Resolucéo
citada anteriormente, sobre a criacdo de cemitérios na Provincia do Piaui, além de confirmar a

hipdtese de que o Cemitério Igualdade tenha surgido naguele contexto.

Cemitérios

As medidas necessarias para perfeita execugdo da Resolucdo n°437

De 24 de julho do ano préximo passado, a qual priva os enterramentos nas Igrejas, e
em outros quaisquer lugares no recinto das cidades, vilas e povoac6es da Provincia,
a contar do 1° de Janeiro de 1859, tem sido postas

em pratica em ordem a quem sejam preenchidos os fins ,que teve em vista a dita
Resolucdo.

Todas as cdmaras municipais da Provincia receberam ordem para cumprirem quanto
Ihes incumbe o artigo 2° dessa Resolucdo, e espero que a grande maioria delas estard
habilitada a satisfazer o preceito legal no prazo marcado.

Mandei adiantar a cdmara de Oeiras 400$, a de Jaicos 200$, a da Parnaiba 400$ para
ajudar a construcdo dos Cemitérios. A Vila de Barras renunciou a recepcdo da
quantia de 200$,que havia mandando adiantar, dizendo estar a construcdo um
cemitério a cargo de uma Irmandade [...]

E esta uma medida inspirada pelos devido respeito devido a casa de Deus, que ndo
deve ser consagrada sendo ao seu culto, e aconselhada pela higiene puablica.

101 codigo das Leis Piauienses, ano 1857. Resolucdo n. 437. Publicada a 25 de julho de 1857, p. 65. Arquivo
Publico do Estado do Piaui. Caixa: Leis, Decretos e Resolugdes (1846 a 1859).
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Estas igrejas seculares, e que tem suportado no seu recinto enterramentos a terra ja
ndo tem forga precisa para consumir os cadaveres, como atualmente sucede com as
matrizes de Oeiras e Parnaiba.'®

Podemos perceber que a cidade de Parnaiba recebeu verba na época no valor de 400
mil réis para a construcdo de cemitérios. O discurso médico e higienista sugeria a proibicao
dos enterramentos no interior das igrejas, como era regra nas matrizes de Oeiras, Parnaiba e
Piracuruca. Segundo aquele discurso, os enterramentos nesses lugares contribuiam para

proliferagdo de mau cheiro e doengas.

Figura 28. Planta organizada pelo departamento de reparticdo de Terras
de Parnaiba, 1927.
Fonte: Acervo do Arquivo Publico do Estado do Piauf*®

A figura acima é de uma planta organizada pela Reparticdo de Terras do municipio de
Parnaiba no ano de 1927, onde estaria localizado o Cemitério Igualdade, na Avenida Capitao
Claro.

No arquivo Publico do Piaui, encontramos o estatuto da Santa Casa de Misericérdia'®*
de Parnaiba, no qual estdo definidos os fins da instituicdo, sobre os sécios, e da administracao.

Como podemos perceber:

192 Relatério dirigido ao Jodo José de Oliveira Junqueira, presidente da provincia no Piaui, em 12 de julho de
1858. Caixa: Leis, Decretos e Resolugdes (1846 a 1859).

103 Cf. SILVA, J. dos S. Parnaiba e o avesso da belle époque: cotidiano e pobreza (1930-1950), 2012.
Dissertacdo (Programa de Pés-graduacdo em Histdria), Universidade do Piaui, Teresina.

104 A Santa Casa de Misericérdia é uma irmandade que tem como missdo o tratamento e sustento a enfermos e
invalidos. A instituicdo remonta a fundacdo, em 1498, da Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, pelo Frei
Frey Miguel Contreiras, com o apoio da rainha D. Leonor, de que era confessor. Destinada inicialmente a
atender a populacdo carente (assistir aos enfermos, sepultar os mortos, alimentar os famintos).
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Capitulo |

Da Instituicdo e seus fins

Art. 1. A Santa Casa de Misericordia de Parnaiba é criada nos termos do art. 16 e
mais disposi¢des do Codigo Civil da Republica, com o fim particular de socorrer
indigentes enfermos.

Art. 2. Além deste objetivo, a Santa Casa de Misericdrdia de Parnaiba, mediante
subvencoes, particulares ou oficiais, previamente estipuladas, podera se encarregar
dos seguintes servigos:

a) da criacdo e educacdo dos Orfaos e expostos;

b) do tratamento dos loucos e lazaros;

c) de qualquer servico de assisténcia médica publica ou particular;

Art. 3. Para os casos das letras a e b do art. 2 sera indispensavel a construcdo ou
aquisicao de prédios ou pavilhdes independentes do destinado ao servigo hospitalar.
Art. 4. Mediante cessdo do imposto de caridade, cobrado na Alfandega desta cidade,
a Santa Casa de Parnaiba, se obriga a dar nos seus hospitais, tratamento aos
enfermos graves da marinhagem mercante.

Capitulo 11

Dos s6cios

Art. 5. Qualquer pessoa sem distingdo de sexo, idade, credo ou nacionalidade pode
ser admitida socio da Santa Casa de Misericordia de Parnaiba, desde que:

a) goze do conceito publico como sendo de bom costume;

b) seja proposta sob assinatura de dois socios;

C) seja aprovada a proposta pelo representante do proposto nos casos da lei;

d) seja aceita em votacdo secreta e ndo motivada pela maioria da Mesa
administrativa;

e) assine 0 compromisso respectivo depois de aceita como sécio.'%

No dia 26 de abril de 1896, inaugurou-se, em Parnaiba, o primeiro hospital da cidade,

a Santa Casa de Misericordia. Na época, o surto de uma gripe chamada peste bubdnica (gripe

espanhola ou ainda peste negra), espalhava-se pela regido, atraida pelo grande nimero de

escravos que chegavam a Parnaiba apds a abolicdo da escravatura. Um grupo de parnaibanos,

liderado pelo juiz da época, Dr. Manoel Fernandes de S& Antures, tomou a iniciativa,

baseando-se na situacdo em que se encontrava a populacao pelo surto da gripe, €, no dia 26 de

abril, aquelas pessoas fundaram a Santa Casa de Misericérdia de Parnaiba. Em relacdo a

administracdo da Casa, 0 estatuto dizia quer:

Capitulo IV

Da administraco

Art. 29. Compde-se a Mesa Administrativa de:
1 Provedor

1 Secretério

1 Tesoureiro

1 Procurador Geral

13 Mordomos, e de

Os médicos em servico efetivo'®®

105 Estatuto da Santa Casa de Misericérdia de Parnaiba de 1922, p. 3-4. Arquivo Publico do Estado do Piau.

196 | hidem.



67

No Estatuto, a parte que se refere as fungdes dos mordomos, menciona-se que uma de
suas funcoes seria fazer uma planta do Cemitério Igualdade. O Estatuto é de 1922, 0 que nos
sugere que a Santa Casa de MisericOrdia seria responsavel pela gestdo do referido Cemitério.

Capitulo IX

Dos Mordomos

Art. 39. Aos mordomos dos hospitais incube:

1. Inspecionar a despesa respectiva;

3. Curar em que os empregados sejam caridosos com os doentes empregando em seu
tratamento todo zelo e dedicac&o;

4. Enviar a Secretéaria a lista do que for necessario aos servicos com a antecipagao
necessaria aos fornecimentos e concorréncias.

Art. 40. Ao mordomo do cemitério incumbe:

1. Fiscalizar o cemitério e os enterramentos, frequentando-os com insisténcia.

2. Mandar proceder as limpezas necessarias nas épocas devidas.

3. Fazer levantar uma planta do cemitério Igualdade dividindo-o em arruamentos,
tomando por base as sepulturas perpétuas agora existentes e tendo-se em vista:

I. dar na medida do possivel um aspecto artistico ao campo Santo;

Il. numerar as ruas e sepulturas;

I11. facilitar o transito;

IV. estabelecer quadras com possibilidade de ajardinamento

4. Cobrar:

I. por sepultura rasa dez mil réis (10$ 000).

I1. por sepultura perpétua sessenta mil réis (60$ 000).

I11. por catacumba, cem mil réis (100$ 000).

IV. por sepultura vendida com antecipacdo, cem mil réis (100$ 000).

V. por licenca para enterrar pessoa da mesma familia em sepultura ja

adquirida, dez mil réis (10$ 000).

5. Os bilhetes de enterramentos serdo fornecidos com determinagdo do numero e rua
da sepultura, conforme o original da planta do cemitério, que ficara em mao do
mordomo encarregado.

6. Os taldes de recebimento serdo rubricados pelo presidente e o mordomo do
cemitério prestara contas™’

A figura abaixo é da Casa de Misericordia de Parnaiba, nos anos 1930.

197 Estatuto da Santa Casa da Misericérdia de Parnaiba de 1922, p. 17-18. Arquivo Publico do Estado do Piau.
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Figura 29. Santa Casa da Misericérdia, fundada em 26 de abril de 1896, o primeiro hospital
de Parnaiba. Foto dos anos 30 (Arquivo de Helder Fontenele).

Fonte: Disponivel em: <http://jesainta.blogspot.com.br/2011/06/santa-casa-de-misericordia-
de-parnaiba.html>. Acesso em: 20 de jul. de 2013.

A Santa Casa de Misericordia tinha como finalidade prestar assisténcia médica aos

doentes, ajudar 0s mais carentes, cuidar do enterro dos mortos.


http://jesainta.blogspot.com.br/2011/06/santa-casa-de-misericordia-de-parnaiba.html%3e.%20Acesso
http://jesainta.blogspot.com.br/2011/06/santa-casa-de-misericordia-de-parnaiba.html%3e.%20Acesso
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Capitulo 3. A arte cemiterial

3.1 Por um olhar sobre as imagens

As construgdes funerarias estabelecem vinculos entre passado, presente e futuro,

evidenciam os valores e 0s costumes de sociedades que operam e mantém tradi¢des diversas

em relacdo as incertezas diante da morte. Segundo Maura Regina:

Estudar a respeito da temética cemitério é trabalhar com a subjetividade de seus
signos entrecortados de siléncios, que aos poucos temos suas significacGes
reveladas. Importante fonte iconografica que ultrapassa suas questdes estatisticas e
demogréficas, revelando o estético atraveés dos monumentos, afrescos, fotografias e
lapides.*®

A maneira como olhamos as coisas € afetada pelo que sabemos ou pelo que

acreditamos. Nesse sentido, John Berger destaca que:

Na Idade Média, quando o homem acreditava na existéncia fisica do Inferno, a visao
do fogo deve ter significado algo diferente do que significa hoje. Nao obstante, a
ideia que se fazia do Inferno devia-se muito a visdo do fogo consumido e das cinzas

que permaneciam [...] assim, como a sua experiéncia da dor das queimaduras™®.

A imagem ¢é uma representacdo do real. Olhar é um ato de escolha, ndo olhamos para

uma coisa apenas, estamos sempre olhando para a relacdo entre as coisas € n0s mesmos, ou

seja, nossa visdo esta ativa, continuamente em movimento, captando coisas num circulo a

nossa prépria volta.

Uma imagem é uma cena que foi recriada ou reproduzida. E uma aparéncia, ou um
conjunto de aparéncias, destacada do lugar e do tempo em que primeiro fez sua
aparicdo e a preservou — por alguns momentos ou séculos. Toda imagem incorpora
uma forma de ver. Mesmo uma fotografia. Porque as fotografias ndo sdo, como se
presume, frequentemente, um registro mecanico. Cada vez que olhamos uma
fotografia, estamos cientes, por mais superficialmente que seja, do fotografo
selecionando aquela cena entre uma infinidade de outras possiveis. (...) Contudo,
embora toda imagem incorpore uma maneira de ver, nossa percep¢do ou apreciacao
de uma imagem depende também de nosso préprio modo de ver.**°

As representacdes fotograficas do mundo e no mundo estdo ai para serem vistas,

entretanto, o olhar lancado sobre elas esta calcado em valores que o espectador possui. Nesse

18 PETRUSKI, M. R. A cidade dos mortos no mundo dos vivo — os cemitérios. Revista de Historia Regional,

Inverno, 2006, p. 93.

109 JOHN, B. Modos de ver. Rio de Janeiro: Rocco, 1999, p. 10.

19 |pidem, p. 11 -12.
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sentido, os cemitérios sdo lugares imagéticos. Analisar a arte cemiterial € um caminho

possivel para se compreender, em uma dada época e sociedade, as pessoas e as relagdes que

estabelecem com a morte e com o0s mortos. Percebendo que a imagem é polissémica, Martine

Joly leciona que:

O termo imagem tdo utilizado, como todos os tipos de significados sem ligacdo
aparente, que parece muito dificil apresentar uma definicdo simples e que abarque
todas as maneiras de a empregar. De fato, numa primeira abordagem, o que havera
de comum com um desenho de uma crianca, um filme, uma pintura rupestre ou
impressionista, graffitis, cartazes, uma imagem mental, uma imagem de marca, falar
por imagens e por ai fora? O mais notavel é que, apesar da diversidade dos
significados desta palavra, compreendémo-la. Compreendemos que ela designa algo
que, embora ndo remetendo sempre para o visivel, toma de empréstimo alguns
tracos ao visual e, em todo o caso, depende da producdo de um sujeito: imaginaria
ou concreta, a imagem passa por alguém, que a produz ou a reconhece.**!

Presente na origem da escrita, das religides, da arte e do culto aos mortos, a imagem

era um tema presente na reflexdo filosofica desde a Antiguidade. Os fildsofos gregos Platdo e

Aristoteles combateram-na ou defenderam-na pelas mesmas razfes. Imitadora, para um ela

engana, para outro ela educa. Para Platdo, seduz as partes mais fracas da nossa alma, para

Aristoteles, é eficaz pelo préprio prazer que nos proporciona.

Instrumento de comunicacdo, divindade, a imagem assemelha-se ou confunde-se
com aquilo que ela representa. Visualmente imitadora, pode tanto enganar como
educar. Reflexo, ela pode conduzir ao conhecimento. A Vida no Além, o Sagrado, a
Morte, o Saber, a Verdade, a Arte, tais sdo 0s campos para os quais o simples termo

imagem nos remete, se tivermos nem que seja um pouco s6 de memoria*2.

As imagens e 0 seu potencial se desenvolveram através dos mais variados dominios

cientificos: da geodinamica a fisica, da astronomia a medicina, da matematica a meteorologia.

Sobre esses dominios Joly Martine destaca que:

Nestes diferentes dominios, as imagens sdo simplesmente visualizacBes de
fendmenos. O que as distingue fundamentalmente umas das outras (se deixarmos de
lado, em entendido, as tecnologias mais ou menos avangadas que elas utilizam) é
que sdo ou imagens verdadeiras ou reais, ou seja, permitem uma observa¢do mais ou
menos direta e mais ou menos sofisticada da realidade e das simulacdes
numéricas.*

Podemos perceber que o significado de uma imagem muda de acordo com o que €

imediatamente visto a seu lado, ou com o que imediatamente vem depois dela. Segundo

Laurent Gervereau:

111 JOLY, M. Introducdo & analise da imagem. Edigdes 70: Lisboa, 1994, p. 13.

112 |bidem, p. 19.

113 JOLY, op. cit., p. 24.
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A explicacdo das imagens, a sua interpretacdo, estd longe de constituir um exercicio
recente. O carater religioso das primeiras composicfes obrigava a uma verdadeira
leitura simbdlica, que continua a ser fundamental para a compreensdo daquilo a que
se chama artes primitivas. Esta leitura intervém como uma opera¢do mecénica nas
sociedades industrializadas através da utilizacdo de convencdes graficas (como as
alegorias dos desenhos de imprensa ou da sinalética). Além disso, cada individuo, ao
olhar para um cartaz, para um quadro ou para uma pagina de jornal, realiza
espontaneamente um trabalho analitico.**

Os romanos dividiam as artes em artes servis e artes liberais. As primeiras abrangiam
tudo aquilo que exigia a utilizacdo das maos, como a pintura e a escultura, as segundas,
divididas em trivium (gramaética, dialética, retorica) e quadrivium (geometria, aritmética,
astronomia, masica).

De acordo com Laurent Gervereau “[...] encontram-se em Varias partes do mundo
manifestacdes plasticas pré-historicas datadas de 40.000 a 10.000 anos antes de Cristo.”**> Os
egipcios desenvolveram ativamente pinturas e esculturas a partir do Il milénio. Na China,
comegaram a aparecer as ceramicas elaboradas por volta de 2000 a.C. Na india, o vale do
Indo abriga culturas industriosas de 2500 a 1200 a.C. No México atual, a partir do Il milénio,
trabalharam os Olmeneques, a que se seguiram os Maias e 0s Astecas. Na Grécia, a partir do
século VIII a.C, nasceram focos de criacdo que deram origem ao classicismo.

Na Europa, mais tarde, caracterizaram-se grandes periodos cronoldgicos: a arte
romana nos séculos X1 e XII, a arte gotica do século XII ao século XVI, o renascimento dos
séculos XV e XVI, inspirado na Antiguidade, o classicismo e o barroco nos séculos XVII e

XVIII, e o romantismo, do final do século XVIII ao inicio do século XIX.

Da segunda metade do século XIX até aos nossos dias multiplicam-se as trocas no
mundo (japonismo na Europa e, depois, os futuristas japoneses, por exemplo). Na
Europa, correspondem a um florescimento de correntes artisticas, por vezes ligadas a
estudos literarios ou filoséficos: realismo e naturalismo (de 1840 a 1870),
impressionismo (por volta de 1870), simbolismo (manifesto literario de Jean Moréas
em 1886), fauvismo (1905), expressionismo (na Alemanha, o movimento Die
Brucke em 1905), cubismo (As Meninas d'Avinhdo, de Pablo Picasso, quadro de
1907, antes dos estudos de 1908 com Georges Braque, depois o cubismo sintético
em 1912-19130), futurismo (manifesto do italiano Marinetti em 1909), 0 movimento
Dada 1(126urique, 1916), o surrealismo (primeiro Manifesto de André Breton em
1924).

Em 1853, na Universidade de Viena, foi criada a primeira catedra mundial de Histéria
da Arte Moderna, onde lecionaram dois grandes professores: Franz Wickhoff e Alois Riegl.

Em 1893, Alois Riegl publicou Stilfragen (Questbes de estilo), no qual abordou sobre a

14| AURENT, G. Ver, compreender, analisar as imagens. Edicdes 70: Lisboa, 2007, p. 11.
5 |bidem, p. 15.
116 | AURENT, op. cit., p. 16-17.
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ornamentacao e estabeleceu paralelos através das épocas e civilizagdes. Em Hamburgo, Aby
Warburg promoveu a iconologia. Em 1912, concluiu uma conferéncia em Roma, destacando
que a analise iconoldgica ndo limitada por fronteiras rigorosas pode estudar a Antiguidade, a
Idade Média e os tempos modernos nas suas comunicacgdes reciprocas.

O francés Emile Male debrugou-se sobre a iconografia e realizou um inventario da arte
religiosa do final da Idade Média na Franca (1908) e da arte religiosa do século XII na Franca
(1923). Segundo Laurente Gervereau:

A iconologia alema e austriaca pretendem-se mais completas. Estabeleceu paralelo e
reintegrou as obras nas suas épocas, contextualizando-as. O seu representante agora
mais célebre, Erwin Panofsky, questionava as obras do Renascimento ao mostrar
que a perspectiva (perspectiva artificialis) ndo é uma descoberta cientifica, mas sim
a expressdo de uma visdo no tempo (Die Perspektive als symbolische Form [A
perspectiva como forma simbolica], 1927). Insiste na especificidade da obra de arte

[.]2Y

Na Franca, René Huyghe tentou lancar as bases daquilo a que chamaria de uma
psicologia da arte. Além da anélise da obra, investiga, simultaneamente, as intengdes do
artista e o efeito sobre o espectador. O italiano Federico Zeri enfatizou o encanto das
conferéncias de saldo, das reunides cultas, nas suas conversas, onde se passeava através da sua
historia da arte. Pierre Francastel orientou-se para uma sociologia da arte, partindo do

contetdo do documento.

A histéria da arte vé-se assim, naturalmente, entre varias influéncias. Agitada por
uma escola anglo-sax6nica prolixa (na verdade, mais autores do que uma verdadeira
escola), que reflete sobre as ditas primitivas, sobre as das minorias, a criacdo
feminina ou a subjetividade do analista. Depois de, nos anos 60 e 70, varios tedricos
terem insistido nas condi¢Bes sociais e politicas da arte (Timothy J. Clark, alguns
jovens autores) esforcam-se agora por estabelecer pontes entre a histdria da arte e a
sua veneravel irmd historica, regenerada durante as duas guerras mundiais por aquilo
que se chamou escola dos Annales. Juntando as duas especialidades, associam o
contexto e da compreensdo das obras. Desse modo, libertam a histéria da arte de

uma perspectiva demasiado puramente formalista®*®.

Apo6s uma longa historia, a arte do século XX continua a ser agitada por tendéncias,
movimentos, vanguardas e pela proliferacdo das imagens industriais. O desenvolvimento das
exposicdes, dos museus, dos mercados transformou o modo de acesso as obras. Segundo

Laurent Gervereau:

No que respeita & época contemporanea, a abundancia iconogréafica obriga-nos cada
vez mais a levar em conta as imagens. Nesta esfera, o contributo dos historiadores é
de duas ordens. Por um lado, insistiram (talvez nem sempre o suficiente, em certos

17 Cf. Laurent, 2007, p. 20.
18 |bidem, p. 22.
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casos) na importancia da escolha do corpus. Por que razdes sdo estudadas tal ou tais
imagens? Serd por terem um impacto apreciavel ou por serem exemplos de uma
tendéncia geral num determinado periodo? [...].**°

Observar uma imagem, de modo diferente do que com uma simples intencdo de
consumo fugaz, é fazer-lhe perguntas. Para os historiadores da “pré-historia”, como falar de
uma imagem sem se saber de quando data? Quem a fez? Como foi interpretada na época?
Qual foi a sua funcdo? Ainda de acordo com Laurent Gervereau:

[...] Os historiadores quantificadores, aqueles que gostam de quadros e ndmeros,
estatisticas e curvas, trabalhardo, com efeito, sobre um corpus (um conjunto) de
desenhos da mesma época e tentardo perceber se a imagem estudada é exemplar de
uma tematica em voga ou a parte. Os outros irdo se debrucar-se sobre o contexto,
tentando reconstituir, tanto quanto possivel, as condicdes de criacéo.'?

Um estudioso que quiser debrucar-se, por exemplo, numa mesma revista, sobre a
frequéncia e qualidade de aparecimento de um pintor ou sobre reportagens acerca da guerra
da Coreia, podera concentrar a atencao na relagao texto-imagem. No que se refere as técnicas
de pintura e de desenho, Laurent Gervereau destaca que:

A primeira forma de pintura foi a pintura a agua, que dilui uma matéria corante. Esta
matéria é designada por pigmento, quer seja produzida a base de terras (0s ocres), de
extratos de plantas, matérias organicas (0sso queimado) ou quimicas. Desta técnica
surgiram a aquarela (agua, pigmento, goma arabica) e o guache (com mais goma
arabica, para uma maior densidade. A aquarela, tal como a aguada, ¢ bastante diluida
e utiliza-se para efeitos de transparéncia. A estas técnicas chama-se témpera (agua,
pigmento, cola para a témpera simples). O fresco consiste em aplicar uma mistura de

pigmento e 4gua sobre uma argamassa fresca ( areia e cal). A pintura em encaustica(

resina e cera) foi utilizada durante a Antiguidade. Os chineses utilizavam a

laca(pigmento, goma, 6leo) sobre painéis de madeira e compunham em seda*?".

Na Europa, na Idade Média, desenvolveu-se a témpera de ovo, que era um pigmento
que tinha 4gua como diluente, ovo inteiro ou apenas a gema ou a clara como aglutinante.
Depois surgiu a atual pintura a 6leo, aperfeicoada depois de Vasari pelo holandés Van Eyck
por volta de 1410. Esta pintura realiza-se sobre diversos suportes, painéis de madeira
preparados com um revestimento ou cobertos com uma tela colada. O principio geral da
pintura a 6leo é a mistura de pigmentos com um 6leo resinoso ou aglutinante (linho ou
papoila), tornado fluido por uma esséncia volatil ou diluente. Por vezes, mistura-se um
secante para acelerar a secagem, sendo a caracteristica da pintura a ¢leo a sua propensao para

ser utilizada em matéria e em camadas finas que se podem sobrepor. O seu tempo de secagem

19 Cf. Laurent (2007, p. 38).
120 |bidem, p. 44.
121 |bidem, p. 49.
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muito longo permite retomar partes ainda frescas durante varios dias, mas também fazer

transformacgdes apOs a secagem. Em relacdo as técnicas de impressdo, Laurent Gervereau

destaca que:

O papel, criado na China no século Il a.C., permite o desenvolvimento de estampas
(imagens impressas através de um processo de gravura). As primeiras gravuras
foram realizadas neste pais no inicio da era cristd: gravura sobre madeira
(xilografia), desenho em baixo relevo em tabuas de que, depois de se cobrir a
madeira com uma camada de tinta, s6 as partes salientes aparecem no papel. No
século VII desenvolve-se esta técnica, que permite reproduzir textos e imagens
(particularmente budistas e taoistas). A reprodugdo de livros (na forma de rolos,
cadernos e acordedes) generaliza-se no século XI com a utilizacdo de caracteres
moveis ou tipografia (em madeira, mais tarde em argila e, no século XII1, em metal).
Esta técnica difunde-se (desenvolve-se na civilizagdo coreana). Na Europa, apos
varias experiéncias, Gutenberg fixa 0 método entre 1436 e 1450'%,

Na Europa, a gravura sobre madeira, geralmente madeira de fibra, ou seja, cortada no

sentido dos veios da arvore, entalhada com a ajuda de goivas, era a forma mais utilizada no

século X1V e foi difundida por vendedores ambulantes. O Renascimento italiano, por volta de

1450, inaugurou a técnica das gravuras sobre metal. Em 1796, o alemdo Aloys Senefelder

inventou a litografia, que consiste em desenhar sobre uma placa de calcario de grdo muito

fino; a pedra passa por uma solucdo de goma e acido nitrico, que fixa as partes figuradas, e

depois € lavada e coberta de tinta, que se agarra as superficies desenhadas. Cada placa pode

corresponder a passagem de uma cor. Segundo Laurent Gervereau:

A industrializacdo destas técnicas e a invencdo da fotografia deram origem a
processos de fotogravura, como, no inicio do século XX, a heliogravura, gravura
marcada num cilindro, ou o offset, inspirado na litografia, que € uma chapa sem
relevo também num cilindro, atualmente a mais utilizada. Por fim, a serigrafia,
herdada da técnica da estampa, deixa passar uma tinta espessa (com camadas
densas) através das partes ndo tapadas por um tecido esticado chamado seda. Agora
é também utilizada nos cartazes comerciais, por exemplo, gracas a selecdo de cores:
divisdo de uma imagem em numerosos pontos de quatro cores (amarelo, vermelho,
azul e preto), que se sobrep8em (opticamente ou por acumulacdo de camadas) para
compor todos os matizes.'?*

No que concerne a escultura, Laurent Gervereau mostra que:

[...] A escultura foi e continua a ser realizada com um nimero imitado de maneiras:
0sso, marfim, madeira, argila, gesso, cera, pasta moldada, estafe, cimento, betéo,
materiais plasticos, vidro, pedras diversas (das mais moles as mais duras como o
méarmore), metal (ferro, cobre, ouro).

As esculturas podem ser esculpidas por etapas sucessivas: extracdo, desbaste,
eshoco, talha, modelado, acabamento e polimento da pedra (com picaretas, martelo,
buril, verruma, cinzel, escopro, gradim, onglete, grosa, abrasivos). Para a madeira ou
marfim, utilizam-se goivas, berbequins e plainas com formatos variados. As

122 Cf. Laurent (2007, p. 51).

123 |bidem, p. 52.
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esculturas podem ser modeladas, quer a mao, quer com auxilio de instrumentos
(escopros, espatulas), por extensdo, dando forma a matéria em fusdo (vidro). Podem
ser moldadas em moldes as pecas (que permitem conservar 0 modelo e realizar

séries de cOpias). As pecas moldadas podem depois ser trabalhadas novamente, tal

como o metal cortado, unido e martelado*?*.

O efeito de volume constitui uma questdo a ter em conta nas imagens. Algumas
representam imagens-volumes (fotografias de esculturas, de cenas de reportagens). Outras,
integram volume na sua producédo. Nesse sentido, a principal fonte de volume €é a perspectiva.

No Ocidente, a perspectiva foi uma questdo importante do Renascimento. A primeira
perspectiva foi conhecida pelos romanos. Trata-se da perspectiva natural, inspirada nas teorias
do matematico grego Euclides e, depois, do arquiteto romano Vitravio. Destaca-se pelo fato
de, quando se desenha numa superficie plana uma série de linhas verticais paralelas
convergindo para um ponto uUnico (ponto de fuga), o espetador tem a impressdo de
profundidade. A ldade Média esqueceu depois essa perspectiva, também por razdes de
concepcdo do mundo. O renascimento aperfeicoou a perspectiva artificial, a dos pintores,
desde Giotto as teorias de Brunelleschi, de Alberti ou de Leonardo da Vinci. Partindo de uma
linha de horizonte e de um ponto de fuga que situa o olhar, chegavam a quadricular o objeto
para transferir a cena nas proporgdes corretas.

Os italianos, como Leonardo da Vinci, tentaram determinar um valor de propor¢des
ideais, numa preocupacdo cosmologica, partindo da relacdo media das proporcdes do corpo
humano. Esta proporcdo corresponde ao numero 1,618, chamado numero de ouro. Na
arquitetura, a secdo ouro serve para organizar os edificios, desenhar plantas de basilicas as
quais se sobrepde um corpo humano, para demonstrar a sua equivaléncia de repartices. Em
relacdo ao surgimento da fotografia, Laurent Gervereau destaca que:

A fotografia é uma invencdo do século XIX. Portanto, tem uma existéncia
relativamente curta. No entanto, alterou profundamente o olhar. Ja para ndo dizer
gue 0 nosso contato com todas as imagens fixas passa geralmente pela fotografia.
Mas, do mesmo modo que ndo ha verdade do olhar (h4 sempre uma percep¢do
singular, segundo determinado angulo), ndo existe verdade fotografica. A fotografia

nunca € neutra. Tal como a pintura, é uma construcdo do real. A fotografia
transmite, a0 mesmo tempo, a mensagem do seu tema e a sua propria mensagem.'?®

A fotografia nasceu de muitas experiéncias de alquimistas e quimicos quanto a acdo da
luz. O trabalho do fisico alem&do Johann Henrich Schulze, em 1727, e do quimico suico Carl
Wilhelm Scheele, em 1777, comprovou que o enegrecimento dos sais se deve a acdo da luz.

Apos inventar o fisionotraco e a litografia, o francés Nicéphore Niepce obteve, em 1817,

124 Cf. Laurent (2007, p. 53-54).
125 |bidem, p. 156.



76

imagens com cloreto de prata sobre papel. Em 1822, ele fixou uma imagem pouco contrastada
sobre uma placa metélica, utilizando, nas partes claras, betume da judeia, que ficava insoltvel
sob a acdo da luz, e as sombras na base metalica. Quatro anos depois, Niepce produziu a
primeira fotografia conseguida no mundo, tirada da janela de sua casa.

Esta descoberta se deu quando o francés pesquisava um método automatico para
copiar desenho e trago nas pedras de litografia. Ele sabia que alguns tipos de asfalto, entre
eles o betume da judeia, endurecem quando expostos a luz do sol. Dessa forma, para realizar
seu experimento, dissolveu em 6leo de lavanda o asfalto, cobrindo-o com uma mistura em
placa de peltre (liga de antimdnio, estanho, cobre e chumbo) e, sobre a superficie preparada,
adicionou uma ilustracdo a traco, banhada em 6leo, com a finalidade de deixa-la translicida.
Em seguida, expds ao sol, que endureceu o asfalto em todas as areas transparentes do
desenho, permitindo que a luz atingisse a chapa, porém, nas partes protegidas, o revestimento
continuou soltvel; depois, Niépce lavou a chapa com 0leo de lavanda para remover o betume.
Por fim, imergiu a chapa em &cido, que penetrou nas areas onde o betume foi removido e as
corroeu, formando assim uma imagem que poderia ser usada para reproducdo de outras
copias.

Louis Jacques Mandé Daguerre pesquisou com Niepce desde 1829 e dez anos mais
tarde, lancou o processo chamado daguerre6tipo, em gque uma placa de cobre prateada e
polida, submetida a vapores de iodo, formava sobre si uma camada de iodeto de prata. O
quimico britanico William Henry Fox Talbot desenvolveu, em 1841, outro processo para
obter e fixar imagens, o cal6tipo. Um papel impregnado de iodeto de prata era exposto a luz
em camara escura, e depois a imagem era revelada com &cido galico e fixada com tiossulfato
de sodio. Resultava em um negativo, que era impregnado de dleo até tornar-se transparente. O
positivo se fazia por contato com papel sensibilizado. Embora o cal6tipo tivesse menor
definicdo que o daguerredtipo, foi a primeira fase na linha de desenvolvimento da fotografia,
dentro da qual o daguerredtipo conduziria a fotogravura, processo utilizado para a reproducéo
de fotografias em revistas e jornais.

Frederick Scott Archer inventou, em 1851, a emulsdo de colédio Umida, uma solucédo
de piroxilina em éter e alcool, na qual se adicionava um iodeto soltvel, com certa quantidade
de brometo, e se cobria o preparado com uma placa de vidro. Na camara escura, o colédio
ionizado, imerso em banho de prata, formava iodeto de prata com excesso de nitrato. Ainda
Umida, a placa era exposta a luz na camara, revelada por imersdo em pirogalol com acido
acético e fixada com tiossulfato de sddio. Em 1864, o processo foi aperfeicoado e passou-se a

produzir uma emulsdo seca de brometo de prata em colédio. Em 1871, Richard Leach
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Maddox fabricou as primeiras placas secas com gelatina em lugar de colédio; em 1874, as
emulsdes passaram a ser lavadas em &gua corrente, para eliminar sais residuais e preservar as
placas.

A fotografia mortuéria no século XIX e nas primeiras décadas do XX foi um
instrumento de lembranca de importancia especial para os albuns de familia. Segundo Mauro
Koury:

No Brasil, a fotografia mortuéria foi largamente utilizada nas classes alta e média até
o final de 1950, quando o fotografo retravava mortos para albuns privados. O desuso
desse tipo de trabalho deu-se no final dos anos de 1950, embora ainda seja frequente
o0 envio dessas fotos como dedicatorias, sdo elas guardadas com carinho e utilizadas
como recordaco por grande parte da populacéo urbana de classe média [...].**°

A fotografia dos defuntos foi uma pratica nascida com o invento da técnica
fotogréafica. Consistia na arrumacdo de um defunto com suas roupas e apetrechos, sendo
registradas imagens de situacfes encenadas da vida cotidiana: em casa, sentado a mesa ou
entre amigos.

Nesse sentido, a fotografia € um importante instrumento para o registro e preservacao
da memdria coletiva e individual. Sua inser¢do como ornamento funerario incita a recordacéao
do morto, estimulando a visitacdo aos cemitérios, promovendo o culto aos tumulos. A
exposicdo das fotografias nos timulos demonstra a tentativa de conservar os lacos familiares,
em como expor tais lacos a sociedade.

Ressalte-se que 0 nosso objetivo ndo é fazer uma analise minuciosa sobre as
exposicdes das fotografias nos tumulos existentes no Cemiterio Igualdade, mas relatar sobre o
registro fotografico mortuario, no sentido de mostrar a funcdo que esta prética tem de
preservar o ente querido para a posteridade, estando imersa em um conjunto simbdlico, ou
seja, a fotografia como um derradeiro desejo de perenizar a presenca daqueles que ja se

foram.

126 KOURY, M. G. P. Fotografia e interdito. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais — RBCS. Sao Paulo, v. 19, n.
54, fevereiro, 2004. p. 132.
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3.2 A escrita da saudade: os epitafios
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Figura 30. Sarc6fago, com cena de vindima e medalh&o central. Século 111 d.C; Castanheira do Ribatejo,
Vila Franca de Xira, Lisboa. Acervo do Museu de Arqueologia, em Lisboa, Portugal.
Foto: Aurea Pinheiro. Museu de Arqueologia (Lishboa, 2013).

Considerado ponto de interferéncia do mundo dos mortos, do mundo dos vivos e do
mundo dos deuses, um timulo pode ser, ao mesmo tempo, um “centro”, um
“omphalos” da terra. (ELIADE)

A necrolatria na época da Romanidade constava de elementos nacionais ou pré-
romanos, a de elementos de origem romana, sendo porém as vezes dificil, ou mesmo
impossivel, destringar uns dos outros. (VASCONCELOS)

Os sepulcros, muitas vezes providos de lapides (aras, cipos, estelas) em que se leem
inscricbes, consagradas frequentemente aos Dii Manes (“deuses Manes™), onde se
especificam o nome, filiacdo, idade, e outras circunstancias do falecido, serviam de
mansao de paz.

Apos reflexdes sobre os modos de ver, discorremos sobre a arte cemiterial,
nomeadamente, a arte tumular, aquela presente em inscricbes e imagens, impressas em
epitafios ou em esculturas de anjos do Cemitério Igualdade, com énfase para aquelas
produzidas entre 1859 e 1930.

O interesse por essa proposta se justifica pela rica e complexa possibilidade de
descobrir, no siléncio dos tumulos, nos simbolos, os sentidos e significados presentes nesses
lugares de memoéria™?’; uma arte que revela mentalidades e gostos artisticos de um tempo e

lugar. A arte presente nos timulos dos cemitérios, lugares de culto aos mortos, preservacgao e

127 Segundo Pierre Nora, as sociedades modernas, tomadas pelo individualismo e pela fragmentacéo da vida coletiva,
buscam a construcdo de lugares na preservacdo de memodrias coletivas. (NORA, Pierre. Entre memdria e histdria; a
problematica dos lugares. Revista de Pesquisa Historica. Sao Paulo, p. 7-28, 10 dez 1993).
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ressignificacdo de memorias ancestrais, nos informa que a cultura da morte de outros tempos
nos pertencem, no sentido de capturar pistas, fragmentos, continuidades e rupturas de uma
arte secular.

No mundo moderno, a meméria teria deixado de estar incorporada a vivéncia
cotidiana da tradi¢do e do costume, sendo substituida por “lugares de memoria”. Segundo
Regina Abreu:

A memoria teria deixado de ser uma funcéo ativa do conjunto da sociedade para se
tornar atributo de alguns. Ao invés de ser encontrada no proprio tecido social — no
costume, na tradicdo — a memdria tomaria forma em lugares determinados, passando
a depender de agentes especialmente dedicados a sua produgéo.

Isto ndo significa que a memdria tenha perdido o papel significativo que antes lhe

cabia, no sentido de estabelecer os lagos de continuidade através dos tempos. Esse

. . i 12
papel continuaria presente nos “lugares de memoria”. 8

Sendo assim, os “lugares de memoria” seriam tanto lugares materiais, a exemplo de
museus, cemitérios, arquivos, quanto lugares pouco palpaveis ou imateriais, como rituais,
aniversarios, comemoracaoes.

Os cemitérios, como espacos portadores da cultural material e espiritual de
determinada sociedade, séo lugares significativos de expressdo social e coletiva. Nao é apenas
0 recinto dos mortos; eles abrigam costumes, histérias, a incerteza e a inquietude diante da
morte como um acontecimento irremediavel.

Na “cidade dos mortos”, as casas de morada sdo distintas das residéncias na cidade
dos vivos, porém, estas e aquelas refletem o que somos, as condi¢ces em que vivemos e
morremos. As transformacOes e aquisi¢des proprias da vida social urbana estdo presentes na
arte cemiterial e na relacdo que a sociedade mantém com a morte e com 0s mortos.

Podemos observar a importancia da conservacdo das relacdes existentes dentro dos
cemitérios, assumindo-os como espacos coletivos de uma identidade cultural, ou seja, o
cemitério é esse espaco de afetividade e de memoria que nos liga intimamente aos nNossos
entes queridos, além de um conjunto de textos e simbolos que nos enchem de lembrancas e
nos remetem a uma vida passada. Um lugar que vem sendo ressignificado em sua trajetoria
sociocultural e religiosa, a qual transmite diferentes identidades.

A ornamentacgdo tumular: a escultura, as fotografias, os textos escritos e imagéticos
proporcionam uma viagem pelas teias da memoria, pelas relagbes sociais

construidas em certa época e que refletem acerca da importancia historica, cultural e
simbdlica destes lugares como parte integrante das sociedades a que pertencem,

128 ABREU, R. Entre a naco e a alma: quando os mortos sio comemorados. Estudos histéricos. Rio de Janeiro,
v. 7,n. 14, p. 206.
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sendo tradutores da sensibilidade e do imaginario relativo a morte e ao culto aos
mortos no fim do século XIX e inicio do XX. ¥

As relagOes sociais percebidas ao longo do tempo mostram que a concepgdo que o
homem tem sobre o cemitério como espaco reservado para sua Ultima morada resulta de seu
entendimento cultural e social acerca da vida.

O periodo compreendido entre a segunda metade do seculo XI1X e a década de 1930 é
considerado pelo historiador Michel Vovelle como a era de ouro dos cemitérios, caracterizada
pela construgdo de jazigos perpétuos, onde o acimulo de elementos decorativos serviria para

preservar e ostentar a memoria do morto.

[...] a familia burguesa, em filas cerradas, se aglomerou dentro desse hébitat
postumo; época das capelas e dos momentos funerarios, de uma explosdo vertical
que irrompeu das lapides e estelas bastante simples do cemitério anterior a 1850,
formando uma arquitetura heteréclita. **°

Dessa forma, a contribui¢do dos séculos XVIII e XIX foi no estabelecimento de outra
configuracdo entre 0s vivos e 0S mortos, ou seja, o culto secular, voltado especialmente para a
devocdo a memoria do individuo e seu grupo social.

A escolha da temporalidade deste estudo é compreensivel se considerarmos que a
secularizacdo dos cemitérios brasileiros e piauienses teve inicio no final do século XIX; mais
compreensivel ainda se considerarmos os discursos normativos, disciplinadores, medicos e
higienistas de politicos e intelectuais republicanos, muitos deles lideres do executivo e da
maconaria. No Piaui, aquele contexto foi revelador do alcance da secularizacdo da sociedade

131 A arte cemiterial

ocidental, iniciada ainda no século XVIII, com a Revolucdo Francesa.
brasileira esta atravessada pela influéncia portuguesa, as referéncias estdo nos mausoléus
europeus.

Para este capitulo, elegemos os epitafios e as esculturas de anjos. Os epitafios, termo
de origem grega — “epi”, prefixo que designa posigdo superior e, “tafos”, radical, que significa
tumulos, sdo frases inscritas sobre os tumulos. J& as inscricdes apresentam contedos
variados, desde férmulas objetivas e simples, que indicam a identidade do morto ou que

revelam dor, saudade, melancolia, lamentacdo diante da perda, exaltacdo de virtudes, elogios,

129 ALMEIDA, M. das G. de. Morte, cultura, memdria — mdltiplas intersecdes: uma interpretacdo acerca dos
cemitérios oitocentistas estudados nas cidades do Porto e Belo Horizonte, 2007, 419f. Tese. Universidade
Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2007, p. 318.

130 \/OVELLE, M. Imagens e imaginario na Histéria. Sdo Paulo: Atica, 1997, p. 328.

B3 PINHEIRO, A. da P. As ciladas do inimigo. As tensdes entre clericais e anticlericais no Piaui no inicio do
século XX. Teresina: Fundacgao Cultural Monsenhor Chaves, 2001.



81

titulos, honras, etc. Eduardo Rezende destaca que “A representacdo do morto € feita por
simbolos e epitafios demonstrando como foram a sua vida na terra, quais as atividades que
exerceu, enfim a morte ai é mostrada individualizada, a partir do morto, numa tentativa de
perpetuacdo e imortalidade.”*%

Os primeiros epitéafios conhecidos foram egipcios e estavam gravados nos sarcofagos;
eram inscri¢cBes de dados biograficos, oracdo aos deuses para protecdo do cadaver ou certa
veneracao pelos mortos; possuiam de certa forma um modelo uniforme, comegavam por uma
prece a uma divindade, geralmente dedicada a Osiris ou Anubis, seguida de nome,
ascendéncia e titulos do defunto.

Os romanos sepultavam seus mortos de acordo com dois ritos: a incineracdo ou a
inumacao; as marcaces dos lugares eram feitas por inscricbes em lapides de pedra, onde
eram inscritos os epitafios.

Os epitafios gregos eram quase sempre compostos em versos elogiosos, considerava-
se a tradicéo literaria grega, depois comecgaram a aparecer em forma de prosa. Rita de Céssia
Coda, ao analisar os epigramas funebres utilizados na Grécia Antiga, destaca que:

Diante da dificuldade de aceitar a morte e a efemeridade da vida, os gregos antigos
criaram uma eternidade a partir da prépria existéncia, uma eternidade hic et nunc,
por meio de seus feitos valorosos e de suas criagbes artisticas. A A&nsia de
imortalidade que marcou os antigos helenos teve sua primeira apari¢cdo nos poemas
homéricos, quando a Unica perspectiva do homem valoroso era a sublimacédo da vida
através da morte heroica, pois viver era ser lembrado pelas geracdes vindouras, por
seus feitos de bravura. O canto heroico foi, portanto, a primeira expressao de gléria
para o homem. A partir dai, a poesia apodera-se da vida dos gregos para hdo mais
abandona-los. De rudes inscri¢des tumulares, com o intuito de imortalizar o homem
gue ndo se encontra mais entre 0s vivos, a expressdo mais elaborada do fazer
poético, o epigrama funebre destaca-se na histéria da literatura grega por eternizar a
vida, atingindo seu apogeu no periodo alexandrino, quando a cultura grega se lanca
para além das fronteiras da Hélade. [...] e seus nove séculos de existéncia, o
epigrama funebre exaltou os variados aspectos da vida e da morte.**

Convém destacar que os epitafios tinham tanto valor para 0os gregos como para 0S
romanos; possuiam a funcao de identificacdo, de reveréncia a memaéria do morto, bem como
salientar obras e qualidades. O historiador Philippe Aries afirma que os textos epigraficos dos

povos da Antiguidade desapareceram partir do século V:

[...] a partir do século V, aproximadamente, essa unidade cultural vai se romper: as
inscricbes, assim como os retratos, desaparecem: os tumulos tornam-se anénimos
[...] Tudo que antigamente marcava a personalidade do defunto, como as insignias
do oficio, tdo frequentes nas lapides da Gélia Romana, desapareceu: subsiste, por

132 REZENDE, E. C. M. Cemitérios. Sdo Paulo: Necrépolis, 2007, p. 44.
133 SANTOS, R. de C. C. dos. A fungéo conativa no epigrama fanebre. 1999. 58 p. Dissertagdo (Mestrado em
letras classicas — lingua e literatura grega). UFRJ, Rio de Janeiro, 1999, p. 49.
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vezes, 0 nome pintado em vermelhdo, e depois, mais tarde gravado numa placa de
cobre, mas no interior do sarcéfago™*

O sepultamento realizado no espago sagrado das igrejas, no interior dos templos,
dispensava a identificagdo do morto. Marcelina Almeida ressalta que:

[...] o retorno ao gosto pelos epitafios se da por volta do século XII, porém nos

séculos XV e XVII ocorre a retomada do estilo epigrafico, préximo ao modelo

original da Antiguidade. A principio reduzem a uma curta identificagdo e uma
palavra de elogio, posteriormente acontece a adicdo do nome e data de morte.**®

No Cemitério lIgualdade, os textos epigraficos sdo numerosos, operam como
testemunhos de uma época, simbolizam a presenca, lembranca, memoéria do morto. Segundo a

historiadora Alcineia Rodrigues dos Santos:

Os epitafios sdo palavras de agradecimento, falas que mostram a importancia do
falecido, que tém funcéo de preservar a memdria. Eles sdo um meio de atender aos
anseios da familia enlutada, que deseja perpetuar seus entes queridos diante da

sociedade, contribuindo para a elaboracdo do luto e de uma concepcdo de morte e

vida eterna®®®.

As frases dos epitafios sdo formas materializadas de evocar a memoria familiar e
funcionam como meio social de contemplar o morto em seus atributos, pelos quais se deseja
eterniza-lo.

Michel Pollack, ao caracterizar a relagdo entre memoria e identidade, define que a
memoria € um fendbmeno construido (consciente ou inconsciente). Sendo um elemento
constituinte do sentimento de identidade, tanto individual como coletiva; é também um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de
um grupo em sua reconstrucdo de si. O cemitério é o lugar de conservacdo de uma memoria
particular, porém, coletiva'®’. Nesse sentido, os epitafios seriam uma maneira de lembrar o

morto. Segundo Regina Abreu:

Lembrar o morto é falar sobre ele, relatar seus feitos, discorrer sobre suas alegrias,
suas angustias, seus amores, suas aquisicdes, suas insatisfacfes, suas frustacdes,
suas obras inacabadas, enfim, é evocar sua passagem pela vida na terra.'*®

B34 ARIES, P. O homem diante da morte. 2. ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves. v. 1. 1989, p. 217-219. In:

ALMEIDA, M. das G. de. Morte, cultura, memdria — multiplas interse¢des: uma interpretacdo acerca dos

cemitérios oitocentistas estudados nas cidades do Porto e Belo Horizonte, 2007, 419f. Tese. Universidade

Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2007. p. 306.

Idem.

13 SANTOS, A. R. dos. O processo de dessacralizacdo da morte e a instalagdo de cemitérios no Seridé, séculos
XIX e XX, 2011, 301f. Universidade Federal de Goids, 2011, p. 279.

37 para Maurice Halbwachs, a memoria individual, construida a partir de referéncias e lembrancas proprias do
grupo, refere-se, portanto, a um ponto de vista sobre a meméria coletiva.

13 ABREU, R. Entre a naco e a alma: quando os mortos séo comemorados. Estudos histdricos, Rio de Janeiro,
v. 7,n. 14, p. 210.
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Os tumulos, com suas estatuas, epitéfios, fotografias e os demais simbolos existentes
nos cemitérios se constituem em rememoracdo de uma vida, em lembranca. Uma lembranca
que ndo é exclusiva do morto, mas que se transforma em uma memoria coletiva. A meméria €
algo em constante construgcdo, de modo que os rituais mortuérios sdo elementos utilizados
pela familia para eternizar a imagem do morto.

Segundo Maurice Halbwachs, “ndo ha lembrancas que reaparecam sem que de alguma

»13% ou seja, a memoéria necessita de um

forma seja possivel relaciona-las a um grupo
referencial. Nesse sentido, destacamos o cemitério como esse lugar perpetuador da meméria,
que, mesmo individualizada, passa a ser coletiva, sendo que foi construida dentro de
determinado grupo social.

No cemitério, o tamulo, além da funcdo de demarcar o lugar onde o corpo foi
enterrado, € um lugar de memoria; traz elementos de distincdo e identificacdo do morto:
nome, data de nascimento e de morte, além de uma inscricdo que, geralmente, expressa um
pensamento em relacdo a morte e expectativas em relacdo a vida eterna; encontramos, ainda,

referéncias ao exercicio em vida da pessoa morta, alguma funcdo ou cargo que ocupou ao

longo de sua existéncia.

JONILLA

De 12 janeiro a 30 de
outubro 1990

Triste flor em bot&o!
Sem forgas morre

E a diva esséncia ao
céu se remontou

Jonas de Moraes
Correia
e
Maria Firmina Ramos
Correia
Tentaram esculpir
nesta pedra a
expressdo da dor que
lhes alanceou 0
coragéo com 0
falecimento desta sua
idolatrada filhinha.

Figura 31. Tdmulo da Jonilla, crianca que nasceu em 12 de janeiro de 1900 e faleceu em 30 de outubro do
mesmo ano. Filha de Jonas de Moraes Correia e Maria Firmina Ramos Correia.

Cemitério Igualdade, agosto de 2012.

Foto: Elane Oliveira

139 HALBAWCHS, M. A meméria coletiva. S&o Paulo: Centauro, 2006, p. 42.
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O epitafio revela a dor, a perda, a saudade: “Triste flor em botao sem forgas morre e a

diva esséncia ao céu se remontou”. A dor trazida pela dor do ente querido ¢ aliviada pela

confianga na vida eterna, especialmente pelo fato de que a lembranca do morto permanece no

coracdo dos familiares.

*13-2-1922
+1-4-1926

A mimosa filhinha
Raymunda Maria,
cruciantes saudades do
seu “meigo olhar piedoso
e lindo” e de sua “dogura
até na propria morte.’

Genesio
Maroquinha
J Arimathéa

J° Maria

Figura 32. Tamulo de Raymunda Maria, uma crianca que nasceu em 13 de fevereiro de 1922 e faleceu em 1° de

abril de 1926, com quatro anos de idade. Cemitério Igualdade, agosto de 2012.
Foto: Elane Oliveira

Nesse tumulo, ha a identificacdo do morto, data de nascimento e morte, nome dos pais.

O epitafio representa a dor dos pais pela perda da filha: “[...] cruciantes saudades do seu

‘meigo olhar piedoso e lindo’ e de sua dogura até propria morte”.
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MARIA

Filha legitima de

Ademar G. Neves

e Orminda de M.
Neves

Nascida
18-12-1912
Falecida
18-7-1913

Saudades de teus
pais

Figura 33. Tdmulo de uma crianca chamada Maria, nascida no dia 18 de dezembro de 1912 e falecida no dia 18
de julho de 1913. Filha de Ademar G. Neves e Orminda de M. Neves. Cemitério Igualdade, agosto de 2012.

Foto: Elane Oliveira

No Cemitério lgualdade encontramos epitafios que demonstram a saudade deixada

pelo individuo, como podemos observar no epitafio desse tumulo o sentimento de saudade

dos pais pela filha: “Saudades de teus paes”.

[...] De acordo com as pesquisas de Valladares, os epitafios tém a fungio de registrar
fatos importantes da vida do morto bem como prestar-lhe homenagem. Na maioria
das vezes, as palavras formam pequenas significativas biografias, que retratam desde
a profissdo que foi exercida pelo morto, até a dramatizacdo dos sentimentos
familiares diante da perda do ente querido.*°

10 SANTOS, A. R. dos. O processo de dessacralizacio da morte e a instalacéo de cemitérios no Seridé, séculos
XIX e XX, 2011, 301f. Universidade Federal de Goias, 2011, p. 270.
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JOSE RIBAMAR

*4-1-1925
+10-2-1928

Filho legitimo de Juvenal
Galeno da Silva
e Maria Pereira da Silva
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Figura 34. Tamulo de José Ribamar, nascido no dia 4 de janeiro de 1925 e falecido no dia 10 de fevereiro de
1928, filho de Juvenal Galeno da Silva e de Maria Pereira da Silva. Cemitério Igualdade, agosto de 2012.
Foto: Elane Oliveira

Na figura 33, o tumulo de um menino que morreu aos trés anos de idade; na lapide, o
epitafio identifica a data de nascimento, falecimento e filiagdo do morto. “Os epitafios se
revelam um componente essencial, ndo apenas para solicitar aos familiares um olhar de

saudade, mas para informar sobre aquele que ali repousa”.***

3.3 Escultura tumular no Cemitério Igualdade

O cemitério € um dos lugares privilegiados para expressdo de afetos, lembrancas,

by

sentimentos que se entrelacam e permitem interpretacbes a escrita de uma historia das

mentalidades, das sensibilidades. Segundo a historiadora Marcelina Almeida:

141 Cf. Santos (2011, p. 279).
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A exploragdo do acervo cemiterial: timulos, monumentos, arquitetura e aderecos,
possibilita-nos visualiza-los com os testemunhos, registros derradeiros legados por
nossos antepassados. S80 o suporte material através do qual podemos verificar
manifestages da vaidade humana ou uma suplica sentida ao ndao esquecimento. Nao
importa. Vale trazer a tona a ideia dos cemitérios como resultantes de complexa e
profunda rede de relacbes que perpassam pela cultura material, pelas formas
simbdlicas, ela atividade humana em geral.**?

As esculturas que investigamos no Cemitério Igualdade apresentam diversos temas.
Em geral, a tematica é religiosa, porquanto ha santos, crucifixos, simbolos diversos. O
historiador Thiago Nicolau destaca que:

Os cemitérios, para o historiador, devem ser lugares de memoria, pois, ao enfocar o
ato de lembrar, o morto, envolvendo um ritual coletivo a sociedade, expGe relatos de
personalidades que desempenham um duplo papel na construcdo postuma: de um
lado, servem para demonstrar a perenidade do morto e de sua obra e, de outro,
servem para atualizar o valor simbélico de vivos e mortos.'**

Os epitafios, as esculturas de anjos e santos existentes nos cemitérios permitem
compreender as relagdes entre religido, espiritualidade, mortos e vivos, que sinalizam a

possibilidade de uma ascensdo da alma ao céu, sob a intercessdo da divindade.

142 Cf. Almeida (2007, p. 319-320).

13 ARAUJO, T. N. de. Tamulos celebrativos de Porto Alegre: mdltiplos olhares sobre o espago cemiterial
(1889-1930). Dissertacdo (Mestrado em Historia). Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul.
Porto Alegre, 2006, p. 55.
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Figura 35. Escultura da imagem de Nossa Senhora de Fatima. Cemitério Igualdade, agosto de 2012.
Foto: Elane Oliveira

Os santos simbolizam a devocao da pessoa que foi enterrada, relacionada a imagem
sobre o tumulo, representando assim a protecdo da alma pelo santo devotado. No caso deste
tumulo, a imagem da Nossa Senhora de Fatima sugere que o falecido tinha devocdo pela

santa.



Figura 36. Simbolo de uma cruz

Cemitério lgualdade, agosto de 2012.

Foto: Elane Oliveira

Figura 37. Simbolo de uma cruz
Cemitério Igualdade. Agosto de 2012,

Foto: Elane Oliveira
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Boa parte das cruzes encontradas no Cemitério Igualdade segue o modelo da cruz
latina, inicialmente usada pelos romanos para executar os criminosos. Foi, inclusive, utilizada
no sacrificio que Jesus Cristo ofereceu pelos pecados da humanidade, porém, esse antigo
instrumento de suplicio também representa, para o cristianismo, a ressurreicao e a vida eterna.
Segundo Herder Lexikon [...] No cristianismo, em razdo da cruz em que morreu Cristo, ela
recebeu o significado especial de simbolo do sofrimento, mas também do triunfo de
Cristo.”***. No Cemitério Igualdade, encontramos cruzes feitas de marmore, madeira, ferro. A
cruz é um dos principais simbolos representativos do Cristianismo, simbolo da celebracéo da
morte e da ressurreicdo, ao considerar que, para o cristdo, a morte conduz a perspectiva da

vida eterna, traz em si 0 germe da ressurreicao.

Figura 38. Escultura de um anjo deitado. Tdmulo de
Raymunda Maria, uma crianca que nasceu no dia 13 de
fevereiro de 1922 e faleceu no dia 1° de abril de 1926, com
quatro anos de idade. Cemitério Igualdade. Agosto de 2012.
Foto: Elane Oliveira

As imagens acima sdo do tumulo de uma crianca e, pelo material usado, no caso o
marmore, podemos perceber que se trata de uma crianca cujos pais tinham poder aquisitivo
alto, pois 0 marmore era caro na época. O anjo dormindo sobre o timulo de Raymunda Maria
representa a inocéncia, a pureza.

Anjo, do latim angelus e do grego aggelo, mensageiro, segundo a tradi¢do judaico-
cristd, criaturas espirituais que servem como ajudantes ou mensageiros de Deus. Nas diversas
culturas e textos sagrados, encontramos referéncias a esses seres angeélicos, dotados de um

corpo etéreo sempre com a fungdo de mensageiros, guardides, condutores ou executores dos

144 LEXIKON, H. Dicionario de simbolos. Sdo Paulo: Cultrix, 1997, p. 71.
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desejos da divindade para com 0 mundo. Sdo considerados os ministros de Deus, dividem-se
em hierarquias diversas, desde os mais proximos a divindade até os mais préximos a
humanidade. Nas iconografias, geralmente, aparecem dotados de asas, numa alusdo a
capacidade de ascensdo ao céu, com vestes e halos luminosos. Em sua qualidade de
mensageiro, sdo portadores de boas noticias para a alma.

Figura 39. Escultura de um anjo, timulo de Maria, uma crian¢a nascida no dia 18 de dezembro
de 1912 e falecida no dia 18 de julho de 1913. Filha de Ademar G. Neves e Orminda de M. Neves.
Cemitério Igualdade, agosto de 2012.

Foto: Elane Oliveira

Sobre a simbologia de anjos utilizada em tumulos de criangas e jovens, o historiador

francés Michel Vovelle destaca que:

Dentro do contexto da escultura figurativa cemiterial, a histéria do anjo merece
atencio por si mesma. E claro que ndo é especifica desse lugar, pois na iconografia
religiosa e até profana, nos quadros de igrejas e dos saldes de pintura do periodo do
simbolismo, assinala-se na mesma época todo um ciclo de anjo. O lugar dos mortos,
porém, Ihe confere um local todo especial. Esse anjo ndo é mais o querubim da
idade barroca, praticamente desaparecido no inicio do século XIX e, sobretudo do
século XX. Ele ressurgiu dentro de um papel bem definido: um anjo dos timulos
juvenis, das sepulturas quadradas das criangas, imagem e reflexo do ser que se foi,
“um anjo do céu”, como diziam as inscrigdes. Nessa qualidade, o novo mobiliario
funerério da série lhe proporcionou uma nova oportunidade histérica no século XX.
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Em meados do século XIX, entretanto, foi substituido pelo anjo adulto: o anjo da
morte — um jovem belo, calmo e sonhador — que carrega as vezes a tocha invertida
que lhe foi atribuida pela iconografia neoclassica.**

Figura 40. Escultura de um anjo, tdmulo de Jonilla, uma crianca que nasceu em 12 de janeiro de 1900 e faleceu
em 30 de novembro do mesmo ano. Filha de Jonas de Moraes Correia e Maria Firmina Ramos Correia.
Cemitério Igualdade, agosto de 2012.

Foto: Elane Oliveira

O tdmulo acima é de uma crianca de nome Jonilla, que morreu antes de completar um
ano de vida. A imagem de um anjo em seu tamulo personifica o ser espiritual e exerce o

oficio de mensageiro entre Deus e 0s homens.

145 \VOVELLE, M. Imagens e imaginario na Historia. So Paulo: Atica, 1997, p. 330-331.
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Figura 41. Escultura de um anjo, timulo da Jacy, uma crianga que nasceu no dia
24 de janeiro de 1912 e faleceu no dia 3 de setembro de 1913.

Cemitério lgualdade, agosto de 2012.

Foto: Elane Oliveira

As imagens sdo do tumulo da menina Jacy, que morreu com a idade de apenas um ano.
Em seu timulo, ha a escultura de um anjo triste representando a dor da perda. Nos tamulos,
percebemos simbologias da morte, nos epitafios, nas esculturas analisadas, marcas de sentidos
e significados, simbolos que expressam, exteriorizam sentimentos os mais diversos em
relacdo a morte, aqueles que se encontram sepultados; a meméria da familia, as perdas, as
auséncias, os sentimentos de dor, as expressoes, imagens e representacdes da cultura da morte

no Ocidente cristdo, no Piaui devoto.
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4 Conclusao

Ao longo do tempo, a tematica da morte foi se tornando “musa” da Historia, e cada vez
mais pesquisadores de diversas areas se debrugam sobre as andlises desta teméatica. Novos
objetos, metodologias, aportes tedricos vdo surgindo, o que permite uma consolidacdo dos
conceitos e fontes sobre o estudo da morte.

Adornos sobre os tumulos fazem parte da cultura humana desde a antiguidade, pela
necessidade que o homem tem de manter viva a imagem do morto. No caso de pessoas
abastadas, pela necessidade de monumentalizar-se, de eternizar a sua posi¢do de destaque
perante a sociedade.

Nesse sentido, ressaltamos a importéncia da arte cemiterial, as representacdes da
morte impressas nos tumulos, sobretudo, os epitafios e esculturas de anjos do Cemitério
Igualdade, producédo cultural entre 1859 e 1930, localizado em Parnaiba-Pl, locus desta
pesquisa. Os cemitérios representam ndo sé o local onde se enterram 0s mortos, mas 0 espago
de culto a eles, de preservacdo e ressignificacdo de memarias ancestrais, lugares atravessados
por simbolos, sentidos e significados.

O acervo do Cemitério Igualdade é rico de simbolos, de imagens em torno das
representacbes da morte, onde afetos e lembrancas se entrelagam, possibilitando a
interpretacdo de uma histéria das sensibilidades. Os tumulos analisados estabelecem um
dialogo entre o falecido e quem o edificou, expressam uma ligacdo entre 0 morto e o vivo, um
suporte simbdlico entre a vida e a morte, auxiliando-nos a entender as atitudes da sociedade
diante dessa questao.

Assim, conforme suas posses, cada familia parnaibana mandava edificar seus tamulos
para estabelecer uma forma concreta e/ou simbolica de continuar a materialidade da vida
daquele que ja se fora. Nesse contexto, os cemitérios se configuram como locais onde a
recordacdo é evocada através dos timulos, sejam eles modestos ou nao, fruto de decisdes
individuais ou familiares.

Nos epitafios analisados, identificamos o lugar de evocacdo da memdria do morto, ou
seja, como registros derradeiros do sonho da eternidade subjetiva, apresentando uma ligacéo
entre a morte e a vida, uma vivacidade por meio de um “didlogo” entre os vivos € 0S mortos.

Tendo em vista 0 exposto acima, esta pesquisa revelou que a morte, a despeito de ser
um fato bioldgico, de o homem ter consciéncia de sua finitude, € uma experiéncia que se
concretiza culturalmente, ou seja, a maneira como lidamos com ela é estabelecida através da

experiéncia, conforme o contexto historico e sociocultural.
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Figura 1. Cemitério Igualdade. Parnaiba-P1 (2012).
Foto: Elane Oliveira
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Figura 3. Cemitério Igualdade. Parnaiba-P1 (2012).
Foto: Elane Oliveira



104

Figura 4. Cemitério Igualdade. Parnaiba-P1 (2012).
Foto: Elane Oliveira



