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entrar em uma confrontacdo desconfortavel com as
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pois ela anuncia 0 momento em que alguém esta prestes a
revelar algo que se presume néo ser permitido dizer (o
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escraviddao. Segredos como o colonialismo. Segredos
COMO 0 racismo.

Grada Kilomba (2019)
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RESUMO

Esta tese resulta da investigacdo sobre a ficcionalizacao da travessia atlantica, compreendendo
este tema enquanto lacuna de pesquisa nos estudos criticos dedicados a literatura brasileira.
Intervindo nesse cenario, o objetivo deste trabalho € discutir os sentidos da travessia atlantica
nos romances Agua de Barrela (2016) e O crime do Cais do Valongo (2018), de Eliana Alves
Cruz. Para tanto, o conceito de travessia € concebido em perspectiva ampla, sobretudo,
enquanto elemento de andlise que considera a experiéncia no navio negreiro como um aspecto
continuamente redivivo em nossa sociedade. A tese responde aos seguintes problemas de
pesquisa: (i) quais as possibilidades de articulacdo entre as obras produzidas por escritoras
negras, do século XIX a atualidade, que tematizam a experiéncia da travessia atlantica? (ii)
Quais séo os possiveis sentidos acerca do passado nacional considerando a memoria tributaria
dessa travessia na narracao de mulheres negras? (iii) A literatura pode ser compreendida como
um modo de reelaboracdo do passado, atuando na preservacdo da memoria negra no pais? A
pesquisa bibliografica parte de pressupostos tedricos do campo dos estudos literarios e
decoloniais, como também de reflexdes da historia e da filosofia. O corpus literario acionado
ao longo da tese, além do valor estético, também institui um campo de producdo
epistemoldgico proprio. O estudo dos romances possibilitou a compreensdo de uma estratégia
narrativa de articulacdo entre o passado e o presente em uma relacdo de efeitos historicamente
forjados, tendo em vista o desenvolvimento da escravizacao negra e as suas consequéncias, as
politicas de apagamento da memdria negra e as acdes de insubordinacdo frente a esse
contexto. A ficcionalizacdo do passado é realizada em um processo de transposicdo de
arquivos para a construcdo de subjetividades irrecuperaveis, capazes de reafirmar as suas
existéncias no texto literario. A escrevivéncia e a fabulacdo critica podem ser apreendidas
como procedimentos metodoldgicos e de criacdo literaria que viabilizam pensar a travessia e
a sua permanéncia engquanto marca, motivando uma poética que tem como pilar a busca por

justica.

PALAVRAS-CHAVE: Eliana Alves Cruz: romance. Travessia atlantica. Atlantico negro.

Fabulagéo critica. Decolonialidade.



ABSTRACT

This thesis results from an investigation into the fictionalization of the Atlantic crossing,
understanding this theme as a research gap in critical studies dedicated to Brazilian literature.
Intervening in this scenario, the objective of this work is to discuss the meanings of the
Atlantic crossing in the novels Agua de Barrela (2016) and O crime do Cais do Valongo
(2018), by Eliana Alves Cruz. Therefore, the concept of crossing is conceived in a broad
perspective, above all, as an element of analysis that considers the experience on the slaveship
as an aspect that is continually revived in our society. The thesis responds to the following
research problems: (i) what are the possibilities of articulation between the works produced by
black female writers, from the 19th century to the present day, that thematize the experience
of the Atlantic crossing? (ii) What are the possible meanings about the national past
considering the tributary memory of this crossing in the narration of black women? (iii) Can
literature be understood as a way of re-elaborating the past, acting in the preservation of black
memory in the country? The bibliographic research is based on theoretical assumptions in the
field of literary and decolonial studies, as well as reflections on history and philosophy. The
literary corpus actuated throughout the thesis, in addition to its aesthetic value, also
establishes its own epistemological field of production. The study of the novels made it
possible to understand a narrative strategy of articulation between the past and the present in a
relation of historically forged effects, in view of the development of black enslavement and its
consequences, the policies of erasure of black memory and the actions of insubordination in
this context. The fictionalization of the past is carried out in a process of transposing archives
for the construction of unrecoverable subjectivities, capable of reaffirming their existence in
the literary text. Escrevivéncia and critical fabulation can be apprehended as methodological
and literary creation procedures that make it possible to think about the crossing and its

permanence as a mark, motivating a poetics that has the search for justice as its pillar.

KEYWORDS: Eliana Alves Cruz: novel. Atlantic crossing. Black Atlantic. Critical
fabulation. Decoloniality.



RESUME

Cette these résulte de la recherche sur la fictionnalisation de la traversée de l'atlantique,
comprenant ce theme comme une lacune de recherche dans les études critiques consacrées a
la littérature brésilienne. Intervenant dans ce scénario, I'objectif de ce travail est de discuter
les sens de la traversée de 1’atlantique dans les romans Agua de Barrela (2016) et O crime do
Cais do Valongo (2018), par Eliana Alves Cruz. Pour cela, la notion de travessia est concu
dans une large perspective, surtout, comme un élément d'analyse qui considere I'expérience du
navire négrier comme un aspect constamment ressuscité dans notre société. La thése répond
aux problématiques de recherche suivantes: (i) quelles sont les possibilités d'articulation entre
les ceuvres produites par des écrivaines noires, du XIX e siecle a nos jours, qui thématisent
I'expérience de la traversée de I'atlantique ? (ii) Quelles sont les significations possibles du
passé national compte tenu de la mémoire tributaire de cette traversée dans le récit des
femmes noires ? (iii) La littérature peut-elle étre comprise comme un moyen de re-élaborer le
passé, agissant dans la préservation de la mémoire noire dans le pays ? La recherche
bibliographique part dhypothéses théoriques dans le domaine des études littéraires et
décoloniales, ainsi que de réflexions sur I'histoire et la philosophie. Le corpus littéraire
déclenché tout au long de la these, en plus de la valeur esthétique, établit également un champ
de production épistémologique qui lui est propre. L'étude des romans a permis de comprendre
une stratégie narrative d'articulation entre le passé et le présent dans une relation aux effets
historiquement forgés, au regard du développement de l'esclavage des noirs et de ses
consequences, des politiques d'effacement de la mémoire noire et des actions d'insoumission
dans ce contexte. La fictionnalisation du passé s'effectue dans un processus de transposition
d'archives pour la construction de subjectivités irrécupérables, capables de réaffirmer leur
existence dans le texte littéraire. La escrevivéncia et la fabulation critique peuvent étre
appréhendés comme des procédés méthodologiques et de création littéraire permettant de
penser la traversée et sa permanence en tant que marque, motivant une poétique qui a pour

pilier la recherche de la justice.

MOTS-CLES: Eliana Alves Cruz: romance. Traversée de l'atlantique. Atlantique noir.
Fabulation critique. Décolonialité.
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1 INTRODUCAO

Esta tese da continuidade aos estudos desenvolvidos durante a Graduacdo e o
Mestrado em Letras, nos quais foram empreendidas analises da obra de Maria Firmina dos
Reis, que fundamentam a percepcdo da producdo dessa escritora como predmbulo de
discussdes a respeito da travessia atlantica e o desenvolvimento da histdria da populagdo
negra no Brasil.! A literatura dessa escritora, iniciada com a publicacdo de Ursula em 1859,
tocou em temas e formas narrativas inéditas na escrita literaria nacional, trazendo o sujeito
negro para o primeiro plano narrativo e sendo a pioneira de uma onda que apenas
recentemente ganhou um volume com o qual a critica literaria atual estd aprendendo a lidar: a
presenca de mulheres negras ativas na transformacao do cenario literario no Brasil.

Grada Kilomba (2019), na epigrafe que abre este estudo, fala a respeito de um medo
apreensivo de que as verdades do “Outro” sejam capazes de emergir; fala de um tempo em
que seré preciso confrontar uma falsa ideia de estabilidade solcial conquistada pelas leis que
garantiriam a liberdade desse “Outro”; fala ainda do momento crucial em que serd possivel
perceber que a tal estabilidade ndo contempla um contingente populacional que esta em
constante ebulicdo e pronto para dizer de suas verdades, seja a partir da producdo de
conhecimento académica, seja por meio da arte. A poética de Eliana Alves Cruz tem sido
construida a partir dessas bases, sendo a sua literatura um modo de compreensdo e
interpretacdo do Brasil contemporaneo e do mesmo pais de séculos atras, bem como a forma
como as praticas do passado ainda reverberam.

Nesta pesquisa, € discutida a presenca da tematica da travessia atlantica nas literaturas
produzidas por escritoras negras, assim como 0s sentidos que podem ser apreendidos tendo
em vista o contexto de publicacdo das obras. Nesse momento, 0os corpora selecionados para

analise sdo Agua de Barrela, publicado originalmente em 2016, e O crime do Cais do

! Na Dissertacdo de Mestrado intitulada Literatura e atitudes politicas: olhares sobre o feminino e
antiescravismo na obra de Maria Firmina dos Reis, foram empreendidas anélises do romance Ursula, do conto
“A escrava” e alguns poemas da escritora maranhense. O foco das analises foi 0 modo como Maria Firmina
dos Reis abordou os temas voltados para a mulher no século XIX, expressando uma visdo critica em relagdo a
maneira como eram vistas socialmente, inclusive refletindo a respeito da atividade de escrita. Além disso,
foram realizadas analises acerca do teor antiescravista a partir de sua producdo em prosa, destacando trés
aspectos: a travessia no atlantico e a narracdo desse momento por personagens negras; o violento processo de
separacdo das familias escravas; e a violéncia empregada contra mulheres negras no periodo escravista, temas
que permeiam as narrativas de Ursula e “A escrava”. Especialmente em relagio ao primeiro aspecto analisado,
foi possivel perceber a recorréncia do tema em outros textos escritos por escritoras negras dentro e fora do
Brasil, destacando-se 0 quanto o0 momento da travessia segue propondo reflexdes acerca dos processos de
violéncia, desapossamento e exclusdo que ainda marcam a populacdo negra na atualidade. Assim, na etapa do
Doutorado, expande-se a analise da passagem sobre a travessia no tumbeiro em narrativas contemporaneas,
analisando os sentidos desse momento e o que ele ainda nos fala neste século.
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Valongo, de 2018, ambos escritos por Eliana Alves Cruz,? romances historiogréaficos que
negam que o passado tenha desaparecido ou que seja uma ferida cicatrizada. Por essas
narrativas, é veiculada a ideia de que, talvez, ainda estejamos observando o processo de sutura
dessas feridas, mas, por vezes, ainda testemunhamos acontecimentos que adiam a cicatrizacdo
desses pontos.

Pensar no conceito de sutura remete a discussdo empreendida por Stuart Hall (2014)
no texto “Quem precisa da identidade?”, em que o autor discute o conceito de identidade
como aqueles que operam sob rasura, refletindo a respeito dos processos de globalizacao e as
novas demandas da modernidade. Sendo as identidades construidas dentro do discurso, o
ponto de sutura envolve a fixagdo do sujeito ao fluxo deste discurso, uma possibilidade de
articulacdo que permeia 0s seus processos de identificacdo, ou seja, uma compreensdo do
conceito de identidade, ndo como algo fixo e imutavel, mas sobre o qual os discursos agem e
0 sujeito igualmente se mostra ativo neste processo. O conceito de sutura para pensar a
historia nacional traz a perspectiva da marca deixada pela violéncia colonial, ao confrontar os
discursos ora de apagamento, ora de visibilidade em relacdo a sujeitos racializados.

Em dialogo com o texto Por uma estética dos vestigios memoriais (2013), de Zila
Bernd, Alcione Correa Alves (2014; 2019) discute a respeito das marcas deixadas como
representacdo do passado. A memoria é concebida ndo apenas como uma recordagdo, mas a
partir do seu valor gnosioldgico, de producdo de conhecimento. A marca de um
acontecimento passado pode ser também compreendida como algo que cria um impacto no
presente. Essa concepcdo torna-se frutifera ao ser operacionalizada aos estudos de literatura
amefricana,® tendo em vista a nogdo da travessia atlantica e as constantes reverberagdes de um
discurso colonial que desessubijetiviza sujeitos negros no Brasil. *

Nesse sentido, durante todo este trabalho é feita a articulacdo entre passado e presente,

como também uma perspectiva de futuro, refletindo a respeito das potencialidades dessas

2Eliana Alves Cruz € escritora, jornalista e roteirista. Nasceu no Rio de Janeiro, em 1966, e atuou como reporter
esportiva, inclusive cobrindo Olimpiadas e eventos ligados aos esportes aquaticos., tendo atuado como chefe
do Departamento de Imprensa da Confederacéo Brasileira de Esportes Aquaticos. Sua atuacdo literaria teve
inicio em 2015, quando ganhou o concurso Oliveira Silveira, da Fundacdo Palmares, pelo romance Agua de
Barrela. Desde entdo, escreveu outros cinco livros, dentre os quais mais trés romances e dois livros infantis.
Seu trabalho como jornalista segue voltado para o resgaste da presenga negra no esporte, assim como sua
producado literaria busca o reconhecimento da histdria e memdria da presenca negra no pais.

3 O termo literatura amefricana dialoga com a nogdo de amefricanidade, categoria politico-cultural proposta por
Lélia Gonzalez (2020), ao compreender as construcdes identitarias da América tramadas a partir do Atlantico.
Nesta tese, o termo funciona em conjunto com nog¢des apresentadas na perspectiva decolonial, sobre a qual é
lida a producdo de Lélia Gonzalez.

4 As discussOes em torno das marcas e vestigios da memoéria também sio empreendidas nas dissertagcdes de Lana
Kaine Leal (2016), Ella Ferreira Bispo (2017) e nos artigos de Alcione Corréa Alves (2019; 2022). Nesta tese,
0 conceito é operacionalizado no decorrer das andlises das obras, assim como a concepcao de sutura de Stuart
Hall, na compreenséo do valor da memoria enquanto producéo de conhecimento e reelaboracdo do passado.
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literaturas, isto é, o que essa literatura fard diante de uma realidade que permeia os textos de
forma profunda, e refletem desde as violéncias da escravizagdo e suas reverberaces no
presente até, no caso da literatura de Eliana Alves Cruz, os meios possiveis de enfrentamento
a estes padrdes coloniais.

Para compreender a importancia desse movimento de apagamento/visibilidade,
também para o desenvolvimento desse texto, é preciso destacar que esta tese comeca a ser
escrita entre os anos de 2019 e 2020. Parece uma informacédo irrelevante para estar na
Introducdo, mas tem sido significativo pensar no tema de pesquisa a que tenho me dedicado
ha algum tempo, justamente nestes anos atipicos em que, a0 mesmo tempo, falas ecoam em
meio a uma crescente onda de violéncia contra a populacdo negra e outras minorias em todo o
mundo. Agora, penso em como 0 meu estudo pode - de alguma maneira - elucidar questfes
que permeiam o contexto atual,® porque é urgente pensar na nossa historia e em como ela
aparece ficcionalizada em textos contemporaneos, afinal, a literatura € um grito que almeja ser
ouvido e proporcionar alguma reflexdo. A critica literaria também.

Em seu projeto literario, Eliana Alves Cruz tem se dedicado a fabular criticamente o
passado e, mais recentemente, publicou o que pode ser compreendido como uma percepc¢ao da
histéria do tempo presente, ou uma literatura do agora, que se faz dia apds dia e
acompanhamos 0s motivos de sua urgéncia nos jornais diarios. Com a publicacdo de
Solitaria, em 2022, pela Companhia das Letras, a escritora consolida uma ideia que ja estava
fincada nesta pesquisa desde a sua génese, a de que as travessias sdo uma forma de
interligacdo entre passado, presente e futuro para a populacdo negra no Brasil.

Os problemas norteadores da pesquisa foram construidos pensando ndo somente nas
obras de Eliana Alves Cruz, mas nas relacdes estabelecidas entre essas obras contemporaneas
e a tradicdo de romances escritos por mulheres negras, pelo menos desde 1859, com a
publicacdo do romance Ursula. Compreendendo o atual estado do campo dos Estudos
Literarios dedicados as literaturas amefricanas, esta tese responde aos seguintes problemas de
pesquisa: quais as possibilidades de articulacdo entre as obras produzidas por escritoras
negras, do século XIX a atualidade, que tematizam a experiéncia da travessia atlantica? Quais
sd0 0s possiveis sentidos acerca do passado nacional, considerando a memoria tributaria dessa
travessia na narracdo de mulheres negras? A literatura pode ser compreendida como um modo

de reelaboracéo do passado, atuando na preservacdo da memoria negra no pais?

% No inicio de 2021, ingressei como professora na Educagdo Basica, ministrando aulas para alunos do Ensino
Fundamental de escolas publicas de Teresina/Pl, assim, um novo desejo surgiu e novas reflexfes se tornaram
importantes, além do desejo de que esta pesquisa encontre algum eco nas instituicdes de ensino nos mais
diversos niveis, em especial na Educagdo Bésica, na qual quero que essas paginas também cheguem.
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Nesse sentido, tomamos como pressuposto estudos anteriores que afirmam a relagéo
entre memoria e resisténcia nas literaturas de escritoras amefricanas®, sendo a reelaboragéo
literdria do passado um dos meios pelos quais o lugar do feminino - na compreensdo e
ressignificacdo desse momento historico - torna-se mais efetivo, considerando a negacao
historica do ponto de vista feminino na construcdo da literatura nacional e o fato de que foram
sempre “destituidas da condicdo de sujeitos historicos, politicos e culturais” (SCHMIDT,
2000, p. 86). Assim, a memoria “se encontra a servigo das poéticas que reescrevem lugares e
posicOes de sujeitos em resisténcia. Pode-se considerar a memaoria como via de mediacgéo do
eu com o tempo de aceitacdo de suas herancas de perdas e ganhos, assegurando aquilo que
quer conservar no processo de revisao” (SILVA, 2019, p. 29).

Nas producGes literarias de Eliana Alves Cruz, compreende-se esse processo de
revisdo a partir do olhar de personagens negros que encaram 0 passado e transmitem
diferentes percepc¢des acerca do contexto escravista, seja na segunda metade do século XIX,
quando o sistema escravista entrava em processo de enfraguecimento gradual, devido ao vulto
dos movimentos abolicionistas e transformacdes sociais e econdmicas que inviabilizavam a
continuidade da instituicdo; seja no momento de industrializacdo de cidades como Salvador, e
a regido do Recodncavo Baiano ou o0 Rio de Janeiro, que trouxeram mudancas na vida de
mulheres e homens negros, a0 mesmo tempo em que havia o interesse em preservar o lugar

social da populacao brasileira a partir da hierarquizacao racial, afinal,

A escraviddo foi muito mais do que um sistema econémico; ela moldou condutas,
definiu hierarquias sociais e raciais, forjou sentimentos, valores e etiquetas de
mando e obediéncia. Em todos os lugares onde existiu, seu fim foi marcado por
tensbes sociais agudas, desentranhando antigas demandas e, a0 mesmo tempo,
forjando novos significados e novas expectativas de liberdade. (FRAGA, 2014, p.
23).

E nesse contexto complexo que se desenvolvem os romances de Eliana Alves Cruz,
inclusive percebendo a sutileza dessas mudancas - a partir da ambientacdo das narrativas
dentro da relacdo senhorial que acontecia na casa-grande-, onde se da alguns dos principais

momentos dos romances.

& Como exemplo, podem ser citados os trabalhos, desenvolvidos no dambito do Projeto de Pesquisa Teseu, o
labirinto e seu nome (UFPI): Lana Kaine Leal, “De la Barbarde, a I’Amérique et retour”: memoria, resisténcia
e construcdes identitarias em diaspora no romance Moi, Tituba sorciere..., de Maryse Condé; Jonata Alisson de
Oliveira, A resisténcia ao olho do poder: rastro, género e colonialidade no romance Eu, Tituba, feiticeira...
negra de Salem, de Maryse Condé. Além da Tese de Assuncgdo de Maria Sousa e Silva, Nag8es entrecruzadas:
tessitura de resisténcia na poesia de Conceicéo Evaristo, Paula Tavares e Conceic¢do Lima.



15

A literatura contemporéanea escrita por mulheres negras aparece como uma forca de
poder opositivo na construcdo do imaginario que nega a complexidade e os resquicios desse
momento historico para o pais, fazendo uma espécie de reconstrucdo desse passado pelo viés
ficcional e levando os leitores a reflexdo a respeito de aspectos desse periodo, dentre 0s quais
se destacam aqui, a vivéncia no navio negreiro, a violéncia dos senhores contra as mulheres
escravizadas e as insurgéncias praticadas pelos sujeitos negros contra a escravizagdo. Mas
essa literatura ndo € lida apenas como preenchimento de lacunas ou suplemento (SCOTT,
1992), mas como uma maneira de refletir a respeito do passado e do presente, com densidade
critica e um lugar de enunciacao e vivéncias especificas ao elaborar o texto literério.

A ideia de suplemento é proposta por Joan Scott ao discutir o conceito elaborado de
forma sutil e sarcastica por Virginia Woolf, como também a partir dos conceitos que
resguardam alguma indefinicdo ao serem utilizados para caracterizar determinadas producoes,
preconizados por Jacques Derrida. A ideia de suplemento € um desses termos que, a0 mesmo
tempo que propdem uma adicdo, também alteiam a necessidade da reescrita ou uma
substituicdo. Joan Scott cita, ainda, a forma como Béarbara Jhonson caracteriza o termo:
“supérfluo e necessario, perigoso e redentor”. Ora, pensar uma literatura escrita por mulheres
negras no Brasil traz cada uma dessas ideias com uma forca politica especifica, tendo em vista
0 modo como esse grupo tem sido a base na qual o pais foi erguido.” Ecoar esse contexto na
literatura pressupBe o perigo de colocar o pais diante de um espelho no qual a imagem
refletida sugere a percep¢do das violéncias praticadas e 0 modo como, ainda atualmente, ha
um grupo de individuos que mantém privilégios tributarios de um racismo enraizado no pais,
que cria obstaculos para a ascensdo social de sujeitos negros. Aqui, insistimos mais uma vez

na reflexdo em torno da epigrafe desta tese:

Existe um medo apreensivo de que, se o/a colonizado/a falar, o/a colonizador/a ter
que ouvir e seria forcado/a a entrar em uma confrontacdo desconfortavel com as
verdades do ‘Outro’. Verdades que supostamente ndo deveriam ser ditas, ouvidas e
que ‘deveriam’ ser mantidas ‘em siléncio como segredos’. Gosto muito dessa
expressdo, ‘mantidas em siléncio como segredos’, pois ela anuncia 0 momento em
que alguém esta prestes a revelar algo que se presume nao ser permitido dizer (o que

" Diversos estudos contemplam o papel social de mulheres negras na histéria do pais, sobretudo como base, uma
presenca/auséncia sobre a qual os documentos oficiais ainda falam pouco. A literatura produzida por mulheres
negras supre, em alguma medida a necessidade de documentacdo do passado e do presente, como também o0s
estudos historicos voltados para essa temética. As pesquisas de Beatriz Nascimento, algumas comentadas nesta
tese, além dos textos de Lélia Gonzalez e Saidiya Hartman questionam essa falta, tentando oferecer uma
interpretacdo para essa auséncia. Algumas das obras que trazem essas reflexfes sdo: Mulheres negras no Brasil
escravista e do pés-emancipacdo (2012), da Editora Selo Negro, com organizacdo de Giovana Xavier, Juliana
Barreto Farias e FIAvio Gomes; Escutas sensiveis, vozes potentes: didlogos com mulheres que nos transformam
(2021), publicado pela Editora Cancioneiro, com organizacdo de Marta Gouveia de Oliveira Rovai.
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se presume ser um segredo). Segredos como a escraviddo. Segredos como o
colonialismo. Segredos como o racismo. (KILOMBA, 2019, p. 41).

Grada Kilomba (2019) traz a discussdo em torno da historia de paises que, como o
Brasil, sustentam o racismo, a escravidao e o colonialismo, por meio da negagédo de cada uma
dessas praticas, seja da forma como aconteceram no passado, seja nas formas que tém
assumido no presente. Estamos inseridos em um contexto em que também & possivel
visualizar um aumento constante da violéncia e exploragdo contra a populacdo negra no
Brasil, ou contra a populacéo indigena e outros grupos marginalizados, o que indica ndo
somente uma negacdo, mas uma glorificacdo dessas préaticas, tendo em vista um projeto de
sociedade que corrobora para a eliminagdo desses grupos. Como metodologia escolhida em
sua pesquisa, Kilomba inicia falando sobre o passado para entender o presente, por isso 0
titulo Memorias da Plantacdo (2019), e aqui também trazemos essa perspectiva, porque as
violéncias ndo cessam no passado, elas assumem outro tom, outras formas, outro tipo de
presenca, continuamente redivivas, ¢ nao podem ser “mantidas em siléncio como segredos”.

Como pressuposto do trabalho temos, ainda, os estudos que relacionam a producéao
literaria amefricana na constituicdo de um sistema literario que integra as narrativas de
escritores e escritoras da América e do Caribe®. Desse modo, a andlise das obras que marcam
a travessia atlantica, momento fundamental da experiéncia de desapossamento nas narrativas
ambientadas no século XIX, resulta na compreensdo diversa do passado nacional
reconstituido pelo viés literario.

Sobre a nocdo de literaturas amefricanas abordado nesta pesquisa, destaca-se a
transformacdo pela qual passa a atuacdo do sujeito negro na literatura nacional, que
acompanha a sua luta consciente para assumir novos lugares na sociedade. De objeto e
personagem caricaturado, mulheres negras, em especial escritoras agora reconhecidas pelo

seu papel, passam a assumir-se como sujeitos do proprio discurso, adotando sua perspectiva

8 O olhar as obras aqui analisadas parte da apropriacdo da nogéo de prefacio trabalhada no dmbito do Projeto de
Pesquisa Teseu, o labirinto e seu nome como um dos instrumentos metodoldgicos para a construcdo das
pesquisas, ao que “deduzimos ndo apenas a necessidade — por vezes imperativa — de analise e evidenciacdo das
literaturas afro-americanas a partir de seus lugares, ou seus Diversos como, também, abrisse-nos a
possibilidade de formular um principio metodolégico de comparagdo, segundo o qual cada uma das literaturas
afro-americanas que estudamos, a partir de seus respectivos lugares, trazem em germe sua condigdo de prefacio
a um lugar americano, eminentemente rizomatico — ao que se evoca aqui, simultaneamente, a nogéo de rizoma
de que Glissant se apropria quando da leitura dos Mille plateaux e a no¢do de prefacio enquanto ponto de
partida e concentracdo do todo, capaz de, simultaneamente, representa-lo e apresenta-lo” (ALVES, 2014, p. 6).
A literatura amefricana produzida no Brasil, como parte dessa poética, pode ser entendida como prefécio, de
forma que ecoam histérias que se encontram e se entrelagam. A discussdo sobre a nocdo de prefacio segue
posteriormente neste trabalho, sobretudo no tépico 2.1, “Travessia atlantica no Brasil oitocentista: releituras do
Atlantico negro”, no qual sdo também analisadas narrativas de mulheres negras em articulagdo com as
discussdes tedricas acerca do prefacio.
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para falar a partir do seu lugar social, bem como construir uma literatura que, a0 mesmo
tempo em que é literatura brasileira, é também oposic¢do e denuncia contra o preconceito que
caracteriza parte dessa producio e a sociedade que a acolhe.®

Nesta pesquisa, pretende-se analisar obras literarias que tematizam a travessia atlantica
e 0 desenvolvimento a respeito da histéria da populacdo negra no Brasil. Analisam-se 0s
sentidos atribuidos a tematica da travessia em obras literarias contemporaneas, assim como a
apreensdo deste conceito em perspectiva ampla, pensando a travessia como uma ferramenta
de analise que néo se restringe a0 movimento do navio negreiro entre Africa e América, mas a
sua permanéncia enquanto marca para pessoas racializadas no Brasil, em uma cultura erguida
pelo racismo. Como aporte tedrico a compreensdo da travessia, recorre-se fundamentalmente
aos estudos de Paul Gilroy (2001), Edouard Glissant (2005; 2021), Marcus Rediker (2011),
Achille Mbembe (2018), Phelipe Cunha Paz (2019), Saidiya Hartman (2020; 2021), Fernanda
Miranda (2019), Conceicdo Evaristo (2005; 2020), Beatriz Nascimento (2021; 2022), Lélia
Gonzalez (2020), Alcione Correa Alves (2014; 2019; 2022), entre outros, que terdo seus
estudos e contribuicdes para esta pesquisa discutidos adiante.

Essa producdo académica voltada para a analise de obras das literaturas de autoria de
mulheres negras a partir das mais variadas tematicas e pontos de vista, grande parte delas
ancoradas em perspectivas que endossam a importancia de revisar o canone literario
tradicionalmente concebido®?, desenvolve as concepgdes em torno das formas como escritoras
do passado e atuais pensaram estratégias para a construcao de suas literaturas como forma de
guestionamento a estruturas sociais de opressao e obliteracdo da historia e cultura negra no
Brasil.

O interesse pelo tema, como mencionado, surgiu em virtude dos estudos ja realizados
em torno dessas literaturas, pensando-as a partir de perspectivas contemporaneas de
estabelecimento de concepcdes sobre o texto literario e sua relacdo com a sociedade e com
novas producdes de destaque na literatura nacional. Na Graduagdo e no Mestrado em Letras
foram desenvolvidas pesquisas que destacavam a producdo de Maria Firmina dos Reis como
atitude politica contra sistemas de opressdo, sendo a escritora a primeira mulher negra a

publicar um romance de teor antiescravista no pais. O significado de sua literatura ultrapassa

® No atual campo de pesquisa em torno das literaturas de autoria negra, outros conceitos sdo utilizados, como
Literatura afro-brasileira (DUARTE, 2014), Literatura negro-brasileira, (CUTI, 2010; SANTOS, 2018) ou
Literatura afrodescendente e Literatura afro-diasporica.

10 Regina Dalcastagné (2012), em estudo acerca da representagdo do negro na literatura nacional, afirma a
literatura e a critica literaria como instituicfes de poder e o canone literario como espago de conflito. Por meio
dessa concepcdo pode-se compreender a disputa pela possibilidade de se fazer visivel, tendo em vista que a
literatura nacional diverge da formacéo populacional e histérico-social do pais, sendo sintomatico o fato de que
a construcdo do canone nacional tem fomentado praticas de exclusdo de grupos ja marginalizados socialmente.
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concepcOes tradicionais, tendo em vista o seu papel como mulher negra ao abordar a tematica
da escravizagdo no auge do sistema no Brasil, inclusive por meio da narragdo em primeira
pessoa do trafico atlantico e da viagem no ventre do navio negreiro.

A literatura dessa escritora do século X1X pode ecoar em producdes atuais que seguem
tematizando o contexto da escravizagdo negra. Desse modo, entende-se a formacdo de um
sistema que relaciona essas literaturas. As obras propdem o que poderia ter sido sobre o
passado brasileiro, reconstruindo historias e encarando o racismo - ndo como um empecilho
para a construcao de uma unidade nacional- , mas, sim, como parte do projeto de pais que tem
sido erguido h& centenas de anos, sobre o qual uma camada da populacdo se alimenta dos
privilégios historicos i¢cados com muita violéncia e deixando, como preco, a opressdo e a

exploracdo contra a populacdo negra. O romance contemporaneo seria, assim,

Uma forma que pode elaborar conscientemente a realidade e construir um sistema
imagindrio duravel [...] o romance de autoras negras disputa narrativas desde o
momento de formacédo das ficcbes de fundacdo. Disputa a narrativa de imaginacéo
da nacdo. Disputa a narrativa de memdria que seleciona o passado a ser lembrado,
impondo-se ao arquivo pretérito que apaga o negro ou 0 mantém escravo. Disputa a
Historia oficial enquanto projecdo das elites dominantes, inscrevendo as
temporalidades da experiéncia negra na narracdo da nacdo. Qual terra preta, fértil e
generosa, o romance é uma forma uterina — capaz de conceber/pro-criar o/um
mundo. (MIRANDA, 2019, p. 56).

Se entendermos essa passagem para consolidarmos a ideia de que as formas estéticas e
momentos literarios ndo se resumem a técnica — afinal, fazem parte do quadro tedrico de uma
época e lugar, além de carregarem funcgdes historicas especificas e responder as demandas de
um tempo e espaco — podemos ampliar o significado de termos, nos Gltimos anos, uma
guantidade relevante de romances histéricos; um novo romance histérico, escrito por
mulheres negras que refazem o imaginario em torno da histéria do nosso pais a partir da
subjetividade da autoria negra, que apenas muito recentemente pdde verbalizar contextos de

opressdo vivenciados ha séculos.t

11 Além dos romances de Eliana Alves Cruz que formam o corpus desse estudo, podemos citar, no Brasil, Ursula
(1859), de Maria Firmina dos Reis, Agua funda (1946), de Ruth Guimaraes; o monumental Um defeito de cor
(2006), de Ana Maria Gongalves; Poncia Vicéncio (2003) e Becos da Meméria (2006), de Conceigdo Evaristo.
Alguns desses livros foram estudados na tese de Fernanda Miranda, citada anteriormente, iniciada com um
estudo significativo em torno da literatura de Maria Firmina dos Reis. A maranhense ilumina caminhos para as
escritoras que viriam posteriormente, traz em seus textos uma sensibilidade Unica no Brasil oitocentista ao
levar para o publico personagens como Susana, do romance Ursula, ou Joana, do conto “A Escrava”, ambas
protagonistas de cenas impactantes em suas narrativas, seja na travessia no interior do navio negreiro, como
Susana, seja no desenvolvimento de uma loucura angustiada pela perda dos filhos, como Joana. Séo narrativas
de dor, séo a origem de uma literatura que ainda teria muitos caminhos a percorrer até que fosse possivel narrar
ndo a violéncia, mas a possibilidade de agir, de criar e lutar por um destino diverso daquelas personagens que
580 o centro da obra de Maria Firmina dos Reis.
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Como forma de avaliar a relevancia desta pesquisa, empreendeu-se um levantamento
de obras literdrias que narram a travessia atlantica sob a percepcdo do personagem negro,
sendo a escolha pelas obras de Eliana Alves Cruz - significativa - por trazerem em seu bojo a
historia negra e posturas criticas em relacdo ao pouco dialogo que se estabelece atualmente
em relacdo a literatura e ao desenvolvimento da histdria presente da populacdo negra no
Brasil. As obras dessa escritora recompdem uma histéria submersa, esquecida nos vaos da
arquitetura da cidade do Rio de janeiro, Cachoeira ou Salvador. Aquela que ficou nos
escombros escondidos, solapados. A escritora ficcionaliza e vivifica a histéria que ficou
soterrada, ndo mais acionada pela mentalidade colonialista. Contada pela 6tica dos sujeitos
negros, essa ac¢ao reinventa o mundo que foi negado, aniquilado para dar espaco ao poder e ao
dominio de quem sempre dominou.

Agua de Barrela e O crime do Cais do Valongo s&o obras literarias que se comunicam
e dialogam com o atual contexto de discussdo em torno do racismo. Eliana Alves Cruz é uma
escritora ativa e tem desenvolvido um projeto literario pautado na construcdo de romances
gue reescrevem a nacdo. As personagens sdo, majoritariamente, mulheres negras que desafiam
0 siléncio imposto, assim como tornam a educacdo uma arma possivel para que as suas
realidades ecoem. S&o obras que também possibilitam a reflexdo sobre o aspecto educacional
e como as literaturas de mulheres negras falam a grupos sociais distintos, assim como
reverberam historias que nos reconstituem como pais.

Essas obras trazem pontos de vista ancorados em percepcdes diferentes acerca da
sociedade e do papel da literatura em tematizar esse momento da historia brasileira,
possibilitando a articulacdo entre literatura, historia e sociedade na construcdo de reflexdes
acerca de nossa formacdo como nacdo. Se observarmos as obras contemporaneas, nota-se a
defesa do conhecimento critico desse momento historico para a constru¢do de uma reacédo, o
que pode fazer com gue as analises promovam novas compreensdes sobre sujeitos e historias
que formam a literatura nacional.

Em relacdo ao tema da travessia, temos o Atlantico como lugar significativo na
construcdo de uma nova organizagdo de mundo. O navio negreiro concentrava sua
importancia ligada, ainda, a outra instituicdo basilar para a escraviddo moderna: o sistema
econémico conhecido como plantation, que exigia uma forca de trabalho alimentada pelo
trafico de seres humanos. Temos sujeitos africanos no centro da dindmica de transformacéo
que € operada nesse contexto de travessias e circulages entre as margens dos mares africano

e americano. Dessa maneira, com o aumento do trafico de escravos, também o espaco do
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navio negreiro mudava ao longo dos anos, sua configuracdo se transformava e evoluia de
acordo com as demandas econémicas e sociais (REDIKER, 2011).

A plantation é caracterizada como uma forma econdmica predominante durante o
século XVII no Brasil, no Caribe e na América no Norte. Essa organizacdo supria a
necessidade por forca de trabalho na producdo de aclcar, na qual escravizados eram
colocados sob severa vigilancia para produzir bens de consumo para o mercado mundial. A
plantation torna-se, nesse seculo, o elemento caracteristico do capitalismo e do colonialismo
europeu. Por conseguinte, diversos estudos compreendem essa organizacao econémica para
pensar as formagOes sociais contemporaneas, entre eles, o trabalho de Grada Kilomba,
Memérias da plantacdo (2019), que une essas duas palavras para descrever “o racismo
cotidiano ndo apenas como reencenacdo de um passado colonial, mas também como uma
realidade traumaética, que tem sido negligenciada” (KILOMBA, 2019, p. 29). A plantation é
algo ainda vivo na experiéncia da populacdo negra de diversos paises.

O navio negreiro e as plantations sdo colocadas como o lugar de uma perda sobre a
qual apenas a memoria pode recuperar, mas com muitos espacgos de esquecimentos, refletindo
a experiéncia de desapossamento que pode suscitar outras acfes, entre elas, as insurgéncias.
Essas memorias e esquecimentos estdo presentes na literatura de Eliana Alvez Cruz, seja em
personagens narrando 0 momento da captura em seu lugar de origem; seja na reconstrucéo do
passado como portadoras dessas memorias, de maneira que o presente seja repensado e 0
sentimento de perda torne-se encontro com sua ancestralidade.

A historia da populacdo negra no Brasil pode ser escrita ndo somente a partir de um
retorno a terra de origem, mas por meio da compreensao do momento de deslocamento, uma
viagem maritima em fluxos com pouca fixidez: “Uma vez que a simples sequéncia dos lacos
explicativos entre lugar, posicdo e consciéncia é rompida, o poder fundamental do territério
para determinar a identidade pode também ser rompido” (GILROY, 2001, p. 18). Assim, as
discussdes em torno da formacéo das culturas diaspéricas refletem esse mar que testemunhou
0 sequestro, o deslocamento e a reconstrucdo de memarias e experiéncias.

Agua de Barrela, publicado em 2016, foi 0 romance de estreia da autora, e pode ser
lido como uma literatura que interliga o passado e o presente. Ele constréi uma histéria
complexa envolvendo a vida de Damiana, personagem que logo divide o protagonismo com
outras mulheres que a antecederam. Esse passado envolve desde a vida dos seus bisavos em
Africa, passando pelo terror no pordo do navio negreiro até as plantaces. Ha ainda o contexto
de industrializacéo e urbanizacéo, bem como as dificuldades que esses processos impuseram a

populacéo negra.
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Na primeira metade do livro o foco recai sobre as violéncias constantes, o poder
hegemonico dos senhores e o trabalho dos homens e mulheres escravizadas em Cachoeira, no
interior da Bahia. Na segunda metade da narrativa, o enredo volta-se ao reconhecimento de
gue mesmo o periodo pds-abolicdo ndo iria reservar a homens e mulheres negras um terreno
favorével para conquistas. A escraviddo continuava presente, mas por outros meios e formas.
Damiana segue 0 mesmo caminho da mée ao buscar a educagdo para os filhos, e é nessa busca
que se operam transformacdes que fazem a narradora — e talvez a propria Eliana Alves Cruz —
chegar aos dias atuais com a possibilidade de nos contar esse passado.

O crime do Cais do Valongo é uma publicagdo de 2018. O romance, ambientado no
século XIX, como o proprio titulo indica, é iniciado com a descoberta de um crime: o
assassinato do comerciante Bernardo Lourenco Viana. Os narradores sdo Nuno e Muana,
respectivamente afro-brasileiro e mocambicana, que guiam os leitores pelos caminhos de
Mogambique ao Brasil, mas especialmente nos fazem refletir sobre a escravizagdo no
contexto do Rio de Janeiro e sobre o Cais do Valongo, tomado como um dos mais
contundentes lugares de memoria da diaspora negra fora do continente africano. Além disso, 0
romance relaciona o texto ficcional aos trechos de jornais do século XIX, como o Gazeta do
Rio de Janeiro, dando caréter jornalistico a obra e a exploracdo de outros tipos de crimes que
também permeiam a narrativa, nio somente o assassinato do senhor. 2

Nos romances de Eliana Alves Cruz as mulheres enunciam memdrias fragmentadas,
visto quase ndo haver material fisico disponivel, sendo os seus proprios corpos, bem como
materiais de devocao trazidos escondidos para o continente americano, um contexto que, em
Glissant (2005) é desenvolvido a partir da concep¢do dos migrantes nus. Sao personagens que
passaram por algumas das mais traumaticas experiéncias da escravizacdo: o sequestro do
convivio familiar e de sua condicdo humana, para o estabelecimento no Brasil como
propriedade. A travessia no navio negreiro, a cada dia transcorrido, assinala a supressdo das
possibilidades de retorno ou de liberdade, tornando-se microcosmo cultural e politico que

antecede outras experiéncias igualmente violentas. A presenca da tematica da travessia na

12A producéo literaria de Eliana Alves Cruz, além de Agua de Barrela e O Crime do Cais do Valongo, também é
composta por outros dois romances: Nada digo de ti, que em ti ndo veja, de 2020, e Solitaria, de 2022, citado
anteriormente. A escritora também publicou A vestida: contos, ganhador do Jabuti, em 2022, na categoria
Conto; além do livro infantil A copa frondosa da arvore, em 2019. O romance publicado em 2020 é
ambientado em Minas Gerais, por volta do século XVIII, e traz o histérico do ciclo do ouro mineiro. Em
trabalhos posteriores, é possivel realizar a analise desta obra com a reflexo em torno do contexto que deu
origem as transformagdes do sistema escravista entre Minas Gerais e 0 Rio de Janeiro. Nesse momento, optei
por tratar apenas dos dois primeiros romances como corpus principal desta pesquisa, mas sem desconsiderar
que Eliana Alves Cruz segue atuante no cendrio editorial brasileiro, na construgdo de um projeto literario
consistente e reconhecido nacionalmente. Nos capitulos seguintes sdo apresentadas outras informacfes sobre as
suas publicagdes, além da leitura comparada entre Agua de Barrela e Solitéria.
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literatura de Eliana Alves Cruz pode ser tomada como um espectro redivivo de nossa histéria
pelo viés literério.

Dessa forma, a literatura pode proporcionar a rememoracdo desse contexto e a
atribuicdo de novos sentidos as violéncias praticadas contra esses sujeitos, notadamente as
mulheres negras. A memoria evocada pelas personagens de cada um dos textos pode significar
a possiblidade de resisténcia, assim como no sentido proposto por Mbembe (2018a), de atos
sintomaticos e construcdo de consciéncias reveladoras em torno das transformacdes
orquestradas na sociedade contemporanea.

Em Critica da raz&o negra, Mbembe menciona trés acontecimento fundadores da vida
da populagdo negra: “Quer se trate de literatura, filosofia, artes ou politica, o discurso negro
foi dominado por trés acontecimentos: a escravidao, a colonizacdo e o apartheid” (MBEMBE,
2018a, p. 143). Sdo esses elementos que provocaram movimentos nefastos no
desenvolvimento da histdria negra em grande parte do mundo ocidental, o que Mbembe traz
como significados candnicos que merecem ser evocados, a saber: a separacao de si mesmo, a
desapropriacdo e a degradacéo, que caracterizam os processos de subalternizacdo impostos a
populacdo negra, o sequestro da sua dignidade sustentada pelas violéncias estruturadas nas
mais diversas sociedades.

Entretanto, esses acontecimentos, para Mbembe, também podem ser compreendidos
enquanto “ntcleo aglutinador do desejo do negro de se saber ele mesmo (0 momento da
soberania) e de se manter por si mesmo no mundo (0 momento de autonomia)” (MBEMBE,
2018a, p. 144), e é nesse ponto que os diversos veiculos, seja a literatura ou outras artes, sao
nutridos por memorias com poder de conscientizacdo e transformacgdo, pois estdo
fundamentadas na criacdo de uma autodeterminacdo ou autodefinicdo apropriada pelos
préprios negros a partir da tematica da diferenca cultural, antes dominada pelas teorias
coloniais. Essa busca por ser ouvido, como ndo poderia ser diferente, espera muitos séculos

para acontecer:

Como ja indicado, ocorre que a classificacdo em vigor ao longo do século XIX
basicamente excluia os negros do circulo da humanidade ou, em todo caso,
designava-lhes um estatuto de inferioridade na escala das racas. Foi essa recusa de
humanidade (ou esse estatuto de inferioridade) que obrigou o discurso dos negros a
se inscrever, desde as suas origens, numa tautologia: ‘nés também somos seres
humanos’. Ou entfo: ‘ndés temos um passado glorioso que comprova esta
humanidade’. (MBEMBE, 2018, p. 161).

E essa reafirmacdo da propria humanidade que traz a ancestralidade para o centro, um

movimento que constitui o poder de fala e a defesa da sua humanidade articulada ao carater
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especifico de suas tradi¢Bes e histdrias. Na busca por cumprir os objetivos deste trabalho,
utiliza-se uma abordagem de pesquisa qualitativa e 0 método comparativo. Faz-se necessario,
no processo de investigacdo, a continua leitura e analise das obras literarias propostas para
estudo, como também outras narrativas que abordam a tematica. A proposta de analise esta
ancorada na busca pelo conhecimento das produgdes negras literarias e académicas. Desse
modo, sdo articuladas as analises das obras selecionadas ao referencial tedrico-critico
majoritariamente formado pelas producdes intelectuais negras, afinal, “ha outras bases para a
ética e a estética que ndo as que parecem imanentes as versdes da modernidade elaboradas
pelas miopes teorias eurocéntricas” (GILROY, 2001, p. 107). O papel de intelectuais negras
cria argumentos nos debates acerca dos temas abordados, tendo como ponto de partida as
experiéncias da diaspora, “uma presenca permanente nas lutas culturais e politicas de seus
descendentes atuais” (GILROY, 2001, p. 108). O corpus literario acionado ao longo da tese,
além do valor estético, também institui um campo de producgdo epistemoldgico proprio: o
literario também é percebido em sua potencialidade tedrica, enquanto o tedrico é percebido a
partir de uma poética possivel.

Os conceitos de escrevivéncia (EVARISTO, 2005; 2020) e de fabulagdo critica
(HARTMAN, 2021) também permitem a construcdo dessa percep¢do, na medida em que se
constituem como operadores tedricos e de compreensdo da criacdo literaria relacionados ao
posicionamento narrativo dos romances analisados. A relevancia dessa escolha analitica se
revela na pesquisa prévia, que possibilita afirmar a pouca participacdo da autoria de mulheres
negras no mercado editorial brasileiro, com consequente silenciamento de percepcdes em
torno da formacdo do imaginario nacional, por meio da literatura escrita sob esse lugar de
enunciacdo. Nas obras de Eliana Alves Cruz, a narragdo evoca uma critica em torno dos
eventos passados, com narradores irbnicos na analise do cotidiano das elites, desvelando a
crueldade dos senhores e a pobreza intelectual que dominava a burguesia acostumada aos seus
privilégios, seja no século XI1X ou no século XXI.

Esta tese esta dividida em trés capitulos: no primeiro, o objetivo é discutir as teorias
atuais acerca da compreensdo do trafico atlantico no contexto da escravizacao negra no Brasil,
observando como a tematica estd presente nas literaturas de autoria de mulheres negras.
Movimentamos o didlogo com propostas de analise da configuracdo do navio negreiro, tendo
como principais tedricos Edouard Glissant (2021), Paul Gilroy (2012) e Marcus Rediker
(2011). Nos topicos seguintes, elaboramos reflexdes em torno de conceitos-chave para a
analise das obras de Eliana Alves Cruz, como a escrevivéncia e a compreensdo das narrativas

a partir da perspectiva decolonial.
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O segundo capitulo tem como finalidade analisar o romance Agua de Barrela a partir
da relacdo entre a memoria e a reelaboragdo do passado, considerando a ambientacdo da obra
no periodo da escravizagdo negra no Brasil, bem como o tema da travessia atlantica. As
analises sdo empreendidas a partir da estrutura textual e estratégias narrativas ancoradas na
nogdo de escrevivéncia, fabulacdo critica e forclusdo (SEGATO, 2021), apreendendo 0s
sentidos que podem ser construidos ao considerar a narracdo de mulheres negras na
ficcionalizacdo do passado. O romance inaugural de Eliana Alves Cruz é analisado, também,
em conjunto com a sua publicacdo mais recente, Solitaria, dedicada a tia Maria da Gloria, a
Dod6, uma das personagens de Agua de Barrela, uma presenca registrada para a construgio
de Mabel e Eunice, as protagonistas de Solitria que seguem na luta por libertacdo, e a
encontram no decorrer dessa histdria que continua prosseguindo.

No terceiro capitulo é realizada a analise do romance O crime do Cais do Valongo
delineando 0 modo como a memdria da viagem no ventre do tumbeiro relaciona-se as
resisténcias contra a escravizacdo e as estruturas de opressdo do século XIX. O Cais do
Valongo € compreendido como lugar de memoria que entrelaca o passado e o presente, sendo
o crime indicado ainda no titulo da obra, algo mais amplo e complexo.

Esse crime ecoa histérias e memorias desse lugar, considerado o maior complexo de
comeércio escravagista das Ameéricas, historias que estdo sendo (re)escritas, mas que estavam
apagadas ou soterradas no Cemitério dos Pretos Novos, que somente ha poucos anos foi
redescoberto para fazer parte das pesquisas que buscam compreender o desenvolvimento da
escravizacdo no Brasil e as suas consequéncias. Esse lugar no qual sujeitos aportavam como
escravizados é o espaco que delineia o fim das possibilidades de retorno e a consolidacdo de
um processo de desapossamento, iniciado ainda no sequestro de seus paises de origem.

A proposta aqui gestada, qual seja, a analise das obras de Eliana Alves Cruz,
considerando os sentidos da travessia atlantica, tendo a reelaboracédo do passado pela presenca
ativa de mulheres negras — autora e personagens — como chave de leitura, gera desafios que
somente podem ser ultrapassados com o dialogo com outras pesquisas e pesquisadoras/es,
estabelecidos no ambito das Universidades Publicas que seguem desenvolvendo as pesquisas
nas mais diversas areas e sobre os mais diversos temas, inclusive na area dos Estudos
Literarios.

A literatura de autoria de mulheres negras rompe com o siléncio em relacdo aos temas
que seguem sendo pouco discutidos no Brasil, “Mantidos em siléncio como segredo”
(KILOMBA, 2019), bem como sobre o imaginario construido sobre a populagdo negra, como

um projeto de distanciamento sistematico das estruturas de poder, inclusive a literatura. Se,
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hoje, é viavel discutir essa producdo literaria abertamente e aprofundar os temas que
envolvem, por exemplo, a literatura de Eliana Alves Cruz, isso se deve a um caminho
pavimentado durante séculos, anos de siléncios minados desde a base de suas estruturas.

Esta pesquisa, por fim, ndo tem a pretensdo de discutir toda a histdria e especificidades
da escravizagdo no Brasil, algo irrealizavel diante dos limites impostos por nossa area de
pesquisa. O propdsito é discutir como a literatura é capaz de assimilar esse tema e quais
possibilidades de leitura critica ela lanca sobre tal momento histérico. Dito de outro modo, é
um exercicio de reflexdo, desde a literatura contemporanea e da tradicdo estabelecida na
relagdo de romances de mulheres negras no Brasil, para compreender os sentidos dessa
memoria na atualidade, inclusive os impactos dessa discussdo nesse momento especifico da
histéria nacional e das tendéncias da literatura contemporanea, sobre a qual observamos
disputas pelo poder de narrar e mostrar um presente erguido sobre uma histdria de dor'® e
tragédias frequentemente silenciadas. A literatura seria um meio de agenciamento para pensar
contextos e lugares de memdria do pais, uma via de acesso para entender esses fragmentos a

partir da subjetividade negra em sua busca por justica.

13Regina Dalcastagné (1996, p. 137), na obra “O espago da dor” elabora uma reflexdo a respeito das cicatrizes
deixadas pelas experiéncias vivenciadas pelos sujeitos em diversos contextos. No capitulo intitulado “As
cicatrizes”, afirma-se que “A dor ndo faz o homem mais forte, tampouco mais digno, ndo lhe perdoa os
pecados, ndo lhe ensina coisa alguma que ele ndo pudesse aprender em meio a alegria. Nada, nenhum governo,
nenhuma religido, nenhuma arte, pode justificar o sofrimento. Homem algum tem a obrigacdo de suporta-lo
[...] Emaranhado na tessitura ficcional, o sofrimento ndo é diminuido em seu horror, nem tampouco dissolvido
no senso comum.”. Nesse sentido, ao tematizar as dores e as violéncias impostas pelo colonialismo aos sujeitos
negros, mesmo em contextos nos quais essas dores tornam-se resisténcias e promovem movimentos de luta e
insubordinacdo, em nenhum momento esse texto deve ser lido estabelecendo-se uma relagdo de causa-
consequéncia entre dor e transformacdo, como se a primeira acdo de imposicdo do sofrimento fosse
justificavel. N&o é. E preciso reconhecer o comércio negreiro enquanto uma pratica de violéncia contra povos
africanos, os quais foram vitimas de um processo brutal no qual a forca armada do imperialismo os submete a
desumanizacdo, designando-os como propriedade. A dor provocada, e que ainda reverbera na atualidade, é
irremediavel — sutura de um tempo que nao deve ser esquecido —, e a literatura € uma forma de expressao dessa
dor, antes “mantidas em siléncio como segredos”, mas agora promovendo indagacGes que podem pavimentar
um caminho para a cura.
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2 MAR DE CIRCULARIDADES

O mar é um enorme rio salgado; impossivel ver a margem oposta.
O mar é o maior cemitério deste mundo.
(CRUZ, 2018b, p. 138)

Beatriz Nascimento (2021), no artigo “Por uma histéria do homem negro” faz uma
critica as construcbes de conhecimento que silenciam ou ndo reconhecem o historico da
populacdo negra no Brasil, fazendo um contraponto a intelectualidade académica ao
considerar o papel da subjetividade nos estudos a serem empreendidos sob essa perspectiva. A
autora se questiona a respeito de como escrever a histdria sem se deixar escravizar pela sua
abordagem, quando, por exemplo, os problemas sociais em torno do homem e da mulher
negra sdo centrados em um enfoque socioecondmico, mobilidade social, religioso ou
etnografico. Para Nascimento, entretanto, esse tipo de abordagem fragmentada é perigoso,
tendo em vista que os estudos sobre a histéria do negro no Brasil deveriam considerar

também os critérios raciais:

O branco brasileiro de um modo geral, e o intelectual em particular, recusa-se a
abordar as discussfes sobre o negro do ponto de vista da raca. Abomina a realidade
racial por comodismo, medo ou mesmo racismo. Assim, perpetua teorias sem
nenhuma ligacdo com nossa realidade racial. Mais grave ainda, cria novas teorias
mistificadoras, distanciadas dessa mesma realidade. (NASCIMENTO, 2021, p. 41).

A partir desse artigo, Nascimento propde uma metodologia de estudo a respeito do
negro no Brasil, pela qual seja possivel questionar uma ciéncia histérica positivista e
acrescentar a subjetividade nas pesquisas empreendidas, sobretudo considerando a vivéncia
racial, a discriminacdo e o aprofundamento da experiéncia de dominagdo senhorial mesmo
apos a abolicdo. Esse cenario ndo deve ser silenciado pela intelectualidade, mas, ao contrario,
é preciso que as redes intelectuais estejam conscientes dessa realidade durante a sua producéo
de conhecimento, compreendendo efetivamente o posicionamento social, a producdo artistica,
as manifestacOes culturais, entre tantos outros aspectos da presenca da populacdo negra no
Brasil, e ndo apenas como mera contribuig&o.

Beatriz Nascimento trilha um caminho de pensamento negro-africano descolonizador,
dialogando, por exemplo, com as pesquisas de Patricia Hill Collins ao integrar as instancias
de classe, raca e género nas suas abordagens e producdo de conhecimento. O caminho
pavimentado por Nascimento traz os conceitos de transmigracdo e transatlanticidade para o

centro desses estudos ao considerar os movimentos negros desde o ventre do navio negreiro
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no Atlantico para serem, no Brasil, participantes dessa formacao que também podem escrever
a sua propria histéria, como o fez Eliana Alves Cruz pela via ficcional.

Este capitulo é focado nas discussdes de abordagens para a compreensdo dos romances
de Eliana Alves Cruz, bem como para estabelecer relacdes entre a producdo literaria desta
escritora e outras obras e autoras brasileiras, como Maria Firmina dos Reis, Conceigéo
Evaristo e Ana Maria Gongalves.

No primeiro topico, sdo abordados os estudos em torno do tréfico atlantico e da
travessia no navio negreiro entre Africa e América, promovendo o dialogo entre o
conhecimento histérico sobre o tema e as producdes literarias que traduzem a travessia e sua
presenca na literatura contemporanea. O conhecimento histdrico sobre o tema da travessia €
relevante tornar palpavel os dados em torno da escravizacdo negra nas Américas, bem como
as reais condicbes do trafico no periodo oitocentista. Os nimeros, entretanto, ndo sdo 0s
parametros de andlise sobre 0s quais as obras sdo compreendidas, mas, sim, o0 impacto desse
contexto para as formacGes familiares e nova compreensdo do mundo apds a violéncia do
comércio negreiro. A travessia é compreendida, entdo, como o movimento de génese da
diaspora e producdo de sentidos desde as experiéncias posteriores ao desembarque; e a obra
literaria como um lugar de libertacao.

Em seguida, discute-se sobre a categoria de escrevivéncia como operador teorico-
critico para a analise das literaturas escritas por mulheres negras, compreendendo-0 como
forma de agenciamento coletivo de vozes. Compreendida, em um primeiro momento, como
um procedimento de criacdo literaria, o conceito tem sido ampliado em estudos recentes sobre
as literaturas escritas por mulheres negras, possibilitando uma chave de leitura e analise para
as obras de Eliana Alves Cruz.

Por fim, no Gltimo tépico, ha a discussdao em torno de instrumentos de analise dos
estudos decoloniais e 0 modo como podem ser articulados a leitura de textos literarios
contemporaneos publicados por mulheres negras, sobretudo romances escritos desde uma
perspectiva historiografica, a exemplo de Agua de Barrela e O crime do Cais do Valongo, de
Eliana Alves Cruz, observando como a sua literatura age como um processo de busca das
origens da opressdo, por meio de uma antropologia da dominagéo na relagdo entre senhor e

escravizado.
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2.1 TRAVESSIA ATLANTICA NO BRASIL OITOCENTISTA: RELEITURAS DO
ATLANTICO NEGRO

Em “Aguas de Kalunga” **, conto de Conceigdo Evaristo, acompanhamos a
protagonista Faizah em um passeio no cruzeiro Aguas Mansas. Faizah, uma mulher negra,
traz ao leitor um olhar com passado e presente entrelagados na compreensdo do mar enquanto
simbolo de morte e renascimento. Kalunga, o mar revolto de encontro com 0s Sseus
antepassados, torna-se o mote para a recordagdo: “Recordar é preciso”, diz Conceigdo
Evaristo em um de seus poemas.'® “Recordar ¢ preciso”, diz a personagem de “Aguas de
Kalunga” ao perceber que ndo pode ignorar o movimento das ondas, enquanto todos 0s
demais passageiros esquecem que estdo em pleno mar. Para Conceicdo Evaristo, “E o navio
negreiro, signo comum de ruptura, para os povos da didspora africana, que marca o inicio da
historia dramatica dos povos descendentes de africanos na América” (EVARISTO, 2013, p.
160), e € sobre este ponto em especifico que o conto revela as faces dessa travessia.

Ter 0 mar e a travessia como inspiracao poética tem sido uma constante na literatura
escrita por mulheres negras, sobretudo na poesia, talvez Concei¢do Evaristo traga o olhar
sensivel necessario a compreensdo do mar como um novo inicio, pedra fundamental na
construcdo de culturas particulares e uma concepcao diversa de modernidade que, ainda hoje,
segue proporcionando discussdes. “Aguas de Kalunga” é o encontro do tema da travessia tal
como desejamos abordar neste estudo: o caminho entre 0 mar do trafico e a sequéncia de
vivéncias e experiéncias da populagdo negra no pais. “Navegante de segunda, embora tenha
passagem de primeira classe”, diz Faizah, nada mais representativo para compreender a
presenca ainda marcante do racismo na nossa sociedade. E preciso recordar das origens. A
literatura presentifica estas paisagens do passado e recria as experiéncias de mulheres negras
sobre as quais paira a imposicdo da memoria, mesmo daquilo que ndo vivenciaram
efetivamente, mas que deixou marcas em Sseus corpos, Como suturas.

A temaética da travessia atlantica vem gerando questionamentos e possibilidades

interpretativas mais amplas, especialmente apos a publicacdo do livro O Atlantico negro, de

140 conto foi inspirado na exposi¢cio “O Rio dos Navegantes” (2019) do Museu de Arte do Rio de Janeiro
(MAR), que observa a cidade enquanto paradigma portuério.

15 O mar vagueia onduloso sob os meus pensamentos / A memdria bravia lanca o leme: / Recordar é preciso. / O
movimento vaivém nas aguas-lembrancas / dos meus marejados olhos transborda-me a vida, / salgando-me o
rosto e 0 gosto. / Sou eternamente naufraga, / mas os fundos oceanos ndo me amedrontam / e nem me
imobilizam. / Uma paix&o profunda é a boia que me emerge. / Sei que o mistério subsiste além das aguas.
(EVARISTO, 2017, p. 11)
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Paul Gilroy (1993), no qual o tedrico menciona 0 momento da travessia e a ideia de raga ou
etnia, bem como o (des)encontro de culturas e historias, para a origem de vertentes de nossa
modernidade. Nesse sentido, Gilroy identifica a relacdo entre a historia da escravidao e o
desenvolvimento da civilizacdo ocidental propondo a nogdo de Atlantico Negro, uma
geografia de fronteiras fluidas em que as identidades africanas penetram e constituem 0s
territorios das Ameéricas, da Europa e do Caribe.

Apropriando-nos da perspectiva de Gilroy, entendemos a travessia ndo como
apagamento de historias e culturas, mas como o momento de origem de novas praticas e
formagdes culturais. Percebermos o navio negreiro como “um sistema vivo, microcultural e
micropolitico em movimento” (GILROY, 2001, p. 38), como o local de deslocamento entre
Africa e América, além de peca fundamental para mudancas econdmicas e sociais
relacionadas a ascensdo do capitalismo (REDIKER, 2011).

Por meio da obra de Gilroy, o Atlantico pode ser visto como emblema de praticas
culturais geradas no interior dos negreiros e a memoria formada a partir da experiéncia de
desapossamento vivenciada por sujeitos negros escravizados — “O navio, um corpo estranho,
invade o espaco das vagas” (EVARISTO, 2019), mas também deve ser percebido enquanto
origem do sofrimento humano causado pelo trafico, impondo uma transformacdo em solo
africano e nas vidas de seus habitantes.

O oceano pode ser tomado como o espaco entre fronteiras nacionais e o cemitério de
corpos negros que nao sobreviveram a viagem; como também pode ser reconhecido como
lugar de memoria daqueles que sobreviveram, ainda que suas histdrias, em sua grande
maioria, ndo tenham chegado a muitos de nés. E nesse sentido que se pode depreender a
importancia da literatura para a reconstrucdo ficcional desses momentos da historia, talvez
como uma espécie de tentativa de sensibilizacdo e reflexdo necessaria, afinal, “Assim
considerada, a arte torna-se o lugar ndo apenas da memaria do trauma, mas igualmente o lugar
de reflexdo sobre o significado dessa memoria para os descendentes das vitimas”
(SCHURMANS, 2016, s.p).

A travessia e a imagem do oceano é um ponto incontornavel na poesia de Edmilson de
Almeida Pereira, também presente na epigrafe que abre esta pesquisa. Em “Cemitério
Marinho” 0 escritor fala sobre a mercantilizacdo dos corpos a traz na sua literatura a
possibilidade de questionar os limites de uma abolicdo incompleta. Da travessia ao
desembarque, corpos negros sdo submetidos a violéncia, e 0s incontaveis Gbitos também se

tornam memorias. A linguagem torna-se 0 meio de romper com 0s esquecimentos impostos a
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esses corpos — “a linguagem se joga no oceano” — diz a poesia de Edimilson de Almeida

Pereira, e € por meio dela que a histdria retorna a esse lugar de reflexao:

de 6bito em 6bito

0 horror assunta 0s vivos
corta-lhes

heranca e umbigo

de 6bito em 6bito

0s sem irmandade ou
crédito

se escrevem a esquerda

de 6bito em 6bito
navio e continente sdo
um

mesmo ancoradouro

de 6bito em 6bito

se calcula a histéria como
se ao apaga-la

ela se fizesse nova
(PEREIRA, 2019, p. 143).

Ter a imagem do navio e do continente como mesmo ancoradouro e signos de morte
faz da travessia apenas o inicio de um profundo abismo sobre o qual os corpos de sujeitos
diasporicos teriam que atravessar. A poesia de Edimilson de Almeida Pereira resgata essa
historia no plano ficcional e indica que, na possibilidade de cultura, poder e conhecimento
gerada no ventre dos navios, h& em primeiro lugar o desafio da sobrevivéncia, seja do proprio
corpo, seja de suas praticas apos o horror do trafico. Gilroy (2001) transmite na perspectiva do
Atlantico Negro a criacdo de uma abordagem que integra as culturas negras em todo o mundo,
em uma relacéo fluida iniciada nos movimentos do oceano. A dispersdo de homens e mulheres
negras sequestrados provoca a impossibilidade de retorno as origens e uma ideia de diaspora
gue soma eventos passados ao desenvolvimento de trocas culturais do presente, uma
linguagem marcada pela dupla consciéncia da dor e das marcas do passado também nas
producdes de conhecimento e arte do presente. Como em “Cemitério Marinho”, navio e
continente s&o um mesmo ancoradouro, 0s sofrimentos persistem, até que seja possivel uma
outra linguagem, que ndo a morte.

Edouard Glissant (2005), em Introduc&o & uma poética da diversidade, menciona o
ventre do navio negreiro como 0 espaco em que a vida do sujeito negro escravizado encontra
0 vazio, tendo em vista o sequestro de suas origens, de suas familias, de seus costumes,
tornando-se o que o filésofo martinicano define como migrantes nus. A memdria torna-se um

ultimo meio de reconstituicdo de suas vivéncias, além dos poucos materiais que puderam
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trazer escondidos em meio & travessia. Artefatos culturais e religiosos, que auxiliaram na
reconstrugdo de suas memdarias em terra estranha, ainda hoje podem ser encontrado no lugar
onde funcionou o Cemitério dos Pretos Novos, 0 maior porto de desembarque de africanos no
Brasil, onde seguem sendo descobertos objetos de uso pessoal e pequenos amuletos que

ficaram durante séculos soterrados. Conforme Glissant:

Se examinarmos as trés formas historicas de povoamento [das Ameéricas],
perceberemos que ao passo que 0s povos migrantes da Europa, como 0s escoceses,
os irlandeses, os italianos, os aleméaes, os franceses etc., chegam com suas cangdes,
suas tradicdes de familia, seus instrumentos, a imagem de seus deuses etc., 0s
africanos chegam despojados de tudo, de toda e qualquer possibilidade, e mesmo
despojados de sua lingua. Porque o ventre do navio negreiro é o lugar e 0 momento
que as linguas africanas desaparecem, porque nunca se colocavam juntas no navio
negreiro, nem nas plantacdes, pessoas que falavam a mesma lingua. O ser se
encontrava dessa maneira despojado de toda espécie de elementos de sua vida
cotidiana, mas também, e sobretudo, de sua lingua. (GLISSANT, 2005, p. 19).

Os romances reafirmam a ideia dessa diaspora como um conceito que ndo consiste
somente no movimento espacial, mas também acresce a essas trocas o conflito, a violéncia e a
disputa que muda a escrita da histéria. A memoria é a via possivel para a reconstrucdo desse
sujeito em terra estranha, além dos poucos objetos que carregam como elemento de ligacao
entre o passado e o0 presente imposto pelo sequestro e comércio de almas. Para Gilroy, a ideia
de diaspora soma eventos do passado a movimentos e trocas culturais do presente, criando
uma contracultura da modernidade a partir dos elementos imprevisiveis e ndo planejados
consequentes do deslocamento pelo Atlantico. Em Glissant, esses sujeitos chegam
“despojados de toda espécie de elementos de sua vida cotidiana”, mas desde o ventre do navio
negreiro sdo criados elementos de significacdo de suas culturas e historias que, no novo pais,
ecoam e constroem o que Gilroy denomina de Atlantico negro.

Achille Mbembe, em perspectiva que pode ser aproximada a de Gilroy, também afirma
a relevancia de pensar o contexto da escravizacdo e da travessia no Atlantico, colocando-os
como “fontes batismais da nossa modernidade” e ainda presentes como marcas que podem Ser

recuperadas para que possamos repensar a forma de organizacéao social atual:

Seria errbneo pensar que saimos definitivamente deste regime, do qual o comércio
negreiro e, depois, a colénia de plantacdo ou simplesmente de exploragdo foram o
panorama originario. Nessas fontes batismais da nossa modernidade, pela primeira
vez na historia humana, o principio de raca e o tema com o mesmo nome foram
instaurados sob o signo do capital, e € precisamente este ponto que distingue o
trafico negreiro e as suas instituices das formas autéctones de serviddo. Com efeito,
entre os séculos XIV e XIX, o horizonte espacial da Europa alargou-se
consideravelmente. O Atlantico foi se tornando o epicentro de uma nova
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concatenacdo de mundos, o lugar de onde emergiu uma nova consciéncia planetéaria.
(MBEMBE, 2018, p. 32-33).

O Atlantico é lugar significativo na construgdo de novas concepcdes e organizacao de
mundo. Temos sujeitos africanos no centro da dindmica de transformacao que é operada nesse
contexto de circulacGes entre as margens dos mares africano e americano. O espaco maritimo
da travessia é, para Gilroy (2001, p. 21), um circuito comunicativo que ‘“capacitou as
populacbes dispersas a conversar, interagir e mais recentemente até a sincronizar
significativos elementos de suas vidas culturais e sociais. Esta versao da diaspora é distinta,
porque enxerga a relacdo como algo mais do que uma via de mao tnica.”

Elementos imprevisiveis somam-se as experiéncias de captura e sequestro,
provocando, no conceito de diaspora, a ideia de conflito que propde a reescrita da historia tal
como havia sido concebida. Um processo de combinacdo, tangenciamento e suplementaridade
para entender a diaspora ndo somente como um movimento entre culturas, como também de

reconceitualizacdo da cultura a partir de sua desterritorializacéo:

Sob a ideia-chave da diaspora, nés poderemos entdo ver ndo a ‘raga’, e sim formas
geopoliticas e geoculturais de vida que sdo resultantes da interacdo entre sistemas
comunicativos e contextos que elas ndo sé incorporam, mas também modificam e
transcendem. (GILROY, 2001, p. 25).

Essas memorias estdo presentes na literatura de Eliana Alves Cruz, seja quando os
personagens rememoram 0 momento da captura em seu lugar de origem; seja na reconstrucao
do passado elaborada pela prépria autora como portadora dessa memoria, ainda que nao tenha
sido testemunha da experiéncia, de maneira que o0 presente seja repensado e 0 sentimento de
perda torne-se encontro com sua ancestralidade. O passado ndo vivido pode ser sentido nos
gestos, na fala, no comportamento diante do outro, como acontece, por exemplo, em Poncia
Vicéncio (2003), romance de Conceicdo Evaristo, quando a personagem que da titulo a obra
traz a mao escondida em gesto que relembra a postura do avl, que tinha parte do braco
decepada. A falta da parte fisica do corpo pode simbolizar o processo de violéncia que induz a
loucura, o profundo sentimento de abandono e incapacidade de mudar a sua realidade, como
também tem o sentido de cada um dos arquivos perdidos e destruidos, impossibilitando uma
visdo ampla dos acontecimentos para que sejam construidos caminhos para sair do abismo
desse abandono.

Marcus Rediker sugere a compreensdo do trafico e da viagem nos navios negreiros

como algo que ndo pode ser desvinculado do desenvolvimento do capitalismo, sendo o
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tumbeiro uma ferramenta que acelerou a organizagéo do trabalho e a exploragéo a partir de
critérios especificos, entre eles o racial. Para o autor, “o navio negreiro era o elo de um
fluorescente sistema atlantico de capital e trabalho” (REDIKER, 2011, p. 353), reunindo
trabalhadores livres e ndo livres na construcdo de uma rede que, no contexto brasileiro, durou
mais de trezentos anos.

Esse comércio iniciava antes mesmo da construgdo do navio negreiro, que funcionava
como um espaco de circulacdo de ideias, bem como “movimento de artefatos culturais e
politicos chave: panfletos, livros, registros fonograficos e coros” (GILROY, 2001, p. 38),
exigindo a organizagdo do trabalho em diversas frentes, entre os traficantes europeus, 0s

comerciantes africanos e os americanos. Ainda conforme o historiador,

Deve-se enfatizar que 0s navios eram 0s meios vivos pelos quais se uniam os pontos
naquele mundo atlantico. Eles eram elementos moveis que representavam o0s
espacos de mudanca entre os lugares fixos que eles conectavam. Consequentemente,
precisam ser pensados como unidades culturais e politicas em lugar de
incorporagdes abstratas do comércio triangular. Eles eram algo mais — um meio para
conduzir a dissen¢do politica e, talvez, um modo de producdo cultural distinto.
(GILROY, 2012, p. 60)

A hierarquia do navio negreiro é outro ponto fundamental para pensar a dindmica do
trafico. O capitdo detinha o maior poder e lucrava nas negociagdes. Era o responsavel pela
preservacdo da carga humana e recebia diretamente do comerciante as ordens para o
transporte. O capitdo também era o responsavel por prover o navio e manter a sujeicdo dos
demais tripulantes, e nesse aspecto a violéncia era um recurso fundamental. O medo era mais
um tripulante entre os diversos corpos que habitavam o espaco do navio negreiro. Prosper
Mérimée traz esse personagem como central no conto “Tamango”, de 1829, no qual
acompanhamos o capitdo Ledoux saindo da costa senegalesa a um posto caribenho em um
navio negreiro j& em um momento de pressdo inglesa contra o trafico de escravizados. Ledoux
é apresentado como um homem cruel e perspicaz, que inspirava suficiente confianca para
comandar uma expedicao que enganasse 0s cruzadores ingleses; era um homem que refletia o
pensamento de uma Europa escravista, e sobretudo orgulhosa do processo colonizador e da
imposicdo de sua soberania por meio da forca violenta da escravizagdo. O navio de Ledoux

revela as diversas faces do trafico, inclusive a desumanizacdo de corpos negros:

No barco sob o seu comando, as algemas e cadeias, de que 0s navios negreiros tém
provisdo, eram fabricadas segundo um novo sistema e envernizado cuidadosamente,
para evitar a ferrugem. Mas o que mais o0 honrava entre 0s mercadores de escravos
era a construcdo, que ele préprio dirigira, de um brigue destinado ao trafico, um
veleiro estreito, longo como um vaso de guerra, e no entanto capaz de conter grande
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namero de negros. Chamou-lhe Esperanca. Decidiu que as entrepontes, estreitas e
apertadas, nao tivesse mais que trés pés e quatro polegadas de altura, alegando que
tais dimensdes permitiam aos escravos de talhe razoavel ficarem comodamente
sentados; e que necessidade tinham eles de levantar-se. (MERIMEE, 2015, posi¢io
726. E-book).

Com o tempo, mesmo 0S poucos espacos vazios do navio também foram preenchidos.
Na mesma medida em que as formas de coercdo avancavam, a crueldade dos mercadores
aumentava, como também o trabalho do capitdo em lotar os negreiros, ainda que boa parte da
carga fosse perdida no percurso. “Tamango” é uma narrativa que impacta pela violéncia na
ultima viagem liderada por Ledoux, no qual é exposto o contexto de decisGes para que 0
trafico continuasse gerando lucros exorbitantes, com a vida dos escravizados valendo cada
vez menos. Em discussdo sobre o valor da carga, Tamango e Ledoux chegam ao extremo de
negociarem por um copo de aguardente as vidas de homens e mulheres alquebrados pela
prisdo e sequestro, expondo o desenvolvimento do escravismo na construcdo de realidades
cada vez mais barbaras.

Além do capitdo, os marujos seguiam com a responsabilidade de vigiar a carga
humana no decorrer da viagem, um trabalho perigoso e sobre o qual pairava o icone da morte.
Enio Brito (2019, p. 71) destaca que os marujos gozavam do “privilégio da pele branca”,
ainda que muitos fossem negros também. Na hierarquia adotada nos navios negreiros eles
desempenhavam um papel intermediario entre o capitdo e a carga humana que ocupava o
pordo do navio.

Com isso, é possivel compreender a rede de comunicacdo e comércio que se
estabelecia ano apds ano envolvendo a dindmica do tréafico atlantico. O oceano testemunhava
um rentoso comércio de almas sustentado por meio da violéncia e de mortes que ocorriam
desde o momento da captura até a chegada nos portos americanos, “O proprio navio
constituia, em muitos aspectos, uma maquina diabdlica, um grande instrumento de tortura”
(REDIKER, 2011, p. 353), no qual o drama do sequestro gerava consequéncias para toda a

tripulacdo, sobretudo para os sujeitos escravizados. Marcus Rediker comenta:

Depois que um navio negreiro fazia a travessia do Atlantico e chegava a um porto
americano, os capitalistas comerciantes britanicos e americanos usavam uma nova
série de contatos para vender a carga humana e obter lucro. Os comerciantes
receptores, sob a supervisdo de funcionarios coloniais, encarregavam-se das
negociacles, fazendo a ligagdo entre o capitdo do navio negreiro e sua tripulacdo
com os estivadores locais brancos e negros, com os proprietarios de plantations,
sequiosos de mdo de obra, que compravam os escravos. Depois da venda,
commodities produzidas nas plantations locais muitas vezes eram (idealmente)
compradas pelo capitdo e embarcadas no navio como carga para a viagem para o
porto de origem. Valendo-se desta vasta rede de conexdes, 0S comerciantes usavam
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0 navio negreiro para criar e coordenar uma zona de capitalismo atlantico, que era,
em igual proporcdo, lucrativo para uns e aterrorizante e fatal para outros.
(REDIKER, 2011, p. 354).

O tumbeiro era o inicio de um ciclo que deveria seguir apds o desembarque nos portos.
Ao0s escravizados era imposto 0 comportamento de submissdo por meio da violéncia, como
uma espécie de preparacdo para a escravizacdo e trabalho nas plantations. Era também no
navio negreiro que se formavam as redes de apoio mutuo: “o navio testemunhava os
primérdios de uma cultura de resisténcia, praticas subversivas de negociacdo e insurrei¢do”
(REDIKER, 2011, p. 355). Se o capitalismo se fortalecia com uma visao de mundo especifica
pautada em organizacdes sociais disciplinares que submetiam sujeitos racializados; esse
mesmo sistema preparava terreno fértil para o enfrentamento e transformac6es sociais com
uma visdo de mundo na qual os conhecimentos adquiridos pelos escravizados seriam postos
em pratica, uma reacdo que empunhava ferrenha oposicdo contra a opressao violenta que 0s
atingiam.

Entretanto, todo esse contexto ndo deve ser pensado tdo somente enquanto precursor
do sistema capitalista. Edouard Glissant traz uma interpretacdo sensivel diante da dor que
perpassa todo o desconhecido do caminho do tréfico para os escravizados. Uma dor sufocada

pelos corpos amontoados no pordo dos navios:

Imagine o vOmito, a carne viva, os piolhos em profusdo, os mortos caidos, 0s
agonizantes apodrecidos. Imagine, se for capaz, a embriaguez vermelha das subidas
na ponte, a rampa para subir, o sol negro no horizonte, a vertigem, o clardo do céu
chapado sobre as ondas. Vinte, trinta milhdes, deportados por dois séculos e mais. A
usura, mais duradoura do que um apocalipse. Mas isso ainda ndo é nada.
(GLISSANT, 2021, p. 29).

O navio negreiro, para Glissant, € o abismo-matriz, o lugar de uma solidao
imensuravel, ainda que seja compartilhado com tantas outras pessoas 0 sequestro para o
desconhecido. O pordo torna-se um ventre, “Gravida de tantos mortos quanto de vivos em
suspenso” (GLISSANT, 2021, p. 30). Estes, engolidos e submetidos a um tratamento violento
e sobre o qual muito pouco poderia gerar qualquer tipo de esperanga, ou mesmo as formacoes
culturais e origens do capitalismo de que nos falam Gilroy e Rediker, ainda que tenham
encontrado alguma subsisténcia apds o horror da travessia. O navio negreiro pode trazer a
compreensdo em torno da formagéo de um sistema econdémico, mas é sobretudo um ventre de

morte, como define Edmilson de Almeida Pereira (2019, p. 151) em “Homeless”:

: a maquina sdo varias
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COMoO 0S Seus Nomes
aliancas
& calculos

: a que ora se apresenta
é um (tero as avessas

um feto trocado

por fumo e aguardente
boia

alheio ao mercado

A proposicdo de pensar a travessia tem origem nesse olhar sensivel aos sofrimentos de
tantas vidas que passaram por esse processo, além da forma como ele é reavivado mesmo
séculos depois. A memoria do passado reconstituida nas narrativas ficcionais marca a ligacéo
das personagens aos seus lugares de origem, ainda que a possibilidade de retorno lhes seja
negada. Pode-se afirmar, assim, a construcdo de um ser-esfacelado e de uma ancestralidade-
fragmentada (PESSANHA; PAZ; SARAIVA, 2019) a partir de diversos momentos e
formacgBes, ndo mais sob o signo da unicidade®, visto a impossibilidade de completo

apagamento das experiéncias de desapossamento:

Neste sentido, fugir das origens e de proposi¢des dadas nos coloca em uma maior
discussdo e analise sobre a memdria, uma memdria viva que atravessa as aguas do
atlantico, levando vidas e corpos. E muito mais, ‘[...] os africanos que cruzaram o
Mar Oceano ndo vieram e sofreram sés. Com nossos ancestrais vieram as suas
divindades [...]’. Tais divindades também fazem parte da construgdo do ser-que-era,
mas, que durante a imposic¢do do ser-colonial houve uma ruptura entre este ser-que-
era e sua ancestralidade, transformando o ser-que-era em ser-esfacelado e a
ancestralidade em uma ancestralidade-fragmentada. Logo, a memaria sobre o negro
[depois da colonizagdo] é composta pelo ser-esfacelado e pela ancestralidade-
fragmentada onde ainda tais resquicios destes dois seres estariam presentes no
campo da memoria.

Esses pressupostos nos levam a entender que a memoria apresenta-se aqui como
uma zona de conflito dinAmico em que esta mesma memoria ndo estd apenas
relacionada aos fatos do passado, mas sim a uma continuidade das antigas e novas
experiéncias que perpassam pelo corpo ao longo da vida, esta memoria que
chamamos de memoéria viva compde uma sensacdo de estar no mundo.
(PESSANHA,; PAZ; SARAIVA, 2019, p. 116).

16 Stuart Hall denomina essas praticas como tradugdo: “Este conceito descreve aquelas formagdes de identidade
que atravessam e intersectam as fronteiras naturais, compostas por pessoas que foram dispersadas para sempre
de sua terra natal. Essas pessoas retém fortes vinculos com seus lugares de origem e suas tradigdes, mas sem a
ilusdo de um retorno ao passado. Elas sdo obrigadas a negociar com as novas culturas em que vivem, sem
simplesmente serem assimiladas por elas e sem perder completamente suas identidades. Elas carregam os
tracos das culturas, das tradi¢des, das linguagens e das historias particulares pelas quais foram marcadas. A
diferenca é que elas ndo sdo e nunca serdo unificadas no velho sentido, porque elas sdo, irrevogavelmente, o
produto de varias historias e culturas interconectadas, pertencem a um e, a0 mesmo tempo, a varias ‘casas’ (e
ndo a uma ‘casa’ particular)” (HALL, 2014, p. 52).
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A escravizagdo no século XIX marca a formagdo desse ser-esfacelado, sobre o qual
apenas a memoria pdde atuar na reconstrucdo de sua historia, agora em outro pais e tendo sua
ancestralidade como forca possivel dentro e além do seu corpo. A escravizagdo no século XIX
leva a formacdo dessas identidades marcadas pelo discurso da diferenca negra, formando um
aparato ideologico que sustentou um rentoso comércio: “O trafico transatlantico de escravos,
que emergiu com a Idade Moderna, estendeu-se por quase quatro séculos, sendo responsavel
pela retirada de pelo menos onze milhdes de pessoas da Africa, levando-as para a Europa e
Américas para viverem como escravas” (LOPES, 2016, p. 13).

Os navios negreiros transportavam ndo apenas uma carga que movimentava
economicamente paises europeus e americanos, eram vidas que se conectavam a um espaco
de origem e, por imposicao, ressignificavam suas existéncias - desde o0 momento do sequestro.
Nesse sentido, Gilroy também reflete a respeito das construcBes identitarias como um
processo de movimento e mediagdo: é preciso refletir ndo somente a respeito das origens,
raizes e sua relagdo com as identidades, mas também nas rotas-rizomas e processos de
travessia que vao além do movimento do navio negreiro entre Africa e América.

Em Agua de Barrela, Firmino é um dos personagens que deixa entrever esses
processos identitarios caracteristicos da diaspora: “— Eu sei que tenho na cabeca um lugar que
ndo existe mais... N&o da forma como eu o conheci. Passou muito tempo. E um sentimento
estranho. Eu ndo sou daqui, mas também n2o sou mais de 148”7 (CRUZ, 2018a, p. 176).
Conceber o navio como unidades culturais e politicas redireciona a perspectiva que
invisibiliza as praticas de reexisténcia orquestradas por sujeitos negros, pois reitera sua
atuacdo diante das travessias impulsionadas pela viagem e pelas experiéncias em terras
brasileiras.

No Brasil, uma das principais formas de entrada foi o Cais do Valongo, tematizado no
romance de Eliana Alves Cruz. Esse contexto € trabalhado de maneiras diversas nas literaturas
propostas para analise. Agua de Barrela e O crime do cais do Valongo, como também outras
producdes da escritora, trazem a memdria, a ancestralidade e o corpo como meios possiveis

de luta, dada a abordagem consciente em relacdo ao passado:

Trata-se, assim, de considerar o tratamento da memdria, no presente, enquanto
situagdo da protagonista no fio de ancestralidade e, por conseguinte, no fio de
producdo de conhecimentos desde aquilo que, ainda conforme Glissant, nos coube
trazer conosco NOs negreiros: 0 corpo e a memoria.

Assim, da desumanizacdo do corpo negro no contexto de escravizacdo, pode-se
compreender a percep¢do do corpo como criacdo e transmissao de tragos culturais
sempre renovados, estabelecendo-se o valor gnosiolégico do corpo negro para suas
construcOes identitarias em solo americano. N&o se parte necessariamente do
sofrimento causado pela tortura no ventre do navio negreiro e nas plantagdes, mas,
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sim, das praticas de resisténcia sobre as quais o corpo também assumiu o
protagonismo. (ALVES; CARVALHO; OLIVEIRA, 2020, p. 92).

O Rio de Janeiro tornou-se, entre o século XVII e o XIX, a principal entrada dos
navios trazendo a carga humana para o pais. Antes desse periodo, por volta do século XVI,
Recife e Salvador eram as cidades que mais recebiam africanos escravizados vindos dos mais
diversos paises do continente africano. Essa mudanca se deve, principalmente, a fatores
econdmicos, como a descoberta das minas de ouro e o plantio de café, quando o Rio de
Janeiro assume a condicdo de sede da colbnia. Tudo isso fazia da cidade um centro de
desembarque e distribuicdo dos negros escravizados para outras provincias, assim como
cenario que abrigava a disputa pelo espaco dentro do préprio centro urbano, visto que, no Rio
de Janeiro a paisagem fervilhava e testemunhava a ascensédo do mundo do trabalho nas ruas, e
a convivéncia era inevitavel entre brancos e negros, sejam eles livres, libertos ou
escravizados.

Ynaé Lopes dos Santos (2012) destaca que a descoberta do ouro fez do Rio de Janeiro
o0 principal porto de saida de diamantes e ouro em direcdo a Europa. Foi também porto para
milhdes de africanos escravizados, grande parte deles encaminhados para os trabalhos nas
minas. Com a efervescéncia econémica conquistada pelas atividades auriferas, a cidade se
transforma e aumentam as redes de servico nos portos da capital, com a presenca cada vez
mais constante dos cativos e libertos fazendo comércio nas ruas, especialmente por volta do
século XVIII. Ainda nesse contexto setecentista, 0 desembarque dos africanos escravizados
transformou-se em assunto na cidade, até que a propria Camara Municipal manifestou sua
insatisfacdo, em 1758, afirmando o prejuizo que os escravizados estariam causando na vida
publica e no espaco da capital. Algo que s6 mais tarde foi resolvido por Marqués de Lavradio
em medidas sanitaristas e reformas na capital. Esse momento de amplas transformacdes e
sucesso econdmico durou até meados do século XVIII, quando houve conflitos internos da
administracdo publica e a queda das atividades auriferas, mas nada que abalasse
significativamente o comércio negreiro, que continuava gerando o desembarque de milhares
de africanos escravizados nos portos cariocas.

Esse movimento e convivéncia gerava desconforto nas elites que habitavam o centro
da cidade e faziam o transito no comércio local. Era um incdémodo ndo em relacdo a
escraviddo em si, mas no conflito gerado em torno da ideia de cidade que se desejava
construir na passagem do século XVIII para o XIX. Ainda no século XVIII, a disputa criava
divergéncias que s6 mais tarde seriam resolvidas, inclusive por conta da divisdo do espaco

pouco propicio para 0 comércio:
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Em razédo do descuido e da falta de uma organizacdo na hora da venda dos escravos,
0s comerciantes de escravos sentiram a necessidade de um novo local de mercado,
pelo menos mais ordeiro, no qual pudessem chegar com presteza tdo logo aportasse
um navio negreiro. Pelo visto, a reclamacéo dos senhores de engenho néo foi ouvida
pelos vereadores, e 0 mercado continuou a funcionar ali até a administracdo do
Marqués de Lavradio [por volta de 1769]. E os escravos mortos continuaram a ser
levados para o Cemitério dos Pretos Novos, ainda situado no Largo de Santa Rita.
(PEREIRA, 2007, p. 72).

Nesse contexto de coabitacdo e divisdo dos espagos em disputa, a administracdo
publica impunha regras de convivéncia e comércio, proibindo a circulagdo de africanos
escravizados em ambientes puablicos durante o periodo noturno, bem como com o
policiamento constante que perdurou por séculos, mesmo ap6s a abolicdo. O comércio
também era atingido por meio da proibicdo das negociacdes antes do periodo de quarentena
ao qual os escravizados eram submetidos ap6s o desembarque, afetando a relacdo entre a
administracdo e os negociantes. O momento sugeria transformacdo e reconfiguracfes do
espaco urbano, que ganharam mais intensidade apds a chegada da familia real portuguesa ao
Brasil e sua instalacdo na Corte, em 1808.

Tudo isso era 0 que ocorria sobre o manto da legalidade, no entanto, havia um rentoso
comeércio acontecendo ilegalmente em torno da mao de obra escravizada, especialmente ap6s
a década de 1830, com uma primeira medida de proibicao do trafico transatlantico encabecada
pela Lei Feijo'’, quando as importagdes diminuiram nos primeiros anos, mas aumentaram
gradativamente entre 1831 e 1835, momento em que entraram cerca de 52.837 africanos
escravizados, advindos do comércio praticado até pouco antes da Lei Eusébio de Queirdz, de
1850, ainda que fosse fruto somente do trafico clandestino. Esta Gltima lei proibia o trafico
transatlantico para o Brasil, com maior fiscalizacdo ap6s 1850, ambas as leis sancionadas ap6s
pressdes dos ingleses, tema TAMBEM abordado por Eliana Alves Cruz em Agua de Barrela
e O crime do Cais do Valongo. Alberto da Costa e Silva (2011, posi¢do 998) menciona:

O Oitocentos é também o século em que 0 Reino Unido procura fazer do Atlantico
um mar britanico; o século em que se destr6i 0 comércio triangular entre a Europa, a
América e a Africa e em que se desfazem as ligagdes bilaterais entre os dois Gltimos
continentes; e o século em que comecam a integrar-se na comunidade mundial,

7 Promulgada em novembro de 1831, a Lei Feijé estabelecia multas a quem mantivesse o trafico negreiro, como
também garantia recompensas a quem denunciasse traficantes. Outra medida afirmada na lei seria declarar
livres todos os africanos que entrassem escravizados no pais, a excecao daqueles que trabalhassem nos navios
ou fossem provenientes de fugas de paises nos quais a escravizacdo fosse permitida. A iniciativa, no entanto,
teve poucos efeitos praticos, visto que o Império ndo manteve o empenho para garantir a fiscalizagdo em
relacdo ao trafico transatlantico. A Lei Feijo ficou conhecida como “Lei para inglés ver”, ou somente uma
satisfacdo para a Inglaterra, que pressionava o fim do trafico por questdes econémicas e humanitarias.
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ainda que de modo imperfeito, as nacdes africanas, até entdo fora das grandes rotas
do caravaneiro e do navegador.

Foi no século XIX que o Reino Unido passou a pressionar o Brasil contra o trafico,
fazendo isso também como uma forma de impedir a producdo agucareira no pais, sustentada
pela mao de obra africana. Além disso, Da Costa e Silva também cita outros fatores, como o
sentimento humanitario; a crenca europeia huma necessaria evolucdo histérica; o zelo pela
catequese cristd; o prestigio da teoria da liberdade de comércio, entre outros aspectos que
fizeram crescer a campanha contra o trafico e a consequente proibicdo e fiscalizacdo mais
intensa em 1850, com a Lei Eusébio de Queir6z. Mas essas agdes, baseadas em um tecido
ideologico solido, também fez emergir uma nova vontade colonial, e “a luta contra os
traficantes de escravos tornou-se o grande instrumento da derrubada sistematica das estruturas
politicas africanas” (DA COSTA E SILVA, 2011, posi¢do 205), mas tudo sob o pretexto de
erradicacdo do trafico de africanos para o continente americano.

Neste periodo, foram crescentes 0s movimentos abolicionistas iniciados na segunda
metade do século XIX, como também houve um aumento expressivo da violéncia escravista e
acles que contrariavam as leis que levaram a extingdo do trafico e a abolicdo ja no final dos
oitocentos. Conforme Sidney Chalhoub (2012), mais de 750 mil africanos entraram no pais
pela via do tréafico, apds 1831, sob o dominio da ilegalidade. A Lei Feijé, nesse sentido, teve
poucos efeitos entre 1831 e 1832, dai em diante 0os nimeros do trafico cresceram novamente e

0 governo ignorava a entrada dos navios negreiros no Brasil:

A forca da resisténcia escravocrata & mudanca no Brasil tem o seu colorido local,
peculiar, pois ndo me consta que noutro lugar qualquer tenham se articulado o
processo de construcdo de um Estado nacional independente e o intuito de defender
a propriedade escrava ilegal, originaria do contrabando macigo de africanos
escravizados. (CHALHOUB, 2012, p. 43).

A falta de empenho para lidar com o trafico provocou conflitos nos interesses entre
ingleses e brasileiros, tendo como consequéncia a promulgacéo, pelo Reino Unido, da Lei Bill
Aberdeen, em 1845, que permitia a fiscalizagdo e aprisionamento de navios negreiros que
trafegassem pelo Atlantico Sul, medida que, mais tarde, resultou na Lei Eusébio de Queir6z
no Brasil. O tréafico ilegal entre 1831 e 1850, no entanto, gerava problemas para as
autoridades locais e lotavam as correspondéncias policiais e a Casa de Correcédo da Corte, que
recebia os africanos apreendidos nesse comércio ilegal e, ainda assim, sofria com os furtos de
dentro desse espaco, além das contaminacGes e doencas que se acumulavam em meio as

aglomerac0es de africanos apreendidos.
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O Rio de Janeiro abrigou durante muitos anos uma enorme variedade de experiéncias
e mobilidades sobre as quais brancos e negros assumiam papeis distintos, mas todos fazendo
funcionar a dindmica do comércio e a prépria construcdo cultural e espacial da Corte. A
regido do Valongo, onde foi instalado o comércio apds os pedidos atendidos por Marqués de
Lavradio, também ndo era totalmente isolada do restante da movimentagdo urbana, ao
contrario, com o passar dos anos, 0 porto integrou o cenario e impds sentidos para as relacées
estabelecidas no local.

A transferéncia do Cemitério dos Pretos Novos e o local de desembarque para a regiao
do Valongo foi autorizada pelo Marqués de Lavradio apds os clamores dos comerciantes e a
prépria observacdo das mudancgas que se operavam na paisagem urbana de entdo. Era uma
forma de limpar a cidade e diminuir o contato entre a populacdo e 0s pretos novos que

chegavam no Rio de Janeiro em condi¢6es degradantes:

Os negros novos, que vém dos portos da Guiné e Costa da Africa, ordenando, que
tanto os que se acharem nela, como os que vieram chegando de novo daqueles
portos, de bordo das mesmas embarcacBes que os conduzirem, depois de dada a
visita da Salde, sem saltarem a terra, sejam imediatamente levados ao sitio do
Valongo, onde se conservardo, desde a Pedra da Prainha até a Gamboa e 14 se lhes
dara saida e se curardo os doentes e enterrardo 0os mortos, sem poderem jamais
sairem daquele lugar para esta cidade, por mais justificados motivos que hajam e
nem ainda depois de mortos, para se enterrarem nos cemitérios da cidade. ‘8

As ordens do Marqués de Lavradio ditavam um destino para os africanos que nao
fossem comercializados, que ndo poderiam sair do Valongo nem apds a morte, visto que 0
plano para a cidade ndo os contemplava de forma alguma. O comércio escravocrata se
mostrou rentoso e movimentou uma variedade de produtos que proporcionaram o acumulo de
riquezas e um desenvolvimento econdmico que tornou o Rio de Janeiro o lugar onde ocorriam
mais desembarques de africanos escravizados nas Américas, um mercado que se
retroalimentou intensamente até 1831, quando o Cais do Valongo foi soterrado e deu lugar ao
Cais da Imperatriz, ainda que o trafico ndo estivesse completamente cessado.

Rio de Janeiro e Bahia foram os principais portos onde se organizaram as viagens
negreiras, as duas provincias foram os pontos de desembarque de africanos traficados para o
pais. N&o a toa a literatura que tematiza o Brasil oitocentista tem como principal ambientacdo
as cidades do Rio de Janeiro e Salvador, cruciais para o desenvolvimento do comércio

negreiro. Antes de Eliana Alves Cruz, Maria Firmina dos Reis e Ana Maria Gongalves

18 Conferir: ANRJ, cédice 70, v. 7, Carta do Marqués do Lavradio, p. 231. Apud. CAVALCANTI, Nireu
Oliveira. Op. Cit., pp. 47-48).
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dedicaram-se a narrar os horrores do tréfico e da viagem no tumbeiro. A primeira o faz ainda

no século XIX, trazendo um relato vivo em primeira pessoa de Preta Susana:

Meteram-me a mim e a mais trezentos companheiros de infortinio e de cativeiro no
estreito e infecto pordo de um navio. Trinta dias de cruéis tormentos, e de falta
absoluta de tudo quanto é mais necessario a vida passamos nesta sepultura até que
abordamos as praias brasileiras. Para caber a mercadoria humana no pordo fomos
amarrados em pé e para que ndo houvesse receio de revolta, acorrentados como 0s
animais ferozes das nossas matas, que se levam para recreio dos potentados da
Europa. Davam-nos a agua imunda, podre e dada com mesquinhez, a comida ma e
ainda mais porca: vimos morrer ao nosso lado muitos companheiros a falta de ar, de
alimento e de &gua. E horrivel lembrar que criaturas humanas tratem a seus
semelhantes assim e que ndo lhes doa a consciéncia de leva-los a sepultura
asfixiados e famintos!

Muitos ndo deixavam chegar esse Ultimo extremo — davam-se a morte. Nos dois
altimos dias ndo houve mais alimento. Os mais insofridos entraram a vozear. Grande
Deus! Da escotilha lancaram sobre nds agua e breu fervendo, que escaldou-nos e
veio dar a morte os cabecas do motim. (REIS, 2004, p. 117).

O trecho, j& conhecido entre aqueles que se dedicam aos estudos de literatura de
autoria negra, principia, na literatura nacional, o olhar humano para a questdo escrava no
Brasil. Maria Firmina dos Reis consegue imprimir na personagem um relato que mescla
experiéncia e sentimentos frente ao horror do processo de desumanizacdo. Este recorte do
capitulo nove leva o leitor exatamente para onde a memoria de Susana a coloca hovamente: 0
pordo do navio, que é reconstituido em toda a sua dimens&o e sentido: um lugar de travessia,
onde ha o perecimento e o lamento pela falta de toda e qualquer esperanga, além do sustento
minimo para a conservacdo da vida.

A mortalidade nos navios negreiros era consequente, entre outros fatores, do fato de
ser um ambiente propicio a expansdo de pestes e doencas em geral. Jodo José Reis e Carlos da
Silva Junior (2016, p. 18) esclarecem que, entre os séculos XVI e XIX, milhares de africanos
morreram durante a travessia, alguns dos principais motivos eram a fome e a sede constantes,
além das doencas e assassinatos durante as rebelides. Aos enfermos, a sorte também nédo 0s
favorecia, eram langados ao mar para que 0os mantimentos alimentassem a carga sadia durante
0 trajeto. A mortandade, no entanto, ndo cessava no desembarque: “O enfrentamento da nova
esfera microbiana e a longa jornada até o interior fazia com que fossem extremamente altas as
taxas de mortalidade dos africanos, ainda em mé&os dos redistribuidores brasileiros”
(FLORENTINO, 2014, p. 156).

Conforme Eduardo de Assis Duarte (2018, p. 217), sobre Ursula, “o discurso do
romance mostra-se, desde o inicio, comprometido com a dignificacdo do personagem, ao
mesmo tempo em que expressa com todas as letras o territério cultural e axioldgico que

reivindica para si: o da afrodescendéncia.” Nesse sentido, Maria Firmina dos Reis ndo apenas
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constroi um discurso abolicionista, como também fornece subsidios para pensarmos a sua
literatura como precursora de um pensamento negro, fazendo do suporte literario o meio pelo
qual registra a historia da escravizacdo e suas faces mais perversas, inscritas na memoria
nacional.

Assim, o exercicio de relembrar esse contexto passa por diversos fatores, entre eles o
desvelamento do cotidiano, tradigdes, realidades sociais e experiéncias de homens e mulheres
negras na dindmica das cidades de um Brasil em processo de modernizacdo. Por meio da
literatura, é possivel explorar as diversas faces da escravizagdo no pais, inclusive o modo
como sujeitos negros articularam suas a¢des em prol da aboligdo. Assim, esse e outros textos

podem ser vistos como:

Uma tentativa de dar conta das trajetorias tanto de sofrimentos, quanto de afirmacéo
de si, e dos antepassados dos sujeitos escravizados, com o cuidado para que isso ndo
acabe por naturalizar a dor e a barbérie da violéncia da colonizag&o, ou, romantizar
as experiéncias e existéncias negro africanas dentro de um lugar que as aprisiona
entre a vitima e o resistente. (CUNHA PAZ, 2019, p. 149).

Sendo o Brasil um pais que nutre dificuldades em lidar com o seu passado, além do
esforco de apagar as memorias da escravizacdo ou torna-las marginalizadas ou demonizadas
socialmente, a literatura e as demais artes podem ser o caminho para tratar de temas que
gerariam incébmodos, se encarados no ambito externo da ficcionalizagdo. Os textos de Maria
Firmina dos Reis trazem personagens que comovem o leitor ao tempo em que transmitem
uma realidade sobre a qual era necessario intervir. Cada um deles luta pela vida para deixar
registrada a sua memoria, e Maria Firmina dos Reis opta pela via da refac¢do dos papeis de
algoz e vitima, cristalizados no imaginario social.

Na edicdo de 9 de fevereiro de 1861 do jornal A Imprensa, por exemplo, a Ultima
pagina traz alguns andncios, entre eles a venda do romance antiescravista Ursula, e logo
abaixo a noticia de dois negros fugidos. O impacto da imagem é o modo como a producédo da
escritora encontra-se com 0 seu tempo. E denunciado em seu romance o que ha de mais

nefando e a0 mesmo tempo presente ao seu redor:
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Figura 1: Recorte do jornal A Imprensa.
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Fonte: 100,000 DE GRATIFICACAO. A Imprensa. S&o Luis, ano 5, n. 9, 9 de fev. de 1861, p. 4.%°

O anuncio mostra diversas questdes tratadas na producdo abolicionista de Maria
Firmina dos Reis, como também os contextos aqui discutidos. A fuga de Raimundo traz um
possivel retorno aos lacos familiares, é também uma afronta a autoridade do senhor, ao ser
levada adiante possivelmente durante um dia de trabalho; o escravizado leva o cavalo em que
estava montado, ganhando alguma distancia para que ndo fosse capturado. Também tém
destaque caracteristicas marcantes desse rapaz, como o fato de ser falante e demonstrar
esperteza ao desnortear o senhor em relacdo aos diversos caminhos que pode ter percorrido.
Raimundo figura as mudangas que ja estavam ocorrendo pelo menos desde 1850, com o
progressivo enfraquecimento da instituigdo escravista e as constantes agdes de enfrentamento
que levaram a abolicéo alguns anos depois.

O romance Ursula se encontra com a experiéncia de cada um desses sujeitos e com o

intuito de alcancar o reconhecimento da igualdade e unidade em um mundo que Maria

19100,000 de gratificacdo a quem capturar o escravo Raimundo, crioulo, cafuzo, de cabelo um pouco liso, falta
de dois dentes na frente, pés um tanto chatos, estatura regular, bem falante, que fugiu de Cajapio da companhia
de seu senhor Antdnio Victoriano Madail em 8 de janeiro do corrente, montado em um cavalo queimado
grande um tanto galgo com ferro A, tomou a direcdo de Santa Maria de Anajatuba para a povoacéo do Bacabal,
de onde é natural, e tem ai grande nimero de parentes, inclusive mée de nome Beatriz, e como até hoje ndo se
tenha obtido noticias, julga-se que tomasse dali a dire¢do do Itapecuru, ou Pombinhas, em cujos caminhos é
bastante conhecido por continuamente andar em companhia do seu senhor, em conducdes de gados, por isso
quem o pegar e entregar preso a ferros no Campo das Pombinhas a Anténio Ferreira Nina, no Itapecuru-mirim
a José Odorico Madail, em Santa Maria ao Major Clemente Joaquim da Silva, e nesta cidade a Antdnio
Victorino Madail & C? recebera a quantia acima declarada (Conferir: 100,000 DE GRATIFICACAO. A
Imprensa. Séo Luis, ano 5, n. 9, 9 de fev. de 1861, p. 4.).
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Firmina dos Reis ndo conseguiu testemunhar; um mundo que ainda esta em construcao e do
qual a literatura da escritora maranhense é parte fundamental desse processo.

Essa realidade é ficcionalizada ndo apenas por Maria Firmina dos Reis. Em Um defeito
de cor (2006), Ana Maria Gongcalves apresenta, na narracdo de Kehinde, os passos que
marcam a sua jornada entre o sequestro e o desembarque, igualmente tornando o longo relato
da travessia 0 momento em que 0 processo de desumanizagéo se torna mais evidente: “O calor
e 0 cheiro forte de suor e de excrementos misturado ao cheiro de morte, ndo ainda o do corpo
morto [por suicidio], mas da morte em si, faziam tudo ficar mais quieto, como se o ar
ganhasse peso, fazendo pressao sobre n6s” (GONCALVES, 2018, p. 51). Kehinde continua:

Ainda naquele dia abriram a portinhola e mandaram que nos sentassemos 0 mais
junto possivel da parede do navio. Era dificil nos mexermos, e os guardas se
aborreceram, gritando que se ndo quiséssemos comida era para avisar, porque eles
ndo dispunham do dia todo, tinham mais o que fazer além de dar comida a preto.
Usavam o chicote e todas as linguas que conheciam para que entendéssemos. Talvez
tivessem nos deixado tantos dias sem comer para que, mesmo com raiva, ficassemos
suficientemente fracos para ndo reagir. Estivamos com fome bastante para evitar
qualquer problema que adiasse ainda mais a distribuicdo da comida, que era carne
salgada, farinha e feijdo. Cada um recebeu a sua parte em cumbucas de casca de
coco, e foram distribuidas algumas vasilhas de &gua que passaram de mdo em méo e
ndo foram suficientes nem para metade de nds, tamanha a sede. (GONGCALVES,
2018, p. 51)

Kehinde comunica experiéncias coletivas a respeito do trafico, dando a conhecer a
consciéncia construida em torno da propria histéria, que cresce na medida em que a
personagem vive o desembarque, € inserida no Brasil e conclui sua trajetoria com o retorno ao
continente africano e uma nova diaspora ao Brasil em contexto distinto. A viagem no navio
negreiro € a primeira vivéncia para o transito constante que marca a personagem. Sem uma
patria, sem um lugar para retornar, 0 navio era o lugar dos sentimentos em conflito e
suprimidos. Mesmo a revolta ndo poderia ser expressa, seja pelo enfraquecimento provocado
pela fome, seja pela reagéo violenta dos marujos contra os escravizados.

“Por dentro ja nos sentiamos um pouco mortos” (GONCALVES, 2018, p. 51-52), diz
Kehinde durante a viagem. Se a colonialidade do poder se faz pela ideia de raca, com a
imposicdo de uma classificacdo racial (QUIJANO, 2000) bem como pela imposicdo de
superioridade de género e do disformismo sexual (LUGONES, 2020), a nocao de humanidade
é realizada pela via da exclusdo no contexto colonial. Kehinde e seus companheiros de
viagem ndo eram mulheres nem homens, mas a mercadoria ou 0s sujeitos a serem salvos pelo

cristianismo, uma justificativa para a opressao e para a exploracao de terras e corpos.
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Para Cristiane Cortes (2020, posicdo 354), “Embarcar era despir-se de tradicOes e
ensinamentos, por isso todos tinham que deixar seus bens, inclusive as imagens, colares,
roupas ou qualquer objeto que lhes lembrassem da terra deixada para tras. O siléncio era uma
constante durante a viagem”. Os pensamentos de Kehinde rompem esse siléncio para o leitor,
mas também refletem o vazio das vidas sequestradas e as quais foram impostas a travessia e a
escravizagao.

O medo do total abandono se concretiza para Kehinde ao perder a irma e a avo entre o
periodo da travessia e do desembarque do tumbeiro: “a pior de todas as sensagdes, mesmo nao
sabendo direito o que significava, era a de ser um navio perdido no mar, e ndo a de estar
dentro de um” (GONCALVES, 2018, p. 61). A comparagdo entre o proprio corpo abandonado
em um mar de indeterminacdes sobre a realidade que se apresentava € 0 navio negreiro
ressalta o sentimento de deslocamento, o nascimento de uma ferida em meio ao movimento
imposto pelos traficantes.

Rosana Paulino, artista visual paulista, aborda em suas obras as experiéncias de
mulheres negras no Brasil, mulheres como Susana ou Kehinde. Mais uma vez voltamos as
suturas que marcam as travessias da populacdo negra no pais, em obras nas quais a artista une

pecas e imagens com uma linha negra semelhante as utilizadas em contexto hospitalar:

Figura 2: Instalagdo Assentamento, de 2013. impresséo digital sobre tecido, lindleo e costura.

Fonte: PAULINO, Rosana, Assentamento. Disponivel em: https://www.rosanapaulino.com.br/. Acesso em: ago.
2021.

As pecas da exposicdo Assentamento, de 2013, questionam 0s processos de
desumanizagdo impostos aos sujeitos negros trazidos pelo trafico, como também confrontam
os discursos de apagamento de suas subjetividades. As intervengdes na imagem original —

fruto das fotografias de Auguste Stahl no século XIX para promover a ideia da ciéncia de
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entdo sobre a inferioridade dos africanos em relagdo a raca branca — tanto a sutura entre as
Imagens quanto o coracdo transbordando a vida devolvem a subjetividade a essas personagens
esfaceladas pela experiéncia do trafico. O feto no ventre revela as vidas impedidas de
habitarem os seus lugares de origem, como também o processo violento destinado as
mulheres negras expostas aos estupros constantes e a darem a luz a filhos sem pais. A
separagdo das familias escravas, o aborto ou o infanticidio como estratégias para negar aos
filhos uma vida de violéncia e servidao, todos esses sentidos sao evocados pela imagem.

A mulher negra, historicamente, € representada com um papel de produtora na cadeia
social organizada em hierarquias. Beatriz Nascimento (2021) reconstrdi essa historia
destacando que recai sobretudo para a mulher negra o peso da dominacao senhorial. Enquanto
o corpo de mulheres brancas era destinado ao casamento e ao 6cio, sendo objeto sujeito a
idealizacdo e 0 extremo oposto do homem, que devia se dedicar as atividades de trabalho e

subsisténcia da familia, a mulher negra

pode ser considerada uma mulher essencialmente produtora, com um papel
semelhante ao do homem, isto é, dotada de um papel ativo [...] além da capacidade
produtiva, pela sua condicdo de mulher e, portanto, de mde em potencial de novos
escravos, ela tinha a fungdo de reprodutora de nova mercadoria para o mercado de
méo de obra interno. Isto é, a mulher negra é uma fornecedora de méo de obra em
potencial, concorrendo com o tréfico negreiro. (NASCIMENTO, 2021, p. 56).

O feto em seu Utero é o caminho para a perpetuacdo do sistema de dominacgdo e de
uma estrutura que promove o rebaixamento dessa mulher negra na hierarquia social de ent&o,
ou mesmo nos periodos de modernizacdo da sociedade brasileira, quando a expansdo
industrial provocou mudangas na estratificacdo social. O fator racial, no entanto, seguiu
mantendo profundamente as diferencas de papeis atribuidos aos diversos grupos da sociedade.
Ainda segundo Nascimento, “O critério racial constitui um desses mecanismos de selecao,
fazendo com que as pessoas negras sejam relegadas aos lugares mais baixos da hierarquia,
através da discriminagdao” (NASCIMENTO, 2021, p. 57).

E preciso ressaltar, igualmente, as raizes que demarcam o sentimento de deslocamento,
ao mesmo tempo que apresentam a possibilidade de novo enraizamento. Susana, a
personagem de Maria Firmina dos Reis; Kehinde, de Ana Maria Gongalves, dialogam com o
leitor ao abordarem essa necessidade imposta de reconfigurar suas memdrias para a nova terra
que tinham como realidade, sendo possivel a esse sujeito diaspOrico recriar 0S espacgos e
desconstruir valores coloniais. O comércio escravocrata pode ter sido erguido como pratica
econbmica perversa, mas as obras literarias e visuais reestabelecem as vidas suprimidas nesse

processo desumanizador.
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Se os estudos histdricos revelam uma preocupa¢do com o quantitativo de sujeitos
negros traficados em todo o mundo, como também as formas de estruturacdo desse comércio,
o olhar de Glissant (2021) apresentado acima traz a perspectiva humana, o olhar sensivel para
esses momentos histdricos de intensa violéncia e que reverberam na experiéncia social de
sujeitos negros e na sua producdo de conhecimento e arte, inclusive a literaria.

Em Poética da Relagdo, o ensaista martinicano aprofunda a busca de um pensamento
sutil sobre as formas de compreender e combater os discursos universalizantes da razéo
ocidental. A nocdo sobre o qual Glissant opera, a Relacdo, ndo reflete uma equivaléncia entre
conhecimentos e artes distintas, mas o encontro diante da brutalidade imposta pelo olhar
colonial. Para Glissant (2021, p. 144), “O texto literario ¢ por fungdo, e contraditoriamente,
produtor de opacidade”, é um contraponto a transparéncia imposta pela colonialidade, é o
trabalho com as palavras na construcdo de um saber relacional, baseado no encontro entre
pensamentos que sequer se propunham a comunicacao e onde o sujeito afrodiaspérico ganha a

centralidade:

A transparéncia parou de figurar como o fundo do espelho em que a humanidade
ocidental refletia 0 mundo & sua imagem; no fundo do espelho agora ha opacidade,
um lodo depositado pelos povos, lodo fértil, mas na realidade incerto, inexplorado,
ainda hoje e frequentemente negado ou ofuscado, cuja presenca insistente ndo
podemos evitar ou deixar de vivenciar. (GLISSANT, 2021, p. 140).

Os contornos da Relacdo sdo formados por esse contato provocado pelas correntes da
escravizacdo, criando a realidade incerta sobre a qual diversas feridas se abrem e jorram a dor,
mas também a capacidade de transformacdo da matéria inicial, marcada pela brutalidade e
violéncia, em algo fértil para o futuro. Glissant aponta um caminho para repensar e reimaginar
0 mundo, e por que nao fazer isso a partir de um olhar para o passado? A reconstrucdo do
passado, por meio de uma poética ou narrativa ficcional é uma possibilidade dentro de um
pais como o Brasil, erguido pelo suor daqueles que tiveram suas vidas suprimidas.

A obra de Glissant torna-se “uma ferramenta intelectual e politica crucial para
enxergarmos nossa realidade, cuja dimensdo crioulizada foi tantas vezes encoberta pelas
ideologias oficiais, e para repropormos nossa relacdo com tal espago” (AMARAL, 2022, p.
29). Refletir a respeito da possibilidade de Relacdo faz com que a obra de Eliana Alves Cruz
tenha o didlogo com outras producdes de escritoras nacionais do passado e do presente. O
conhecimento cientifico, nesse cenério, encontra a arte em movimento com as estéticas e

sociedades das quais emergem, tornando-se ele também uma poética, como propde Glissant.
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“Aguas de Kalunga”, de Conceigio Evaristo, conto citado no inicio deste capitulo, une
esse passado histérico marcado pelas contendas econdmicas e a criagdo de novos sistemas de
poder, em conjunto com o colonialismo perverso, ao presente ainda assinalado pelo racismo e
memorias ancestrais de uma travessia que ainda ndo foi esquecida enquanto ato humano de
violéncia contra o seu semelhante, como afirma Maria Firmina dos Reis ainda em 1859.
Revisitar o passado é o exercicio criativo norteador do conto de Conceicdo Evaristo. Revisar o
passado é parte da acdo criadora de Eliana Alves Cruz, como também o foi para Maria
Firmina dos Reis, um passado recente, e Ana Maria Gongalves. Por meio de cada uma dessas
obras é possivel observar as marcas da sutura que unem grosseiramente um passado de
violéncia a um presente ainda regado de dores para a populacdo negra. Faizah, personagem de

Evaristo conta ao leitor:

Aqui estou, minha filha me acompanha, ela tem também os olhos cheios das aguas
de Kalunga. Respeitamos as aguas, cultivamos as lagrimas, somos herdeiras e
herdeiros de quem sabe verter e enxugar com as préprias dores, nossas Maos
mesmas se erguem do fundo dos tempos e se entrelagam as outras. Temos as palmas
e as almas abertas. (EVARISTO, 2019).

A dor desse passado é ainda motivo para a criagdo de estratégias de sobrevivéncia,
grande parte delas ancoradas em um conhecimento sobre as experiéncias do passado.
Lagrimas cultivadas ndo sdo dores remoidas, mas atos sintomaticos de reexisténcia contra o
apagamento dessas historias. Onde ninguém mais consegue perceber a passagem dos navios,
Faizah reconstrdi as imagens desoladoras do trafico em sua mente para viver novamente a
prépria travessia em um contexto diverso.

A reescrita e 0s processos de criacdo pela via da escrevivéncia sdo alguns dos recursos
literdrios que auxiliam na composi¢cdo e na compreensao de cada um desses textos, tendo em
vista que as experiéncias narradas formam um circulo de encontros e desencontros de
tradices em constante movimento. Se, por uma via, temos literaturas escreviventes, €
também a nocdo de escrevivéncia que, pensado como operador tedrico-critico, enriquece as
leituras das obras em analise e outras producdes literarias de autoria negra, como € abordado

no topico seguinte.



50

2.2 A ESCREVIVENCIA COMO OPERADOR TEORICO NA LEITURA DE
NARRATIVAS DE MULHERES NEGRAS

Grada Kilomba, em Memdrias da plantacdo, inicia sua pesquisa sobre 0 racismo
cotidiano, apresentando ao leitor um instrumento de tortura utilizado contra 0s negros no
século XIX, periodo da escravizacdo: a mascara. Esse instrumento servia para “evitar que
africanas/os escravizadas/os comessem cana-de-agucar ou cacau enquanto trabalhavam nas
plantacdes, mas sua principal fun¢do era implementar um senso de mudez e de medo”
(KILOMBA, 2019, p. 33), tendo em vista que funcionava como uma marca e uma maneira de
impor dor, humilhacdo e siléncio para aqueles que a utilizavam. O resgate desse instrumento
para falar de um tema tdo contemporaneo como o racismo cotidiano serve a percep¢ao de que
0 que é vivenciado hoje, em parte, é fruto do silenciamento imposto aos sujeitos negros
durante tantos anos, como também a quase impossibilidade de terem suas histérias ouvidas,
ainda que viessem a lume.

Refletindo acerca dessas histérias hoje conhecidas por nos, € preciso ressaltar a
relevancia de producdes recentes que trazem esses contextos: entre os anos de 2018 e 2022 foi
crescente 0 numero de obras tedricas escritas por mulheres negras que foram publicadas e
traduzidas por editoras brasileiras, bem como, a partir das tradugdes, tedricas nacionais
também foram (re)descobertas. Entre as obras fundamentais que hoje circulam na dindmica
editorial do pais, pode-se citar: Mulheres, raca, classe (2018), de Angela Davis, Memorias da
plantacdo (2019), de Grada Kilomba, Pensamento feminista negro (2019), de Patricia Hill
Collins, A origem dos outros (2019), de Toni Morrison, Anseios: Raca, Género e Politicas
Culturais (2020), de bell hooks, A invencdo das mulheres: construindo um sentido africano
para os discursos ocidentais de género (2021), de Oyeronk¢ Oyéwumi, Perder a mée (2021),
de Saidiya Hartman, Uma historia feita por maos negras (2021), de Beatriz Nascimento,
Tornar-se negro: ou as vicissitudes da identidade do negro brasileiro em ascensédo social
(2021), de Neusa Santos Sousa, O pacto da branquitude (2022), de Aparecida Silva Bento,
Dispositivo de racialidade: a constru¢do do outro como néo ser como fundamento do ser
(2023), de Sueli Carneiro, entre outras obras dessas e outras pesquisadoras que contribuiram
para uma transformacao no campo de estudos em torno do feminismo negro no Brasil.

Além do proprio valor de cada uma dessas obras no atual ambiente de pesquisa
brasileiro, é importante ressaltar que, por meio delas, muitos textos de pensadores negros
brasileiros puderam também circular, como, nas Ultimas duas décadas, Sueli Carneiro,

Guerreiro Ramos, Florentina Souza, Maria Nazareth Soares Fonseca, Vilma Piedade,
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Conceicdo Evaristo, Livia Natélia, Djamila Ribeiro, Fernanda Miranda, Mirian Cristina
Santos, Assungdo Sousa, entre tantas outras. Cabe pensar, nesse sentido, que a atual ebulicdo
em torno de reflexdes sobre o passado e o presente da populacdo negra ndo € um assunto
acabado e que ndo deve ser remexido, ao contrario, novas reflexdes estdo surgindo, inclusive
novos dados sobre esse mesmo passado que ressoa de muitas maneiras.

Hé& determinados obstaculos que surgem no desenvolvimento de trabalhos em estudos
literarios que partem de lugares de enunciacdo autodefinidos negros, como: as convencoes a
respeito da literariedade da obra; a legitimidade do pesquisador, inclusive sua proximidade
com o objeto de pesquisa; e a legitimidade do referencial tedrico. Entrecruzando esses trés
obstéculos, é possivel analisar o modo como uma perspectiva epistemologica feminista negra
em ascensdo contribui no cenario académico em torno do campo de estudo das literaturas
amefricanas, afinal, a prépria supressdo a essa epistemologia, além da demora para que se
tornasse um material acessivel no pais, ja aponta a problematica sobre as disputas entre
perspectivas tedricas e posi¢cdes politicas no Brasil.

Todas as autoras mencionadas sustentam posicdes tedricas questionadoras em relacao
as epistemologias ocidentais, sobretudo quando falam a respeito de produgfes que fogem ao
padrdo artistico legitimado, o que refor¢a a necessidade de repensar a producao cientifica e o
modo como se relacionam aos modelos artisticos vigentes, entre eles as literaturas produzidas
por mulheres negras. Nessa perspectiva, Beatriz Nascimento (2021) aponta alguns
guestionamentos a respeito desse modo de fazer pesquisa e destaca que, por muito tempo,
predominava nos estudos a questdo de classe, socioecondmica. Com isso, ela reforca a
importancia de trabalhos que considerem também o aspecto racial, sem que ocorra a simples
perpetuacdo de mitos e esteredtipos, ao contrario, que a historia seja questionada, ampliada,

suplementada. Nesse sentido, temos as seguintes perguntas feitas pela historiadora:

Retomando o problema da histéria do negro no Brasil: quem somos noés, pretos,
humanamente? Podemos aceitar que nos estudem como seres primitivos? Como
expressdo artistica da sociedade brasileira? Como classe social, confundida com
todos os outros componentes da classe economicamente rebaixada, como querem
muitos? Pergunto em termos de estudo. Podemos, ao ser estudados, ser confundidos
com o0s nordestinos pobres? Com os brancos pobres? Com os indios?
(NASCIMENTO, 2021, p. 39).

Os questionamentos apresentados reforcam a necessidade de sair de um olhar
superficial e que, por vezes, se mostra preconceituoso ao ndo reconhecer problemas que
atingem diretamente a populagdo negra. O texto de Beatriz Nascimento reflete um pais ainda

na década de 1970, e o que mudou efetivamente? Elencar o nome de todas essas mulheres,
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dessa forma, sejam elas tedricas ou as escritoras estudadas neste trabalho, é muito
significativo, porque mostra a possibilidade de pensar o campo de pesquisa dos Estudos
Literarios em um momento que sugere intensa transformacdo, bem como a necessidade de
estudar a literatura produzida por mulheres negras fundamentada em um aporte teorico-critico
igualmente formado por nocbes e conceitos de outras mulheres negras, que igualmente
contribuem para esse olhar amplo em torno da histdria negra no Brasil.

Livia Natalia (2018) tem chamado a atencdo para metodologias e ferramentas préprias
para a andlise de textos literarios de autoria negra — que trazem em seu bojo o tema da
historia, memaria e experiéncias de sujeitos negros em vivéncia, ainda que ndo limitadas a
essas questdes — afirmando que essas metodologias podem trazer resultados diferentes e uma
compreensdo diversa das literaturas contemporaneas ou do passado, escritas sob a 6tica negra.
Na construcdo dos problemas e hipoteses de pesquisa, cabe destacar o aspecto interno e o
externo ao texto literario, assim como o modo como se relacionam no desenvolvimento de

modelos interpretativos de estudo. Hill Collins (2019, p. 404) assinala que:

Em geral, académicos, editores e outros especialistas representam interesses e
processos de atribuicdo de credibilidade especificos, e suas reivindicacdes de
conhecimento devem satisfazer os critérios politicos e epistemoldgicos dos
contextos em que se encontram. Como esse empreendimento é controlado por
homens brancos de elite, os processos de validacdo de conhecimento refletem os
interesses desse grupo.

Assim, o conhecimento em processo de legitimacgdo passa pelo crivo de intelectuais e
instituicGes de poder nas quais epistemologias ocidentais e eurocéntricas tém maior vulto e
validade cientifica. Perspectivas outras de estudo seriam caracterizadas como estudos
ideoldgicos, étnicos, culturais, entre outras denominagdes, a principio, que menosprezam a
producdo cientifica que reconhece as interferéncias interseccionais também nas producdes
académicas. Patricia Hill Collins (2019, p. 404) menciona trés abordagens que validariam a
“verdade” cientifica: o viés positivista, defendendo a ideia de verdades absolutas e
distanciamento ou imparcialidade entre sujeitos e objetos de pesquisa; as enraizadas em um
positivismo marxista, defendendo a opressdo como uma espeécie de vetor de compreensdo da
“verdade”, construindo uma proporcionalidade em que mais oprimido significaria mais apto a
falar sobre a propria opressdo e sobre 0s opressores, sem recair na ideologia dos dominantes;
e 0 pos-modernismo, uma rejeicdo da ciéncia positivista e do objetivismo cientifico.

Uma epistemologia feminista negra desenvolve e pde em pratica a concep¢do de

mulheres negras como agentes de conhecimento, sujeitos, e ndo meros objetos de pesquisa, 0



53

que confere a esses estudos a legitimidade para a fala em um ambiente historicamente
marcado pela exclusdo e supressdo de sua presenca. As experiéncias de personagens
femininas negras tornam-se o centro das analises, e € por meio desse lugar que se abrem
possibilidades de questionamento, descentralizagdo ¢ a compreensdo de “um espago social
especifico para a andlise dos pontos de conexdo entre as diferentes epistemologias”

(COLLINS, 2019, p. 430). A esse respeito, bell hooks ressalta:

Quando nos movimentamos, confrontamos as realidades de escolha e da localizag&o.
Dentro dos dominios complexos e sempre mutaveis das relagdes de poder, sera que
nos posicionamos do lado da mentalidade colonizadora? Ou serd que continuamos
ao lado da resisténcia politica junto aos oprimidos, prontos para contribuir com
nossos modos de ver e teorizar, de fazer cultura, para esse esfor¢o revolucionario
que busca criar espa¢o onde quer que haja acesso ilimitado ao prazer e poder de
saber, onde quer que a transformacdo seja possivel? Essa escolha € crucial. Ela
molda e determina nossas respostas as praticas culturais vigentes, bem como a nossa
capacidade de vislumbrar novos atos estéticos alternativos e de resisténcia. Ela
informa a maneira como falamos sobre esses problemas, a linguagem que
escolhemos. A linguagem também é um lugar de luta. (HOOKS, 2020, p. 210).

Dessa forma, o que se discute ndo estd fundamentado nas andlises aditivas de
opressdes, mas do conhecimento compartilhado entre diversos grupos sobre o0s quais ndo se
enfatiza necessariamente a diferenca entre os pontos de vista, e sim a possibilidade de fala e
de escuta de experiéncias reflexivas a respeito dos diversos lugares sociais possiveis e sob
perspectivas igualmente diversas. O lugar de onde se enunciam ndo compactua com a
violéncia colonizadora, ao contrario, formam caminhos e esforgos que constituem uma
literatura com uma forca criativa circunscrita na realidade de sujeitos da margem, mas que
comunicam dores e alegrias por meio de textos consistentes contra as opressoes. Pesquisar
sob essa perspectiva ndo consiste em negar o conhecimento ocidental produzido até entdo, de
forma alguma, mas considerar outros conhecimentos e epistemologias que enriquecem o olhar
sobre a producdo literaria de mulheres negras no Brasil.

Uma dessas ferramentas de analise é o conceito de escrevivéncia, compreendido como
um operador tedrico na analise de literaturas amefricanas. A principio, ele € uma marca do
estilo literario de Conceicdo Evaristo, que cria suas narrativas a partir da reflexdo em torno da
vivéncia de sujeitos negros no Brasil, especialmente mulheres negras, grupo social a partir do
qual a escritora emerge abordando temas e propondo um estilo de escrita que mobilize a
compreensdo a respeito da especificidade desse lugar social diante dos conflitos e conquistas
cotidianas: “Em sintese, quando escrevo, quando invento, quando crio a minha fic¢do, ndo me

desvencilho de um ‘corpo-mulher-negra em vivéncia’” (EVARISTO, 2009, p. 18).
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O significado dessa afirmacéo ecoa reflexdes em torno da criagdo narrativa como um
exercicio que ndo se desvencilha da subjetividade do escritor, de suas vivéncias e percepcao
do mundo a partir de um lugar social especifico. Isso ndo quer dizer que a escrita literaria
remete diretamente ou seja espelho da vida do escritor, mas que a sua criacdo nao €
independente de sua subjetividade enquanto integrante de um grupo social, uma época e suas
particularidades e um espaco de criagdo distinto. O conceito de escrevivéncia se relaciona
com outras possibilidades de reconstrugcdo do discurso sobre si, uma forma de poder sobre a
memoria e o passado histérico. Em articulacdo com o pensamento de Conceicdo Evaristo,
Phelipe Cunha Paz (2019) reflete a respeito do conceito de Travessia como um processo no
qual “o0 negro se desfez e se desfaz para s6 entdo poder se refazer”, assim, o contato com a sua
ancestralidade produz a possibilidade de reconstituicdo de uma humanidade negada, bem
como uma oposicdo as designacdes externas em torno de Africa e sobre o proprio sujeito
negro no mito do escravo amnésico. Para que isso seja concretizado, € preciso a criagdo de um

lembrar negro sobre o negro:

Para Beatriz Nascimento (1989) a historia, a memoéria e por fim, o passado,
aparecem como a possibilidade de reconstrucdo do ser negro no Brasil apds seu
estilhacamento durante a colonizacdo, a escraviddao e o racismo da democracia
racial. E nesta mesma linha que a psicanalista negra Neusa dos Santos Souza
defende que ‘uma das formas de exercer autonomia ¢ possuir um discurso sobre si’
(SOUSA, 1983. p. 17), uma escrita de si, as escrevivéncias de Conceic¢do Evaristo
(2006). E este 0 chamado que essas autoras fazem aos pesquisadores negros e negras
dedicados aos estudos negros ou sobre o negro. Assim, além da criacdo de um
lembrar negro sobre 0 negro e da ‘construgdo de um discurso negro sobre o negro’
(1983, p. 17), esse exercicio € também uma forma critica de localizar
geopoliticamente e corpo-politicamente o sujeito e o conhecimento que ainda hoje
s8o colocados como universais. (CUNHA PAZ, 2019, p. 29).

Livia Natalia (2018) ingressa neste debate trazendo a escrevivéncia como uma forma
de agenciamento e projecdo de vozes negras por diversos meios, entre eles a literatura. Na
literatura brasileira contemporanea, compreendida como instituicdo sobre a qual o poder de
fala estd em constante disputa, surgem narrativas nas quais a vivéncia de mulheres e homens
negros se faz presente a partir da primeira pessoa do discurso, algo que apenas muito
recentemente podemos testemunhar nos escritos nacionais — a exce¢do de poucos autores,
como os consagrados Machado de Assis, Maria Firmina dos Reis, Luiz Gama, Lima Barreto,
Ruth Guimarées e Carolina Maria de Jesus — entre outros atuantes entre o século XIX e XX,
mas que somente ha pouco tempo alcangaram reconhecimento, seja da critica literaria ou do

publico leitor.
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Duas publicacBes sdo mais relevantes na analise da nogdo de escrevivéncia sobre
vertentes multiplas: Escrevivéncia: a escrita de nés: reflexdes sobre a obra de Concei¢io
Evaristo, publicada em 2020 apos evento organizado pelo Itad Cultural em homenagem a
escritora, reunindo pesquisadores de todo o pais para falarem sobre as potencialidades do
conceito no &mbito da literatura, da teoria literaria, do ensino escolar, das artes, da escrita
académica, entre outros contextos; e a obra Escrevivéncias: identidade, género e violéncia na
obra de Conceicdo Evaristo, publicado em 2016 em comemorac¢édo aos 70 anos da escritora.
Nesse sentido, discutimos alguns dos textos publicados nas duas coletaneas visando a
construcdo de uma metodologia possivel aos estudos da obra de Eliana Alves Cruz.

Maria Nazareth Fonseca defende a conex@o entre os conceitos de marronagem,
quilombismo e escrevivéncia, observando que os trés fornecem reflexdes acerca de praticas de
insurgéncia desenvolvidas na escrita literaria. O romance assume o compromisso de reler a
Historia: “Escrevivéncia torna-se uma estratégia escritural que almeja dar corporeidade a
vivéncias inscritas na oralidade ou a experiéncias concretas de vidas negras que motivam a
escrita literaria” (FONSECA, 2020, p. 66).

Paul Gilroy destaca que a ascensdo do romance é procedente do reconhecimento da
humanidade imaginativa pelos proprios escritores negros, considerando o poder do texto — ou
um contrapoder — a ser usado como forma de metacomunicagdo negra (GILROY, 2001, p.
374). A experiéncia narrada ndo retoma apenas um passado histérico de violéncia, mas
enuncia as praticas de insubordinacdo consolidadas nas linhas do proprio romance como
complemento a esses atos. E nesse sentido que o historiador destaca que os romances
caracteristicos das contraculturas do Atlantico Negro sdao marcados por histérias de amor e de
perda, entrelagando-se a outros anseios e agoes.

A experiéncia como motivo de criacdo seria uma forma de apresentar ao leitor outras
historias reveladas sob o véu do esquecimento e da colonialidade dos saberes ancestrais: as
escritas de mulheres negras registram as histérias das margens e de sujeitos que se inscrevem
em sociedade enquanto presencas que questionam hierarquias sociais — e raciais, no Brasil —,
construindo a necessidade de novos olhares sobre as formacdes sociais atuais e 0 modo como
foram forjadas durante séculos marcados pela desumanizacdo de sujeitos racializados. A
memoria nesses textos ndo € reduzida aos anseios de retorno a um passado historico, mas,
sim, na transformac&o e na construcdo de bases solidas para que a vida possa transcorrer sem
que isso signifique um incomodo em relagdo aos “brancos-donos de tudo”, como define

Conceicéo Evaristo.
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Livia Natélia de Souza (2020) dialoga com os estudos, comentados anteriormente, de
Patricia Hill Collins e Paul Gilroy ao defender a necessidade de teorias e metodologias
especificas para a analise das literaturas de autoria negra. A escritora acredita que “a escrita
de sujeitos ndo hegemdnicos tende a construcdo de uma diccdo estética tdo complexa que se
instaura a necessidade de desenvolvermos instrumentais de analise especificos e, muitas
vezes, eles emergem do proprio texto em estudo, pela sua capacidade de agéncia” (SOUZA,
2020, p. 207). A nocdo de escrevivéncia € um desses instrumentos que funciona como
operador tedrico para andlise dos textos literarios. Os conceitos surgem a partir da analise dos
proprios textos, e Livia Natdlia discute sobre isso a partir da ideia de intelectuais
escreviventes, realcando o papel de autoras negras para a consolidacdo de escritas insurgentes.

Conceicdo Evaristo questiona se “E preciso comprometer a vida com a escrita ou é o
inverso? Comprometer a escrita com a vida?” (EVARISTO, 2007, p. 21), e é a partir dessa
reflexdo que Livia Natélia introduz o conceito de escrevivéncia como uma espécie de
antibiografia dos corpos negros, tento em vista 0 processo sistematico de distanciamento de
pessoas racializadas aos espacgos de prestigio social. Racializar as discussdes, observando os
contextos que originavam as pesquisas regadas de rigor cientifico, € uma maneira de contestar
0 que Livia Natalia se refere como a colonialidade do pensamento universitario.

Essa perspectiva é confirmada, por exemplo, quando a histéria de Carolina Maria de
Jesus é analisada: a mulher negra que ousou escrever. Escritos traduzidos e lidos em diversos
paises. Uma escritora reconhecida internacionalmente pela miséria financeira dando corpo a
uma escrita incbmoda que, a0 mesmo tempo em que ascendia como escritora de prestigio, era
pressionada a mostrar-se apenas como mais uma mulher negra que, por ironia do destino,
escrevia. Carolina Maria de Jesus é o reflexo do lamento branco por ndo ter conseguido
eliminar as vidas negras da historia — e historiografia literaria — nacional. E também uma
intelectual escrevivente, visto que descoloniza sua escrita tomando a si mesma e a sua histéria
para desenvolver uma critica social perspicaz e uma literatura acida contra as opressdes

cotidianas. Nesse sentido, voltando ao texto de Livia Natalia:

Quando uma intelectual negra fala a partir de um eu, ela ndo fala a partir do fetiche
autolaudatério da autobiografia, ela delimita, nessa fala, as fronteiras de um pais
desconhecido, que vai se construindo no texto, quando se equaciona, pela narrativa
de fatos de sua vida, o lugar de fala que se desenha. (SOUZA, 2020, p. 216).

A primeira pessoa nos textos literarios, e académicos, como aponta Livia Natélia, seria

uma forma de se inscrever enquanto intelectualidade, assumindo o conceito como
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caracteristica daquele que apresenta os problemas que circundam suas vivéncias e, por
extensdo, do grupo social do qual sua fala emerge. Essa primeira pessoa confere ao texto ndo
uma autoridade inquestionavel, tampouco um narcisismo em referéncia as proprias
experiéncias, mas um “gesto que interrompe o livre fluxo da negac¢do ou limitagdo de
existéncias” (SOUZA, 2020, p. 209).

Em contraposicdo a essa ideia de uma escrita escrevivente narcisica, Conceigdo
Evaristo (2020, p. 38) destaca que a cosmogonia africana é aquela que norteia essa producgéo:
“O nosso espelho ¢ o de Oxum e de Iemanja”, afirma a autora, ndo um espelho sem eco e sem
escuta como o de Narciso. A escrevivéncia tem como nascedouro as escritas coletivas de
mulheres negras, ressoa a cada uma dessas vivéncias buscando uma identificacdo positiva e a
criagdo de um novo mundo sobre o qual ndo existird um dominio, por ser cria¢do propria, mas
0 desejo de expressar suas dores, alegrias, entre tantos outros sentimentos. Em dialogo com a
poesia de Graciela Leguizamon, “Sin espejos”, transcrita abaixo, discute-se a imagem do
espelho nas literaturas amefricanas, um espelho no qual o encontro é com o vazio, aquele que

desagua nos mares oceanicos:

Aqui estamos mirando al vacio sin espejos.

Donde mirar 0 mirarmos, reconocermos

en enigmas y cicatrices estampadas em las huellas

si la historia de revelaciones, es historia de enrojecidos siléncios y

un corazon oceénico es el Unico pasado que poseemos. (LEGUIZAMON, 2016, p.
48).

Conceicdo Evaristo, assim como outras escritoras contemporaneas, criam um espelho,
ndo aquele em que o encontro é com o vazio de uma histéria feita em fragmentos, mas o
confronto com esse passado ao torna-lo a matriz da qual emerge a sua literatura, e reflete a
respeito dos caminhos trilhados nesse passado na busca pelas suas histérias desde o seu
corazon oceanico. No conto “Olhos d’agua”, que faz parte da antologia com o mesmo titulo, a
personagem central tenta lembrar da cor dos olhos de sua mée e encontra rios profundos nas
lagrimas que saiam de seus olhos Uumidos. A personagem constri um jogo com a sua filha:
“Fago a brincadeira em que os olhos de uma se tornam o espelho para os olhos da outra”
(EVARISTO, 2016, p. 19), e é nesse momento que descobre que também carrega os olhos
d’agua herdado de sua mée e que também sera transmitido para a sua filha. O reflexo € de um
espelho das aguas que carregam um mistério que nao estd somente no interior dessas
mulheres, mas esta presente nessa histdria de vazios, cicatrizes e lagrimas sobre a qual as

vidas de mulheres negras também se encontram.
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No ensaio “A escrevivéncia e seus subtextos”, Conceigdo Evaristo aponta os diversos
modos de apreensdo do conceito de escrevivéncia na critica literaria atual, ela afirma que o
seu processo de criagdo € concentrado na mulher negra, ainda que pessoas brancas estejam
presentes nos textos. No entanto, como estratégia literaria, cada uma dessas pessoas € lida
pelo olhar, sentimentos, acOes e reacOes da personagem negra, ainda que alguma forma de
poder social esteja nas maos dos sujeitos brancos, o que ndo deixa de ser uma forma de
denuncia.

Esse exercicio criativo voltado para a personagem negra produz uma literatura que,
por vezes, é analisada de forma limitada quando utilizados conceitos a exemplo de escritas de
si, autoficcdo, autobiografia ou mesmo a ego-histéria, conceitos que ndao abarcam a
complexidade de um discurso literario que, a um s6 tempo, enunciam um coletividade e uma
primeira pessoa que fala ndo de um drama pessoal, mas dos dramas e concatenagdes sociais,
bem como a forma como impactam sujeitos pertencentes a determinado grupo social. Nessa
perspectiva, a escrevivéncia como ferramenta teorico-critica, é langada ao discurso literario e
reverbera um coletivo de vivéncias em um processo de interacdo entre aquilo que é
intraliterério e a contextos extraliterarios.

Assuncdo de Maria Souza e Silva (2016) compartilha dessa percepcdo ao realizar a
andlise da obra Histdrias de leves enganos e parecencas, de Concei¢do Evaristo. Assungao
Souza e Silva elabora uma compreensdo da nocéo de escrevivéncia forjada em um “tecido
étnico narrativo” que forma “histdrias-capulana” ao alinharem fic¢do e vivéncia e revelarem
alguns dos efeitos da diaspora africana no Brasil. Do mesmo modo, a autora dialoga com a
fala de Conceigédo Evaristo em relacdo ao uso dos elementos da cosmogonia africana, ainda
que ndo ligados a uma religido especifica nos textos, como uma forma de “reencantamento do
mundo” (GARUBA, 2012), como estratégia discursiva que se utiliza de um realismo
animista, um procedimento de narracdo no qual sdo formadas deidades da natureza, como as
aguas: aguas da travessia, do reencantamento do mundo e da fertilizacdo feminina. Ha,
portanto, a ‘“reapropriacdo do material simbolico da cultura ancestral africana, cujo
mecanismo estd assentado na ressignificacdo dos efeitos sociais, em vista a formagdo da
‘for¢a motriz’ construtora das subjetividades negras na sociedade brasileira” (SILVA, 2016,
p. 298).

Ainda sobre a compreensdo do conceito de escrevivéncia na obra de Conceicdo
Evaristo, Assuncdo Souza e Silva (2020) observa uma constante na producdo da escritora: a
narracdo das memorias da dor. Pensar o conceito de escrevivéncia na obra dessa escritora

passaria pela compreensao dessa literatura como algo que reencena um mundo que criva de
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dores o corpo negro, uma memoria que, dentro do texto literario, funciona como um modo de
expurgar dores pessoais e coletivas, além de ser uma caracteristica da arte literaria produzida
pela autoria negra no Brasil. A escrevivéncia de Concei¢cdo Evaristo é analisada a partir de
trés eixos: “l1) a linguagem como produto hibrido; 2) a cultura afro-brasileira eminente; 3) a
ressonancia dos conflitos individuais e coletivos nas vozes das personagens e narradoras em
incessante reativagdo das raizes étnicas” (SILVA, 2020, p. 123).

Compreende-se a obra de Conceigdo Evaristo como o nascedouro de uma produgao
literaria nacional marcada pelos aspectos da escrevivéncia, encontrando eco em tantas outras
literaturas produzidas por mulheres negras no pais. Cada um desses aspectos sintetiza um
olhar para a histéria nacional e a escolha por ressoar a denuncia e a construcao de algo novo,
unindo estética e compromisso (DUARTE, 2020, p. 83) em poéticas e narrativas que, a um sé
tempo, emanam um territério de perdas e lutas que se mesclam na constituicdo de cada um
dos personagens. Essa construcdo literaria, ao passo que é fundamentalmente um estilo da
escritora mineira, também irradia para outras producdes literarias, mas com nuances e formas
diversas em poéticas que enquadram outros aspectos da histdria nacional e encarnam distintos
projetos estético-ideoldgicos.

Entre as apreensdes do conceito que foram discutidas, pode-se destacar: o romance
como género fundamental para o desenvolvimento da escrevivéncia enquanto estratégia
literaria que da corporeidade ficcional as vivéncias negras; a fala a partir de um eu individual
e coletivo, como forma de agenciamento; um exercicio criativo voltado para a personagem
negra e, por extensao, direcionado para leitores negros; um territdério marcado por perdas e
insurgéncias, utilizando-se da cosmogonia africana na construcao de sentidos textuais.

Eliana Alves Cruz, em grande medida, ingressa no campo literario nacional como uma
intelectual escrevivente ao se utilizar de cada um dos aspectos mencionados acima; a grande
maioria observados dentro da obra da propria Concei¢do Evaristo. No entanto, para Eliana
Alves Cruz, outras demandas e motivos fomentam a sua literatura, entre eles a historia da
propria familia como principio: a primeira publicacio da escritora é o romance Agua de
Barrela, com uma forca narrativa gestada no seio familiar e nas historias que permeiam 0s
ambientes, as relacOes familiares, 0s objetos guardados por tantos anos e, sobretudo, a
memoria das tias e avls que se tornam personagens que invadem e constroem a confluéncia
entre passado e presente. O projeto literario inicial envereda para outras narrativas historicas:
O crime do Cais do Valongo e Nada digo de ti, que em ti ndo veja, 0S romances seguintes,
igualmente tematizam e reescrevem o passado. Somente em 2022 a escritora publica um

romance situado no Brasil contemporaneo, Solitaria, construido como uma homenagem a
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uma das personagens presentes em Agua de Barrela, Maria da Gldria, estabelecendo uma
conex&o entre o0 passado e o presente.

Mas quais novos sentidos podem ser construidos e como essa escrevivéncia que
retoma a histdria — tdo sua e tdo outra no encontro com todo o passado nacional — respondem
a demandas do nosso tempo? A busca por essas origens talvez seja a marca da escrevivéncia
de Eliana Alves Cruz, realizada a partir de estratégias literarias contundentes ao unir as dores

do passado as resisténcias sempre presentes. Para Grada Kilomba,

Escrever, portanto, emerge como um ato politico. O poema ilustra o ato da escrita
como um ato de tornar-se e, enquanto escrevo, eu me torno a narradora e a escritora
da minha prdpria realidade, a autora e a autoridade na minha prépria historia. Nesse
sentido, eu me torno a oposi¢do absoluta do que o projeto colonial predeterminou
[...] escrever é um ato de descolonizacdo no qual quem escreve se opbe a posicdes
coloniais tornando-se a/o escritora/escritor ‘validada/o’ e ‘legitimada/o’ e, ao
reinventar a si mesma/o, nomeia uma realidade que fora nomeada erroneamente ou
sequer fora nomeada. (KILOMBA, 2019, p. 28).

Nas obras de Eliana Alves Cruz é possivel empreender analises considerando a
escrevivéncia como operador tedrico para a construcdo de significados, especialmente no que
tange as caracteristicas estruturais em torno das narradoras, elementos desvelados ao final dos
romances e que transformam o olhar em torno do que foi narrado.

Em Agua de Barrela, a primeira pessoa no ultimo capitulo pode redefinir o sentido de
justica presente em todo o romance, sendo a narradora a consolida¢do de um projeto iniciado
muitas décadas antes do seu nascimento; em O crime do cais do Valongo, o elemento mistico
se une com as possibilidades de aces de protecdo operadas desde o acesso a leitura e a
escrita; em Nada digo de ti, que em ti ndo veja, de 2020, o Tempo rege a narrativa,
consolidando um estilo literario marcado por uma visdo ampla das dindmicas histéricas que
perpassam 0s trés Gltimos séculos do passado nacional, tragando também um mapa entre
espacos significativos de desenvolvimento do sistema escravista no pais: Bahia, Rio de
Janeiro e Minas Gerais. E possivel, nesse sentido, compreender a escrita de Eliana Alves Cruz
a partir da escrevivéncia e do ato politico em tomar para si a propria historia. Solitaria
consolida a poética da escritora ao transportar para o presente as consequéncias do escravismo
oitocentista; no ultimo romance as paredes testemunham as acdes, 0S espagos comunicam.

O exercicio criativo de Eliana Alves Cruz é pautado em uma forma de cura ancestral,
tendo em vista o afastamento do cenério literario para a autoria negra no Brasil. Para a
escritora, 0s romances histéricos destacam o quanto esse dialogo em torno da escravidado e do

racismo ainda n&o foi efetivamente realizado no Brasil. Em contexto académico é possivel
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encontrar estudos tratando sobre faces diversas envolvendo a experiéncia negra no pais. No
entanto, esses trabalhos retroalimentam a formagdo de novos sujeitos dentro da propria
academia, com pouca circulacdo em espacos de menor prestigio social, sendo, inclusive,
muito mais presentes no meio urbano. A literatura seria um meio para partilhar cada uma
dessas historias com os sujeitos que habitam as paginas escritas por autores igualmente
identificados a origem racial negra.

Maria Aparecida Silva Bento (2001), em estudo envolvendo branquitude e
branqueamento no Brasil, aborda a questdo do pacto narcisico da branquitude, um acordo
tacito em que seria possivel ndo falar sobre o racismo, construindo a ideia de que as
desigualdades raciais no pais sdo um problema da populacdo negra, consequéncia do medo

que assolou as elites nacionais desde o periodo proximo a aboli¢do da escravatura:

Uma enorme massa de negros libertos invade as ruas do pais, e tanto eles como a
elite sabiam que a condicdo miseravel dessa massa de negros era fruto da
apropriacdo indébita (para sermos elegantes), da violéncia fisica e simbdlica durante
quase quatro séculos, por parte dessa elite. E possivel imaginar o panico e o terror da
elite que investe, entdo, nas politicas de imigracdo europeia, na exclusao total dessa
massa do processo de industrializacdo que nascia e no confinamento psiquiatrico e
carcerario dos negros. (BENTO, 2001, p. 10).

Os estudos de tradicdo freyreana produzidos por volta da década de 1940 —
resguardadas a importancia de cada um deles na compreensdo dos processos de escravizagdo e
exclusdo da populacdo negra, como os trabalhos de Florestan Fernandes, Fernando Henrique
Cardoso e Roger Bastide — também reforcam a falta de reflexdo em torno do papel social que
0 branco ocupa na perpetuacdo das desigualdades raciais no Brasil. A pesquisadora aponta
para a necessidade de estudos que compreendam as estratégias de dominacdo pelo ponto de
vista do dominado, conduzido a partir das reflexdes em torno dos diversos grupos envolvidos
nos processos de marginalizacdo da populacéo negra no Brasil.

O romance, nesse sentido, transforma-se em uma fonte de conhecimento. Agua de
Barrela € iniciado por elementos pré-textuais que ja sinalizam a confluéncia entre realidade e
ficcdo, com as fotografias da familia na representacdo dos personagens que, poucas paginas
adiante, sdo conhecidas pelo leitor em forma textual. O crime do Cais do Valongo é permeado
por matérias veiculadas em jornais cariocas para dar corpo ao tecido narrativo que ficcionaliza
fatos historicos e contextos cotidianos de um Brasil pré-abolicdo. No romance Nada digo de
ti, que em ti ndo veja igualmente o leitor € conduzido a refletir a respeito do passado nacional
a partir de documentos ordenatorios, como trechos das Ordenacdes Filipinas e o Dicionario

dos inquisidores. Por fim, Solitaria traz um Brasil contemporaneo que esta presente nos
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jornais todos os dias, seja pelas relagdes estabelecidas entre patrées e empregadas domésticas,
seja pela dificuldade de alterar a forma como essa relacdo foi estabelecida desde o periodo
escravista no pais.

A trilogia de romances historicos como inicio do projeto literario de Eliana Alves Cruz
demonstra uma perspectiva semelhante ao que Ana Maria Gongalves publicou dez anos antes,
com Um defeito de cor, comentado anteriormente: “A fic¢do assume a poténcia de criar um
mundo, um tempo e uma comunidade, indo de encontro as lacunas e silenciamentos que
modulam aquilo que a nacao sustenta como passado” (MIRANDA, 2019, p. 298). No caso de
Eliana Alves Cruz, Agua de Barrela sustenta um projeto que impacta o leitor na medida em
que o romance avanca, tendo em vista o fato de que a forca vital do texto esta inserida, por
exemplo, nos dialogos passageiros entre a autora e sua tia-avd Anolina, testemunha dos fatos
narrados, portadora das memorias desse passado historico: “Tia Nunu falava animada e sem
parar. Misturava cantorias com descri¢es de lugares, de objetos, de pessoas e, revirando 0s
olhos cegos, tentava se recordar de cada detalhe” (CRUZ, 2018a, p. 161).

A nocdo de escrevivéncia pode ser concebida na obra de Eliana Alves Cruz a partir
desse desejo de conhecer a si mesma na historia de seus ancestrais — tornar-se narradora e
escritora da propria realidade. O exercicio criativo parte de uma curiosidade ou desassossego
que, conforme a autora, em entrevistas concedidas entre os anos de 2018 e 2022,%° vem
crescendo desde a adolescéncia, quando conversava com 0s pais, tias e avos a respeito do
passado da familia. O contato direto com as avds e outros mais velhos, um privilégio que dava
a autora a oportunidade de ver rostos que experenciaram as historias narradas, como sujeitos
ativos nos processos de liberdade e de trabalho tematizados no romance, faz dessa primeira
producdo um documento literdrio complexo e vital para o que viria nos anos seguintes.

Até 2019, os dados conhecidos eram de apenas 17 romances de mulheres negras em
toda a historiografia literaria nacional (MIRANDA, 2019). Assim, é importante ter uma
escritora produtiva, que no intervalo de seis anos (2016 a 2022) trouxe para o cenario literario
quatro romances, trés deles historiograficos, com uma proposta estético-ideoldgica consistente
e convertida ao desejo de denlncia e certa acidez, ao evocar 0s encontros e desencontros entre

as familias brancas e negras nos ciclos da historia. Tudo isso € a prova de que aquele

20 A autora concedeu entrevistas a diversos portais dos campos da literatura e da histéria. Algumas das mais
relevantes para esta pesquisa foram: JUSTA CAUSA. Justa Causa entrevista Eliana Alves Cruz (Agua de
Barrela e O crime do cais do Valongo). YouTube. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=djgu3kvOEhQ. Acesso em: out. 2019; BONDELE. Bondelé #43: Resenha
de O crime do Cais do Valongo, mais entrevista com a autora. YouTube. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=AvHSBW(gIH98. Acesso em: jan. 2019.


https://www.youtube.com/watch?v=djgu3kvOEhQ
https://www.youtube.com/watch?v=AvHSBWglH98
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desassossego inicial refletia que cada uma daquelas vidas narradas solicitava uma
continuidade que partiria do proprio seio familiar. A escrevivéncia retorna ao sentido primeiro
de mescla entre escrita ficcional e uma vivéncia que exige 0 seu registro. Sobre as suas

motivacdes para a escrita, Eliana Alves Cruz comenta:

Muitas coisas me motivam. Trazer novos narradores e protagonistas; reconstruir
cenarios; colocar territérios excluidos também como personagens; aprimorar a
minha maneira de trazer novas histérias; brincar com o tempo e fazer o leitor viajar
nele. Também me motiva ver que tantas pessoas, especialmente jovens mulheres,
estdo se inspirando no que escrevo para igualmente se expressar literariamente.
(CRUZ, 2018, s.p).

A escrita aparece como uma forma de contar historias esquecidas da tradicdo literaria e
dos documentos histdricos. A cosmogonia africana é também um elemento para compreender
a construcdo das narrativas historiograficas: Agua de Barrela é marcado pela presenca de
Xang6; O crime do cais do Valongo € regido pelas entidades espirituais; Nada digo de ti, que
em ti ndo veja trabalha com o animismo do Tempo enquanto instancia narrativa; e Solitaria
traz 0s espagos como testemunhas ativas. Esses elementos contribuem para pensar a pergunta
que foi feita no inicio deste tdpico, sobre como retomar essa historia pode responder a
demandas do nosso tempo: ora, a escolha dessa perspectiva afro-centrada na escolha por
instancias narrativas que conhecem e que estdo na confluéncia entre passado e presente,
significa o esforgo para compreender a realidade e transforméa-la. Conceicéo Evaristo (2020,
p. 34) afirma que, como mulher negra, ndo tem a “experiéncia de dominio algum”, por isso a
escrevivéncia € a interrogacao, a escrita é a possibilidade de decisdo diante do incdmodo em
relacdo ao mundo tal como ele se apresenta. A escrevivéncia “¢ uma busca por se inserir no
mundo com as nossas historias, com as nossas vidas, que o mundo desconsidera”
(EVARISTO, 2020, p. 35)

Os romances de Eliana Alves Cruz elaboram passagens nas quais € possivel
compreender as tentativas de exclusdo desses sujeitos da vida social no pais, provocando a
inviabilidade da presenca negra no espaco urbano, fundamentado em ideias eugenistas.
Carolina Maria de Jesus e Lima Barreto também sdo escritores que transmitem essa percepcao
de forma contundente: ambos expdem as fissuras do progresso e se op6em as fachadas
erguidas sobre o abandono social e politica da populacdo racializada. Nicolau Sevcenko
(2003), ao analisar a trajetoria literaria de Lima Barreto, recorda o fato de que os textos

reverberam uma identificacdo racial e uma sensibilidade ao abordar, por exemplo, a cultura
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popular, o cotidiano das familias negras e, nesse sentido, seus escritos nutriam uma carga
denunciativa premente.

O produto estético compartilhado com o puablico, pensando em cada um desses
autores, ndo se restringe ao estilo textual proprio, mas envolve o tema narrado, a construcdo
de cada um dos personagens, a escolha e caracterizacdo dos cenarios — algo caro na producao
de Eliana Alves Cruz — além das escolhas linguisticas; todos elementos que figuram entre as
camadas mais superficiais ou as mais profundas de significacdo do texto. O conceito de
escrevivéncia, nesse sentido, possui dimensdes diversas ao motivar as nocdes de escrita,
quando pensado como estilo literario, uma ferramenta para a anélise de textos de autoria de
mulheres negras, uma manifestacdo de experiéncias e vozes coletivas a partir da tessitura
textual desenvolvida por essas autoras, além de promover a denuncia social e uma forma
possivel de resisténcia a partir da criacdo artistica.

Eliana Alves Cruz, ao narrar desde um Brasil do século XXI, segue uma tradigdo de
escritores que apresentam uma “postura intelectual critica e combatente, simultaneamente
epidérmica e estrutural” (SEVCENKO, 2003, p. 151). A literatura torna-Se um instrumento de
acao e um registro do desejo de ressoar a histéria que precisa ser lida e ouvida. Se o0s
documentos estdo guardados em caixas nos arquivos, todos eles exigindo um acesso restrito a
poucos profissionais que se debrugcam sobre aquela realidade; o texto literério solicita a leitura
e a circulagdo para manter viva a forca transformadora que ele sustenta, fazendo isso desde a

busca pelas origens dos projetos de dominacao.

2.3 PENSAMENTO DECOLONIAL EM ELIANA ALVES CRUZ

A leitura dos romances de Eliana Alves Cruz endossa a perspectiva de retorno e
redescoberta das origens dos processos de dominacdo e das raizes da propria histéria da
escritora, 0 que coloca esses textos entre aqueles que tematizam a travessia da populagéo
negra no pais, tendo como centro a histéria de mulheres negras em vivéncia. Nas obras, é
possivel identificar o0 modo como a colonialidade do poder, sustentada pela ideia de raca,
marginaliza sujeitos e historias. Nesse sentido, a obra de Eliana Alves Cruz é analisada, neste
topico, na perspectiva decolonial, ressaltando as estratégias dos personagens ao conservar
simbolos e materiais do passado, mesmo aqueles trazidos desde o interior dos navios
negreiros, como também confrontar praticas colonialistas de desessubjetivacdo, ao

construirem elementos para a preservacao de suas memorias.
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Os romances propdem o que Ochy Curiel denomina de antropologia da dominagao,
uma oposi¢cdo as construcdes de colonialidade do poder, do saber e do ser por meio do
desvelamento das origens das opressdes e definicao de certos grupos sociais como “outros”.
As consideracdes deste topico sdo empreendidas considerando os estudos de Walter Mignolo
(2015), Anibal Quijano (2015), Daiana Nascimento dos Santos (2017), Grada Kilomba
(2019), Ochy Curiel (2020) e Lélia Gonzalez (2020). Ademais, em cada um dos romances de
Eliana Alves Cruz o leitor € convocado a refletir a respeito de sua propria histdria. A autora,
ao concentrar sua producdo em uma perspectiva historiografica, confronta as narrativas em
torno do passado e delineia uma nova base para a compreensdo das origens do racismo no
Brasil. O silenciamento imposto as memdrias negras, na construcdo de um sujeito que tem sua
humanidade questionada ganha novos contornos na sua literatura,?! que restitui a consciéncia
desses sujeitos fora de um modo de expressdo brancocéntrico. Frantz Fanon (2008, p. 94)
lembra o complexo risco que correm o homem e a mulher negra diante da negagdo de sua

humanidade:

Em outras palavras, comeco a sofrer por ndo ser branco, na medida que o homem
branco me impbe uma discrimina¢do, faz de mim um colonizado, me extirpa
qualquer valor, qualquer originalidade, pretende que seja um parasita no mundo, que
¢ preciso que eu acompanhe o mais rapidamente possivel o mundo branco, ‘que sou
uma besta fera, que meu povo e eu somos um esterco ambulante, repugnantemente
fornecedor de cana macia e de algoddo sedoso, que ndo tenho nada a fazer no
mundo’.

Esse pensamento reflete 0 poder e autoridade de um pensamento brancocéntrico em
impor a sua cultura pela forca e discriminacdo daquilo que forma a cultura desse outro. Eliana
Alves Cruz opta pela via da escuta e, como Maria Firmina dos Reis, refaz os papeis de algoz e
vitima cristalizados no imaginario social. Em suas obras, é possivel compreender uma forca
utépica que transmite a transgressdo das personagens em dire¢do a sua libertacio. Em Agua

de Barrela, a violéncia é mostrada como algo que ndo funda nenhuma civilizacdo, nesse

2LA produgdo literaria de Eliana Alves Cruz faz parte da tradigéo literaria de romances produzidos por mulheres
negras no Brasil. Como especificidades do seu projeto literario, pode-se pensar na constituicdo de uma
literatura inicialmente motivada pela sua experiéncia em contato com sua ancestralidade: Agua de Barrela é
uma ficcdo que tem como base a histéria da propria familia da escritora e o histérico que foi possivel recuperar
em territorio baiano; O crime do Cais do Valongo, seu romance seguinte, traz como ambientacdo o Rio de
Janeiro, lugar no qual a familia de Eliana Alves Cruz se instalou no inicio do século XX e onde a escritora
nasceu e habitou durante grande parte de sua vida. As marcas de uma escrita jornalistica, em uma mescla de
realidade e ficcdo e na construgdo de uma estrutura textual que transmite a ideia de fatos em processo de
apuracdo, também sdo caracteristicas fundamentais do seu trabalho literario, que alcancam seu &pice em
Solitaria, quando é possivel fazer uma associagéo direta entre a construcdo ficcional e fatos da realidade
cotidiana. Em sua literatura, ha um trajeto que leva a compreensdo da génese do racismo no Brasil, 0 processo
historico que nos traz aos dias atuais, fruto de intensa pesquisa por parte da escritora, além da tentativa de
comunicagdo com o publico tratando de temas complexos a partir da via literaria.
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sentido, “A colonizagdo [e suas praticas] acarreta[m] o destrocamento dos seres subordinados
a esse regime, os colonizados, mas também a bestializacdo do opressor, o colonizador”
(RUFINO, 2019, p. 11). Na construcao narrativa 0s personagens apontam novos caminhos e
possibilidades, um olhar especifico para o passado que poderia ser a criacdo de um futuro
diverso daquele que encontramos hoje.

Daiana Nascimento dos Santos, no estudo “La Nueva Novela Historica e sus
insuficiencias teoricas: el emplazamiento negroafricano” (2017), traz apontamentos a respeito
dessa tendéncia literaria marcada pela perspectiva historiografica, questionando o fato de que
0 aparato tedrico de estudo é insuficiente para ler as narrativas que ficcionalizam o universo
negroafricano, inclusive porque marginaliza escritores afrodescendentes. O Novo Romance
Histérico € um género com origem ainda no Romance Histérico do século XIX, que
ficcionalizava fatos historicos mesclando o real e o ficcional. No Brasil, um exemplo de
Romance Histérico seria Iracema, de José de Alencar; enquanto alguns Novos Romances
Historicos tém sua origem ainda no século XX, com as mudangas sociais e queda de algumas
ditaduras na América Latina, a exemplo de Viva o Povo Brasileiro, de Jodo Ubaldo Ribeiro
ou, mais recente e em perspectiva negra, Um defeito de cor, de Ana Maria Goncalves, ambos
estudados por Daiana Nascimento dos Santos.

A pesquisadora problematiza o uso de teorias de vertente eurocéntrica para ler esses
textos, e propde ampliar os modos de leitura tedrico-criticas dessas literaturas, considerando
as dimensdes culturais, os recursos de tradi¢do oral, as caracteristicas formais, entre outros
aspectos. Para tanto, ela realiza a reelaboracdo do conceito de “reoriginalizagdo cultural”, de

Anibal Quijano. Para Nascimento dos Santos (2017, p. 62):

Tomando partido por una version que amplie el marco de lectura - de modo que
considere la dimension cultural negroafricana en las narrativas de temas
historiograficos nos parece que la reoriginalizacién es de gran importancia para
proponer una nueva caracteristica que responda a esa demanda, concibiéndose ‘un
volver’ a imaginar literariamente el mundo negroafricano desde las précticas
tradicionales, con el propdésito de resistir simbélicamente a la hegemonia del
discurso del poder, subvirtiéndolo dinamicamente a través de sus propias
subjetividades. En este sentido, de este mundo narrado sobresalen voces
repolitizadas que, al retomar los eventos historicos bajo sus enfoques, desacralizan
no solo la historia oficial del continente, como también, el mundo narrado de la
NNH latinoamericana [...] Asimismo, permite situar a la novela como parte de un
proyecto que centra su atencion fundamentalmente en la representaciéon de la
realidad social, politica, histérica y cultural de matriz negroafricana, a partir de la
validacion e incorporacion de la memoria oral.

O conceito de Quijano, nesse sentido, funcionaria como uma ferramenta tedrico-critica

para analisar as narrativas que ficcionalizam a partir da matriz negroafricana, mas a autora
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apresenta somente uma das possibilidades que podem ser incorporadas nas caracteristicas do
Novo Romance Historico, propostas inicialmente por Seymour Menton (1993) e Fernando
Ainsa (1996) ao caracterizarem o género. O conceito de reoriginalizacdo cultural seria uma
alternativa para sanar o vazio ou insuficiéncia teorica observada pela pesquisadora na analise
literaria dessas narrativas. E possivel, no entanto, a criagdo de outras ferramentas que
igualmente potencializam “el proposito de resistir simbdlicamente a la hegemonia del
discurso del poder, subvirtiéndolo dindmicamente a través de sus propias subjetividades”. O
passado no Novo Romance Historico é reelaborado, apresentando uma alternativa de
ficcionalizacdo de uma realidade social, politica, histdrica e cultural, que durante muito tempo
foi silenciada.

Problematizar esse arcabouco tedrico-critico € perceber as potencialidades dos textos
ficcionais e o quanto podem ser mais bem explorados a partir da concepcdo de que sdo
projetos ambiciosos, que buscam reimaginar a histéria da nacdo com objetivos
fundamentalmente ficcionais e articulados a subjetividade negra. A perspectiva negroafricana,
como percebida por Nascimento dos Santos, enriquece e reorganiza 0 imaginario sobre a
prépria nacdo a partir de um passado narrado que considere a complexidade dos movimentos
historicos e como geraram o desenvolvimento da populacdo negra e a arte literaria produzida
por ela. A ampliagdo das bases teoricas para ler essas literaturas “permite estabelecer nexos
tedricos y lecturas de textos literarios em el marco comparativo Africa-América Latina”
(NASCIMENTO DOS SANTOQOS, 2017, p. 63), assim como o faz Lélia Gonzalez ao elaborar
a nocdo de amefricanidade.

Além disso, essa ampliacdo permite que sejam postas em xeque praticas de
subalternizacédo de sujeitos que sdo colocados como o Outro do Ocidente, como discute Livia
Natalia de Souza (2018, p. 28). Segundo a autora, “Uma forma bastante proficua de
subalternizacdo esta também no modo e nas escolhas discursivas nas quais investimos quando
elegemos pares tedricos ou conceitos para dialogo”, dai a necessidade do estabelecimento de
novas bases ou, antes, a ampliacdo dessas bases para a pesquisa em torno da producéo afro-
diasporica. Esse posicionamento reflete o desenvolvimento de um campo de pesquisa, posto
que, se durante muitos anos houve uma busca incessante pelo reconhecimento de textos
literarios de autoria negra como objetos de estudo legitimos dentro da academia, algo ainda
em constru¢do, nesse momento é também reivindicada a possibilidade de acesso e uso de
textos tedricos que proporcionem leituras que transmitam as potencialidades desses textos,

seja em uma vertente estética ou na discussao de valores culturais presentes nessa literatura.
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Algumas alternativas possiveis sdo discutidas neste topico, entre elas a perspectiva
decolonial, que, entre outros temas, debate a respeito da modernidade enquanto discurso,
formacdo de um imaginario a respeito da realidade historica a partir de acontecimentos,
instituicOes e personagens que assumem a posicao de centro e sujeito dos processos historicos
no mundo. Cabe destacar que essa narrativa € geopoliticamente localizada, além de refletir
concepgdes fundamentadas em conquistas e violéncias orquestradas nas relagcdes de dominio
consolidadas pelo que, hoje, reconhecemos como a Europa Ocidental. Embora certos
discursos se apresentem como universais — transparentes —, inclusive a desumanizagédo de
sujeitos, culturas e historias, esses discursos tém sido enfraquecidos por projetos e acdes que
se constituem como uma opc¢ao decolonial, inclusive a literatura.

A literatura é uma forma de defesa da vida, um lugar de liberdade de criacdo de
realidades outras, além de um dos campos de batalha contra o que Luiz Rufino (2019, p. 17)
denomina de carrego colonial, ou as mentiras propagadas “envoltas num véu de pureza que
dissimula o carater devastador, legitimado a partir de uma politica de invencdo do outro como
parte a ser dominada para a ascensdo da civilizagdo”, ou a transparéncia nomeada por
Glissant. E a literatura que aponta a emergéncia da articulacdo entre a vida, a arte e o
conhecimento na construcdo de saberes que reconstituem o passado e buscam ter algum
impacto, ainda que minimo, na construgdo do futuro.

Trabalha-se, dessa forma, com um projeto de pais que foi constituido historicamente a
partir do apagamento de memorias e territérios dominados por outras culturas, que nao a dos
colonizadores. Praticas de genocidio de povos indigenas ou africanos justificadas por um
conjunto de percepcdes que formam uma narrativa — imaginario — de exploracéo e violéncias
em nome do progresso. A colonialidade legitima a si mesma enquanto instancia de
dominacdo, controlando a economia, a autoridade, a subjetividade e o conhecimento dos
povos colonizados. A desumanizacdo € constituida como forma de dominacdo, e a

colonialidade é um aspecto daquilo que caracteriza a modernidade:

A desumanizacgdo de habitantes ndo europeus do globo foi necessaria para justificar
0 controle de tais ‘seres humanos inferiores’. Racismo como o conhecemos hoje foi
estabelecido aquela época. Racismo ndo é bioldgico, mas sim epistémico; é a
classificacdo e a hierarquizacdo de umas pessoas por outras que controlam a
producdo do conhecimento, que estdo em posicdo de atribuir credibilidade a tal
classificagdo e hierarquizagdo e que estabelecem a si mesmas como padrido: ‘os
humanos’ — todos os demais sdo apenas diferentes graus de quase semi-humanos.
Colonialidade €, portanto, constitutiva de modernidade. Modernidade-colonialidade
— expressao pela qual descrevemos esse fenémeno — é, por conseguinte, sinbnimo de
ocidentalizagdo. Ocidentalizacdo designa o conjunto de projetos globais — sempre
em mutacdo e adaptacdo — que visam a disseminacdo dos valores da civilizagdo
ocidental em escala planetaria. (MIGNOLO; PINTO, 2015, p. 383-384).
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Cada uma das afirmacgdes que fazem parte dos parégrafos introdutdrios deste topico
parece carregar consigo certezas em torno de uma consciéncia sobre essas estratégias de
dominacdo ha muitos séculos presentes, mas agora reveladas a partir de olhares subalternos.
Pensar a modernidade sob a perspectiva decolonial talvez faca grande diferenca na concepgéo
das experiéncias conhecidas de povos subalternos — negros e indigenas — no Brasil, afinal,
narrativas que desumanizam esses sujeitos passam a ser questionadas, como também as
violéncias que as caracterizam. As afirmacdes reverberam trabalhos de pesquisadores como
Walter Mignolo, Anibal Quijano ou Lélia Gonzalez, nomes importantes para a percepc¢ao do
racismo e da construcdo de diferencas enquanto pratica para implementar um sistema de
dominacdo. Se a consciéncia sobre cada um dos aspectos apontados existe, ela ndo facilita o
acesso aos meios a serem empregados para atingir um real enfraguecimento desses sistemas

de dominio. Neste estudo, apontamos constantemente a literatura como uma via possivel:

Devido ao racismo, pessoas negras experenciam uma realidade diferente das brancas
e, portanto, questionamos, interpretamos e avaliamos essa realidade de maneira
diferente. Os temas, paradigmas e metodologias utilizados para explicar tais
realidades podem diferir dos temas, paradigmas e metodologias das/os dominantes.
Essa ‘diferenga’, no entanto, ¢ distorcida do que conta como conhecimento valido.
Aqui, inevitavelmente tenho de perguntar, como eu, uma mulher negra, posso
produzir conhecimento em uma arena que constroi, de modo sistemético, 0s
discursos de intelectuais negras/os como menos validos. (KILOMBA, 2019, p. 54).

Nesses temas, paradigmas e metodologias, desde o inicio desde capitulo sdo alternados
0s usos das palavras resisténcia e reexisténcia, tendo em vista a diferenca entre os termos:
partindo da premissa de que existe a pratica de genocidio de povos e culturas, assim como a
negacdo de possibilidades de existéncia desses sujeitos, € preciso considerar que toda e
qualquer pratica de resisténcia, no sentido de reacdo ao dominio Ocidental e luta, seja ela
armada ou cultural, contra empreitadas imperialistas, também levam as reexisténcias. Para
Edward Said: “O contato imperial nunca consistiu na relagdo entre um ativo intruso ocidental
contra um nativo ndo ocidental inerte ou passivo; sempre houve algum tipo de resisténcia
ativa e, na maioria esmagadora dos casos, essa resisténcia acabou preponderando” (SAID,
2011, p. 10).

Tudo isso € uma forma de contestacdo ao imaginario moderno ocidental. A
colonialidade do poder pode ser caracterizada como uma ideia de civilizagdo que legitima a si
mesma ‘“como controladora ndo s6 da economia e da autoridade, mas também da

subjetividade e do conhecimento de povos e etnias ndo ocidentais” (MIGNOLO; PINTO,
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2015, p. 383). Ela cria uma exterioridade para a legitimacdo da exploracéo, seja de territorios
e bens materiais, seja dos corpos dos povos situados em espacos dominados pelos
colonizadores. A perspectiva decolonial propde o enfraquecimento dos processos de violéncia
e desessubjetivacdo caracteristicos dos discursos ocidentais, o que é realizado também a partir
dos discursos, trazendo formas de coexisténcia e articulacdo pautadas no desengajamento ou
desligamento epistémico desses sistemas de dominacédo caracteristicos da colonialidade:

A modernidade, no entanto, interessa ocultar esse seu carater discursivo, politico. A
ela interessa apresentar-se como realidade objetiva, ‘natural’, necesséaria e inevitavel,
eliminando, assim, toda e qualquer possibilidade de contestacéo e de reexisténcia ou
busca de outros mundos. (MIGNOLQO; PINTO, 2015, p. 385).

A opcdo decolonial enquanto préatica de reexisténcia ganha sentido ao propor esse
desengajamento epistémico — ou em termos glissantianos, o direito a opacidade — das
concepcOes que sustentam a colonialidade do poder. No entanto, devem ser construidas
estratégias consistentes de dendncia aos discursos com pretensfes universais e totalizantes:
uma forma de debilitacdo desses discursos é por meio da forca criadora de sujeitos, povos e
etnias caracteristicos do que foi nomeado como exterioridade. Os movimentos desses grupos
ao romper essa episteme € também uma forma de enfraquecer a colonialidade enquanto
projeto de dominacgio. E preciso destacar, também, o quanto essas praticas, ao serem
sustentadas por um discurso que mescla colonizacdo e civilizacdo revelam o que Aimé
Césaire (2020, p. 10) denomina de “hipocrisia coletiva”, que reduz a colonizacéo as ideias de
evangelizacdo, empreendimento filantropico, civilizacdo, enquanto as violéncias do

empreendimento colonial sdo relativizadas. Para Césaire (2020, p. 23):

A colonizacdo desumaniza até o homem mais civilizado; que a acdo colonial, o
empreendimento  colonial, a conquista colonial fundada no desprezo,
inevitavelmente, tendem a modificar a pessoa que o empreende; que o colonizador,
ao acostumar-se a ver 0 outro como animal, ao treinar-se para tratd-lo como um
animal, tende objetivamente, para tirar o peso da consciéncia, a se transformar, ele
proprio, em animal. E essa acdo, esse choque em troca da colonizagdo, que é
importante assinalar.

A literatura, seja a escrita por Eliana Alves Cruz ou a publicada por outras escritoras
mencionadas no decorrer da pesquisa, ndo se exime desse aspecto da acdo colonial: a
desumanizacdo daquele que sofre a acdo violenta e daquele que a pratica contra o0 seu
semelhante, ainda que a estratégia seja transformé-lo em um “outro”. A antropologia da
dominacéo, conceito de Ochy Curiel (2020) é uma forma de desvendar estratégias e discursos

que definem certos grupos sociais como “outro”. E também uma forma de reconhecimento e
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legitimacdo de saberes subalternos, uma busca pelas origens dos processos de dominacéo e
um meio para mina-los.

Ligada ao feminismo decolonial, Ochy Curiel (2020, p. 126) aponta a producdo da
América pelo discurso ocidental: “A Europa, para se constituir como centro do mundo,
produziu a América como sua periferia desde 1492, quando o capitalismo se fez mundial,
através do colonialismo”. Sustentada pela ideia de raca, a colonialidade global € a transigcdo
do colonialismo, caracterizada pelas relacBes sociais de exploracdo e disputa pelo controle

econdmico e intersubjetivo:

Quando se analisa a estratégia utilizada pelos paises europeus em suas colbnias,
verifica-se que o racismo desempenhard um papel fundamental na internalizagéo da
‘superioridade’ do colonizador pelos colonizados. E ele apresenta, pelo menos, duas
faces que s6 de diferenciam enquanto taticas que visam ao mesmo objetivo:
exploracédo / opressdo. (GONZALEZ, 2020, p. 130).

Colonialidade do ser e colonialidade do saber também sdo faces desses projetos de
dominio, sobre os quais os processos de desumanizacdo desconsidera vidas de homens e
mulheres, quando sdo reduzidos, por exemplo, a mercadorias em contextos de escravizacao,
sujeitos a exploracdo / opressdo. A colonialidade do saber “exclui, silencia ¢ invisibiliza
conhecimentos de populacdes subalternizadas” (CURIEL, 2020, p. 128). Dai também surge a
necessidade de uma producdo de conhecimento que considere a posi¢do geopolitica dos
sujeitos, como também as instancias de classe, raca e género, tendo em vista a necessidade de
buscar a origem de condicBes sociais produzidas pela colonialidade: “ndo é necessario dizer
que somos negras, pobres, mulheres, trata-se de entender por que somos racializadas,
empobrecidas e sexualizadas” (CURIEL, 2020, p. 132).

A perspectiva decolonial, ao propor o desligamento da colonialidade do poder, do ser
e do saber, ou a opacidade enquanto direito para ndo ser submetido as violéncias coloniais,
torna urgente a questdo da producéo e disseminacdo de conhecimento. Nessa perspectiva, dois
caminhos sdo necessarios: o reconhecimento e a legitimacdo de outros saberes subalternos,
experiéncias, conceitos, teorias e categorias que emergem desde vozes marginalizadas, ao
criarem oposicdo as préaticas que inviabilizam a sua atuacéo; e problematizar as condi¢fes de
producdo de conhecimentos, organizando processos de transformacgdo social a partir de
propostas metodologicas e pedagogicas enriquecidas por essas discussoes.

Os romances de Eliana Alves Cruz sdo meios possiveis para compreender as
estratégias e discursos de definicdo do outro a partir de praticas de dominagdo, bem como

para recriar as historias de personagens de um passado sin espejos. Em Agua de Barrela o
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protagonismo de mulheres aparece em cada detalhe da obra, desde a capa — tanto na edicéo de
2016 quanto na edi¢do de 2018 — passando pela arvore genealdgica que mostra nove geracoes
de uma familia descendente de africanos, dos quais sete geracfes sdo personificadas no
romance. A forca dessa imagem nas primeiras paginas da obra se opGe ao apagamento das
memorias de mulheres e homens negros, que perderam qualquer informacédo a respeito do seu
passado, mesmo 0 mais recente, assim como opta por um lugar de enunciacao especifico, que
trard a historia de personagens negros para o centro da narrativa.

Para Toni Morrison (2019, p. 28), duas perspectivas sdo predominantes na abordagem
da escravizagdo: a outremizacdo e violéncia, tornando esse sujeito escravizado um
estrangeiro, retirando-lhe ou dificultando o acesso aos seus direitos, como também tornando-o
apenas objeto em um processo de desumanizacdo que frequentemente penalizava mulheres
negras por meio do estupro; e a romantizacdo, quando facultavam ao sujeito negro uma
subserviéncia natural ao branco. Eliana Alves Cruz, assim como outras autoras negras, minam
essa tradigéo, trazendo personagens ativas nos processos de luta contra o sistema de opressédo
escravista, e também projeta os desejos dessas mulheres e suas estratégias de enfretamento
diante do mandonismo predominante.

Agua de Barrela leva o leitor & passagem do século XIX para o XX, oferecendo a
possibilidade de transito desde o ano de 1849, quando os primeiros membros da familia
aportam no Brasil, até 1988, quando ocorriam transformacGes profundas na organizacdo
social e, em ambito privado, nas familias de ex-senhores e ex-escravizados, que desde as duas
ultimas décadas antes da abolicdo nutriam diferentes ambicdes para o futuro.

Nessa transicdo entre o sustento e a queda do sistema escravista, seguida de um pos-
abolicdo no qual os ex-senhores ndo desejavam qualquer abalo nas hierarquias sociais — e
raciais?® — o romance de Eliana Alves Cruz coloca mais um elemento de significacio para
esse momento: a presenca da religiosidade a partir da crenca em Xangd, o Orixa da justica®® e
guia da familia das personagens centrais da narrativa, que vieram do reino de Oyd, hoje
territorio nigeriano e no qual se pratica a crenca loruba. No romance, as forcas do Orixa estdo
em comunhdo com os anseios da familia, majoritariamente formada por mulheres, todas elas

ansiando por mudancas na vida da geracdo seguinte, ainda que soubessem da distancia do

22 Em documentos oficiais, o conceito de raca é ainda presente como definidor do lugar e hierarquia social:
“Finda a escravidao, as elites baianas recorreram mais intensamente ao conceito de raga como critério
classificatorio dos novos cidaddos. Embora equiparadas em sua condigdo civil, as pessoas diferenciavam-se (ou
deveriam ser consideradas desiguais) segundo sua classificacdo racial. A concepg¢do de raca era perfeita para
quem pretendia reforgar e manter intactas as antigas hierarquias” (FRAGA, 2014, p. 344).

23 “3angb representa o principio da justica, € visto como o justiceiro de Olédimaré e cognominado de Oba
Jakuta (ja — lancar; okata — pedras), que seriam os edun ara (edun — machado; ar4 — trovdo, relampago),
meteoritos que atingem a Terra” (BENISTE, 2020, p. 101).
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caminho a ser percorrido. O fio de contas de Xangd é um dos materiais presentes na narrativa,
que veio junto com 0s personagens na viagem no navio negreiro e esteve durante décadas na

familia, concebido como elemento que conserva 0s saberes ancestrais:

Ainda em solo africano, depois da degola de Gowon, arrastaram o corpo morto para
um canto e no movimento ficou muito perto dele, misturado numa pocga de sangue, o
fio de contas que o irméo levava para onde quer que fosse: Xangd [...] O nome de
sua familia — Sangokunle, que poderia ser traduzido livremente para ‘aquele que se
ajoelha para Xang6 — honrava a divindade poderosa da justica, dos trovdes. Ele ndo
haveria de faltar justo agora. N&o sabia se podia ou se devia ficar com aquele objeto
sagrado, mas era a Unica coisa que lhe restou e foi segurando firmemente o fio
durante toda a interminavel e macabra viagem que reuniu forcas para conseguir
chegar até a manha em que sentiu um alvoroco em cima, no convés. (CRUZ, 2018a,
p. 26).

O fio de contas carregava a forca do Orixa e o sentido de justica que geracdo apds
geracdo era construido: essa justica significa, no ambito da narrativa, a prote¢éo nas travessias
de Akin/Firmino, como também a realiza¢do dos sonhos de liberdade por meio do acesso a
educacdo formal e a mudanca da atividade laboral desenvolvida por Anolina, Martha,
Damiana — além de Umbelina, Dasd0 e Isabel — todas personagens que sobreviviam da venda
de produtos nas ruas de Cachoeira e Salvador, mas principalmente da barrela, a lavagem de
roupas dos brancos em um processo constante e duradouro que, como no titulo do romance,
traz a ideia de memorias e vivéncias que escorriam junto com as aguas.

Cristian Sales (2020, p. 3) traz esse universo mitico-simbdlico para a analise da poesia
negra contemporanea. As literaturas “transformam-se em um territorio de assentamento de
saberes ancestrais: saberes ancestrais femininos e saberes de terreiro que se expressam
enquanto epistemologias negras” nas tessituras narrativas de autoria negra feminina. A
presenca de Xang6 no primeiro romance de Eliana Alves Cruz revela uma energia elaborada
na espera e no encadeamento de lutas constantes, culminando em um romance de reveréncia
aos antepassados, tornando cada um desses personagens 0s protagonistas de uma narrativa
iniciada muito tempo antes da escritora comecar a preencher a folha em branco. Algumas
passagens da narrativa reverberam esse anseio por visibilidade e justica, o que legou aos

familiares as memorias e registros fisicos, alguns apresentados no romance:
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Figura 3: Fotografia de Damiana, extraida do romance Agua de barrela.

Fonte: CRUZ, Eliana Alves. Agua de barrela. Rio de Janeiro: Malé, 2018a. p. 5

As fotografias sdo partes fundamentais do romance Agua de Barrela. E por meio delas
que o leitor entra em contato - pela primeira vez - com as personagens gque habitam as paginas
seguintes, como também com as feigdes de mulheres e homens negros em cenarios e poses
construidas para dar o sentido de posse e poder, ainda que somente por alguns minutos,
enquanto duraria a sessdo. Por volta da década de 1850, com os conflitos decorrentes do
enfraguecimento da instituicdo escravista, as narrativas visuais colocavam mulheres e homens
escravizados como objetos sujeitos ao manuseio, encarando 0 corpo negro como inferior — ou

exotico — como também um adorno para as fotografias da familia. Nesse momento,

Defensores da escraviddo empregavam imagens, especialmente fotografias, para
ilustrar e sustentar seus argumentos, retratando negros como menos humanos,
portadores de faculdades intelectuais limitadas, moralidade atrofiada e incapacidade
para a liberdade como um todo. Proponentes da escraviddo e da ideologia de base da
inferioridade negra usavam a fotografia para reforcar paradigmas existentes de
diferenca racial e legitimar a posse de pessoas negras como propriedade [...]
Imagens de mulheres e homens escravizados fornecem uma documentagdo
constrangedora e assombrosa de individuos que, caso contrario, ndo existiriam nos
registros escritos e historicos. (WILLIS, 2018, p. 414).

Na foto de Damiana, ja em contexto pods-abolicdo, uma nova narrativa visual é
construida. Damiana esta sozinha na foto, e ndo é objeto de nenhuma crianca para a qual
tantas outras mulheres apareciam como amas de leite. Ndo esta nua, como na imagem

reformulada por Rosana Paulino, ou com roupas que deem visibilidade ao corpo negro
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enquanto exotismo ou objeto de consumo dos senhores. A fotografia mostra Damiana altiva e
ela mesma é o centro de significacdo da imagem. O efeito das fotografias antes e apos a
leitura do romance - muda a percep¢do em torno daquelas personagens. No inicio, as
fotografias sdo textos suplementares, um olhar sensivel para aquelas vidas; apés a leitura elas
ocupam um espaco lacunar, transformam o olhar do leitor por potencializarem as passagens
do romance, nas quais a agdo narrativa rememora tragos da personalidade, momentos de
infortinio e vitdrias pelos quais aqueles rostos, em um primeiro momento, talvez néo
comuniquem, mas sdo testemunhas e protagonistas de uma historia que desagua no romance.
A historia dessa fotografia € contada no texto a partir do ato de mée e filha ao planejarem o

tom elegante da imagem e o modo como chegaria nas méos da familia branca:

Esperaram cerca de duas semanas, com Martha numa ansiedade de crianga. Pensou
em tudo milimétrica e maquiavelicamente, para incomodar ao maximo a familia
branca. Descobriu o dia em que todos estariam de volta na casa. Pediu a Damiana
que escrevesse uma carta para acompanhar a foto com a letra mais caprichada que
pudesse e sem erro nenhum [...] A fotografia naqueles tempos era um evento. Além
de ndo ser barato, era um sinal de status que poucas familias tinham condicéo de
ostentar. E Damiana, pensava Martha, estava muitissimo elegante como qualquer
uma das Tosta. Gostou de imaginar o orgulho e a felicidade da filha Dod6, sempre
tdo humilhada naquela casa. Sentiu ondas de prazer imaginando a cara de espanto de
[aia Bandeira e de todas aquelas mulheres tdo ‘metidas a besta’. (CRUZ, 201843, p.
194).

O primeiro destino da fotografia foi Dodd, a irmd de Damiana que vivia na casa dos
senhores mesmo apoés a abolicdo. As inimeras desculpas dadas pela familia branca de que nao
poderiam ficar sem Dod6 fez com que ela habitasse aquele espago até o fim dos seus dias.
Mas a data em que a fotografia esteve em suas maos simboliza o encontro com as
possibilidades de ascensdo com as quais a irmd, Damiana, pdde se beneficiar, mesmo que
minimamente, dado que também obteve a educagdo formal no convento, em meio as préaticas
herdadas do contexto escravista.

A fotografia, no entanto, trazia um olhar atento, uma postura elegante em um sapato,
vestido e acessorios que expressam distingdo, assim como o sentimento de enfrentamento
diante da familia Tosta, os senhores, que agora estariam diante do espanto de ver uma
mudanca social acontecendo na relagdo entre as duas familias, uma relacdo por anos marcada
pela hierarquia racial separando o lugar ocupado por cada um daqueles sujeitos. O fotdgrafo
da imagem foi o alemdo Rodolpho Lindermann, que trabalhou durante muitos anos em
Salvador e teve seu estudio destruido por um incéndio em 1920. As imagens feitas por ele

estdo em arquivos familiares, como aquele sob dominio da familia de Eliana Alves Cruz.
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Ja em O crime do Cais do Valongo, Eliana Alves Cruz discute sobre o silenciamento,
desenvolvendo uma narrativa na qual o leitor conhece a historia por meio de dois personagens
negros, Nuno Alcantara Moutinho e Muana Lomue, afro-brasileiro e mogambicana, que
transitam pela cidade fazendo uma cartografia do Rio de Janeiro antigo pagina apds pagina de
suas narrativas. A literatura, mais uma vez, questiona as lacunas deixadas em torno da
escravidao no pais, reconstruindo sob o viés ficcional a trajetoria de homens e mulheres
negras que resistiram de diversas formas contra a instituicdo escravista.

O Rio de Janeiro, palco dos acontecimentos, carrega elementos especificos para a
compreensdo da memaria externada no texto, assim como oferece meios de expressao e acdes
distintas em relagdo ao desenvolvimento dos eventos narrados. Esse romance, assim como 0S
demais de Eliana Alves Cruz, talvez mostre que a histdria do nosso pais carrega um peso que
ganha cada vez mais volume na medida em que ignoramos esse passado: “Como pesa, meu
Deus, este bai de Muana! Como pesa!” (CRUZ, 2018b, p. 194), diz Nuno ao carregar as
memorias da mogambique, todas escritas e guardadas como que deixando clara a sua aversdo
pelo esquecimento.

H& motivos para o reconhecimento das acGes de luta contra opressdes diversas, bem
como a crenga na educacdo como via de acesso a uma realidade melhor. No entanto, para
reconhecer a complexidade de contextos j& transcorridos, mas que ndo estdo efetivamente
distantes do nosso presente — e nem devem estar, visto a necessidade de discussdes para
compreender esse passado — € preciso 0 entender a amnésia coletiva em torno dos temas
envolvendo a escravizacao.

As insubordinacbes em O crime do Cais do Valongo acontecem nas acbes dos
personagens na criacdo de vestigios que pdem, no centro, uma forma de protecdo em rede
associativa formada por Muana, Roza e Marianno. Muana faz uma espécie de denuncia
contando sobre sua experiéncia de travessia entre Africa e América; como também pela
escrita nos cadernos que deixou e nos quais desvelava um passado que ndo podia sepultar para
sempre, aquele que continha um Cais do Valongo ainda em funcionamento e sobre o qual
pisaram 0s pés esqueléticos de sujeitos sequestrados de seus paises de origem. Muana
reconstrdi seu passado por meio de seu préprio processo de escrevivéncia.

A leitura do jornal Gazeta do Rio de Janeiro era o meio utilizado para se informar e
tentar obter noticias sobre as acdes do proprio senhor ndo compartilhadas na casa, como a
venda da hospedaria ou dos negros que conviviam com ela. Para Muana: “Nao ¢ bisbilhotice,

como pode alguém dizer, mas protecdo. Eu leio e eu escrevo, como estou escrevendo agora.”
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(CRUZ, 2018b, p. 19), pratica que ela deveria manter em segredo para que nao sofresse com
qualquer violéncia ou fosse proibida de acessar esses documentos.

Muana é testemunha da violéncia com a qual negros escravizados eram recepcionados
logo ap6s o desembarque, tendo como visdo o cemitério que logo poderia ser a morada
seguinte, caso ndo fossem comprados, assim como mostra o trecho da carta de Marqués de
Lavradio. Muana é esse elo entre o porto e a cidade, como também entre o passado e o
presente de Nuno, quando o afro-brasileiro decide fazer as memorias da personagem
emergirem e se tornarem arma contra os senhores e contra a propria instituicdo escravista.
Muana é o olhar atento aos movimentos na regido do Valongo, bem como a responsavel por
trazer esse contexto a partir da percepcdo de quem também passou por ali como mercadoria.
Mortos ou semimortos — “vivos em suspenso”, para Glissant —, € assim que Muana se refere
aos recém-chegados, assim como Preta Susana, em Ursula, ou Kehinde, em Um defeito de
cor, se referem ao navio negreiro como uma sepultura, na qual cada um dos negros
escravizados sofria no processo de desumanizagdo, um corpo-mercadoria que Muana dia ap6s
dia via definhar no Valongo.

Como marca dos dois romances, Agua de Barrela e O crime do Cais do Valongo,
temos narrativas sobrepostas na compreensdo de passado e presente, como se tudo
acontecesse de forma simultanea e confluente. Essa estratégia literaria estrutura uma narrativa
ndo-linear. Ainda que, em um primeiro contato, o estranhamento exija atencdo ao fluxo
narrativo disperso; é essa mesma estratégia que faz com que haja uma aproximacdo entre
texto e leitor, na medida em que alguns dos principais personagens das narrativas - trabalham
justamente com essa dispersdo: a mediunidade de Muana Lémue é parte fundamental da
estrutura textual em O crime do Cais do Valongo; assim como a esquizofrenia de Tia Nunu,
em Agua de Barrela, traz sentidos a tessitura narrativa.

Nos dois romances, Eliana Alves Cruz traca um caminho de redescoberta do passado
desde a travessia, alinhando sua producdo literéria aos textos de uma tradicdo composta por
outros romances que, do mesmo modo, refletem a respeito das origens dos processos de
colonialidade. Do século XIX, com a producdo de Maria Firmina dos Reis, passando pelo
romance de Ana Maria Gongalves, as producdes de Eliana Alves Cruz reafirmam a tendéncia
de retorno ao passado e a confluéncia desse passado escravista com o presente, ndo apenas
como escolha estética, mas como uma forma propria de agenciamento e posicionamento

dentro do cenério literario nacional.
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3 EXPERIENCIAS E TRAVESSIAS

A histéria continuou e esta prosseguindo através de todos nos.
(CRUZ, 2018a, p. 305)

Neste capitulo sdo propostas discussdes em torno do primeiro romance de Eliana
Alves Cruz, Agua de Barrela. O romance traz a saga familiar que ficcionaliza a histéria da
prépria escritora, trazendo as mulheres para o centro da narrativa, bem como o desenrolar de
acontecimentos que marcaram a histdria do pais e estdo entrelacados com a formacéo familiar
narrada no romance.

Agua de Barrela pode ser analisado em diversas vias, sobretudo quando é considerado
0 desenvolvimento familiar entre o cla protagonizado pelas personagens negras e o cla
formado pelas personagens brancas. O leitor é apresentado a uma dupla perspectiva sobre as
duas familias, bem como os momentos em que essas linhagens se entrecruzam, seja pelas
violéncias praticadas, seja pela convivéncia no interior da casa-grande. Em dado momento, a
narradora menciona o ingresso da personagem Anolina na casa, na funcdo de cozinheira:
“Esta funcdo foi seu passaporte definitivo para a casa-grande e lhe deu o privilegiado
camarote para os acontecimentos historicos” (CRUZ, 2018a, p. 78). Habitar esse espago dava
para Anolina e a outras mulheres da familia, a possibilidade de trénsito, escuta e observacdo
das movimentagdes internas que iriam reverberar para aqueles que estavam nos campos e
senzalas. Saber usar esse espaco da casa-grande poderia significar uma forma de protecéo.

As experiéncias de Anolina e sua linhagem sdo fundamentais para a compreensdo da
travessia protagonizada por mulheres negras, seja nos contextos pré-abolicdo ou apds as
politicas de libertacdo que culminaram na abolicdo em 1888. O romance perpassa um longo
periodo sobre o qual ocorrem transformacdes na prépria concepcao e pratica da escravatura
no Brasil, como também o tipo de relacdo estabelecida entre escravizados e senhores.

Nos topicos seguintes sdo analisados trés aspectos: 0 modo como passado e presente
confluem na narrativa, assim como a propria constituicdo do texto, refletindo o cenéario
literario contemporaneo e o interesse pelas reconstrugdes historicas no &mbito da ficcdo; o fio
narrativo ancorado nas travessias de mulheres negras, desde o ventre do negreiro ao ato da
escrita; e a conducdo do enredo em busca de uma luta por justica, que estaria atravessando
geracOes e regendo o destino daqueles personagens e refletindo o interesse do romance ao se
posicionar enquanto critica & condicdo social de exploracdo destinada aos descendentes de
escravizados. Nesse ultimo topico, ha a relacdo entre o primeiro romance de Eliana Alves

Cruz, Agua de Barrela, & sua producio mais recente, Solitaria (2022), o primeiro romance de
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sua autoria ambientado no presente, demonstrando a urgéncia da articulacdo entre o passado

historico e o seu desenvolvimento e reverbera¢es no Brasil.

3.1 AGUA DE BARRELA: PASSADO E PRESENTE ENTRELACADOS NOS REGISTROS
DE NOSSA MEMORIA

O romance Agua de Barrela ¢ dividido em quatro partes, cada uma delas refletindo as
transformacges orquestradas nos periodos pré e pés-aboli¢do. Ainda na introdugdo do texto,
além da arvore genealdgica e o aniversario de cem anos de Damiana, hd as muitas lembrangas
gue preenchem a sua mente ao olhar para a familia comemorando o seu centenario. Uma vida
marcada pela acdo de guerrear, pelos dias na barrela e pelo esforco em levar adiante a familia
que ali estava reunida. Mas Damiana esta cansada, olha ao redor e pensa quanto tempo de
vida ainda restaria até que pudesse descansar. Adiante, a narrativa apresenta ao leitor a
memoria daquela personagem e de tantos outros que habitaram o territorio brasileiro e aqui se
constituiram.

Eliana Alves Cruz, uma jornalista experiente e romancista iniciante, escreve o
romance de modo a inscrever-se em uma tradicdo literaria ainda muito jovem, tendo poucas
mulheres negras romancistas como precursoras do trabalho que tem em mé&os. Uma saga
familiar, género escolhido pela escritora, tem como principal representante no Brasil o
monumento publicado em 2006 por Ana Maria Gongalves, Um defeito de cor, ja aquela altura
um feito inédito na literatura nacional. O romance de Eliana Alves Cruz propde uma estrutura
semelhante, uma reconstituicdo historiografica sob a perspectiva negra, com a importante
diferenca de ter como narradora a propria escritora assumindo a terceira pessoa em grande
parte do texto e recriando o seu passado na narrativa, enquanto Um defeito de cor traz uma
protagonista em primeira pessoa, e igualmente abraca a perspectiva de confluéncia entre o
real e o ficcional.

Agua de Barrela foi publicado inicialmente ap6s ser o vencedor do Prémio literario
Oliveira Silveira da Fundacdo Palmares, em 2015. Sua segunda edicdo foi publicada pela
Editora Malé, em 2018, quando encontrou maior circulagdo e reconhecimento entre os
leitores. Beatriz Nascimento (2021, p. 85) mencionava ainda em 1977 que “a publicacédo de
obras que enfoquem questdes referentes as relagdes raciais no Brasil € uma iniciativa editorial
que, no minimo, deve ser saudada com entusiasmo”. Dessa maneira é reconhecido o contexto

de silenciamento, as dificuldades de publicacdo e o pouco acesso de autores negros ao
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mercado editorial, assim como materiais que refletem sobre questGes raciais de forma
sensivel; por outro lado, a historiadora também menciona na sequéncia: “o melhor é que o
fato seja encarado com espirito igualmente critico”. Nesse sentido, o romance de Eliana Alves
Cruz é analisado em suas potencialidades e considerando as caracteristicas proprias de uma
primeira publicacéo.

A Editora Malé é especializada em publicacdes que tematizam as questdes raciais no
Brasil e mostra-se como um importante veiculo de divulgacdo. O romance de Eliana Alves
Cruz é capaz de lancar reflexdes que traduzem as correntes de pensamento contemporaneas a
partir do enfoque ficcional, demonstrando um viés interpretativo sobre as relagdes raciais
estabelecidas entre os séculos XIX e XXI.

Desde sua construcdo estrutural, Agua de Barrela aponta para um olhar critico em
relacdo a histéria da populacdo negra no Brasil, a autora ndo se exime de trazer um
posicionamento que explora a temética, trazendo a relevancia politica langada também para
fora da narrativa, dialogando com o publico. O leitor pode se ater a presenga de um contexto
externo a literatura, como questdes envolvendo a constituicdo de familias negras; um passado
recriado pela narracdo, refletindo a respeito do racismo e da opressdo; 0s movimentos sociais
que estavam em torno do processo da abolicdo da escravatura; as cidades em ebulicdo diante
das mudancas de governo e da propria transicdo de sistema politico entre Monarquia e
Republica. Tudo isso é palco das a¢es dos personagens dentro do romance.

O fator politico atuante no cenario literario brasileiro ndo é uma novidade que tem
origem nas narrativas publicadas por escritores negros, a potencialidade politica das
manifestacdes artisticas e culturais movimenta as producdes em contextos diversos, sobretudo
quando a liberdade de criacdo é atacada e sdo necessarias estratégias que possibilitem que a
arte sobressaia.

Em A partilha do sensivel: estética e politica, Jacques Ranciére discute a respeito
desse conceito que da titulo ao livro como algo que coloca estética e politica em um conjunto
ativo em determinados tempos e espacos. Em sociedades modernas, existiria um comum
compartilhado, seja de espagos, tempos e tipos de atividades com as quais os cidadaos
interagem; cada sociedade, em tempos e espagos especificos, determinou e determina que tipo
de interacdo pode ser realizada e quem tem o poder de fazer parte do comum, de ser visivel ou
ndo nesse processo. A partilha do sensivel torna isso palpavel e potencializa os sentidos
politicos e estéticos: “A politica ocupa-se do que se V& e do que se pode dizer sobre o que é
visto, de quem tem competéncia para ver e qualidade para dizer, das propriedades do espago e

dos possiveis do tempo” (RANCIERE, 2009, p. 17). Para Ranciére, a escrita é uma atividade
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essencial para dar forma as préaticas estéticas que dialogam com o seu tempo, ela ndo precisa
estar submetida as hierarquias.

O acesso a escrita, assim como alguma estrutura e viabilidade para a circulacdo desses
escritos, foi durante muito tempo um desafio para escritores negros, o que fez com que fosse
construida a ideia de que pessoas negras, mulheres, indigenas e outros grupos nao
produzissem literatura ou ndo participassem dos processos de luta contra determinados tipos
de opressao. Beatriz Nascimento (2021, p. 210) afirma que “¢ dificil aceitar que, num pais de
maioria populacional de ndo brancos, e sofrendo grandes vicissitudes, eles ndo estivessem
presentes de algum modo em movimentos sociais de grande amplitude.”, a participacdo
ocorre em diversas vias, seja ela armada, politica ou cultural.

Assim, “as historias estdo no cerne daquilo que dizem os exploradores e os
romancistas acerca das regides estranhas do mundo; elas também se tornam o método usado
pelos povos colonizados para afirmar a sua identidade e a existéncia de uma historia propria
deles” (SAID, 2011, p. 11). A cultura, inclusive a literatura, é apresentada pelos trés autores
como um campo de disputa, algo sobre o qual o acesso proporciona reflexdes diversas e uma
visdo do tempo e do espaco cujas compreensdes estdo em constante conflito.

O romance enquanto objeto de cultura faz parte da realidade em que é concebido.
Inevitavelmente traz marcas da sociedade em que é produzido. O romance também pode
refletir a respeito de feridas ndo cicatrizadas, trazendo facetas ignoradas pelos estudos
historicos e sociais sobre determinado periodo. Nesse sentido, cultura e politica ndo estdo em
lados opostos, tampouco literatura e politica. Maria Firmina dos Reis, cujo romance foi
comentado no capitulo anterior, teve uma producdo politica, sendo a prépria atitude de
publicacdo uma forma de ndo se submeter as hierarquias dominantes. Eliana Alves Cruz
também faz parte desse movimento iniciado ainda no século XIX, quando traz para a cena do
romance ndo o presente enquanto inicio do seu projeto literario, mas o proprio passado
ficcionalizado, uma forma de afirmacdo que dialoga com a nova narrativa histérica em
perspectiva negra.

A escritora ndo é condescendente com as violéncias do presente, ndo foge de nenhuma
delas em sua literatura, mas tenta encontrar as suas raizes no passado, e é importante escrever
sobre as formas encontradas para resistir contra um contexto tdo violento quanto o atual, de
escravizagdo e abandono.

O mundo mudou desde o século XIX, bem como 0s sujeitos que podem ser ouvidos na
construcdo de narrativas sobre o passado e sobre o presente. N&o é uma negacao da historia tal

qual foi construida, mas uma forma de ampliar o olhar sobre este mesmo passado. Edward
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Said (2011, p. 22) reconhece que “Pela primeira vez, a historia e a cultura do imperialismo
podem agora ser estudadas de maneira ndo monolitica, descompartimentalizada, sem
separacdes ou distingdes reducionistas”, afinal, ha a percepg¢do de outros olhares no processo
de captura histérica, aléem da forma do romance que escapa ao olhar puro sobre uma época.
Agua de Barrela, bem como as demais producdes de Eliana Alves Cruz, tornam palpaveis
discussdes sobre a histéria e mesmo discussdes tedricas sobre as quais grande parte da
populacédo ndo teria acesso, a ndo ser enquanto objeto artistico.

Partindo para a analise de Agua de Barrela, propriamente, um aspecto estrutural que
atribui maior riqueza ao romance sdo as fotos de personagens, objetos e cartas, como ja
mencionado, que ilustram a narrativa, reproduzindo iconograficamente dados do enredo e
acrescentando sentidos a dimensdo textual com a qual o leitor ja deve estar familiarizado,
trazendo um tom de expressividade no qual os sujeitos retratados se transformam em
presencas dentro do texto. Ha nos romances de Eliana Alvez Cruz alguma unidade no
discurso narrativo, marcado pela terceira pessoa, pela presenca de entidades sobrenaturais e
algum humor irénico e dissolvente que reflete um conhecimento amplo dos acontecimentos
histéricos e um posicionamento ideoldgico voltado para a perspectiva negra.

Cabe questionar, por exemplo, quais foram os estimulos histéricos a que essa
narradora/autora buscou responder em suas narrativas? A estratégia escolhida foi, entre
outras, a criacdo de um texto &gil e que, em alguma medida, edifica - no leitor - uma
compreensdo necessaria sobre o periodo e praticas inerentes ao sistema de escravizacdo negra
no Brasil. Ha uma clara relacdo entre historia e literatura, ou a citacdo a eventos historicos que
se articulam ao desenvolvimento narrativo. O romance € o género privilegiado para
construcgdes literarias que tém essa articulagdo como modelo.

Alfredo Bosi (2015) o coloca como o género sobre o qual a subjetividade do autor é
mais exigida enguanto elemento transformador do real. Assim, ainda que a realidade histérica
tenha o seu peso dentro do romance, ela esta subordinada ao imaginario e ao regime
especifico da ficcdo. Como discutido anteriormente, o que faz o novo romance histérico de
autoria negra, ou em perspectiva negroafricana, ndo é uma nova traducéo da histéria, mas uma
reelaboragdo do passado. Néao é exigido que o romance seja realista, no sentido de refac¢édo
historica de forma precisa ou uma substituicdo da historia oficial, mas, sim, como um projeto
ambicioso que visa romper com um imaginario nacional que marginaliza a populagao negra e
retira de suas méos o protagonismo historico. Ha uma distin¢éo entre o que é a ficcdo e a ndo
ficcdo, ainda que ndo haja efetivamente uma oposigdo entre essas duas percepgdes. Para
Alfredo Bosi,
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A liberdade do possivel inclui o real, ndo ignora o real: abraca o real, vai até as
entranhas do real e tira do real os desejos de alguma coisa que o real ainda néo é.
Este delicado jogo de invencdo o romancista pode fazé-lo, mas o memorialista e o
historiador tém pudor de inventar, pois espera-se que ele conte os fatos como
aconteceram [...] E claro que o possivel traz em si elementos do futuro, de desejo, de
irrealizado. Mas todo real foi, a certa altura, possivel. O real nunca é o impossivel na
medida em que o real foi possivel, é a partir do real que vamos imaginar o desenho
do possivel futuro. (BOSI, 2015, p. 231).

Essa percepcéo do real de que nos fala Bosi, como sementes do possivel, sendo este o
campo fecundo da ficcdo, mostra que € o real ficcionalizado, permeado pelo presente, que
também contribui para a criagdo de um futuro em que o irrealizado ou o desejo do possivel
possam se concretizar.

Na estrutura de Agua de Barrela, o tempo e 0 espaco narrativo sdo lineares, com inicio
nos Gltimos anos da década de 1840 e conclusdo por volta da década de 1990, cerca de 150
anos de histéria em uma técnica de composicao livre, em que sdo propostas poucas digressdes
e numerosas interpenetracdes entre historia e literatura. A relacdo com o leitor é direta em
alguns momentos, quando ha a percepcao de que os registros historicos do passado entram em
confluéncia com o contexto do presente, a exemplo — o século XXI marcado pela
continuidade de praticas ja condenaveis no século XIX —, bem como como o comportamento
senhorial frente a determinacéo hierarquica regida pela cor. Ao final da narrativa, a escritora-
narradora mostra cumplicidade com o leitor, quando assume a primeira pessoa e traz um
capitulo que carrega um tom de arremate de como tudo terminou, a0 mesmo em que tudo

comeca na escrita da obra:

Nos, 0s que estamos prosseguindo o caminho deixado por eles, também enfrentamos
o desafio de, ainda no século XXI, trabalhar para apagar as linhas divisorias que por
tantos séculos nos deixaram a parte do banquete principal do pais. Optamos pela
‘formula Damiana’, ou seja, a da educagdo. Damiana viveu até os 105 anos. Ela
faleceu em 1993, cinco anos apds a festa descrita nas paginas iniciais deste livro,
que comemorou seu centendrio no mesmo ano em que também se completavam cem
anos da Lei Aurea. Além dos netos encaminhados, teve tempo de me ver formada
em Jornalismo e minha irmé perto de se formar pela Nacional de Direito, como meu
pai. Celina viveu até 2001, aos 85 anos, deixando, além dos quatro filhos, seis netos
e dois bisnetos. Em 2015, Nunu completou 94 anos e contou grande parte do que
estd aqui. [...] A historia continuou e estd prosseguindo através de todos nos.
(CRUZ, 2018a, p. 304-305).

Essa cumplicidade é uma estratégia narrativa que transforma o texto em dialogo, traz o
leitor para dentro daquela familia, tdo semelhante a tantas outras familias brasileiras que
tiveram seu passado silenciado, mas que também esta ali naquelas paginas. A intencdo da

autora passa pela vinculagdo a uma realidade externa ao romance, questdes referentes ao
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racismo e a opressdo, fornecendo uma face politica inerente a tematica de Agua de Barrela e
aos romances subsequentes de Eliana Alves Cruz, como também promovendo um dialogo
com a estética das literaturas amefricanas. O publico encontra nos romances uma relevancia
de valor comunicativo em relacdo as demandas sociais do proprio século XXI, o que atribui o
caréter politico para dentro e para fora do romance.

Ha em Agua de Barrela uma linha ordenadora dos fatos narrativos. O enredo, 0s
personagens e alguns dos escapes narrativos possuem pouca dinamicidade no transcorrer das
geracOes, sendo cada uma das mulheres mencionadas desde a arvore genealdgica, no inicio da
narrativa, fios que se encontram para costurar sucessivos acontecimentos que levam ao
sentido inicial apresentado ainda no primeiro capitulo do romance: o interesse em fornecer
uma visdo critica dos acontecimentos do passado sob a perspectiva negra, considerando a
condicdo social de exploracdo, durante e ap0s o periodo de vigéncia do sistema escravista,
como também os caminhos percorridos que levam a transformacéo desse modelo de opressao
sobre o qual a elite branca aparece como opositora. Em sintese, o interesse do romance
combina reivindicacdo do valor estético e um engajamento social, considerando as tensdes

que permeiam o histérico da populacéo negra no Brasil:

E inerente a essa textualidade a reivindicagdo do valor estético, voltado para o
reconhecimento do carater literario da obra. Ao mesmo tempo, essa reivindicagao
exprime um engajamento social, na medida em que o texto literario denuncia o
racismo, afirma a identidade dos afro-brasileiros e reclama seus direitos as melhores
condigdes sociais. (PEREIRA, 2022, p. 43).

O romance de Eliana Alves Cruz é um dialogo para que o leitor amplie o seu olhar
para uma literatura que nao rejeita o sujeito negro, ao contréario, ela desloca a centralidade da
narrativa candnica para as margens, sendo um contraponto critico que fere a literatura sobre
mulheres negras e se torna, entdo, um fio de conducdo narrativa possivel dentro do sistema
literario nacional.

O inicio da primeira parte do romance conta a histéria de Firmino, ou Akin
Sangokunle, habitante do reino de Qi0, além de ser o primeiro personagem que faz a ligacéo
entre Africa e Brasil. Akin, o irmdo Gowon e sua esposa Ewa Oluwa foram capturados,
escravizados e fizeram a travessia entre 0s dois continentes, passagem também desenvolvida
na narrativa. O ano era 1849, mas Agua de Barrela nio aborda somente o terror desses
momentos, trazendo em primeiro plano a vida familiar, as tradi¢des, bem como o contexto de
tensdo, batalhas internas empreendidas pelo povo fulani e conquistas de territorios que

também eram presenca constante nas proximidades do reino de Oi6 e mais acima, em Iseyn.
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Akin, Gowon e Ewa Oluwa foram algumas das vitimas da associacdo entre esses
grupos, que estavam cada vez mais armados e envolvidos com o jihad, e os colonizadores que
buscavam negécios em Africa. A cidade em que habitavam foi atacada, a vila foi totalmente
incendiada e os familiares de Akin mortos durante aquela invasdo, restando apenas os trés
jovens, logo capturados pelo povo fulani e vendidos para traficantes do Daomé. A autora traz
um conhecimento historico a respeito das relacdes desenvolvidas na regido em que se inicia a
narrativa, como também refaz os caminhos percorridos pelas personagens e por tantos outros
grupos de pessoas ainda no século XIX, encaminhadas para o porto de Ajuda ou Uida para
serem traficadas para outros paises, entre eles o Brasil.

As perdas tém inicio ainda antes do embarque: além da familia extinta, Akin e Ewa
Oluwa presenciam a morte de Gowon, ferido durante a fuga do ataque fulani e assassinado
apos os traficantes descobrirem a gravidade do ferimento. A caminhada para o porto, a perda
de Gowon e a violéncia praticada contra Ewa Oluwa, estuprada pelos chefes da expedicéo,
revelam a revolta de Akin e a dor por saber que havia uma vida no ventre de Ewa Oluwa que
deveria ser preservada acima de qualquer coisa, sendo o ultimo fruto do seu irméo.

A travessia tal como concebida neste estudo, é iniciada antes do ingresso no navio
negreiro, percorrendo um caminho que inicia nas construgdes familiares desfeitas e uma
sequéncia de abandonos e desapossamentos pelos quais sdo submetidos cada um desses
personagens. Agua de Barrela traz um contexto amplo e contempla 0 momento de morte e
ressurreicdo em outro espago, afinal, “nesse mesmo barco gigante, onde muitos africanos
(muitos e muitos) foram entregues ou tragados por Kalunga, outros, muitos e muitos também
se salvaram. O mar, contudo, ¢ também promessa” (EVARISTO, 2013, p. 162).

Ainda no primeiro capitulo tratamos o mar em uma perspectiva historica,
compreendendo 0s processos que sustentaram a escravizacdo e o trafico negreiro para o
Brasil, especialmente entre o final do século XVIII e inicio do XIX. O desenvolvimento do
capitalismo foi uma das forcas que impulsionaram esse comércio humano, entretanto, ha
significados que ultrapassam os relatos historicos e o fator econébmico em torno desses
momentos. Edouard Glissant reflete a respeito de algo que ecoa desde os ventres dos navios,

povoando a experiéncia também dos descendentes das vitimas do abismo do trafico:

Os povos que frequentaram o abismo ndo se vangloriam de terem sido eleitos. Eles
ndo pensam que estdo dando luz as poténcias das modernidades. Eles vivem a
relacdo, que eles semeiam conforme o esquecimento do abismo Ihes vem e na
mesma medida em que sua memdria se fortalece. Pois se essa experiéncia fez de
vocé, vitima original flutuante nas profundezas do mar, uma excegao, ela passou a
ser comum por fazer de nos, os descendentes, um povo entre outros. Os povos nao
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vivem de exce¢do. A Relacdo ndo é de estranheza, mas de conhecimento partilhado.
(GLISSANT, 2021, p. 32-33).

Essa percepcao é compartilnada com as producdes literarias amefricanas que refazem
0s caminhos percorridos através do Atlantico. A presenca do mar pode trazer pelo menos
quatro significacdes distintas: pode ser concebido como espaco de violéncia; como lugar de
contradicGes e mudltiplas representacdes, segundo cada povo, inclusive como um espaco
mitico; como um lugar de terror para aqueles que o viam pela primeira vez; além de ser
também um espaco de memoria e vinculo com o passado. Daiana Nascimento (2013)
apresenta, ainda, a perspectiva do oceano como um espaco de poder e projecdes historicas.
Assim, “No espaco do barco, o grito dos deportados ¢ abafado, como o sera no universo das
plantacdes. Esse confronto reverbera até nos” (GLISSANT, 2021, p. 29), e é exatamente esse
confronto que sera desenvolvido nas literaturas em analise. Nessa representacdo do mar,
Gaston Bachelard (1997, p. 182) coloca 0 oceano na representacio da “Agua violenta”,
afirmando que “As metaforas do mar feliz e bondoso serdo pois muito menos numerosas que
as do mar cruel.”

Akin e Ewa Oluwa atravessam 0 mar no navio Boa Ventura e chegam ao Brasil ap6s
cerca de cinquenta dias, quando ambos desembarcam e sdo batizados, recebendo os nomes de
Firmino e Helena. Os dois sdo encaminhados para a Bahia, na regido do Recdncavo Baiano,
em Cachoeira, onde sdo recebidos no Engenho da Natividade pela sinha Joanna Natividade
Vieira Tosta, vilva de Manuel Vieira Tosta, um importante comerciante da regido.

Os dois chegaram em um momento posterior ao intenso conflito por terras envolvendo
Manuel Tosta, Bardo de Muritiba, e 0 Comendador Pedro Rodrigues Bandeira, também
comerciante e senhor de uma familia poderosa, considerado um dos homens mais ricos do
Brasil e conhecido traficante de escravos. As terras sdo demarcadas ap0s permissao do rei
Dom Jodo VI, em 1814, e 0 Engenho da Natividade, antes Engenho do Capivari quando em
posse ne Anna Maria de Jesus, nasce e, mais tarde, as duas familias, de Joanna Natividade e
Pedro Bandeira, sdo unidas pelos lagos matrimoniais e sanguineos.

Todas essas informacdes, além da ficcionalidade propria do romance, sdo frutos de
registros histéricos. O procedimento narrativo passa por diversas estratégias, desde o0s
dialogos com tia Nunu, que sofria de esquizofrenia e transitava entre passado e presente, até a
pesquisa em acervos e o reconhecimento de todos esses sujeitos que perpassam a historia
familiar de Eliana Alves Cruz. Ao mesmo tempo sdo formados os dois nucleos familiares que
protagonizam a narrativa, o primeiro formado por Akin e Ewa Oluwa e o0 segundo encabecado

por Joanna Natividade e Manuel Tosta. As duas familias crescem progressivamente, fazendo
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desta terra do engenho um lugar onde se estabeleceram lagos, alegrias e dores. Ewa Oluwa d&
a luz a Anolina em 1850, e morre no parto deixando a filha sob os cuidados de Firmino,
Umbelina, Dasd6 e Isabel, que juntos constroem uma nova familia.

O cotidiano no Engenho da Natividade reflete as relacbes estabelecidas entre 0s
senhores, 0s governos da provincia da Bahia e as provincias préximas, como a de
Pernambuco, bem como o repetitivo e incessante trabalho dos escravizados nas moendas de
cana e outras atividades domésticas. As violéncias eram situacdes igualmente presentes,
narradas no romance nas acdes da senhora Joanna Natividade, quando esta tortura a homens e
mulheres negras, ou decepa a lingua de uma escravizada que ndo estava rezando as oragdes
cristas junto aos demais companheiros, um momento ao qual eram submetidos pela senhora
em mais uma de suas demonstracGes de poder.

A construcdo da cena remete, mais uma vez, ao silenciamento imposto como forma de
manutencdo do prdprio poder sobre o corpo negro. N&o ha como saber sobre 0s processos
individuais de substituicdo da lingua materna pelo idioma dos senhores, tampouco a forma
como as lembrancas mais efémeras desapareceram ou restaram na mente de pessoas
escravizadas, mas sendo a lingua uma forma de preservacao dessa memoria, as oracdes diarias
como imposicao desse uso do novo idioma, além dos castigos severos diante de qualquer acao
que adiasse esse processo de assimilacao, tudo isso se constitui como a imagem de um mundo
que se fragmenta pouco a pouco.

A primeira parte da narrativa segue trazendo situacdes historicas que ilustram o
didlogo do romance com uma narrativa oficial, mas agora sob a perspectiva negra que
atravessa 0s apagamentos dessa histdria e reconstréi nossas origens. Alguns dos momentos
fundamentais sdo a epidemia de cdlera em 1855, a visita de D. Pedro Il na Bahia no ano de
1859 e a participacdo do Brasil na Guerra do Paraguai, por volta do ano de 1864. Além dos
dados histéricos mais conhecidos, também esta presente o cotidiano do engenho, como as
rezas diarias no patio e a articulacdo dos familiares com a Igreja; o trabalho na moenda de
cana, bem como a relagdo dos senhores com os escravizados, sobretudo dos homens e sua
iniciacdo sexual com as meninas escravizadas que lhes servem de “brinquedos humanos”
(CRUZ, 2018a, p. 87). Ainda nesta parte da narrativa, Firmino e Isabel tornam-se os pais de
Roberto, unidos pela perda de um amigo durante uma revolta no engenho, ap6s a morte da
sinha Joanna Natividade.

Por fim, esse momento da narrativa é encerrado com Anolina aos vinte e quatro anos,
uma mulher madura e silenciosa, mée de Martha, que da sequéncia a linhagem de mulheres na

familia, possivelmente filha do senhor que por anos manteve relagdes com Anolina; além do
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retorno de Firmino da Guerra do Paraguai, em 1874. Ao voltar para Salvador, encontra a
familia completamente diferente, aléem de ver novamente Isabel, que cuidou de Anolina e do
seu filho, Roberto. Umbelina e Dasdd seguem no trabalho dentro da casa-grande, assim como
Anolina e Martha.

O sangue das duas familias pode ter sido misturado na relagéo entre Francisco, o filho
do senhor, com Anolina, que era usada como objeto de iniciacdo sexual desde os 13 anos. J&
adulta e vendo o senhor casado, Anolina continua sendo violentada pelo senhor, engravidando
duas vezes. Na primeira gestacdo, o remédio para abortar é a solucdo encontrada para evitar
aquele horror de dar a luz um filho do homem que ela detestava; na segunda gravidez,
Anolina j& estava se relacionando com Alexandre, um tratador de cavalos e marceneiro da
fazenda, quando resolve ter a crianca mesmo sem ter a certeza sobre a paternidade. De todo

modo, as duas familias ja estariam para sempre enlacadas:

Assim estavam agora naquela divida cruel, sem saber de quem era a crianca. Isabel
ouvia o relato ao lado de Firmino, sem nada dizer, mas nesse ponto fez a observacéo
mais inquietante: talvez nunca soubessem quem era de verdade o pai, pois
Alexandre, todos diziam, era filho de uma escrava com o bardo. Ele podia ser irmao
de Francisco. Firmino cogou a cabeca e olhou para Anolina, recostada quieta numa
sombra, chupando laranjas com Roberto. Sentia o sangue lhe ferver por dentro.
Nunca imaginou que seu sangue um dia pudesse se misturar com o da gente que ele
mais detestava em toda a sua vida. Comegou a pedir internamente que aquilo ndo
fosse verdade, que Alexandre fosse filho de qualquer outro. (CRUZ, 2018a, p. 102-
103).

O trecho em destaque traz um histérico de violéncia que permeia o passado da
populacdo negra no Brasil, principalmente a dominacdo que recai sobre a mulher negra, tema
que seré tratado no topico seguinte deste capitulo. Para Beatriz Nascimento (2021, p. 56-57),
“¢ importante chamar atengdo para essa ‘capacidade reprodutiva’ da mulher negra, que a
reveste de uma tradicdo como elemento produtor nesse periodo da histéria no Brasil, sendo,
juntamente com o seu correspondente masculino, o suporte para a instituicdo escravocrata.” A
dominacdo senhorial que recai sobre a mulher negra reverbera ainda por muito tempo,
inclusive no contexto atual, em que o mercado de trabalho ainda demarca lugares especificos
para este grupo, tema tratado no mais recente romance de Eliana Alves Cruz, publicado em
2022, Solitaria.

Enquanto a primeira parte de Agua de Barrela traz um salto temporal extenso, que
abarca cerca de vinte e cinco anos, a segunda parte da narrativa € iniciada com a abolicdo em
1888 e 0 nascimento de Damiana, filha de Martha, e encerrada em 1889, com a Proclamacéo

da Republica. Sobressai a ideia de que o Brasil vive muitas transformacfes histdricas em
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apenas um ano, passando por diversos conflitos sociais que também atingem as duas familias
que protagonizam o romance. Essa parte € marcada por diversos encontros e partidas, bem
como pelos conflitos entre senhores e escravizados na disputa por terras, além da revolta dos
senhores em relacéo a falta de apoio apos a abolicdo, quando se sentem abandonados e veem a
ruina de negocios erguidos pelas costas negras.

A segunda parte do romance também destaca o levante negro em busca de direitos,
inclusive quando sabotam as plantacGes dos senhores como forma de vinganca, ainda que
mais tarde as consequéncias os atinjam de forma proporcionalmente mais violenta. Firmino,
Roberto e Adonis protagonizam cenas que demonstram que a liberdade forjada pela lei de
1888 vinha acompanhada de ameagas constantes, como também da insatisfacdo dos senhores
com a presenca da populacdo negra livre e ainda ocupando as suas terras. Adénis aparece na
narrativa como o marido de Martha, um homem jovem e atento aos movimentos senhoriais,
inclusive o ataque incisivo contra os ex-escravizados, acompanhando as noticias que saiam
nos jornais. O personagem percebe 0s perigos que rondam as vidas de cada um deles,
sobretudo Firmino e Roberto, mas também as ameacas que reverberam na vida cotidiana de
Martha e Anolina, mesmo no trabalho inofensivo das vendas de comida nas ruas da cidade. A
segunda parte € encerrada com o assassinato de Anolina em 1889, apds um dos ataques dos
senhores as habitagdes dos escravizados; o retorno de Martha e sua filha Damiana para a casa
da familia Tosta; e o reaparecimento de Firmino e Roberto trés anos ap6s a morte de Anolina.

A terceira parte da narrativa, por sua vez, € iniciada meses depois, com 0 nascimento
da segunda filha de Martha, Maria da Gléria. Martha vai embora do engenho dos Tosta para
tentar vender os seus produtos em Salvador, deixando o marido Adonis e as duas filhas sob os
cuidados de Umbelina, Dasdd e Isabel. A personagem esta sempre em transito, especialmente
durante os primeiros anos apds o assassinato da mae, Anolina. A culpa por ndo estar perto das
filhas € um sentimento constante, mas ela segue buscando uma vida melhor para ambas,
sendo uma de suas acdes a matricula de Damiana no Colégio Nossa Senhora da Salette, em
1898, onde a menina foi a primeira da familia a ter a oportunidade da instrugdo formal. Maria
da Gléria fica na casa dos senhores e serve como empregada da casa assim que completa 0s
seus 13 anos.

Martha inicia a venda de produtos em Salvador, e é nesta cidade que encontra um
cenario de marginalizagdo e afastamento das cenas cotidianas envolvendo pessoas negras,
mesmo apds a aboli¢do. Eliana Alves Cruz traz o contexto politico-econémico da Bahia
naquele momento, marcado pelos conflitos e fechamento da Camara na capital, além do

policiamento constante envolvendo as reformas que levariam ao processo de urbanizacgéo e
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modernizacdo da cidade. Os corti¢os sdo 0 novo cendrio ocupado pela populacéo, por volta do
ano de 1912, sob o comando de José Joaquim Seabra, espacos que também sofreram com 0s
ataques diretos frutos dos conflitos politicos entre Aurélio Viana, General Sotero de Meneses
e J.J Seabra. Disparos de tiros e bombas arrasaram o centro da cidade, como também alguns
dos prédios que guardavam a memoria de todos aqueles anos, fazendo com que Vvérios
documentos fossem perdidos. Firmino e Isabel, em um breve reencontro depois de muitos
anos, foram vitimas desse atentado.

Ainda que ndo aprofunde os diversos acontecimentos historicos mencionados na
narrativa, Eliana Alves Cruz faz a tentativa de articulagdo entre os eventos reais e 0s destinos
dos seus personagens, inserindo-0s na dindmica histérica dos séculos XIX e XX. O destaque
no final da terceira parte € na forma como ocorre o desaparecimento das historias que ela
prépria tenta reconstruir no romance, mas a partir de rostos, presencas e acontecimentos que
aparentam menor proporcdo. Firmino ja teria cerca de 62 anos quando é morto no atentado,
sendo ele o Unico sobrevivente da travessia no negreiro, e tem a sua existéncia extirpada junto
com as histdrias de tantos outros homens e mulheres que passaram pelo mesmo processo.
Assim, o romance unifica realidade e ficcdo no procedimento narrativo, rompendo com o
siléncio historico a partir da construcdo ficcional. Tudo isso contribui para uma historia

elaborada em pequenos fragmentos:

Impreciso é, muitas vezes, o desenho amorfo no quase-vazio de nossa memoria.
Inventa-se, pois, uma histéria, preenche-se com a fic¢do o vacuo produzido néo pelo
esquecimento, mas pelo desconhecimento do evento histérico silenciado em sua
profundeza. Cultivemos as nossas molhadas lembrangas, retirando o mofo do tempo.
E uma imagem ha de persistir sempre. A do navio. (EVARISTO, 2013, p. 160).

Essa construcdo de uma historia pelo viés ficcional tem encontrado eco em diversas
producdes, sejam elas na propria literatura ou mesmo nos estudos ensaisticos de reelaboracéao
do passado. Saidiya Hartman (2021) traz essa perspectiva a partir do método de fabulacGes
criticas, que serd abordado com maior profundidade no Gltimo capitulo desta tese. Em
resumo, pode ser percebido como um exercicio de criagdo e sensibilidade na percepc¢édo das
lacunas deixadas “pelo desconhecimento do evento historico silenciado em sua profundeza”,
como nos diz Evaristo. E a construcdo de novas realidade possiveis a partir de dados e
documentos historicos esparsos, repensados a partir de um olhar que compreenda as opressoes
e apagamentos nas relacfes entre senhores e escravizados. Esse método cria historias no
espaco do siléncio, e s e possivel quando entendemos a importancia da fabulagdo enquanto

processo criativo, mas também possibilidade de vida, algo que traz representacoes
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identitarias, mas ndo se restrinja a reproducdo de violéncias ou traumas. Os textos, sejam eles
historicos ou ficcionais, refletem sobre as consequéncias dos processos coloniais e racistas,
como também ficcionalizam e fabulam sentimentos e existéncias as quais ndo foi possivel ter
em maos registros concretos.

Hé& vida nova apds todas essas lutas e conflitos, tantas outras presentes na ultima parte
do romance, inclusive com a lembranca da mensagem deixada por Firmino. Para finalizar a
narrativa, Eliana Alves Cruz traz para o centro, a relacdo de Damiana e Jodo Paulo, que juntos
deram vida a Cecilia e Anolina, tia Nunu, personagem que conhecemos ainda nas primeiras
linhas do romance pelo seu didlogo com a prépria autora. Damiana da sequéncia ao projeto de
Martha na consolidacdo da educagdo formal para as suas descendentes, € ela a responsavel
pela criagdo da “formula Damiana”, sobre a qual a familia sempre soube que toda e qualquer
mudanca positiva em suas vidas seria operada pela dedicacdo aos estudos.

A quarta parte da narrativa é iniciada com a separacdo de Martha e Adonis. Este
ultimo € um dos personagens que constituiu o nucleo de lutas a favor da aboli¢cdo, como
também um dos sujeitos que optam pela vida dentro das comunidades negras no proprio
entorno dos engenhos, ainda que a perspectiva dentro delas ndo os desvinculassem totalmente
de exploracdes econdmicas partindo dos ex-senhores, que 0s obrigavam a prestar servigos em
suas terras.

Nesse periodo pos-aboligdo, quando finalmente foi possivel vislumbrar um membro da
familia nos centros educacionais, como foi com Damiana, ainda que sofresse com os trabalhos
forcados no convento, ha a construcdo de vivéncias comunitarias e lacos estabelecidos entre
0S ex-escravizados e os ex-senhores para viabilizar qualquer transformagdo, mesmo com o
contexto ainda permeado pela ideia de vigilancia e violéncia para conservar as hierarquias

estabelecidas:

As camadas populares da cidade, especialmente os ex-escravos, tinham fortes
motivos para desconfiar dos republicanos. Efetivamente, quando eles chegaram ao
poder, enérgicas medidas de controle policial foram implantadas para disciplinar
ganhadores, carroceiros, empregadas domésticas, setores tradicionalmente ocupados
por negros e mesticos. Nas cidades, muitos pontos de encontro da populagdo negra
foram extintos e houve dura repressdo policial contra os candomblés, batuques,
sambas, as capoeiras ou qualquer outra forma de manifestacdo identificada
genericamente como ‘africanismo’. No fim do século, esse antiafricanismo,
fortemente inspirado no racismo cientifico, teve implicagbes dramaticas para as
populagbes negras, pois reforcou as barreiras raciais que dificultavam o acesso a
melhores condicGes de vida e ampliagdo dos direitos de cidadania. (FRAGA, 2014,
p. 349-350).
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Para lutar contra esse sistema, foram formadas comunidades solidas de ex-
escravizados, que se uniam com membros da prépria familia e, depois, formavam lagos mais
amplos que possibilitavam opcdes de sobrevivéncia e alguma independéncia em relacdo aos
proprietarios dos engenhos de onde partiam. Era também nessas comunidades que se
fortaleciam as crengas advindas da cultura e tradicdo africanas, pois eram espacgos onde
poderiam “recriar tradigdes religiosas sem a interferéncia dos ex-senhores” (FRAGA, 2014, p.
296). Martha tinha dificuldade de entender o posicionamento de Adonis em continuar
naquelas terras, mas sabia que o marido estava sempre bem informado, talvez com mais
conhecimento do que tantos outros que abandonaram aqueles espagos apds a aboli¢do e foram
viver nas cidades. No entanto, Martha seguia para os centros urbanos em busca de outras
oportunidades, ainda que essa escolha também trouxesse inimeras dificuldades.

Também nas primeiras paginas da quarta parte da narrativa ocorre 0 casamento entre
Damiana e Jodo Paulo por volta do ano de 1913. Este Gltimo conhece Damiana ainda muito
jovem dentro das igrejas, a menina teve uma educacdo sempre voltada para as tradi¢Oes
catdlicas, unico espaco onde pdde ter acesso ao ensino formal. A igreja, no entanto, pelo
menos no ambiente escolar, ndo se mostra solicita ou compassiva em relacdo a Damiana,
transformando a sua experiéncia de estudo em um novo tipo de reproducdo de violéncias para
menina, sendo obrigada prestar servicos domésticos também na escola.

A conquista de mudangas para a familia vem com o ingresso de Damiana nessa escola
de freiras, no entanto, ela ndo consegue prosseguir os estudos em virtude das dificuldades que
a compeliam a ajudar a méde na subsisténcia da casa. Martha, mde de Damiana, € 0 ponto
inicial de um desejo de mudanca crescente na familia, e essa transformacédo na vida das filhas
viria por meio da educacdo, uma acao que também esta presente nas demais obras de Eliana
Alves Cruz. As obras tematizam o contexto de empobrecimento e distanciamento da
populacdo negra de qualquer tipo de ascensdo social por meio do estudo. Para Beatriz

Nascimento,

O profundo empobrecimento levou essa camada da populagdo a miséria apés a
abolicdo da escravatura, apoiado em fatores tais como: a crise econémica nas
primeiras décadas do século; o ndo assentamento daqueles ex-escravos em
estabelecimentos fundiarios (substituicdo pelo imigrante); o crescente vigor do
preconceito e da discriminagdo raciais no mercado de trabalho ascendente; a politica
centralizadora do Estado; a expansdo urbana; e a mortandade. Esses fatores
excluiram os descendentes de africanos do processo educativo e, portanto, do acesso
a escrita. (NASCIMENTO, 2022, p. 115-116).
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Damiana é uma excecao, por ter conseguido iniciar os estudos formais, ainda que em
um contexto marcado pela violéncia e um progressivo distanciamento que também a levou
para as ruas com a mée. Martha trabalhou durante anos no campo, mas migrou para as vendas
nas cidades para obter mais lucros e poder ajudar nos estudos da filha. Nas ruas de Cachoeira
e Salvador, Martha tinha contato com outras mulheres livres que se dedicavam no auxilio
matuo para que todas pudessem ter alguma mobilidade, o que n&o era fato novo na relacéo
entre mulheres negras na Bahia.

Mesmo no periodo pré-abolicdo, ainda na primeira metade do século XI1X, era possivel
testemunhar a mobilidade social de mulheres negras na hierarquia da sociedade baiana.
Algumas eram libertas em testamentos, outras apés relacdes com homens brancos que nutriam
afeto e reconhecimento por essas mulheres e os filhos da relacdo que fora estabelecida, entre
outras circunstancias. Em analise de documentos do século XVI1I e X1X, Adriana Dantas Reis
(2012) afirma que eram poucas as mulheres que aportavam na Bahia e, proporcionalmente,
conseguiam mais a concessao de alforrias do que os homens. No entanto, isso ndo significava
uma maior possibilidade de ascensdo, mas tdo somente o reconhecimento de sua alforria do
sistema escravista, 0 que ainda a colocava em uma posicdo fixada e estereotipada pela relacao
colonial vigente, regida pela biologizacdo de género e raga que atingia, sobretudo, mulheres
negras. Para Rita Segato (2021), o efeito dessa biologizacdo é a criacdo de uma espécie de
destino biolégico para mulheres e homens negros, e ndo como algo historicamente produzido

por manobras de marginalizacdo. Sobre as possibilidades de mobilidade social,

As mulheres livres solteiras ou casadas também demonstram muita autonomia e
interesse em beneficiar outras mulheres, sobretudo escravizadas e libertas, 0 que ndo
apenas representa solidariedade de género, mas principalmente aponta para a
reproducdo bem-sucedida da mobilidade ascendente entre mulheres. Ao mesmo
tempo que ascendiam na hierarquia social, também proporcionavam a ascensdo de
outras mulheres em situacdo de dependéncia. (REIS, 2012, p. 33).

No periodo pds-abolicdo essas associacdes tiveram continuidade, o que proporcionou
a Damiana os seus estudos, ainda que ndo pudesse tirar tantos frutos dele no periodo.
Damiana cresce nos centros urbanos, seja em Salvador ou em Cachoeira, vivendo grande
parte de sua vida dentro dos conventos, onde aprendeu o basico para a sua educagdo, mas
esteve na escola a servico das freiras e outras alunas que a exploravam com atividades
pesadas no dia a dia.

Jodo Paulo, o pretendente de Damiana, ndo agradava a Martha e ao doutor Adolpho,

esposo de Maricota e genro de laid Bandeira, da familia Tosta, com a qual a familia de Martha
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ainda cultivava muitas relagdes; o rapaz tinha um passado que envolvia seducdo e roubo de
outras mulheres, ainda que demonstrasse apenas amor para Damiana e cuidado com as filhas
que ja estava encaminhando com a mog¢a no ano de 1914. Com o casamento, ela passa a
ganhar a vida ainda na barrela e em servicos domesticos que em nada exigiam dos seus
estudos, ainda mais quando o marido, Jodo Paulo, pouco manifestava interesse pelo que ela
sabia e estava decidido a ndo autorizar que as duas filhas ingressassem na escola. No entanto,
Damiana foi firme e sabia que ninguém depois dela precisaria se submeter ao trabalho nas

ruas, pois sempre colocaria a educacao das suas meninas em primeiro lugar:

— Nenhuma das duas carece de escola! Ndo quero nenhuma das duas saracoteando
na rua e essas escolas que ndo servem para nada. Pra qué mulher precisa estudar, me
diga? E ainda mais mulher preta! Vosmicé estudou com aquelas freira, sabe até
palavra em francés e, olha ai, lavadeira letrada! — debochou.

As palavras dele a feriram profundamente. Damiana se levantou num salto.
Exatamente como fizera na noite em que ele chegou bébado, e o encarou sério como
nunca antes, com as maos nas cadeiras e atirando as palavras como navalhas.

— Pois eu vou lavar as privadas desses brancos, vou lavar louga, roupa, passar,
engomar... Mas ninguém depois de mim vai fazer isso outra vez na minha familia,
esta ouvindo bem? Ninguém! E isso vai comecar com essa — e apontou para Celina,
que ficou encolhida em um canto — E depois com a irmd e quem mais chegar.
(CRUZ, 20184, p. 243).

Dodo, sua irma, por outro lado, seguia na casa da familia Tosta ganhando muito
pouco tendo em vista o trabalho desgastante de cuidado e criacdo dos filhos de Maricota.
Nesse periodo, meados da década de 1910, tem inicio a Primeira Guerra Mundial e seus
efeitos em todo o mundo, seguida pela pandemia de Gripe Espanhola em 1918, que levou a
familia de Martha a se refugiar na regido do Outeiro Redondo. Outro acontecimento histérico
que induz efeitos nas vidas das duas familias é a crise financeira na Bolsa de Nova lorgue, em
1929, aumentando a ruina financeira dos senhores que viam suas fortunas sendo consumidas
pelas transformacgdes constantes: abolicdo, Republica, a centralizagdo da economia cafeeira no
sudeste do pais, seguida da Primeira Guerra Mundial, pandemia e seus efeitos globais.

Todos esses acontecimentos historicos se sucedem na quarta parte da narrativa,
considerando a curta passagem do século XX, marcado pela transformacao operada em todo o
Ocidente em ambito politico, social, econémico e cultural, afetando a vida de cada um
daqueles personagens, historicos e ficcionais, na dindmica do tempo. As relacdes entre a
familia Tosta e a familia da linhagem de Firmino, igualmente, sofreram abalos consideraveis
nesse século, especialmente por ndo serem mais regidas em sua totalidade pela hierarquia
racial de outros tempos. Martha, Damiana e Dodo ainda compartilham suas vidas com a

familia, e Adolpho torna-se importante na vida de cada uma delas, tornando-se o personagem
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que propbe uma quebra do tom maniqueista — ou da centralidade dada as vidas dos
personagens negros enquanto escolha narrativa escrevivente — assumido até entdo na
narrativa, organizada seguindo o padrdo de senhores brancos perversos e mulheres negras em
constante movimento por emancipacao.

Adolpho alertou Martha em relagdo ao marido de Damiana, Jodo Paulo, e repetiu anos
depois o alerta para 0 marido de Celina, Maneca, sobre serem homens que dariam trabalho
para as duas mulheres. Outras personagens que tornam mais complexas a visdo em relacéo a
familia Tosta sdo Lili, filha de Joaquim Inécio, e Astrée, filha de Maricota, a primeira assumia
uma postura de luta com o movimento feminista, ainda que ndo alcancgasse um recorte racial
dentro do proprio movimento; e Astrée demonstrava alguma sensibilidade com os trabalhos
incessantes de Martha, Damiana e Dodd, ajudando a familia quando trabalhava como
funcionaria publica na Camara de Salvador.

Celina, mesmo contra a vontade do pai, segue 0s seus estudos e, mais tarde, ingressa
na Escola Normal da Bahia, no Ginasio Sdo Salvador. Os anos de formacdo para professora
seriam custeados pelas economias de Martha durante os anos que labutou na barrela e
adquiriu varias pecas valiosas, mas 0 pequeno tesouro foi roubado pelo pai da menina. Jodo
Paulo sumiu com o dinheiro e as joias, deixando Celina sem a garantia de continuar os seus
estudos e Nunu entregue a loucura, tendo em vista que era muito apegada ao pai e se viu
sozinha quando ele abandonou a familia. Como em outros momentos de suas vidas, as quatro
mulheres, agora também Celina estava com a mae, a tia e a av0, todas recomecam as suas
vidas com a mesma dedicacdo ao trabalho e aos sonhos que desejam concretizar. Celina
consegue prosseguir no curso e comeca a trabalhar em uma regido distante da capital;
Damiana e Nunu vdo para 0 Rio de Janeiro em 1938, onde trabalharam para Jodo Marques
dos Reis, Presidente do Banco Brasil.

O retorno para a Bahia ocorre no ano seguinte, em 1939, quando Celina decide se
casar com Maneca, filho do conhecido mecanico Manuel Cruz e Capitulina, amigos de longa
data de Martha e Damiana. Desse momento para o fim da narrativa temos 0s acontecimentos
gue se aproximam da prépria escritora, que assume um tom de conhecimento mais amplo
sobre aqueles anos, mas com passagens mais breves e um ritmo narrativo acelerado. Martha
morre em 1944, Damiana é indicada por Astrée para um cargo na Camara dos Deputados, em
Salvador, e procura se aproximar novamente da fé de sua mde em Xang0, o orixa protetor de
sua familia. Dod6 adoece e 0s anos chegam com um peso que Seu corpo hdo consegue
suportar, sendo vitima de um cancer por volta do ano de 1950, doenga que a consumiu nos

anos em que foi explorada na casa dos Tosta.
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A personagem Maria da Gloria revela uma face do p6s-abolicdo tdo nefasta quanto o
sistema abolido em 1888. Para que Damiana pudesse estudar, a irm& continuou prestando
servicos na casa dos ex-senhores. Para a familia, Dod6 morreu devido a quantidade de
trabalhos e sem os cuidados necessarios na casa dos ex-senhores, mesmo quando ja estava
idosa e acumulava problemas de saide. Dodd desvela a continuidade e as sobrevidas do
sistema escravista e a manutencdo de praticas das elites na subjugacdo de pessoas negras,
usando do trabalho da personagem como uma espécie de moeda de troca pela possibilidade —
mesmo que praticamente inatingivel — de mobilidade social para Damiana.

Continuar trabalhando na casa poderia ser uma forma de sobrevivéncia longe da
perseguicdo nas ruas. Afinal, como mencionado anteriormente, o estado de vigilancia
permanente da policia contra homens e mulheres negras, por vezes, acabava fazendo com que
fossem presos durante as vendas nas ruas ou outros trabalhos na cidade. O trabalho
domeéstico, assim, era uma maneira de ganhar algum dinheiro, mesmo que o preco fosse a

continuidade de determinados tipos de exploragéo:

Sua situacdo [de mulheres exploradas no contexto pds-abolicdo], assim como a de
suas irmas que eram meeiras ou a das operarias encarceradas, trazia o familiar selo
da escraviddo. Alias, a prépria escraviddo havia sido chamada, com eufemismo, de
‘institui¢do doméstica’, e as escravas eram designadas pelo indcuo termo de
‘servigais domésticas’. Aos olhos dos ex-proprietarios de escravos, ‘servigo
doméstico’ devia ser uma expressdo polida para uma ocupag¢do vil que ndo estava
nem a meio passo de distancia da escraviddo. (DAVIS, 2018, p. 98).

Esse trabalho doméstico colocava as mulheres em situacdo de vulnerabilidade social,
algo que perdurou ainda por muitos anos e traz resquicios até os nossos dias, quando ainda
nos deparamos com situacdes de desrespeito contra trabalhadoras domésticas, além da
“defini¢do tautologica de pessoas negras como servicais [que] €, de fato, um dos artificios
essenciais da ideologia racista” (DAVIS, 2018, p. 102).

Dod6 é uma das personagens centrais para a compreensdo da manutencdo de praticas
racistas que perduram até a atualidade, frequentemente sob o manto de bondade do patréo,
assim como a imagem que 0s ex-senhores desejavam transmitir no romance, ainda que
sempre usassem o tom de ameagca e a nitida imposicao do distanciamento da personagem dos
demais membros do seu nucleo familiar, sem qualquer justificativa. A ideia de familia é
expressa no romance desde as primeiras paginas, com a arvore genealdgica e as fotos,
demonstrando a importancia dos lacos familiares para as transformacGes na vida de todos
eles. Privar Dodd desse convivio faz com que qualquer forma de luta fosse nula diante da

impossibilidade de reverter a situagdo de opressao sob a qual estava submetida.
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A personagem também ocupa as paginas finais do romance, quando a narradora — a
propria Eliana Alves Cruz — j comega a se revelar ao leitor em primeira pessoa comentando o

destino de Dod6: a morte praticamente desassistida:

A cada dia Maricota tinha um argumento diferente para ndo deixa-la sair. Dizia que
elas ndo teriam condi¢Bes nos casebres em que viviam, que ela j& estava melhor...
Até que Dr. Adolpho, que ndo se metia nunca nos assuntos da organizagéo da casa,
deu um basta, mas ja era tarde. Tiveram que visita-la no hospital. Um tumor —
segundo o médico, muito agravado pelo descuido com a salde e o esforco
excessivo. Dodo faleceu pelos mesmos motivos de muitos antes dela. A causa
mortis ndo escrita de Maria da Gléria foi trabalho forcado. (CRUZ, 2018a, p. 294).

As perspectivas fora dos engenhos talvez ndo proporcionassem qualidade de vida aos
homens e mulheres negras na situacdo de vulnerabilidade e vigilancia em que se encontravam.
As cidades passavam por processos de transformacdo que empurravam os trabalhadores
negros para as margens, tornando distante a mobilidade social almejada. No entanto, ainda
gue o contexto ndo fosse favoravel, também no campo a exploracéo ainda se mostrava cruel.
Dodo era a continuidade da tradicdo das amas de leite ou amas-seca, responsaveis por cuidar
dos filhos dos senhores desde o nascimento e gozando de algum trénsito dentro das casas e
entre a familia, mas devendo sempre demonstrar dedicacdo ao trabalho, cobrada por meio da
exploracdo dos seus servigos (KOUTSOKOS, 2012, p. 193).

Finalmente, para concluir cada ponto que envolve o romance, Eliana Alves Cruz narra
0 ultimo capitulo da narrativa em primeira pessoa e oferece ao leitor o panorama dos ultimos
acontecimentos na vida de sua familia, trazendo a informacdo de que a formula Damiana
sequia firme, e a prépria obra consolida esse processo. Nos capitulos finais 0 marido de
Celina, Maneca, € transferido para uma unidade do banco em que trabalhava no Rio de
Janeiro, e a familia 0 acompanha logo depois, ja muito maior com os filhos Eloa e Einar. O
romance é concluido com Elod, pai de Eliana Alves Cruz.

Eloa, filho de Celina, faz parte da ultima geracéo desenvolvida no romance, o primeiro
homem e o primeiro da familia a ingressar na Faculdade de Direito, mesma formacéo dos ex-
senhores que durante tantos anos subjugaram a familia na escravidao, inclusive apos a
abolicdo. E ele o orgulho da mae e da avd, Damiana, que faz questdo de levéa-lo na fazenda da
familia Tosta para satisfazer seu ultimo anseio de ter em seu nucleo alguém que ndo precisara
se submeter novamente aquele cld. Eloa sustenta o olhar frente ao incdmodo de dona Maricota
pela sua conquista, finalizando com a certeza de que tudo era uma busca de justica pelos seus

antepassados, todos ali presentes para testemunhar as mudancas do tempo.
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O romance de Eliana Alves Cruz gira em torno desses diversos contextos sendo capaz
de transmitir um olhar atento para as dindmicas sociais que deram corpo para 0 que
vivenciamos atualmente. A narracao sob o olhar da experiéncia negra, como também o desejo
de reconstrugio da trajetdria familiar da escritora, faz de Agua de Barrela uma obra para a
compreensdo, pela via ficcional, da formacdo e transformacdes historicas pelas quais sujeitos
negros tém feito sua travessia durante tantos anos, desde o primeiro encontro com 0 mar nos
navios negreiros, e nos quais os pilares da batalha contra o racismo podem se sustentar. Por
meio de Agua de Barrela podemos notar que, na literatura, a mascara de siléncio de que nos
fala Grada Kilomba ndo consegue se firmar. O uso da memdria recebe um significado para
conceber essas travessias e 0s movimentos orquestrados e narrados pela perspectiva negra.

Para Glissant:

A memorias nas obras ndo é a do calendario; nossa vivéncia do tempo ndo se
inscreve apenas nas cadéncias do més e do ano, mas também se exaspera com esse
vazio com que a plantacdo parecia marcar a sentenca definitiva, nossas geracoes
enredam-se na familia estendida em que nossos troncos se multiplicaram e em que
cada um pdde receber de todos seu nome de vizinhanca, duplo essencial de qualquer
nome oficial. E quando tudo enfim se movimentar, ou melhor, desabar, quando o
movimento irrefreavel tiver despovoado o lugar fechado para amontoar as margens
das cidades sua populagéo, o que restara, o que resta, € o obscuro dessa memoria
impossivel, que fala mais alto e mais longe do que as cronicas e recenseamentos.
(GLISSANT, 2021, p. 101).

No que diz respeito ao valor politico do romance, a temética é rica ao considerar a
realidade historica do Brasil e suas herangas escravocratas ainda presentes. Em relacdo a
construcdo narrativa, os elementos estdo inteiramente ligados a tese e ao interesse central
defendido pela autora e pela estética das literaturas contemporaneas de mulheres negras,
sobretudo pela possibilidade de ato politico posto em pratica por meio da arte. Esse aspecto
torna o enredo parcialmente condicionado, seja pela arvore genealdgica que termina na
geracdo de Eliana Alves Cruz e seus filhos, seja pela determina¢do do vinculo da familia com
0 orixa da justica, Xangd, ja nas primeiras paginas. A realidade de exploracdo em termos
sociais envolve toda a existéncia dos personagens, seja os da familia de Damiana, ou da
linhagem branca, referida quase sempre como a “familia Tosta”.

A complexidade da narrativa é desenvolvida ao articular realidade e ficgdo, trazendo
poucas surpresas para o leitor. Alguns elementos fazem eco no desenrolar da narrativa, como
Ewa Oluwa e sua filha Anolina, ambas violados por homens brancos em contextos distintos,
violéncias que representam as opressdes vividas pelas mulheres negras; Firmino e seu filho

Roberto, responsaveis pela percep¢do do homem negro enquanto eixo irradiador de seguranca
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e confianca na familia, conferem o sentido de ressonéncia da tese central do romance. Sdo
apresentadas na narrativa algumas coincidéncias como parte da propria estrutura narrativa,
limitando aberturas polissémicas na construcdo dos personagens, Vvisto que, tudo significa a
partir de uma férmula construida pelo valor politico do romance reconhecido desde o inicio
pelos leitores. Um exemplo que talvez possa evidenciar a estrutura constitutiva de Agua de
Barrela marcada pelas causalidades é, ainda na segunda parte do romance, ap6s a morte de
Anolina, quando Martha, Adénis e Damiana sdo obrigados a voltarem para 0 engenho da

familia Tosta:

— Ta vendo, D6nis? Lembra do que lhe disse naquele dia no cais? Que os sinhd
nunca ia se conforma tdo facil e que liberdade num existe pra nés? Olhe bem. Tamo
aqui, de volta, no mesmo luga...

Ele fez uma negativa com a cabeca e emendou.

— A terra, o trabalho, as pessoas, tudo pode ser igual, Martinha, mas os lugares de
cada um, ah, esses é que nunca mais serdo os mesmos! (CRUZ, 2018a, p. 149).

Era 1889 e AdOnis, a partir de suas vivéncias e conhecimentos do movimento
abolicionista que desaguaram na Lei Aurea, profetiza o futuro das personagens. Em sua fala
estd implicito o giro na ampulheta do tempo trazendo mudancas nas estruturas e hierarquias
senhoriais, afinal, estariam os papéis tdo bem definidos e assim continuariam nos anos que se
iniciavam naquele 1889? A narrativa, entdo, envereda pelo contexto da Republica,
anunciando a morte da Monarquia e 0s hovos tempos. A partir desse momento ocorre 0 inicio
da decadéncia financeira e moral da familia Tosta, como também a anunciada mudanca nas
bases que constituem o ndcleo da familia de Martha, nesse instante formando a consciéncia
sobre a possibilidade de ascensao social.

A construcdo dos personagens no romance passa por diversas percepgdes a respeito da
prépria concepgdo da obra e vinculagdo a uma proposta estética contemporanea. Em A
personagem do romance (2014), Antonio Candido trata de dois problemas centrais na
constituicdo desse elemento da narrativa: a origem das personagens e 0s elementos para se
avaliar os mecanismos de criacdo dentro do romance. Em seu estudo, o critico afirma que o
personagem ndo € o que ha de essencial no texto literario, pois a construcdo estrutural é a
maior responsavel pela eficacia do romance e pela propria existéncia do personagem, que nao
vive fora da realidade narrativa. A verossimilhanga do romance reside na possibilidade do ser
ficticio na articulacdo entre uma verdade existencial e a criagdo da fantasia.

Enquanto o ser vivo, humano, apresenta uma variedade de modos de ser e qualidades

contraditorias em constante transformacdo, sendo possivel apenas uma visdo fragmentéria de
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sua unidade; o ser ficticio é refratario das investigacfes psicoldgicas, concepcdes filoséficas,
sociais e estéticas que atuam na compreensdo do ser humano e revolucionam um conceito de
personalidade e, portanto, da construcdo do personagem do romance. O desenvolvimento
consciente dessas escolhas na literatura data pelo menos desde o século XIX, quando foi
preciso o estabelecimento de uma linha de coeréncia que delimitasse a curva de existéncia, a
natureza e 0 modo de ser do personagem, ainda que este elemento possa assumir condutas
inesperadas e possuir uma existéncia espiritual profunda.

O romance moderno oferece ao leitor esse personagem com uma natureza aberta,
ainda que necessariamente ligado a uma estrutura limitada, a realidade propria do romance.
Nesse sentido, ha diversas classificacbes que buscam abranger as construgdes desse elemento
nas obras, alguns dos modos principais sdo: a) 0 personagem como um ser integro e
facilmente delimitavel; b) seres complicados, que mudam com as circunstancias e
surpreendem o leitor, quando ndo se esgotam nos seus tragos caracteristicos (CANDIDO,
2014, p. 60).

Outras classificagdes trazem, ainda, 0s personagens de costume, aqueles que
expressam a visdo do homem pelo seu comportamento em sociedade; e 0 personagem de
natureza, cuja visdo traz o homem em sua existéncia profunda. Ou mesmo a tradicional
concepgdo de personagens planos e esféricos, o primeiro marcado por uma qualidade que
pouco ou nada se altera com as circunstancias; o segundo organizado com maior
complexidade e capacidade para surpreender. O enredo do romance acompanha essas
escolhas, como também uma reconstituicdo do real, que pode aparecer transformado
conforme as concepgdes do escritor, a sua tendéncia estética e possibilidades criadoras.

A invencdo do personagem pode passar por processos variados, dentre os quais Agua
de Barrela traz pelo menos dois modelos distintos: o primeiro € a invencdo de um
personagem transposto com relativa fidelidade de modelos dados ao romancista por
experiéncia direta, considerando que Eliana Alves Cruz propde no romance a reconstituicao
do passado de alguns personagens que conheceu, inclusive o préprio pai, Eloa; um outro
processo de invencdo sdo 0s personagens transpostos de modelos anteriores, que o escritor
reconstitui indiretamente, seja pelo estudo de documentos ou testemunhos, sobre os quais a
imaginacao trabalha, como nos casos de Firmino, Anolina e 0s personagens da familia Tosta,
arquétipos que ilustram ou representam o conhecimento historico sobre os papéis sociais de
senhor e escravizado.

O trabalho de imaginacdo para a ficgdo passa, assim, por trés processos: memoria,

observacao e criagdo, sobre o qual o escritor propde as suas inten¢des, enquanto romancista e
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constroi a coeréncia interna da narrativa, bem como a convencionalizagdo inerente ao enredo
desenvolvido. Candido (2014) traz duas concep¢fes mais comuns a0 romance moderno: o
interesse do romancista pelos fatos sociais, costumes e panorama histdrico-social faz com que
0 personagem tenha um menor aprofundamento psicologico; em outra perspectiva o interesse
pode residir nos problemas de experiéncia humana, no qual a personagem tende a assumir
maior complexidade e singularidade sobre o pano de fundo social. A convencionaliza¢do pode
ser compreendida como a “necessidade de adequar as personagens a concepcao da obra e as
situagdes que constituem a sua trama” (CANDIDO, 2014, p. 76), e a verossimilhanca se deve
a estrutura do livro em si, ndo necessariamente a forma como 0s personagens estdo mais ou

menos proximos a um comportamento esperado pelo leitor:

Se nos capacitarmos disto — gracas a analise literaria — veremos que, embora o
vinculo com a vida, o desejo de representar o real, seja a chave mestra da eficacia
dum romance, a condicéo do seu pleno funcionamento, e portanto do funcionamento
das personagens, depende dum critério estético de organizacdo interna. Se esta
funciona, aceitaremos inclusive o que é inverossimil em face das concepcles
correntes. (CANDIDO, 2014, p. 77).

Nesse sentido, Agua de Barrela é localizado em um espaco social restrito, constituido
pelo tema da travessia da populacdo negra no Brasil, pela violéncia, perdas e frustracGes,
como também pela busca por uma concepcdo de justica baseada na ascensdo social das
personagens negras. A convencionalizacdo da narrativa é dada pelos tracos das personagens
femininas, pela forga e constancia diante das adversidades, erguida por um profundo desejo de
transformacdo. O vinculo com a vida e o desejo de representacdo do real que orientam a
condicdo de pleno funcionamento do romance é dado, entre outras questdes, pelas construcdes
que refletem os elementos de um romance histérico sobre o Brasil presente desde a
organizacao interna da narrativa iniciada com a apresentacao de fotos, a arvore genealdgica e
a lembranca pelos cem anos da abolicao.

O romance inaugural de Eliana Alves Cruz traz muitos pontos para discussdo, seja ela
tedrica, historica ou como material que da origem a outras producdes literarias. Em 2022, com
a publicacéo de Solitaria, pela editora Companhia das Letras, retornando a alguns dos temas
presentes em Agua de Barrela, sobretudo no que diz respeito a personagem Maria da Gloria, a
Dodo, Eliana Alves Cruz traz um novo sentido para os temas abordados, visto que a mais
recente publicacdo é ambientada em um Brasil do século XXI e todas as suas adversidades.

Se o primeiro romance termina com uma esperanca de dias melhores para Eloa, o

primeiro homem e bacharel em Direito de sua familia, fruto do acesso & educacéo formal e um
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mundo aberto a possibilidade de ascensdo, Solitéria inicia transmitindo uma realidade ainda
muito desigual e na qual persiste o desejo por justica social. Os romances historicos de Eliana
Alves Cruz sdo apenas o inicio de um caminho mais longo para pensar 0 pais, 0 mesmo que
frequentemente surpreende a populacdo com noticia de mulheres negras resgatadas de uma
vida em condicOes analogas a escraviddo.?* A relagdo entre os dois romances sera tratada
adiante. Por ora, ha um tema que reverbera na producdo de Eliana Alves Cruz, as vozes de

mulheres negras narrando o mundo para o leitor, como veremos no tépico seguinte.

3.2 AS VOZES DE MULHERES NEGRAS NA TENSAO DOS SILENCIOS

Até este ponto do trabalho a obra de Eliana Alves Cruz € analisada tendo em vista um
contexto mais amplo de producdes literarias de autoria feminina negra no Brasil, sobretudo
em relacdo com aquelas que trazem uma perspectiva historiografica ou reflexdes em torno da
formacédo social do pais. Ainda que a literatura da escritora carioca seja o0 corpus principal da
tese, 0 proprio campo de pesquisa do qual este estudo emerge aponta para a importancia do
didlogo dessas producgdes, tanto para que seja possivel ver a constituicdo de uma tradicdo
literaria, como indica a pesquisa de Fernanda Miranda (2019), quanto para que as obras
funcionem como um eco na constituicdo de uma estética literaria forjada em uma experiéncia
de dor silenciada, mas que emanam e transmitem tantas outras reflexdes. As literaturas de
Eliana Alvez Cruz e de tantas outras escritoras contemporaneas destacam amores que podem

ser vividos, identidades que podem ser reconhecidas, uma estética negra que pode ser

2444 anos o Brasil assiste ao resgate de mulheres negras submetidas a exploragio em condic@es de vida analogas
a escraviddo. As familias submetiam as mulheres a maus-tratos e supressao de direitos, sobretudo o acesso a
beneficios sociais, como auxilio-doenga e aposentadoria. Em 2020, o Fantastico acompanhou a histéria de
Madalena: submetida a 38 anos de trabalhos analogos & escraviddo, ela ndo recebia salério e vivia sob a
vigilancia dos patrdes, em Minas Gerais. (Conferir: MULHER £ libertada em MG apds 38 anos vivendo em
condicBes analogas a escraviddo. Disponivel em: https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2020/12/20/mulher-e-
libertada-em-mg-apos-38-anos-vivendo-em-condicoes-analogas-a-escravidao.ghtml. Acesso em: mai. 2022)
Em 2022, o mesmo programa acompanhou o resgate de Yolanda, mulher de 89 anos submetida a cerca de
cinco décadas de trabalho sem remuneragdo, em Sdo Paulo, onde também sofria violéncias fisicas e verbais.
(Conferir: MULHER que foi submetida a trabalho analogo a escraviddo por 50 anos relembra patroa: 'Queria
me bater toda hora, berrava comigo'. Disponivel em: https://gl.globo.com/fantastico/noticia/2022/04/25/
mulher-que-foi-submetida-a-trabalho-analogo-a-escravidao-por-50-anos-relembra-patroa-queria-me-bater-toda
-hora-berrava-comigo.ghtml. Acesso em: mai. 2022). Nesse mesmo ano, acompanhamos também o resgate de
Madalena Santiago, aos 62 anos, ap6s 55 anos na casa de uma familia branca, em uma histéria profundamente
enraizada no seio de um pais escravista. A propria Eliana Alves Cruz escreveu sobre Madalena e sobre a
entrevista concedida por ela, na qual demonstra desconforto diante da repérter, ainda que estivesse recebendo
acolhimento: CRUZ, Eliana Alves. Ainda estamos presos ao ano em que Madalena comecou a ser escravizada.
Disponivel em:  https://www.uol.com.br/universa/colunas/2022/05/06/0-ano-em-que-madalena-entrou-no-
carcere.htm. Acesso em: mai. 2022. Em sua producao literéria, Eliana Alves Cruz também pincela a condicéo
de exploracéo sofrida por essas mulheres. Em Solitaria, a personagem Dad& aparece poucas vezes na narrativa,
mas o seu siléncio e suas a¢gdes denunciam uma vida encarceramento, espelho de uma realidade recente no
pais.


https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2020/12/20/mulher-e-libertada-em-mg-apos-38-anos-vivendo-em-condicoes-analogas-a-escravidao.ghtml
https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2020/12/20/mulher-e-libertada-em-mg-apos-38-anos-vivendo-em-condicoes-analogas-a-escravidao.ghtml
https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2022/04/25/mulher-que-foi-submetida-a-trabalho-analogo-a-escravidao-por-50-anos-relembra-patroa-queria-me-bater-toda-hora-berrava-comigo.ghtml
https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2022/04/25/mulher-que-foi-submetida-a-trabalho-analogo-a-escravidao-por-50-anos-relembra-patroa-queria-me-bater-toda-hora-berrava-comigo.ghtml
https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2022/04/25/mulher-que-foi-submetida-a-trabalho-analogo-a-escravidao-por-50-anos-relembra-patroa-queria-me-bater-toda-hora-berrava-comigo.ghtml
https://www.uol.com.br/universa/colunas/2022/05/06/o-ano-em-que-madalena-entrou-no-carcere.htm
https://www.uol.com.br/universa/colunas/2022/05/06/o-ano-em-que-madalena-entrou-no-carcere.htm
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celebrada, além da ascensdo social que pode ser conquistada, e Sd0 esses e outros temas e
formas que constituem essa producéo.

Ha um amplo campo de debates acerca das caracteristicas das literaturas de mulheres
negras no Brasil, alguns dos estudos serdo discutidos neste topico. Um dos primeiros modos
pelos quais adentramos nas discussdes diz respeito ao conceito que abarca essa producdo —
afro-brasileira, afrofeminina, amefricana. Florentina Souza (2021, p. 42) destaca que h&
muitos termos e conceitos pelos quais essa literatura € estudada, e todas transmitem,
especialmente a poesia escrita por mulheres negras, uma ruptura em relacdo aos padrdes

literarios dominantes:

A existéncia de uma poesia escrita por mulheres negras, poesia afrofeminina como
define Ana Rita Santiago, ou ainda poesia feminina afrodiasporica, literatura
feminina amefricana, literatura feminina afro-brasileira podem sugerir nuances
diversas da producdo literdria de mulheres negras, no entanto, por si s6 a existéncia
dessa producdo se configura uma ruptura e uma insurgéncia contra discursos e
praticas inferiorizantes e desumanizantes de que as mulheres negras tém sido alvo na
tradicdo literaria canénica brasileira.

Assim, além de pensar sobre esses conceitos para entender um campo de pesquisa
especifico e identificar as diversas nuances das literaturas produzidas por essas mulheres, é
fundamental conhecer uma historia literaria sobre a qual € preciso uma acdo de insurgéncia,
um movimento desestabilizador que reestruture espacos para novas percepcdes de mundo.

A forma e a linguagem dos textos é também parte da composicdo dessas literaturas,
dado que a tradicdo e a memdria oral, negligenciada da literatura canbnica, € um dos
primeiros acessos das escritoras com a criacdo de histérias. Conceicdo Evaristo relembra, por
exemplo, do convivio com as historias dos familiares, especialmente da mae: “Eu, menina
repetia, inventava. Cresci possuida pela oralidade, pela palavra. As bonecas de pano e de
capim que minha méae criava para as filhas nasciam com nome e histéria. Tudo era narrado,
tudo era motivo de prosa-poesia” (EVARISTO, 2005, p. 201); e era essa oralidade a forma
também de romper com uma realidade mais dura do que aquelas construidas por meio da
ficcdo e da palavra oral que saia da boca de muitas outras mées. A tradicdo oral preserva a
ingenuidade e a infancia de meninas, muitas vezes, expostas a situacdes de abandono e
pobreza muito cedo em suas vidas, entdo as bonecas e suas histdrias constituem um modo de
perceber a vida pela otica da fantasia e da fabulag&o.

Carolina Maria de Jesus, igualmente, apresenta ao leitor um mundo de palavras
daquelas mulheres que tiveram pouco acesso a instrucdo formal, mas eram preenchidas pelo

poder da criacdo que ganha 0 mundo mesmo sem seguir as tantas regras da gramaética
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normativa. Em Diario de Bitita, a escritora fala sobre a sua imaginacdo, tanto sobre a
capacidade inventiva quanto sobre a observacao de tudo que acontecia ao seu redor, fazendo
dela uma menina a quem os mais proximos ja chamavam de poetisa: “Eu tinha um excesso de
imaginacdo, mas ndo chegava a nenhuma conclusdo nos fatos que presenciava. Estava com
seis anos. O Unico lugar seguro para eu guardar os fatos era dentro da minha cabeca. Minha
cabeca ¢ um cofre” (JESUS, 2014, p. 116).

A escritora tinha um passado de escravizagdo muito recente, o avo foi ainda uma das
vitimas do sequestro e travessia no navio negreiro para o Brasil, e as histdrias inevitavelmente
invadiam as suas vivéncias. Foi preciso guarda-las por muito tempo, e talvez ainda hoje o
arsenal de palavras de Carolina Maria de Jesus e sua imaginacao ainda precise ser descoberto
aos poucos. Essa oralidade tornou-se um meio de expressdo para mulheres negras, visto as
indmeras dificuldades no acesso & educacdo, algo discutido por Eliana Alves Cruz em Agua
de Barrela.

Na edigédo de 2016 dos Cadernos Negros, Eliana Alves Cruz publicou o poema abaixo,
no qual reflete a respeito de uma escrita aprisionada, um pensamento e uma capacidade
imaginativa que ndo encontrava espaco de vazdo diante do cenario literario canénico. O seu
poema propde a reflexdo sobre quais histérias podem ou ndo ser contadas, e quais geram ou
ndo o interesse do publico leitor. Vidas negras, suas histérias de dor e de conquistas da sua
cor, ndo poderiam ser conhecidas ou celebradas pelo grande publico, sobretudo se fosse a

experiéncia narrada desde a primeira pessoa:

Minha palavra sempre aprisionada

Outros ousavam tomar: N&o diga, ndo fale,
N4o conte vocé de sua dor.

N&o narre, ndo clame,

N&o brade histdrias da sua cor.
Imperativos, ordenavam:

Disso fala ele, disso nédo falas tu.

Hoje ninguém me emudece,

Audacia que a vida teceu.

Hoje sou toda pescogo, toda alvoroco,

Um fruto da longa jornada,

Da colossal cavalgada na conquista do EU
(CN39, 20186, p. 109).

O poema pode ser lido como um modo de ir contra as imposi¢Oes sobre 0 que poderia
ser interpretado como literatura no pais. “Hoje ninguém me emudece” fala sobre um processo
de silenciamento colocado em xeque, algo que, hoje, precisa lidar com a forga poética que o

transforma, o desafia e o confronta para soar como um grito, em um primeiro momento,
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diante da necessidade de ser ouvido. Eliana Alves Cruz transmite uma liberdade conquistada e
a pavimentacdo de caminhos para que as poéticas ressoem o0 passado e o presente, mas iSso
também € consequéncia de um trabalho intelectual que permeia o processo de luta e
empoderamento da populacdo negra no Brasil e em outros pontos do Atlantico Negro. E
pensar esse lugar sobre o qual é produzida a obra de Eliana Alves Cruz, e outras escritoras ja
mencionadas, que também é possivel recuperar a nogdo de prefacio, iniciada anteriormente:
essa producdo pode ser compreendida enquanto conhecimento desde um lugar americano,
construida sobre um trabalho politico, no qual a experiéncia negra torna-se o centro,

sobretudo a experiéncia de mulheres negras:

A centralidade do lugar, a partir da nogdo de prefacio, em Glissant, estabelece
didlogos, igualmente, com um quadro mais amplo de epistemologia de mulheres
negras que propdem a necessidade de considerar formagdes historicas locais, em
nossa compreensdo de fendmenos americanos, observaveis de modo recorrente;
mais precisamente, essa matriz de pensamento de mulheres negras, no desenho
desse problema, enseja bases pertinentes a um exame de construcdes identitarias ou,
precisamente, de distintos estar-no-mundo afro-americanos, de distintos devires
afro-americanos, solicitando, como componente a essa no¢do em jogo, a devida
observancia as formagdes histéricas locais, com aquilo que depreende desde cada
contexto de violéncia perceptivel no exame de cada lugar americano. (ALVES,
2022, p. 220).

Essa concepcdo ndo defende a homogeneidade da experiéncia da escravizacdo e do
pos-abolicdo nas Américas, mas abre a possibilidade da construcdo de conhecimento desde
uma poética que traga essas experiéncias para 0 centro — um grande texto americano —
inclusive as violéncias e seu carater transhistérico para a populacdo negra americana. No
artigo “Hipotese sobre a nogdo de preficio em Edouard Glissant”, Alcione Alves desenvolve
a ideia de uma construcdo de conhecimento a partir das poéticas negras que emergem de um
lugar amefricano, articulando a nocdo de prefacio do filésofo martinicano a essa producao
literaria, sobretudo de mulheres negras. A centralidade do conceito de lugar para a construcao
de conhecimentos para ler as literaturas de mulheres negras aponta para a possibilidade de ser
ela mesma (essa literatura) parte da teoria para a sua compreensdo, considerando a
diversidade de temas, formas, sentidos, experiéncias coletivas narradas e ficcionalizadas a
partir desse lugar especifico e produtivo.

Em Irm& Outsider, coletanea de ensaios e conferéncias de Audre Lorde, hd uma série
de textos que apresentam suas perspectivas sobre as opressdes estruturais que figuram na
experiéncia de mulheres negras. Nele, Lorde reafirma seu reconhecimento como uma
outsider, condicdo que a acompanha devido as identidades que a atravessam e a colocam em

lugares vistos como “outro, desviante, inferior ou simplesmente errado”. Audre Lorde é uma
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poeta que escreve teoria e suas analises compreendem a poesia como espago criativo de
trabalho com a palavra, mas também e, principalmente, como ferramenta tedrica para refletir
sobre as lentes que usamos para entender o mundo.

No ensaio “Poesia ndo ¢ um luxo”, Lorde propde uma ideia de literatura que ilumina o
olhar do leitor, um modo pelo qual percebemos a vida em prol de promover mudangas no
espaco em que vivemos. Lorde mobiliza a ancestralidade e a “consciéncia ndo europeia da
vida” para dizer que 0 modo como pessoas negras articulam suas questdes por meio da

literatura é uma forma legitima de producdo do conhecimento. Para a poeta, a literatura

E uma necessidade vital de nossa existéncia. Ela cria o tipo de luz sob a qual
baseamos nossas esperancas e nossos sonhos de sobrevivéncia e mudanga, primeiro
como linguagem, depois como ideia, e entdo como agio mais tangivel. E da poesia
que nos valemos para homear o0 que ainda ndo tem nome, e que s6 entdo pode ser
pensado. (LORDE, 2019, p. 47).

Audre Lorde também apresenta uma forma mais ampla para pensar a literatura e a
teoria literaria, implodindo o aparente conflito entre esses dois campos de saber. Para a
escritora estadunidense, a literatura aparece como uma forma de articulacdo entre o
pensamento e a experiéncia. Ora, se a literatura cumpre essa funcdo de registro de
experiéncias a partir do poder da criacdo, e temos uma vivéncia diversa de pessoas negras nas
mais variadas partes do mundo em que o sistema escravista esteve em vigor, também o estudo
e a compreensao dessas literaturas pode ser feito por outras bases de pensamento. A supressao
dessas vozes fez com que uma grande reserva de conhecimento ficasse restrita a esses
sujeitos, precipuamente mulheres negras que transmitiram, de geracdo em geracdo, uma
experiéncia que se alimentou do siléncio até poder emergir.

Assim, para além de confrontar o padrdo de conhecimento europeu, tendo em vista
que “as ferramentas do senhor nunca derrubardo a casa-grande” (LORDE, 2019, p. 137),
Audre Lorde fala da necessidade de retorno aos estudos sobre a ancestralidade, também como
forma de sentir, como um meio para a construcdo de conhecimentos. A literatura é
compreendida como uma forma de poder para mulheres negras ao assumirem 0 processo de
criacdo como algo que questiona saberes, constréi uma linguagem que articula pensamento e

a(;éo para, a0 se expressarem, também promover uma transformagéo NO espaco em que atuam:

Esse nosso lugar interior de possibilidades é escuro porque antigo e oculto;
sobreviveu e se fortaleceu com essa escuriddo. Dentro desse local profundo, cada
uma de nds mantém uma reserva incrivel de criatividade e de poder, de emogdes e
de sentimentos que ainda ndo foram examinados e registrados. O lugar de poder da
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mulher dentro de cada uma de nds ndo é claro nem superficial; é escuro, é antigo e é
profundo. (LORDE, 2019, p. 45).

Aceitar e explorar os sentimentos como ferramenta criadora € uma maneira de ousar e
registar o que a escritora define como uma “demanda revolucionaria, a implementacédo da
liberdade” (LORDE, 2019, p. 47). Como fonte de poder, a literatura, os sentimentos e as
experiéncias de mulheres negras produzem conhecimento na contramdo das ideias do
pensamento ocidental, que deseja submeter a subjetividade da pessoa negra ao campo
reduzido do testemunho sem poténcia criadora, da experiéncia sem entendimento ou mesmo
da propria desumanidade sem reflexdes diante do mundo. Audre Lorde, por outro lado,
reforca o desafio primeiro da intelectual negra: sobreviver. Depois, gerar intelectualidade e
atuar em campos diversos até ter reconhecido e legitimado um conhecimento antes silenciado
por ferramentas institucionais.

O mundo colonial e suas reconfiguracdes contemporaneas atribuem a mulher negra
papéis negativos, essencialmente aqueles que constroem imagens de subalternizacdo, como
trabalhadoras domeésticas, mdes pretas, prostitutas, ainda hoje presentes no imaginario
nacional. O demorado e dificil acesso a escolarizacdo também se tornou um obstaculo para
romper com essas representacdes, criando uma cobranca insustentavel pela capacidade da
mulher negra de sempre resistir e superar 0s mesmos problemas durante séculos,
constantemente reciclados e repetidos por instituicdes diversas, inclusive a literatura. Para
Florentina Souza (2021, p. 42-43), “Os projetos de nacdo disseminados pela literatura nao
representavam (representam?) as mulheres negras como participantes produtivas e
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importantes na ‘comunidade imaginada’”, dai surge o vazio da existéncia de mulheres negras

a serem preenchidos, dai surge a insurgéncia e uma literatura marcada pela escrevivéncia que

reverbera uma realidade difundida desde esse poder ancestral de que nos fala Audre Lorde:

Por vivermos dentro de estruturas definidas pelo lucro, por relacbes de poder
unilaterais, pela desumanizacéo institucional, nossos sentimentos ndo estariam
destinados a sobreviver. Mantidos por perto como apéndices inevitaveis ou
agradaveis passatempos, esperava-se que 0S sentimentos se submetessem ao
pensamento assim como era esperado das mulheres que se submetessem aos
homens. Mas as mulheres sobreviveram. Como poetas. E ndo existem novas dores.
Ja as sentimos antes. E escondemos esse fato no mesmo lugar onde temos escondido
nosso poder. As dores emergem dos nossos sonhos, e sdo 0S nossos sonhos que
apontam o caminho para a liberdade. Aqueles sonhos que se tornam realizaveis por
meio dos nossos poemas, que nos ddo a forca e a coragem para ver, sentir, falar e
ousar. (LORDE, 2019, p. 48).
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Como as histérias inventadas na infancia de Conceicdo Evaristo, Carolina Maria de
Jesus, Eliana Alves Cruz e tantas outras mulheres negras, Audre Lorde fala do sonho como
poténcia criadora, do desejo alimentado por uma transformacdo no mundo que contemple a
vivéncia de mulheres negras, um movimento que elas mesmas poderiam promover por meio
da literatura. O ensaio “Poesia ndao ¢ um luxo” dialoga diretamente com a forma como é
compreendido o conceito de escrevivéncia, percebido como estilo literario e ferramenta
tedrica para a compreensao desses textos literarios, concebendo a producdo de conhecimento
que pode surgir a partir deles, como também a consciéncia histérica durante tanto tempo
submetida ao siléncio.

Eliana Alves Cruz traga um caminho de vivéncias de mulheres negras desde a captura,
sequestro e travessia atlantica, com Ewa Oluwa, passando pelas violéncias coloniais com
Anolina e Martha, até os movimentos de ascensdo social com Damiana e Celina, quando a
escritora passa a desenvolver aquilo que deu félego a sua producéo intelectual e literaria: o
acesso a escolarizagdo formal como meio de transformacdo das vidas dessas mulheres.

Retornando a discussao empreendida por Alves (2019), iniciada no mesmo topico
sobre a escrevivéncia, olhar para as experiéncias do passado e do presente nesses espelhos
d’agua ou um corazon oceanico, por meio da literatura, impulsiona o ato de mergulhar em
busca do passado, como o fez Eliana Alves Cruz ao iniciar uma poética com trés romances
ambientados entre os séculos XVIII e XIX, sobretudo uma primeira obra na qual é preciso
reconstruir uma vida antes do horror do tréfico e da travessia atlantica, entretanto mostra-se
igualmente necessario marcar a violéncia do processo de escravizacdo, como também
reconstituir uma memoria perdida em meio aos movimentos oceanicos: “o fundo do mar fora
estabelecido como lugar do negro; ali jazem suas memdarias, sua genealogia que nao resistira a
viagem do tumbeiro” (ALVES, 2019, p. 181).

Em Agua de Barrela, Eliana Alves Cruz ficcionaliza a propria genealogia, mapeia as
origens, registra vivéncias apagadas na criacdo de personagens gque sobrevivem aos processos
histéricos de violéncia contra os seus corpos, e buscam erguer um futuro com dignidade aos
seus descendentes. O projeto literario de Eliana Alves Cruz envolve a constru¢do de um
caminho de esperanga, ainda que o inicio das narrativas quase sempre precise adentrar em um
passado colonial que perpassa a sua propria historia e a de seus ancestrais. Mais uma vez, a
poesia de Graciela Leguizamon traz sentidos a producdo literaria de mulheres negras
enquanto via para se reconhecer nesse passado, ver a formacdo das feridas para que o

processo de cicatrizacdo também seja possivel:
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Aqui estamos, mirando al vacio sin espejos.

Donde mirar 0 mirarnos, reconocernos

en enigmas y cicatrices estampadas en las huellas

si la historia de revelaciones, es historia de enrojecidos silencios y
un corazon oceanico es el Unico pasado que poseemos.

Coémo era la tierra de casa hace milenios, cual era el sendero del agua,
0 el prometido rito de la lluvia o el rito de las aromadas siembras,
cdmo la eternidad en la cancioén de los ancestros. ..

Son tantos duelos incumplidos, tantos huesos sin su entierro. ..
Como darle fin a las instancias, si no lo permitieron;

cémo sentir el cielo de una identidad que aun es incierta

en esta tierra nuestra, pero con pasado ajeno.

Migraciones obligadas en la lengua, y nuestra lengua

enredada entre mil lenguas

y tantos huesos y cenizas en la espalda

ya cansada de ensombrecidas respuestas...

Ahora los faraones remueven las arenas,

almas de antiguas africanas en algin puerto

esperan el reconocimiento de los hijos de sus hijos

0 de los nietos de sus nietos

(LEGUIZAMON, 2016, p. 48).

O poema de Leguizamon é repleto de perguntas sem respostas, todas elas feitas pelos
fragmentos de memorias que chegaram até nOs como pequenas presencas ancestrais
carregando um mundo diverso daquele que o eu-poético experencia. O poema traz para 0
centro as tantas vidas obrigadas a deixarem suas terras por meio de uma migracdo forcada,
uma travessia incerta, corpos esquecidos nos mares e encobertos pelo siléncio de uma histéria
com seletividade daquilo e daqueles que deseja lembrar. Esse passado, no entanto, demora a
ser recuperado, e cada uma dessas almas ainda é concebida como corpos perdidos nos
oceanos, um passado irrecuperavel, a ndo ser quando considerada a arte nesse processo:
“Apenas a arte parece ser capaz de transformar a vala comum em cemitério, de fazer do
Atlantico um novo e vasto lugar de memdria onde, a falta de nomes, circulem representacdes,
figuras, sombras” (SCHURMANS, 2016, s.p). A arte pode promover uma relacdo afetiva com
0 passado, ainda que contraditoria, visto que resgatar essas memorias, ficcionaliza-las, é
também desvelar uma dor que persiste.

“Sin espejos” segue mostrando que “A experiéncia do abismo estd no abismo e fora
dele. O tormento daqueles que nunca sairam do abismo é ter passado diretamente do ventre do
navio negreiro para o ventre roxo do fundo do mar” (GLISSANT, 2021, p. 31), e € a morte a
imagem primeira encontrada inclusive pela literatura ao buscar o passado. A travessia
promove 0 encontro com o oceano e a espera fundada nesse momento é pela reconstrugdo de

uma historia que va do abismo a uma saida possivel pelo poder da ancestralidade:

Se eleva la voz de los ancestros, de aquellos que también
obligados, en barcos vinieron;
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irreversibles vientres desarraigados,

magicas aguilas invisibles que se reconstruyen sin relato,

sin fotografias y sin cuentos, esperando que el viento desempolve
sus historias desde la errante tiniebla.

Aqui estamos esperando.

Seguimos esperando

(LEGUIZAMON, 2016, p. 48).

Se ndo foi possivel trazer qualquer objeto para repor a memoria perdida na travessia,
cabe a possibilidade de criar outros objetos que signifiguem essa presenca, recriar 0S seus
nomes, as suas histdrias, um passado com registro, a sobrevivéncia, as relagdes estabelecidas
e 0S encontros com contextos que poderiam somar a luta contra a escravizagdo. Em Agua de
Barrela, se por um lado encontramos rostos apagados muito cedo na narrativa, seja ela a
historica ou a ficcional, também ha o encontro com a fortaleza de personagens como Ewa
Oluwa, Anolina, Martha, Damiana, Maria da Gldria e Nunu na narrag&o.

Eliana Alves Cruz, conservando uma pratica investigativa que adquiriu como
jornalista e como integrante de uma familia que preserva o passado e tem na voz das mulheres
a sua continuidade, traz para os seus textos o resultado da escuta. A propria autora menciona
que as rodas de conversa com a familia foram parte de sua fonte para a escrita, sentar-se no
ch&o com tia Nunu foi um procedimento para a constru¢do do romance. Para ela, “eu entendi
que toda a papelada que eu pudesse juntar ndo faria sentido se eu ndo tivesse a voz das
pessoas, se eu ndo escutasse quem estava do meu lado.”? (CRUZ, 2022, s.p). Essa conexio
com os seus familiares foi uma forma de reconexdo com a humanidade de cada um deles e um
modo de decifrar detalhes do passado. Tia Nunu tem uma memoria para ser ouvida, um
passado fabulado que pode ser escutado e transformado no texto literario. Para vermos
novamente o romance, uma imagem pode introduzir a importancia dessas mulheres e a

historia oral que cada uma delas portava e passou adiante geracao apds geracgdo:

% CRUZ, Eliana Alves; HARTMAN, Saidiya. Mesa-redonda “Fic¢des e fabulagdes afro-atlinticas”, com
Saidiya Hartman. Canal do Museu do Amanhd no YouTube [evento on-line], 2022. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=E_XjmfTHsmY &t=4745s. Acesso em: nov. 2022.
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Figura 4: Fotografia de Martha e Damiana, extraida do romance Agua de Barrela.

Fonte: CRUZ, Eliana Alves. Agua de barrela. Rio de Janeiro: Malé, 2018a. p. 311.

Na legenda que acompanha esta imagem, publicada como um anexo ao final do
romance, Eliana Alves Cruz apresenta ao leitor as personagens Martha, ao centro, e sua filha
Damiana a esquerda, como também uma possivel filha de Anacleto a direita, sobre a qual ndo
ha informac6es disponiveis no texto. A estrutura sobre a qual foi organizado o primeiro livro
de Eliana Alves Cruz funciona para proporcionar pelo menos dois sentimentos no leitor: a
curiosidade nas primeiras imagens, quando ainda ndo sabemos quem sdo as personagens nas
fotos; e a proximidade com as mulheres retratadas, afinal, durante toda a obra acompanhamos
0s seus desejos, dores, alegrias, bem como a forma como entrelagcam as suas vivéncias em
todos os anos retratados.

Na fotografia, Martha transmite alguma serenidade ao olhar para a cAmera; em seu
corpo e no corpo de Damiana, a passagem do tempo deixou marcas, como por exemplo uma
Martha sentada entre as duas mulheres, tendo em vista que o trabalho nas ruas durante muitas
décadas fez com que suas pernas cansassem e 0 peso dos anos exigisse um repouso. A
imagem ao fundo retrata Nossa Senhora da Natividade, a santa que d& nome ao engenho onde
a historia € iniciada, e a escolha do cenario tantos anos depois, quando provavelmente as
familias ja ndo mantinham uma relacdo tdo préxima, traz uma oposicdo entre o passado
escravista, com santos como testemunhas dos atos narrados, e a tranquilidade nos sorrisos de
canto no rosto das duas personagens, uma mensagem final de esperanca ao fim da saga

familiar narrada por Eliana Alves Cruz.
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O procedimento narrativo de Agua de Barrela, em si, gera um questionamento diante
do historico brasileiro de destruicdo de arquivos. Ao trazer fotografias, objetos e documentos,
como as cartas enviadas entre as duas familias, Tosta e Cruz, a escritora carioca mostra ao
leitor uma historia ja contada sem os recursos da ficcionalizacdo literaria. A fotografia de
Martha e Damiana comunica a cumplicidade entre mée e filha, conta sobre as dores de uma
vida de trabalhos pesados nas ruas e na barrela, fala ainda sobre tempos e espagos que estéo
interligados para sempre na memoria familiar de Eliana Alves Cruz. A carta ao final do
romance, igualmente, expde o desejo de trocas e escutas sobre as vidas unidas em torno de um
contexto de violéncia sobre o qual é preciso reconhecer responsabilidades e a possibilidade de
reparos.

N&o ha registros anteriores a Martha, nascida na década de 1870. O rosto de Anolina,
sua mae, ndo € conhecido, mas a criacdo do seu passado remete aos conflitos mais nefastos da
escraviddo. No romance, Anolina é o centro de um movimento de mudanca: descendente
direta de Ewa Oluwa, sua mae passou pela travessia e a concebeu no Brasil; mée de Martha,
Anolina também foi a primeira a ver uma filha viver em um pais ap6s o processo de aboli¢éo.
A personagem carrega tracos de personalidade que remetem aos dois momentos historicos,
seja 0 olhar e gestos duros diante da consciéncia de ser propriedade, quando é
sistematicamente violentada — desde os catorze anos pelo filho do senhor; seja no desejo aflito
de juntar os seus ganhos nas ruas para dar uma vida digna a filha.

Antes de Anolina, Ewa Oluwa toma corpo na narrativa. A mulher do cla que primeiro
colocou os pés no Brasil soube, desde o inicio de tudo aquilo, que precisaria resistir. Ainda em
Uida, Ewa Oluwa sabia que estava carregando um filho de Gowon, e diante do destino
incerto, fez disso 0 motivo para resistir a travessia no tumbeiro. Edouard Glissant (2021), ao
trazer o tema da travessia e 0 espaco do navio negreiro, refere-se ao tumbeiro como uma
barca aberta, sobre a qual homens e mulheres sdo subjugados a determinadas formas de
escuriddo e abismos. A principio, importa a sensibilizacdo em relacdo a este momento em
especifico: “A primeira escuriddo foi ser arrancado do pais cotidiano, dos deuses protetores,
da comunidade defensora. Mas isso ainda ndo é nada [...] A segunda noite foi a da tortura, a da
degeneragéo do ser, vinda de tantos impensaveis suplicios” (GLISSANT, 2021, p. 29).

Iniciar sua elaboragdo do navio negreiro nessa perspectiva ja ancora a filosofia
glissantiana no limiar entre o historico e o poético, afinal, ndo basta somente conhecer o
acontecimento historico, mas buscar a compreensdo das perdas de cada uma dessas pessoas

em meio ao processo do sequestro e escravizacgdo, da condigdo de sujeitos a mercadoria de
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trafico internacional. Ewa Oluwa, ainda em solo africano, logo apds perder Gowon, é

violentada pelos tripulantes que comandavam o trajeto:

Ewa Oluwa possuia o encanto natural de jovem na flor da idade. la de cabeca baixa,
remoendo a ferida da perna do amado que se transferira para dentro do seu peito. Os
chefes da expedicgdo, na primeira chance trataram de ‘se servir dela’, um por vez, ao
longo do trajeto. Seria dificil para Akin tirar a recordacdo dolorosa da mente e a
raiva do coracdo devido as lagrimas derramadas pela mocga na primeira vez que um
dos vigias do grupo, um mestico, lhe apertou os seios, como se estivesse testando o
frescor de uma fruta na banca de um mercado. Ele a libertou das correntes e a levou
para o leito do rio, a frente de todos. Ele, Akin, sentiu um desespero gigante e
inédito sobretudo porque prometera ao irmao mais velho fazer tudo para olhar por
ela (CRUZ, 2018a, p. 24-25).

A violéncia praticada contra Ewa Oluwa retoma o ato inicial de posse, de um corpo
transformado em mercadoria dentro dos navios negreiros. A respeito da violéncia sexual
contra as mulheres escravizadas, Eliana Alves Cruz traz o questionamento em torno desse tipo
especifico de violéncia, ndo romantizando essas relacBes, como por vezes 0 imaginario
sociocultural do pais implanta na populacdo, mas desenvolvendo a narrativa a partir do
sentimento de dor e vinganca que emerge da personagem vitima do senhor.

No romance de Maryse Condé, Eu, Tituba: bruxa negra de Salem, as primeiras linhas
da narrativa trazem o mesmo contexto narrado em Agua de Barrela: “Abena, minha mée, foi
violentada por um marinheiro inglés no convés do Christ the King, num dia de 16**, quando
0 navio zarpava para Barbados. Dessa agressdo nasci. Desse ato de agressdo e desprezo”
(CONDE, 2020, p. 25). Diferente de Ewa Oluwa, a vida no ventre de Abena lembrava a ela da
violéncia sofrida diante dos marinheiros que observaram seu corpo sendo brutalmente violado
por um branco, furtando a personagem de sentir um amor por Tituba, a filha que a “lembrava
a todo instante sua dor e humilhagdo” (CONDE, 2020, p. 29). Abena e Ewa Oluwa
encontram-se nessa ferida, ainda que a personagem de Eliana Alves Cruz tenha reunido todas
as forcas para dar a luz uma filha que seria continuidade da vida de Gowon, 0 homem que
amava.

Ewa Oluwa torna-se silenciosa durante os mais de cinquenta dias de travessia, e
assume ja no engenho um “ar de lamento eterno”, que trazia para si a ira da sinhd Joanna,
guando percebia a aversdao de Ewa Oluwa, agora Helena, em falar o portugués e realizar as
tarefas do cotidiano escravista. A personagem definha dia apos dia, até finalmente fazer o
esforgo final no parto da filha Anolina:

O parto foi o esforco final que conseguiu empregar depois de tudo o que passou para
chegar ali. Ela se empenhou ao maximo para seguir os conselhos das novas amigas,
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mas nos dias finais da gravidez, sentia como se 0 corpo apenas caminhasse pela
terra; parecia que ndo estava mais ligada a este mundo. N&o esbocou rea¢do com o
tapa de mao cheia em seu rosto dado por sinha Joanna, por conta de uma xicara que
deixou quebrar. (CRUZ, 20183, p. 32).

Ewa Oluwa, como Kehinde em Um defeito de cor, sente o abandono e o abismo
iniciado desde o sequestro. A perda de Gowon fez dela o préprio navio perdido no mar, como
na imagem de Kehinde citada anteriormente: “a pior de todas as sensagdes, mesmo nao
sabendo direito o que significava, era a de ser um navio perdido no mar, e ndo a de estar
dentro de um” (GONCALVES, 2018, p. 61). A personagem de Eliana Alves Cruz desenvolve
uma tristeza crescente diante da soliddo e do trauma de ter visto o pai de sua filha abatido
ainda antes da entrada no navio negreiro. As dores que carrega ndao podem ser superadas,
mesmo que Firmino (Akin), Umbelina e Dasd6 tentem ergué-la. Ewa Oluwa ja ndo estava
disposta a viver aquela mesma vida dos demais moradores do engenho, pois seu corpo e alma
pertenciam a Gowon, seu sentimento era a nostalgia por um retorno impossivel, marcado pela
morte. O banzo vivido por Ewa Oluwa, uma dor racializada, é compartilhado por tantos
outros descendentes da diaspora negra no mundo atlantico, quando ndo é possivel construir
qualquer conexdo com a nova terra, tendo em vista a violéncia colonial.

Anolina, sua filha, nasce na década de 1850, e desde a infancia teve o seu talento
reconhecido na cozinha da casa-grande. Ela era a responsavel por preparar as refeicdes
mesmo nas festividades da familia Tosta, como quando a imperatriz Tereza Cristina esteve na
cidade e foi preparada uma recepcdo para D. Pedro Il. A menina era responsavel por fazer
também os doces que seriam distribuidos no jantar, e toda essa presteza e talento Ihe valeu o0 a
permanéncia préxima aos senhores.

No entanto, Anolina crescia rapidamente, ganhando um corpo bonito e bem talhado,
gue chamava a atencdo de todos no engenho. Firmino percebia essa mudanga no corpo da
sobrinha, “Sabia o que acontecia as negrinhas assim que comegavam a ‘botar corpo’.”
(CRUZ, 20184, p. 87). O filho do bardo também estava crescendo, tendo uma idade proxima
de Anolina e poderia ganhar a menina como seu brinquedo particular. No capitulo
“Brinquedos humanos”, a narracdo ¢ voltada para a exploragdo sexual de mulheres negras,
tema que esta presente nos dois romances de Eliana Alves Cruz estudados neste trabalho. Em
Agua de Barrela a partir da personagem Anolina e Ewa Oluwa, e em O crime do Cais do
Valongo desde a personagem Roza.

Sidney Chalhoub (2019), em estudo envolvendo o romance Fantina, de Francisco

Duarte Badard, entre outros romances do mesmo periodo, como Ursula e A escrava Isaura,
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cita casos fora do ambito ficcional que reforcavam esse comportamento que, embora
moralmente condendvel ou contrario aos bons costumes, ndo imputava qualquer pena aquele
gue cometia violéncia sexual contra as escravizadas, sendo responsabilizado somente 0s casos
de tortura e homicidio. Os textos literarios permitem ao leitor, seja o do século XIX ou o0s
leitores atuais, penetrarem na histdria e compreenderem os motivos pelos quais era preciso
lutar contra esse tipo de violéncia em diversas frentes, quando o préprio sistema juridico ndo
considerava a humanidade das mulheres negras.

Ainda em 1859, Maria Firmina dos Reis trata dessa tematica de forma sutil por meio
de uma personagem sem nome, a mae de Tulio, que teria sido submetida a diversos tipos de
violéncia, entre elas a violéncia sexual ao ter a atencdo do comendador Fernando P. e o desejo
expressado por ele em ter esta mulher como propriedade. O romance ndo apresenta a historia
a partir da propria personagem. E o filho Tulio o responsavel por contar ao leitor o pouco que

lembrava de sua mae:

— Pois bem — prosseguiu Tulio, com voz lagrimosa —, minha desgracada mae fez
parte daquilo que ele comprou aos credores, e talvez fosse ela mesma uma das coisas
que mais o interessava. Quando ela se viu obrigada a deixar-me, recomendou-me
entre solugos aos cuidados da velha Susana, aquela pobre africana que vistes em
casa de minha senhora, e que € a Unica escrava que lhe resta hoje!

‘Minha mée previa a sorte que a aguardava; abragou-se sufocada em pranto, e saiu
correndo como uma louca’. (REIS, 2021, p. 193-194).

Toni Morrison (2019), ao comentar sobre o diario de um senhor, Thomas Thistlewood,
afirma que ele mantinha anotagdes detalhadas a respeito de sua atividade sexual com as
escravizadas, mencionando que “Hoje em dia, imagino eu, isso seria chamado de estupro; na
época chamava-se droit du seigneur, o direito do senhor” (MORRISON, 2019, p. 31), o que
reitera a desumanizacao desses sujeitos e os tipos de violéncia praticadas somente contra o
corpo negro feminino como manifestacdo de poder e, sobretudo, posse e um direito sobre o
outro. O estupro é uma das armas de imposicdo do dominio servil, e a reificacdo dos corpos
de mulheres negras reverbera ainda muitos anos apds a abolicdo, na sociedade ou mesmo na
literatura, na qual a representacdo da mulher negra, por vezes, segue 0 viés da sexualizacdo. A
loucura leva a mae de Tdalio a uma morte precoce, possivelmente carregando as marcas da
violéncia cometida contra o seu corpo durante 0s anos em que esteve como propriedade de
Fernando P., acumulando ainda a dor da separagdo de seu filho.

Em Agua de Barrela, Anolina foi submetida a essa violéncia quando tinha apenas 14
anos, momento em que foi dada como um regalo de aniversario para o filho do senhor,

Francisco Tosta, em sua iniciagdo sexual:
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Os homens entraram no quarto e mostraram a Francisco o ‘presente’. Fizeram-na
ficar de pé e tiraram sua camisola. Quando a peca de roupa caiu, ouviram-se
aplausos, assobios e murmarios. Ela fechou os olhos. Sentiu méos apalpando-a em
todas as partes intimas. Os homens sairam para 0 cdmodo anexo e deixaram
Francisco a sos para desfrutar o ‘regalo’. O rapaz ficou assombrado. Nao imaginava
que a menina magricela que costumava ser um de seus bonecos ja estivesse assim
por baixo das batas e saias. Cogou a cabeca, admirado e sem jeito. Aproximou-se
lentamente dela e acariciou o seu brago. Ela continuava de olhos fechados. Ele entéo
encostou os labios nos dela. Foi o que faltava. A timidez deu lugar a furia e ele a
jogou na cama e a possuiu de um jeito estabanado e violento. (CRUZ, 2018a, p. 90).

Toda a cena demonstra a sordidez que envolvia o ato de iniciagcdo sexual com meninas
negras violentadas pelos senhores, pratica que duraria ainda durante muitos anos, estando
dentro dos limites do direito senhorial. O ritual repetido noite apds noite transforma Anolina
em uma menina séria e irritadica, uma mulher que precisou amadurecer muito réapido,
descobrindo-se propriedade de maneira cruel. A representacdo de mulheres negras enquanto
objeto para uso do senhor é uma constante na literatura e em outras artes, seja como forma de
iniciacdo sexual, seja nos papéis de babas ou amas de leite. H&A para a mulher negra um
acumulo de fungdes e a soma de violéncias.

Lélia Gonzalez, ao tratar sobre a situacdo econémica da mulher negra, inicia a sua
exposicdo a partir de um histérico sobre a posicdo desse grupo no pais, sobretudo o fato de
suportar o 6dio dos senhores que a queriam enquanto objeto sexual, e das sinhas que dividiam
com elas o marido e os filhos, estes ultimos amamentados e cuidados desde cedo:

Enguanto mucama, cabia-lhe a tarefa de manter, em todos os niveis, o bom
andamento da casa-grande: lavar, passar, cozinhar, fiar, tecer, costurar e amamentar
as criangas nascidas do ventre ‘livre’ das sinhazinhas. E isso sem contar as
investidas sexuais do senhor branco que, muitas vezes, convidava parentes mais
jovens para se iniciarem sexualmente com as mucamas mais atraentes.
(GONZALEZ, 2020, p. 53).

Esse acimulo de funcdes e soma de violéncia provoca consequéncias na posic¢éo social
da mulher negra até a atualidade, quando ainda € vista a partir de sua sexualidade e apta
somente para trabalhos domésticos. Lélia Gonzalez (2020, p. 59) aponta que “Quando ndo
trabalha como doméstica, vamos encontra-la também atuando na prestacdo de servico de
baixa remuneracdo”. Em seus estudos, Beatriz Nascimento também chega a observagdes
semelhantes, percebendo os lugares sociais da mulher negra apenas engquanto reprodutora,
objeto submetido a vontade senhorial ou, em contextos pos-aboli¢do, a uma realidade que a

rebaixa.
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Anolina é a primeira mulher do cld a formar essa consciéncia, apds as constantes
violagOes de seu corpo, mas utiliza esse sentimento para, mais tarde, proteger Martha das
investidas do senhor, assim como fecha um ciclo de exploracdo sexual ao direcionar a sua
filha para outras vivéncias distantes da casa-grande. Martha, como ja mencionado, volta-se
para a busca pela educacéo de sua filha, e trabalha durante toda a sua vida em busca de uma
justica que a coloque distante do cativeiro, assim como para oferecer um futuro distinto para

0S Seus.

3.3 TRAVESSIAS: “XANGO E REI, ESTA PISANDO AQUI COMIGO, E CEDO OU
TARDE A JUSTICA SE FARA”

A producéo literaria de Eliana Alves Cruz, sobretudo Agua de Barrela, demonstra o
intuito de alcancar o reconhecimento da igualdade e unidade em um mundo que a propria
escritora busca construir por meio da literatura. Dialogando com a perspectiva de Mbembe
(2018a), ele apresenta um caminho para que seja extirpada a crenca de que ha povos
desiguais, ou que o colonialismo e a colonizagdo foram parte do que se constitui como um
processo de civilizagdo; ao contrario, essas crengas impossibilitam a criacdo de uma politica
do semelhante e uma consciéncia que afirme a humanidade de homens e mulheres negras e
construa reparacdes que levem ao reconhecimento da diferenca como algo que também nos

coloca na construgdo do em comum. Para Mbembe (2018a, p. 306),

Tendo em vista que ndo saimos inteiramente de uma mentalidade dominada ainda
pela ideia da selecéo entre diferentes tipos de humanos, serd preciso trabalhar com e
contra o passado, de tal maneira que este possa se abrir a um futuro a ser
compartilhado com igual dignidade para todos. A questdo da producdo, a partir da
critica do passado, de um futuro indissocidvel de uma certa ideia de justica, da
dignidade e do em comum, eis o caminho.

O pensamento de Mbembe se encontra com a poética de Eliana Alves Cruz em busca
de um mundo em que predominem a liberdade e a justica. A literatura tem um papel na
reconstrugdo do passado e na edificagdo do futuro, quando traz essas experiéncias e nédo
naturaliza a violéncia, ao contrario, coloca em cada um dos personagens a denuncia contra a
instituicdo escravista e ao pos-aboli¢cdo marcado por inimeras dificuldades de ascenséo social.

Essas obras estruturam de forma critica 0 modo como nés entendemos a historia.
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A escravizagao ndo é parte da experiéncia historica vivenciada por Eliana Alves Cruz,
no entanto, esse fato ecoa na atualidade e é parte da construcdo das suas obras. Trazer esse
tema ainda é um desafio de representacao ficcional para falar a respeito da realidade em que
estdo inseridos 0s seus contemporaneos, afinal, como falar desse passado respeitando o que €
impossivel recuperar, a vida desses sujeitos que morreram na travessia atlantica ou nas
plantagBes e sobre os quais ndo ha qualquer registro? A escassez de narrativas de africanos e
afro-brasileiros sobre o cativeiro dificultam a criacdo de uma contra-Historia (HARTMAN,
2020) que se oponha aos discursos de opressao vigentes no passado e no presente. Visitar o
passado sem replicar a violéncia é um dos desafios na criagdo de romances que tratem a
escravizacao sobre essa perspectiva da contra-Histdria, a qual se propGe a entrar novamente
no oceano para erguer pontes que possam fazer emergir essas historias.

Neste topico, o0 romance sera analisado considerando esse anseio repetido na narrativa,
uma busca por justica. Portanto, é parte metodoldgica para a construcdo deste topico uma
revisitacdo de praticas capazes de convergir passado e presente, entre elas, trata-se 0s
seguintes contextos: o papel da mée preta no século XIX e a reestruturacdo dessa figura nas
trabalhadoras domésticas na atualidade; o nome enquanto construcdo de individualidade e
humanidade para sujeitos negros; e o caminho de ascens&o social pavimentada pela populacéo
negra no Brasil entre 0s séculos XIX e XXI. Essa convergéncia entre passado e presente, ou a
perspectiva de “trabalhar com e contra o passado” € parte importante da poética de Eliana
Alves Cruz, sendo ela também uma forma de criar a esperanca sobre o futuro a partir da
literatura.

Tendo isso em vista, analisa-se os romances Agua de Barrela (2018a) e Solitaria
(2022), escrito em homenagem a uma das personagens de Agua de Barrela, a tia Maria da
Gléria, Dodo. Este tltimo romance tem, nas personagens protagonistas, a continuidade de um
trabalho de exploracdo mesmo mais de um século depois da aboli¢do. Esse livro, no entanto,
também fala sobre justica, mas no século XXI, questionando quais praticas ainda subsistem
desde a escravatura até a atualidade. As andlises sdo construidas considerando dois aspectos:
o projeto literario de Eliana Alves Cruz ao se voltar para o presente em Solitaria, romance no
qual reverberam as vozes de mulheres negras tensionando os siléncios em relagdo a
escravizagao e ao racismo; a carta incluida na narrativa de Agua de Barrela, que delineia a
origem e o desenvolvimento familiar da escritora e, por extensdo, uma leitura da historia do
Brasil.

Eliana Alves Cruz afirma a construcdo de um projeto literario ancorado na concepcao

de cura ancestral e da fabulacéo critica (HARTMAN, 2020) em torno do passado, em que €
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preciso, nesse trabalho com e contra o passado, a criagdo de um futuro com dignidade
(MBEMBE, 2018). Saidiya Hartman (2020) introduz o conceito de fabulacao critica para
caracterizar um método de trabalho no qual traz o passado reelaborado, tendo em vista a falta
de arquivos disponiveis para a reconstituicdo das vidas de sujeitos escravizados para além do
horror mencionado nos livros de contabilidade, diarios de bordo, registros, relatos e demais
documentos oficiais nos quais essas vidas sdo destituidas de humanidade. O rigor da Historia
enquanto ciéncia fundamenta a auséncia da complexidade das vidas de homens e mulheres
negras escravizadas, reduzindo-os as violéncias que Ihes era impostas. Assim, é preciso contar
uma histéria impossivel, que apresente as derrotas concernentes a Histdria oficial, mas
sobretudo o instante da possibilidade que se oponha ao horror dos arquivos.

Para Hartman (2020, p. 25), ao refletir sobre o pouco que os arquivos deixam, “A
perda de historias aguca a fome por elas. Entdo é tentador preencher as lacunas e oferecer
fechamento onde ndo h& nenhum. Criar um espago para o luto onde ele é proibido. Fabricar
uma testemunha para uma morte ndo muito notada”, e essa reelaboragdo também se constitui
como uma porta para sair do pordo e do cemitério Atlantico. Ainda que ndo seja possivel

mudar a histdria, a fabulacéo critica, enquanto método, é realizada do seguinte modo:

Jogando com os elementos béasicos da histéria e rearranjando-os, re-apresentando a
sequéncia de eventos em histdrias divergentes e de pontos de vista em disputa, eu
tentei comprometer o status do evento, deslocar o relato preestabelecido ou
autorizado e imaginar o que poderia ter acontecido ou poderia ter sido dito ou
poderia ter sido feito. Lancando em crise ‘0 que aconteceu quando’ e explorando a
‘transparéncia das fontes’ como fic¢cBes da Histdria, eu queria tornar visivel a
producdo de vidas descartaveis (no tréfico atlantico de escravos e também na
disciplina da Historia), descrever ‘a resisténcia do objeto’, mesmo que por apenas
imagina-lo primeiro, e escutar os murmarios e profanagdes e gritos da mercadoria.
Aplainando os niveis do discurso narrativo e confundindo narradora e falantes, eu
esperava iluminar o carater contestado da Histéria, narrativa, evento e fato, derrubar
a hierarquia do discurso e submergir a fala autorizada no choque de vozes. O
resultado desse método é uma ‘narrativa recombinante’, que ‘enlaga os fios’ de
relatos incomensuraveis e que tece presente, passado e futuro, recontando a histéria
da garota e narrando o tempo da escraviddo como o nosso presente. (HARTMAN,
2020, p. 29).

Hartman, nesse sentido, traz uma ideia de presente continuo a partir das historias de
sujeitos negros no encontro entre o passado reelaborado no presente, funcionando a partir do
deslocamento dos relatos histéricos e colocé-lo sob o dominio da imaginacéo e do possivel,
para que a vida ndo apareca de modo tdo descartavel e desumanizada quanto nos documentos
oficiais, ao contrario, que possam ser percebidas em sua complexidade, pintadas em quadros
mais completos em um esforco contra os limites impostos pelos arquivos. Assim, pensando

nos romances de Eliana Alves Cruz, com poucos documentos disponiveis e sensibilidade
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diante dessa falta, ela indica as diversas formas pelas quais a justica tem sido feita em sua
trajetoria familiar a partir da (re)construcdo de personagens reais e ficcionais: Agua de
Barrela é encerrado com Elod, o pai da escritora, na universidade de Direito, graduacéao
também de outros membros de sua familia, o que a liga diretamente a busca por uma ideia de
justica.?® Maria da Gloria, a personagem que traduz uma espécie de sobrevida da escraviddo
(HARTMAN, 2020) ao ser obrigada a permanecer na casa dos senhores apds a aboli¢do, mas
que reencontramos novamente em um romance posterior, a partir da personagem Eunice, em
Solitaria, consegue alcancar a liberdade.

No Brasil, foram mais de trezentos anos de escravizagdo negra, ou seja, hd mais tempo
da populagdo negra sob o regime escravista do que fora dele, mas a vida se sobressai; o desejo
de recontar essa histdria tensiona as certezas enraizadas durante tantos séculos. E preciso,
entdo, reconhecer a importancia dessas vozes na recaptura do passado. A autora faz a
ficcionalizacdo do passado em um processo de transposicdo de arquivos para a construcao de
subjetividades irrecuperaveis, mas capazes de reafirmar as suas existéncias

E reconhecida a necessidade de um olhar sensivel aos traumas que podem estar
presentes na vida da populacdo negra no Brasil. Agua de Barrela e O crime do Cais do
Valongo trazem histdrias repletas de humanidade, dignidade e esperanca. Para Edmilson de
Almeida Pereira (2022, p. 44), essa é a dimensdo psicoldgica que permeia essa literatura:

Outro ponto se refere a dimensdo psicoldgica, que exibe através do texto a dor,
resultante do escravismo e da marginalizagdo; paralelamente evidencia-se o desejo
de superar a dor, sinalizando que, além da sobrevivéncia, os afro-brasileiros sdo
sujeitos competentes para viverem e organizarem sua atuacdo na historia, para
amarem e se realizarem como individuos e coletividades.

Conquistar essa emancipacdo perpassa pela reflexdo em torno do passado, bem como a
percepcao sobre os efeitos das politicas de exclusdo. Agua de Barrela é esse inicio, enquanto
Solitaria mostra o contexto contemporaneo a partir de um olhar as demandas sociais em torno
dos obstaculos e conquistas da populacdo negra. O romance, dividido em trés partes, traz na
abertura uma dedicatdria para a tia da escritora, Maria da Gléria, ja conhecida para os leitores

de sua primeira publicaco. E significativo que as paginas ressoem esse passado conhecido

2 Em entrevista ao Podcast Pagina Cinco, apresentado por Rodrigo Casarin, Eliana Alves Cruz comenta como
visualiza a relacdo entre os dois romances, e remete a discussdo em torno dessa busca por justica, afirmando
que “Na minha historia pessoal essa justica se fez, se faz todo dia. Eu vejo isso de uma forma muito concreta
na pessoa que nds somos, na pessoa que a tia Dodo foi e na pessoa que nds somos porque ela, antes, foi aquela
pessoa. Porque eu tenho essa linha toda, a minha familia é toda ligada ao Direito, ou seja, minha irma € juiza
federal, meu pai foi advogado [...] entdo na verdade eu tenho uma histéria familiar que comprova isso”
(CRUZ, 2022). Além dessa historia de ascensdo pelo estudo, a autora cita a coroa¢do de um familiar na Casa
Branca, um dos primeiros candomblés do Brasil, como lalorixa, filha de Xang®o.
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pela autora apenas pelos relatos compartilhados em ambiente familiar, uma histdria que
encontra os lares de tantos outros possiveis leitores, com uma vivéncia igualmente marcada
pelo trabalho doméstico de suas maes, tias, avds, 0s quais talvez estivessem escondidos pela
falta de identificacdo com a representacao literaria disponivel até entdo. Solitaria supre uma
lacuna na literatura nacional ao trazer Mabel e Eunice enquanto narradoras em primeira
pessoa de um contexto tdo comum na realidade dos leitores, e a0 mesmo tempo téo distante
enguanto voz artistica.

As estratégias de Eliana Alves Cruz expdem um romance narrado pela urgéncia de um
tempo em que tudo acontecia ao mesmo tempo, na realidade fora do romance: a violéncia
contra jovens negros, o assassinato de um homem negro, Genivaldo, dentro de um carro de
policia,?’ o carro de uma familia de pessoas negras alvejado pelo exército,?® a morte de uma
crianga negra, Miguel, ao cair do 9° andar de um prédio de luxo.?° Como nas noticias diarias
nos jornais, também os fatos da narrativa sdo conectados em lances que parecem tentar
acompanhar a rapidez dos acontecimentos da realidade, de forma que os personagens surgem
e desaparecem em um encadeamento complexo, mas ao mesmo tempo conhecido para o
leitor, que pode ser capaz de articular ficcdo e realidade. Solitaria ndo fica subordinada a uma
determinacdo externa a ela mesma enquanto obra literaria, mas € parte de sua construcdo
interna esse estranhamento que provoca ao se referir a acontecimentos do mundo real
empirico.

Suas personagens, sobretudo Mabel e Eunice, formam um tecido sobre o qual os
acontecimentos se sustém, sendo Solitaria um modelo de ficcdo pensada como democracia,
considerando que sua propria possibilidade de existéncia se deve a transformacdes sociais
operadas durante muitas décadas no Brasil. Além disso, a ambientagdo ocorre em uma cidade

2’Em 2022, Genivaldo de Jesus Santos, um homem de 38 anos, desarmado, foi morto dentro de um carro da
Policia Rodoviéria Federal, no estado de Sergipe. Apds ser agredido e jogado dentro do porta-malas da viatura,
0 homem foi preso dentro do carro junto a uma bomba de gés, provocando a sua morte por asfixia mecéanica.
(Conferir: GENIVALDO dos Santos morreu por asfixia mecanica, conclui IML de Sergipe. Disponivel em:
https://www.estadao.com.br/politica/blog-do-fausto-macedo/genivaldo-santos-asfixia-mecanica-iml-sergipe/.
Acesso em: fev. 2022.)

2Em 2019, Evaldo dos Santos Rosa, de 51 anos, foi morto quando estava indo para um passeio com a familia,
apos ter seu carro confundido e alvejado com cerca de oitenta tiros disparados pelo Exército, no Rio de Janeiro.
(Conferir. HOMEM morre ap06s ser baleado em acgdo do Exército na Zona Oeste do Rio. Disponivel em:
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/04/07/homem-morre-apos-carro-ser-atingido-em-acao-do-
exercito-na-zona-oeste-do-rio.ghtml. Acesso em: fev. 2022.)

2Em 2020, Miguel Otavio, de 5 anos, filho da trabalhadora doméstica Mirtes Souza, morreu ao cair do 9° andar
de um prédio, em Pernambuco. Sem ter com quem deixar o filho, a mée foi obrigada a romper o isolamento
social imposto pela pandemia de COVID-19 e levou o filho para o trabalho. Enquanto teve que se ausentar,
deixou o filho aos cuidados da patroa, que o abandonou no elevador do prédio, onde o garoto se perdeu
buscando pela mée. (Conferir. CASO MIGUEL: a queda de menino do 9° andar que levou a condenagao da
patroa da mae dele por abandono de incapaz. Disponivel em:
https://g1.globo.com/pe/pernambuco/noticia/2022/06/01/caso-miguel-a-queda-de-menino-do-9o-andar-que-
levou-a-condenacao-da-patroa-da-mae-dele-por-por-abandono-de-incapaz.ghtml. Acesso em: fev. 2022)
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grande e, precisamente, em um edificio de luxo — mas sobre o qual ganham destaque néo o0s
patrbes, mas os trabalhadores; As personagens-narradoras, duas mulheres negras,
trabalhadoras domeésticas, apresentam-se em uma posicdo raramente atribuida a elas na
tradicdo literaria canbnica brasileira; enquanto a terceira parte traz uma narracéo inusitada, os
proprios espacos da casa ganham vida e relatam os episodios sobre os quais foram algumas
das principais testemunhas. Os temas abordados trazem aspectos nublados pelos discursos
hegemaénicos, especialmente considerando o ponto de vista selecionado para conduzir o texto.

A cena de inicio do romance mostra as duas protagonistas em um espago externo
estendendo roupas, formando uma espécie de salto historico que referencia a capa do primeiro
romance de Eliana Alves Cruz, Agua de Barrela, cujas figuras que a ilustram sdo duas
mulheres negras alvejando pecas na funcdo de lavadeiras. No entanto, ha uma quebra dessa
primeira impressdo de continuidade a partir da frase inicial de Solitaria, um pedido de Mabel
para sua mae: “— Mae... a senhora precisa se libertar dessas pessoas... A senhora ndo deve
nada a elas, pelo contrario” (CRUZ, 2022, p. 7). A necessidade de libertagio como uma
suplica desde o inicio da narrativa demonstra um contexto de opressao marcante do trabalho
domeéstico no pais, mas logo em seguida também revela que Eunice tinha um poder em suas
mé&os: um crime havia acontecido, a patroa a obrigava a mentir e eram as palavras da mae de
Mabel que poderiam elucidar a morte de uma crianca. Ainda no primeiro capitulo da
narrativa, nota-se uma confluéncia entre passado e presente, entre uma Mabel, filha da
empregada e estudante de medicina na universidade, e sua tentativa de mostrar para a mae que
ja ndo devia temer qualquer tipo de sancdo ao expor a verdade sobre a familia para a qual
trabalhou durante tantos anos.

O enredo de Solitaria traz as falas perdidas no interior das casas de familia em uma
rotina desgastante, da qual Eunice aparece como uma espécie de refém no condominio de
luxo Golden Plate, onde a familia de patrGes habitava e a receberam junto com a filha Mabel,
ainda menina, no final da década de 1990. O clima da casa traz uma forma de harmonia e
tensdo constantes, fruto da relacdo de trabalho que colocava Eunice na base da piramide
social, e sujeita aos mandos e desmandos daqueles que ocupavam o topo. A primeira parte é
narrada por Mabel, quando lembra os primeiros dias em contato com aquelas pessoas e
compreendia a dependéncia que elas tinham do trabalho de sua mde. A sua primeira
impressdo do imovel foi o luxo que envolvia cada detalhe, o qual entrava em contraste com o

quartinho — no diminutivo — onde foi colocada e do qual ndo poderia sair em hipdtese alguma:
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Quando ter uma empregada que dorme no trabalho passou a ser algo caro e ndo de
muito bom-tom, os corretores de imoveis chamariam esse local da casa de ‘quarto
reversivel’, um nome para nd3o chamar o quartinho de quartinho ou do que ele
realmente era: um quarto para servigais, criadas, babas, domésticas, amas,
empregadas. Todos esses nomes que deram e ddo até hoje a quem ¢é ‘quase da
familia’. (CRUZ, 2022, p. 14).

A narracdo de Mabel traz a compreensdo em torno de um passado violento em relacao
ao trabalho que sua mae exercia. A menina, j& adulta, entendia todas as a¢es que sofrera na
infancia enquanto esteve na casa, sobretudo a exigéncia sobre o seu siléncio, anulagdo, néo-
existéncia no espaco da casa, visto que era um incOmodo para os patrdes. A sua fala ecoa por
cada um dos cantos da casa — quintal, quarto, piscina, cozinha — mesmo procedimento
narrativo da parte seguinte, na qual Eunice toma a narragdo para si. Todo o romance fala
sobre o trabalho doméstico e sobre a continuidade de um contexto de exploracdo que remonta
ao periodo escravista, com a figura das amas de leite e maes pretas, ainda hoje cristalizadas no
imaginario social enquanto presenca de aconchego para criancas brancas, ainda que a

compreensdo em torno dessa mulher como sujeito tenha sido apagada. Para Rita Segato,

A forclusdo da baba negra invisibiliza e francamente anula o trabalho reprodutivo da
negritude no Brasil, isto é, suprime a consciéncia do trabalho reprodutivo das
pessoas negras na sociedade brasileira. Essa supressdo € violenta e extirpa, em um
mesmo gesto, a mae que cria e sua negritude do campo do possivel na consciéncia.
Trata-se do proprio momento da ontogénese da raca e do género como biologias
degradadas na atmosfera estruturada pela colonialidade. A mée bioldgica e legal —
legitima — é empurrada para a fungdo da lei, uma vez que afirma seu vinculo
materno por meio de um contrato. A outra relagdo materna e procriativa, a da
intimidade, é banida e lancada na condicdo de ilegitimidade. (SEGATO, 2021, p.
34).

No ensaio “O Edipo negro: colonialidade e forclusio de género e raga”, a autora
discute a respeito de uma espécie de ferida colonial que provoca o ndao reconhecimento do
papel da mulher negra enquanto alicerce e presenca persistente do passado escravista,
personagem que seguiu habitando os lares das elites em todo o Brasil, como ficcionaliza
Eliana Alves Cruz nos dois romances em analise, seja como amas de leite, amas-seca ou
babas. Rita Segato inicia a discussdo tratando a respeito da baixa atencdo da historiografia
nacional sobre a pratica do que ela menciona como maternidade transferida, termo cunhado
por Suely Gomes Costa (2002), algo que recai no imaginario social como mero costume,
eximindo a populacdo de pensar sobre essa auséncia de inscricdo no texto académico e,
sobretudo, nos impactos dessa pratica na vida de mulheres negras, sobre as quais paira a ideia
de um corpo préprio para o cuidado da crianga branca ou sexualizado, desconsiderado para o

exercicio de uma maternidade individual.
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Esse siléncio sobre as maes pretas forma uma “lacuna ou cegueira da etnografia e da
historiografia no Brasil” (SEGATO, 2021, p. 216), ao passo que € uma pratica com alguma
naturalidade na literatura nacional, bem como uma presenca nos jornais e na imprensa,
qguando o aluguel de amas de leite se tornou comum em meados do século XIX. Rita Segato
cita o romance As vitimas-algozes, de Joaquim Manoel de Macedo, como um exemplo, mas
h& outras obras em que esse elemento aparece com destaque, a exemplo de O deménio
familiar e Mée, de José de Alencar, este Gltimo uma peca teatral na qual a protagonista, Joana,
se submete ao trabalho como ama de leite de seu proprio filho, reconhecido pelo senhor e,
portanto, livre das amarras da servidao. Abdicando da liberdade para poder ficar com o seu
filho, Joana, representagdo do amor materno, o trata como senhor para poupar-lhe da mancha
de sangue da filiacdo. Com o avan¢o dos movimentos abolicionistas, o papel das amas de leite
foi atingido e transformado na sociedade, quando os jornais publicavam a respeito da
necessidade de amamentacdo das criangas brancas pelas suas mées bioldgicas, de forma a
evitar o contagio de doengas que pudessem ser transmitidas pelas mulheres negras.

Por volta da segunda metade do século XIX, era possivel ver nos jornais anincios
como “Aluga-se uma ama de leite limpa e carinhosa, na rua dos Beneditinos, n. 10”*° ou
“Aluga-se uma preta moga, sadia para ama de leite, na rua de S. Pedro, n. 326”3, nos quais
destaca-se atributos como “limpa”, “carinhosa” e “sadia” como fundamentais, tendo em vista
0s argumentos sobre o fim da escraviddo nos quais sdo mencionadas a corrup¢do moral e 0s
rastro de contaminacdo deixado pelas pessoas negras na familia, muito longe de serem
argumentos humanitarios ou que, de fato, demonstrassem alguma preocupacdo com a
populacdo negra escravizada. A representacdo das mulheres negras passa por discursos de
tipos diversos, como os da medicina, da imprensa, da administracdo publica, da literatura e da
iconografia, sobre os quais os corpos de mulheres africanas escravizadas, ou mesmo mulheres
negras livres eram submetidos a compra, venda ou aluguel para amamentar os filhos das
familias mais abastadas.

A iconografia nacional é repleta de representacfes das amas de leite ou maes pretas,
seja por meio de pinturas nas quais sdo colocadas proximas da ponta do arco hierarquico
formado pela familia dos senhores, como nas obras de Jean Baptiste-Debret, seja nas
fotografias nas quais aparecem com roupas luxuosas como forma de atestar a distin¢do da

familia de proprietarios em sua autorrepresentacdo. A tela Mae Preta (1912), de Lucilio de

30 AMA de leite. Correio Mercantil. Rio de Janeiro, ano 17, n. 1, 1 de jan. 1860, p. 4
31 AMA de leite. Correio Mercantil. Rio de Janeiro, ano 17, n. 2, 2 de jan. 1860, p. 4
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Albuquerque®?, traz a sensibilizagdo em torno da maternidade transferida, mencionada por
Rita Segato, mostrando a cena do seio desnudo para saciar as necessidades do menino branco,
enquanto o filho bioldgico da mulher escravizada é preterido:

1912).

Figura 5: Tela Mae preta, de Lucilio de Albuguerg

= ;.

Fonte: Acervo do Musu de Belas Artes de Salvador.

O impacto da imagem é gerado, sobretudo, pelo olhar da mae para o filho, impedida
de assumir a sua maternidade com plenitude, visto que hd uma confluéncia entre as condi¢Ges
de género-raga-condicdo servil, ocorrendo uma tripla violéncia contra a mulher negra, em seu
papel como propriedade do senhor, a dominacgdo sexual exercida sobre os seus corpos, como
também o impedimento da maternidade. A presenga da mulher negra predominava nas
atividades domésticas, mantendo uma relacdo de intimidade com a familia dos senhores e
tornando-a refém dessa proximidade, o que garantia uma relacdo mais intensa e um
tratamento menos hostil.

Na tela, as duas criangas aparentam ter a mesma idade, ambas vestidas da mesma
forma, mas em posi¢Oes distintas: a crianga branca, deitada no colo da mulher, agarra-se ao
seu seio, mas ela tenta transmitir um contato com o proprio filho por meio do olhar.
Visualmente, ocupando o centro da tela, aparecem somente o filho do senhor e a ama de leite,

%2«Lucilio nasceu em Barras, Piaui, em 1877, filho de desembargador de tradicional familia nordestina.
Destinado a também abracar a carreira juridica [...] mas abandonou os estudos na Faculdade de Direito,
radicando-se no Rio para dedicar-se aos estudos da arte. Naquele ano de 1912 ele acabava de retornar de uma
viagem de estudos de cinco anos a Paris - um prémio pelo desempenho como aluno na Escola Nacional de
Belas Artes - ENBA” (PEREIRA, 2019, s.p).
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enquanto a crianga negra esta excluida desse eixo central, afirmando-se a separacéo forgada
ou abandono compulsério entre mae e filho. O titulo do quadro, Mé&e preta, leva a
compreensdo da posicdo da mulher, sobretudo para o olhar triste que direciona ao filho, bem
como para a simplicidade de sua postura, sentada no chao da casa e descalca, demonstrando o
carater costumeiro da cena.

H4, durante todo o século XIX, uma sub-representacdo da mulher negra e mae na arte,
visto que a propria escraviddao como tema social gerava um obstaculo para a construcao de
uma sociedade exemplar. A representacdo dessa maternidade transferida, sobretudo com o
filho biolégico preterido, era quase uma impossibilidade de construcdo artistica nesse
momento. Talvez por isso a tela de Lucilio de Albuquerque tenha sido concluida e exposta em
1912, quando outras obras artisticas que retratavam a mde preta foram repensadas
considerando a presenca também da crianca negra, e ndo somente do filho dos senhores. A
tela tem uma carga dramética transmitida no olhar entre mée e filho, enquanto a crianga
branca perde o seu protagonismo, afinal, para além do aleitamento, ndo ha o destaque para o
afeto que envolvia a pratica, como mencionado no jornal, mas tdo somente a tristeza pela
transmissdo momentanea dessa maternidade. Em Solitaria, ja no contexto do século XXI,
também é tematizado, agora pelo olhar da prépria crianca negra, essa dependéncia da familia
branca do trabalho da mulher negra em ambiente doméstico:

Mamé@e estava muito preocupada em ndo incomodar a patroa com a minha presenca,
e de tempos em tempos ia ao quartinho me ver. Seu rosto muito negro aparecia pela
metade na porta e espiava. Apenas o0s olhos grandes, brilhantes, belos, pretos e o
lenco imaculado e bem passado na cabega surgindo e sumindo, sumindo e
surgindo...

Pensando nisso hoje, depois de tantos anos, eu poderia até me ofender, afinal, sera
que ela estava mais preocupada com uma adulta do que comigo? De certa forma, ela
achava que eu sabia me virar melhor que d. Lacia. Com o passar dos anos, essas
‘criancas eternas’ me seriam insuportaveis, como se eu fosse professora numa
creche de filhotes de deménios. (CRUZ, 2022, p. 132-14).

A menina compreende desde cedo o seu lugar distante da mae, que apenas poderia dar
pequenas mostras de preocupagdo com seu bem-estar, enquanto seu trabalho estava voltado
para as necessidades dos patr@es. A tela de Lucilio de Albuguerque e o fato de ter vindo a
publico em 1912 provoca por demonstrar a continuidade de préticas comuns no século
anterior, ainda ndo totalmente superadas pela elite escravista. Mae preta pode dialogar
diretamente com o texto de Rita Segato (2021), quando menciona essa tentativa de
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apagamento, ou forclusdo, da experiéncia da mulher negra.®® Para a antropéloga “a baixissima
atencdo que lhe dispensaram as disciplinas académicas especializadas no Brasil destoa do
enorme alcance e profundidade histdrica dessa pratica e de seu forgoso impacto na psique
nacional” (SEGATO, 2021, p. 218).

O uso do termo lacaniano forclusdo contempla a complexidade das relagfes senhoriais
no Brasil, 0 apego e a relagdo de intimidade com a mée preta, elemento utilizado na literatura
e na iconografia como uma forma de mostrar uma face branda da escravizagdo, a0 mesmo
tempo em que eram apagadas ou forcluidas as violéncias contra essa mesma figura da mulher
negra que habitava a casa-grande: “Trata-se de uma forcluséo, de um desconhecimento
simultaneo do materno e do racial, da negritude e da mée” (SEGATO, 2021, p. 234. Grifos
da autora). Na historiografia nacional, a antropdloga cita o conhecido trabalho de Luiz Felipe
de Alencastro ao analisar a fotografia tirada em Recife, por volta do ano de 1860, texto
presente no segundo volume da Histdria da vida privada no Brasil (2019), em que menciona
“Uma unido fundada no amor presente e na violéncia pregressa”3*

Discute-se, desse modo, a questdo do “direito de propriedade” que a crianga também
tinha sobre a baba e sobre os demais negros da casa-grande. Eliana Alves Cruz tematiza esse
aspecto com a personagem Anolina, em Agua de Barrela, no ja mencionado capitulo
“Brinquedos humanos”, no qual a menina ¢ usada para a fazer as vontades do filho do senhor,
inclusive a sua iniciacdo sexual. Em narragdo que encontra semelhancas com o texto de Eliana
Alves Cruz, mas no século XIX, Machado de Assis também tematiza o direito de propriedade
em Memorias Pdstumas de Bras Cubas, quando o protagonista fala daquilo que é visto como

uma de suas travessuras de menino, no capitulo 11:

Desde os cinco anos merecera eu a alcunha de ‘menino diabo’; e verdadeiramente
ndo era outra coisa; fui dos mais malignos do meu tempo, arguto, indiscreto,
traquinas e voluntarioso. Por exemplo, um dia quebrei a cabe¢a de uma escrava,

33Sobre a dupla maternidade, da mae bioldgica e da mée preta, Rita Segato (2021) também menciona o seu
registro na religido afro-brasileira, com simboliza¢Ges diferentes. lemanja e Oxum também sdo representadas
como mades e ocupam posi¢des distintas, a primeira ¢ vista como “mae legitima”, terna e hierdrquica, enquanto
Oxum, mais velha, é percebida como “mae de criagdo”, carinhosa e de coracdo compassivo. Esse dado é
relevante quando refletimos a respeito da representacdo imagética de lemanja no Brasil, frequentemente
apresentada como uma mulher branca. Além da duplicacdo lemanja-Oxum, Segato (2021) também fala a
respeito de Ogum-Xangd, os dois filhos de lemanja, protagonistas da coroagdo feita pela mée, na qual Xangé
foi coroado no lugar que o irméo deveria ocupar. A simpatia popular ndo considera a usurpacao da coroa pelas
manobras e astlicias de Xangd ou o favoritismo de lemanja, ao contrario, identifica-se com Xang®6, indicando a
complexidade da psique nacional em torno da ideia de justica, quando se reflete a respeito do tréfico, de um
povo sequestrado para o Brasil, e que ndo encontrada qualquer saida de sua condicdo de propriedade pelos
meios legais. O mito constréi uma hermenéutica propria do meio social brasileiro, “um manual de
sobrevivéncia sob um regime estranho e autoritario” (SEGATO, 2021, p. 224)

%A andlise completa pode ser lida no Epilogo do volume 2 da Histéria da Vida privada no Brasil, organizado
por Luiz Felipe de Alencastro (1997, p. 439).
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porque me negara uma colher do doce de coco que estava fazendo, e, ndo contente
com o maleficio, deitei um punhado de cinza ao tacho, e, ndo satisfeito da
travessura, fui dizer a minha mae que a escrava é que estragara o doce ‘por pirraga’;
e eu tinha apenas seis anos. Prudéncio, um moleque de casa, era 0 meu cavalo de
todos os dias; punha as médos no chéo, recebia um cordel nos queixos, a guisa de
freio, eu trepava-lhe ao dorso, com uma varinha na méo, fustigava-o, dava mil voltas
a um e outro lado, e ele obedecia, — algumas vezes gemendo, — mas obedecia sem
dizer palavra, ou, quando muito, um — ‘ai, nhonhd!” — ao que eu retorquia: —
‘Cala a boca, besta!”. (MACHADO DE ASSIS, 2019, p. 55-56).

Bras Cubas é a ficcionalizacdo do senhor cruel. O mesmo capitulo é finalizado com o
trecho “Dessa terra e desse estrume € que nasceu esta flor”, uma critica severa de Machado de
Assis aos costumes e praticas da elite senhorial brasileira do século XIX. Bras Cubas em nada
desviava do comportamento que lhe era incentivado na casa-grande, demonstrando
identificacdo e certo apreco pela sua posicdo social e poderes desde menino. Com o tempo, 0
protagonista torna-se cada vez mais insensivel, conservando a certeza de sua condicdo de
senhor em oposicao a condi¢do de propriedade dos cativos, 0s quais apenas deveriam atender
aos seus desejos e suportar as suas travessuras de “menino diabo”.

Entre esses personagens, seja aqueles de Eliana Alves Cruz ou os construidos por
Machado de Assis, nota-se a falta da representacdo do afeto dos escravizados em relacéo aos
senhores, ao contrario, enfatiza-se a violéncia das préaticas infligidas contra os sujeitos negros.
Anolina, em Agua de Barrela, nutre profundo desprezo pelos senhores; enquanto Prudéncio,
em Memérias Péstumas de Bras Cubas, mais tarde reitera as praticas violentas contra outros
homens escravizados, criando-se uma continuidade do sistema de opresséo.

Nesse contexto, as mulheres escravizadas ocupam diferentes posicdes na intimidade
da casa-grande, seja como brinquedo humano ou assumindo a maternidade, e em ambas
permanecem em condicdo de propriedade e assim sdo compreendidas pelos senhores,
assumindo um lugar gue nao foi escolhido por elas, sendo forcadas a manter um vinculo para
o qual foi coagida, caso desejasse a sobrevivéncia. Segato (2021, p. 238) afirma o vinculo que
se cria entre a relagdo racial e a relagdo materna entre a crianga branca e a mulher negra, “uma
infiltracdo da maternidade pela racialidade e da racialidade pela maternidade”, e esse aspecto
ndo provoca o desenvolvimento de uma relacdo harménica na qual as hierarquias s&o
dispensadas, mas, afirma Segato, entrelaca racismo e misoginia em um gesto psiquico Unico
no Brasil.

As ideias higienistas da modernidade colonial, propagadas a partir da segunda metade
do século X1X, definem mudancas histdricas na forma de retratar a relacdo entre as criangas e
suas amas de leite ou mdes pretas: enquanto as fotos, por volta da década de 1860, mostravam

as mulheres negras em roupas luxuosas ao lado de criangas em seus colos, na década de 1880



129

ocorre 0 progressivo ocultamento da figura da ama negra, encobertas pelos mais diversos
artificios na fotografia. Essa € apenas mais uma das formas de apagamento da imagem da
mulher negra dos arquivos historicos sobre a escravizacao.

Ha&, também, a mudanca de representacdo do afeto direcionado da crianca para a mae
preta, quando esta torna-se uma figura oculta, uma imagem negada, e 0 mecanismo de
forcluséo previne o envolvimento afetivo, ndo permitindo que o sujeito branco reconheca a
sua ama negra em sua racialidade e nas consequéncias nefastas do sistema de opresséo que a
coloca em condicéo de propriedade: “A negagdo efetuada pelo mecanismo de forclusdo é mais
radical que a efetuada pelo mecanismo de repressdo. Se esta ultima consiste em rasurar algo
dito, aquela ¢ a propria auséncia de inscri¢ao” (SEGATO, 2021, p. 242). Essa forma de
racismo esta impregnada na estrutura social brasileira, bem como no interior do individuo,
que, no presente, da continuidade a exclusdo do negro de qualquer espaco de protagonismo.

O romance mais recente de Eliana Alves Cruz ndo inicia tratando das complexidades
dessa historia no Brasil, como o faz o romance Agua de Barrela ao tematizar as violéncias
caracteristicas da sociedade escravista oitocentista. No entanto, Mabel remonta o seu passado
de maneira consciente em relacdo ao desenvolvimento social que levou sua mae aquela
posicdo manifesta no inicio do livro, quando a menina tenta com veeméncia convencé-la
sobre a necessidade de falar, de ndo se ocultar ou encobrir as suas vivéncias na casa dos
patrdes, onde testemunhou um crime e poderia ajudar a elucida-lo. No entanto, Eunice estaria
presa a sentimentos que Mabel também poderia carregar, nao fosse alertada pelo amigo Jodo:
“— Entdo, gatinha, olho vivo para ndo ficar presa nesse alivio e nessa gratiddo. Nossos pais,
por outros motivos, ja estao” (CRUZ, 2022, p. 63). O alerta viaja por séculos de opressao,
quando esse sentimento de gratiddo poderia criar novas amarras. Um exemplo poderia ser o
romance Ursula, comentado no capitulo anterior, no qual o personagem Tulio, mesmo
alforriado, se vé preso ao personagem que o libertou, sendo capaz de dar a sua vida por ele,
como o fez.® Séculos mais tarde, as relacdes de intimidade trazem faces ainda pouco
discutidas, a exemplo dessa exigéncia de fidelidade entre patrdes e trabalhadoras domésticas.

Solitaria carrega o peso de uma longa historia sobre a baba, sobre a doméstica, sobre
as vivéncias de mulheres negras na intimidade dos lares da elite brasileira. Mabel €, ainda,

uma personagem que evoca a situacdo de vulnerabilidade social de meninas negras e oS

A anélise completa sobre as escolhas do personagem Tulio, em Ursula, bem como o seu desenvolvimento no
romance podem ser lidas em: CARVALHO, Jéssica Catharine Barbosa de. O belo sexo nas letras
maranhenses: Maria Firmina dos Reis e a critica politica em Ursula. Trabalho de Conclusdo de Curso
(Graduacdo em Letras). Universidade Federal do Piaui, Teresina, 2015; CARVALHO, Jéssica Catharine
Barbosa de. Literatura e atitudes politicas: olhares sobre o feminino e antiescravismo na obra de Maria
Firmina dos Reis. Dissertacdo (Mestrado em Letras). Universidade Federal do Piaui, Teresina, 2018.
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processos de ascensdo possiveis. Lélia Gonzélez (2020), no artigo “A mulher negra no
Brasil”, lembra que mesmo entre as mulheres que faziam parte do movimento feminista no
Rio de Janeiro, no século XX, a pauta sobre a exploracdo das trabalhadoras domésticas nao
entrava em discussdo, ainda que fosse exigida pelas mulheres negras integrantes do
movimento, frequentemente consideradas como “ndo feministas” ao trazerem o tema do

racismo para o centro do debate e da luta feminista. Conforme Gonzalez,

A questdo da exploracdo das trabalhadoras domésticas majoritariamente negras por
suas empregadoras tampouco foi bem recebida na agenda do movimento de
libertacdo das mulheres; argumentava-se que ao receberem remuneracdo elas
estariam ‘liberadas’ para o engajamento na luta das mulheres. (GONZALEZ, 2020,
p. 164).

O contexto ao qual Mabel estava submetida é uma das consequéncias geradas por essa
falta de atencdo dada as trabalhadoras domeésticas durante dezenas de anos, enquanto a
profissdo seguia como uma forma de continuagdo das praticas escravistas de outrora. Nesse
contexto, a experiéncia de mulheres negras, mesmo atualmente, revela uma percepgdo ainda
limitada sobre a atuacdo desse grupo em espacos de poder, afinal, a relacdo mulher negra-
trabalhadora doméstica segue com forte atuacdo no imaginario nacional. Segue-se, assim,
uma ordem social que designaria o lugar desse grupo social, visto “como um corpo que
trabalha e € superexplorado economicamente, ela é a faxineira, arrumadeira e cozinheira, a
‘mula de carga’ de seus empregadores brancos” (GONZALEZ, 2020, p. 170). Mabel, na
infancia, ndo escapa a esse modo de percepcdo: quando menina, a personagem € obrigada a
trocar as brincadeiras da infancia pelo cuidado com a filha da patroa, tornando-se também

uma baba ou um brinquedo humano de Camila, a filha dos patrdes:

Eu era muito menina e aquela bebezinha parecia uma das minhas bonecas: branca,
rosada e risonha. Aprendi a cuidar dela ao ver minha mée dando mamadeira, banho,
chupeta, comida, remédio, colo, mas... sei l4. Fui deixando as bonecas de lado por
causa do bebé Camila. Cuidar de uma crianca ndo parecia mais diversdo para mim.
Era trabalho... e muito! (CRUZ, 2022, p. 38).

Mabel encarna um papel que ela mesma ja entrevia como a possibilidade mais
proxima de futuro, apenas repetir a mesma fungéo de sua mae, algo a que ela se negava com
veeméncia. Ainda menina, sabia: “Aquelas pessoas t€m certeza de que nascemos para servi-
las e de que 0 nosso caminho é apenas um” (CRUZ, 2022, p. 50), ¢ esse ¢ um dos motivos
para que a menina faca todo o possivel para ndo concretizar esse caminho Unico ao qual o0s

préprios patrées lhe atribuiam. J& adulta, ela estd entre as alunas do curso de medicina e
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deseja, com isso, transformar a realidade marcada pela desigualdade. Sobre a ascenséo social
do negro no Brasil, Neusa Santos Sousa (2021) inicia suas reflexdes mencionando a
emocionalidade do negro e a relacdo estabelecida entre sua autopercepc¢do e o conjunto mais
geral de injuncdes da histdria da formacéo social em que ele esta inserido.

No inicio do século XX, com a consolidagdo de uma sociedade capitalista, os padroes
brancos, por vezes, foram os parametros para a conquista de uma ascensdo social legitima, o
que fazia com que homens e mulheres negras negassem a sua identificagdo com uma cultura
africana ou afro-brasileira, bem como sua ligacdo com um passado ainda recente, o da
escravidao. Os papeis sociais estavam bem definidos considerando o critério racial, sendo
raca uma nocao ideoldgica fundamentalmente ligada a crencas bioldgicas, sobretudo a cor da

pele, que inferiorizava o sujeito negro. Nesse sentido,

A definicdo inferiorizante do negro perdurou mesmo depois da desagregacdo da
sociedade escravocrata e da substituicdo pela sociedade capitalista, regida por uma
ordem social competitiva. Negros e brancos viam-se e entreviam-se através de uma
Gtica deformada consequente a persisténcia dos padrdes tradicionalistas das rela¢fes
sociais. O negro era paradoxalmente enclausurado na posicao de liberto: a ele cabia
o papel de disciplinado — ddcil, submisso e util —, enquanto o branco agia com o
autoritarismo, por vezes paternalista, que era caracteristico da dominagéo senhorial.
Esse lugar de inferioridade se espelhava no modo de inser¢do da populagdo negra no
sistema ocupacional das cidades. (SOUZA, 2021, p. 49).

O comportamento paternalista difundido pela elite deixou marcas ainda durante muitos
anos no Brasil, mesmo quando negros e brancos compartilhavam os mesmos lugares de
conhecimento e de poder, como as universidades. Solitaria aborda a presenca de Mabel no
ensino superior, assim como Agua de Barrela menciona, em dois momentos, uma espécie de
tensdo criada por esse compartilhamento de espacos: quando Celina, filha de Damiana,
ingressa no curso normal junto com Mary, filha dos senhores; e quando Eloa, filho de Celina,
ingressa na faculdade de Direito, formacdo tradicional da familia Tosta, os senhores.

Em Agua de Barrela, a lembranca desses momentos é exposta na carta enviada de
Mary para Celina, em 1993, que acompanha a edi¢do, sendo este um dos documentos que
serviram de base para a escrita do romance. Na carta, Mary diz: “Fomos colegas na Escola
Normal, lembra-se? Cursamos 4 anos juntas, fizemos amizades, ampliamos 0S no0ssos
horizontes, enriquecemos 0s nossos [ilegivel] e passamos a aguardar o dia da formatura”. A
lembranga é repleta de saudosismo, como também carrega o reconhecimento da forma como
as duas familias estiveram unidas durante tantos anos.

Solitaria e Agua de Barrela formam a percepcdo em torno das transformag@es
ocorridas no Brasil, do século XIX ao XXI, considerando, entre outros aspectos, a
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possibilidade de ascensdo social do negro e os obstaculos vivenciados durante essa travessia
historico-social, inclusive vislumbrando ainda essa busca por justica que permeia as paginas
de todo o seu primeiro romance. Solitaria gira em torno de um crime e, ao seu modo, também
permeia essa histdria de busca por justica. Mabel, no momento em que consegue ingressar no
curso de medicina, é a responséavel por externar o rancor criado e alimentado durante muitos
anos de exploragdo na casa dos patrfes, surpreendendo-os com palavras duras, mas
necessarias para que ela mesma pudesse lembrar de que ndo havia um destino Unico, seguir

trilhando os mesmos passos da mée, ao contrario, ela poderia pavimentar o proprio caminho:

— Seu Tiago, lembra que o senhor riu debochado achando que eu nunca conseguiria
passar no curso de medicina? Muito obrigada por me fazer lembrar desse sorriso
todos os dias em que eu me sentava com o Cacau para estudar em siléncio 14 nos
fundos, para ndo atrapalhar vocés, os donos desse palacete...

A familia estava imdvel. Foi pega totalmente de surpresa pelo rancor de Mabel e, de
alguma maneira, eu também.

[.-]

— E, olhem, minha m&e ndo tem nada a ver com isso. Ela esta aqui tdo admirada
quanto vocés. Tudo que estou falando é opinido minha. Vou sair por aquela porta da
frente e espero nunca mais ter que voltar aqui para encarar nenhum de vocés.
(CRUZ, 2022, p. 100-101).

Solitaria é a continuacdo do projeto literario de Eliana Alves Cruz: migrar para o
presente e trazer a realidade empirica para dentro do texto literario, de forma quase literal em
alguns momentos, € um modo de construir uma literatura do agora, a partir da qual é possivel
opinar, questionar e intervir nos acontecimentos contemporaneos perpassando por vieses
politico-sociais em um contexto de tensdo e transformacdes constantes.®® Desde o inicio, com
Agua de Barrela, como mencionado, sua poética revela uma identificagdo e relagdo com
aquilo que Ihe é externo, como as discussGes em torno do racismo e da desigualdade social
gue envolve a populacdo negra no pais. O fator politico atuante no cenario literario brasileiro
permeia também essa narrativa, e é atualizado ao ter como centro fatos recentes da histéria
nacional, mas ficcionalizados, transformados pela construcdo literaria, ainda que remeta

diretamente a uma situacao da realidade.

% Eliana Alves Cruz afirma que o romance foi gestado durante a pandemia de COVID-19, quando a populagdo
do pais ficou confinada em virtude das medidas sanitérias para conter o avango da doenca no Brasil. Para a
autora, o romance é fruto do sentimento de indignacédo, tendo em vista que esse periodo foi um momento de
pensar a respeito do contexto das elites que ndo abdicaram do servico das trabalhadoras domésticas durante o
isolamento, trazendo-as para o seu confinamento nos apartamentos e condominios de luxo. Sobre essa questao,
cabe ressaltar a noticia veiculada, ainda em 2020, de que a primeira vitima da COVID-19 no Rio de Janeiro foi
uma trabalhadora doméstica, uma idosa de 63 anos contaminada pela patroa em um condominio no Leblon,
bairro da zona Sul do Rio de Janeiro, onde trabalhava ha cerca de dez anos. (Conferir: MELO, Maria Luisa de.
Primeira vitima do RJ era doméstica e pegou coronavirus da patroa no Leblon. Disponivel em:
https://noticias.uol.com.br/saude/ultimas-noticias/redacao/2020/03/19/primeira-vitima-do-rj-era-domestica-e-
pegou-coronavirus-da-patroa.htm. Acesso em: 12 fev. 2023).
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H4, no texto, uma tensdo crescente na relacdo entre a familia dos patrGes e a familia de
Eunice, culminando na aprovacdo de Mabel no vestibular e na saida de Eunice da casa dos
patrGes. Antes disso, no entanto, os problemas envolvem, desde o acidente com uma crianga
branca na piscina, em que tudo acaba bem, a culpabilizacdo da moca negra cuidadora, além
dos encontros marcantes entre Mabel e Dada, a idosa que assumia a funcdo de doméstica da
sindica do prédio e havia sido encarcerada por anos, uma releitura com referéncia direta a
personagem Maria da Gldria, de Agua de Barrela. Entre esses acontecimentos, 0s anos
passam muito rapidamente, como também ocorre uma apresentacdo sucinta de personagens
que aparecem e desaparecem da narrativa sem aviso, cada um deles compondo o cenario de
tensdo, olhares, pequenos gestos e falas que encenam agdes cotidianas.

Como continuacao de um projeto literario nascente, Solitaria também é significativo
por conter tantas referéncias aos romances anteriores, criando uma coeréncia entre as
narrativas e destacando o papel da propria autora enquanto intelectual atuante em seu tempo.
Sobressal, ainda, a dificuldade em torno da criagdo de conceitos centrais e instrumentos para
refletir a respeito desse historico sobre a populacdo negra no Brasil, sendo a literatura
colocada como uma via possivel. Entender como se desenvolvem o poder, a dominacgédo e o
discurso de opressdo contra a populacdo negra € apenas a primeira etapa para a construcao de
um pensamento intelectual que possibilite uma intervencgéo social.

No entanto, conforme Ari Lima (2001), a propria concepgdo do intelectual negro no
Brasil, sobretudo no meio académico, tem sido minada, afinal, a imposicdo de um lugar
subalterno obrigaria esse sujeito a silenciar, invisibilizar-se, emudecer sua autoconsciéncia e
restringir-se ao papel de objeto de pesquisa ou uma auséncia, e ndo como agente reflexivo.
Nesse sentido, 0 mesmo autor, no artigo “A legitimacdo do intelectual negro no meio
académico brasileiro: negacdo de inferioridade, confronto ou assimilacdo intelectual?” traz
uma experiéncia pessoal como um dos poucos alunos negros da poés-graduacdo em
Antropologia Social da Universidade de Brasilia, em 2001, quando propde que, mais do que
uma opressao econdmica ou racial, hd também uma negacdo de acesso ao saber, bem como a
falta de compartilhamento do conhecimento produzido por intelectuais negros, ou mesmo a
deslegitimacg&o desse conhecimento como consequéncia do prestigio, dado “a condicao, a fala
e presenca branca que se reatualiza como universal, positiva, neutra e continua” (LIMA, 2001,

p. 285), enquanto o0 negro € colocada apenas na condicdo de objeto:

Minha voz subalterna fala entdo ndo apenas de uma opressao econdmica e racial,
mas também de um passado histérico de inacessibilidade a campos de saber e poder
legitimados, da contencdo de simbolos e valores negro-africanos, da restricdo a
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palavra e da dificuldade do uso de categorias e conceitos que traduzam a minha
experiéncia como intelectual negro na academia brasileira. (LIMA, 2001, p. 284).

A intelectualidade presente no projeto literario de Eliana Alves Cruz ndo se inscreve
no interior das academias, sua atuacdo se distancia da passividade ou de ter seu pensamento
referido somente como objeto de pesquisa. Sua producdo alcanga uma compreensao das
complexidades dos contextos que envolvem o desenvolvimento historico da populacdo negra
no pais e a torna sujeito de conhecimento em um campo que, de algum modo, pode receber
um maior acolhimento, além de dialogar com uma tradicdo em construcdo no Brasil, de
mulheres negras escritoras, capazes de revelar um Brasilafro feminino, como caracteriza
Miriam Alves (2010), considerando uma preocupacdo envolvendo as questdes raciais e as
questdes de género, inclusive a partir da predominancia das personagens negras femininas em
seus romances. Com isso, é a poética da travessia de Eliana Alves Cruz, colocando em
confluéncia o passado e o presente, que “pde em descoberto aspectos de nossa vivéncia e
condicdo que ndo estdo presentes nas definicbes dominantes de realidade e das pesquisas
historicas” (ALVES, 2010, p. 67), uma poética de humanizagao dessas vivéncias, com rostos,
corpos, falas, memorias, escritas, amuletos, homenagens, entre tantos outros elementos
dispostos em sua literatura.

A ambientacdo de Solitaria no Brasil contemporaneo, com as diversas referéncias as
obras anteriores, bem como a propria historia oficial do pais, consolida essa poética da
travessia iniciada ainda em Agua de Barrela. Acrescente-se as analises dos romances em si, a
possibilidade de articulacdo das obras com os documentos anexos ao texto, como a carta
mencionada anteriormente, e sobre a qual outras questdes podem ser apresentadas: escrita em
1993, a propria autora, Mary Santos Silva, uma das Ultimas personagens descendente da
familia dos senhores, caracteriza aquelas linhas como uma “carta-testamento das minhas
lembrangas ¢ uma prova de justica e amor aos entes queridos”, um documento repleto de
recordacdes e do desejo expresso de retroceder. Ao apresentar a relacdo entre a familia Tosta
e a familia de Damiana, ela celebra a vida e a companhia desta Ultima, que carrega desde 0s
tempos da infancia e com quem compartilha os processos de transformacgéo social. Tendo
nascido em 1888, ano da aboligdo, Damiana era testemunha fundamental dessas mudancas.

Mary também lembra da mée de Damiana, Martha, por quem nutria imenso respeito, e
reconhecia a forma como ela se dedicava ao trabalho para que pudesse oferecer seguranga
para as filhas e para a neta Celina, destinataria da carta e primeira mulher da familia a ter os
estudos completos. Como a mae, os filhos de Celina também s&o colocados na carta como

pessoas batalhadores e que conseguem vencer por meio dos estudos: “Vocé venceu, colocou-
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se no [ilegivel] dos cegos, foi educando os filhos e eles deram-lhe muito gosto, triunfando
todos nas suas respectivas carreiras”, entre eles Elog, pai de Eliana Alves Cruz e o primeiro a
ingressar na Faculdade de Direito.

Entre outras lembrancas, Mary também cita a perda de Maria da Gléria, Dodo: “Nesta
época, perdemos nossa querida Mae-Preta-Dod6*” ou Maria da Gldria Tosta — 0 brago direito
da Mamae, do Papai e nossa 2° Mae.”, e mais nada ¢ dito sobre ela na carta. Ainda que seja
possivel identificar o carinho e o respeito de Mary em relacdo a irma de Damiana, o trecho é
revelador sobre 0 modo como eram estabelecidas as relacdes na casa-grande. Dodo era o
braco direito dos pais de Mary, bem como sua segunda méae, ainda que, em Agua de Barrela e
na dedicatoria de Solitaria, seja apresentada uma versdo distinta dessa consideracdo da
familia, que adiou o quanto pdde a liberdade de Dodd, sempre mencionada, mesmo em 1993,
como “Mae-Preta-Dodo6”. Outro detalhe do trecho estd no sobrenome Maria da Gloria Tosta,
o nome da familia dos senhores, omitido na narragio de Agua de Barrela, mas possivelmente
inscrito em seus documentos, como também no nome de tantas outras pessoas da familia,
como o seu pai Adonis Tosta, que também carregava esse resquicio das praticas da
escraviddo, ou uma aboli¢do incompleta. Damiana da Silva Santos recebeu o sobrenome da
mée, Marta Maria dos Santos, tendo em vista que nenhuma das duas permaneceu no engenho
sob os mandos dos senhores.

Em Agua de Barrela, a discussdo em torno do nome é construida ainda na primeira
parte da narrativa, no desembarque dos personagens Akin — Firmino — e Ewa Oluwa — Helena
— batizados assim que chegaram ao Brasil. O sobrenome dos senhores é constantemente
omitido na narrativa, e mesmo essa omissao € significativa por trazer a humanidade de cada
um desses sujeitos separada da estrutura que os oprimia. Em “Teseu o labirinto e seu nome: o
nome enquanto instdncia de construcdes identitarias afrocaribenhas™ (2011), Alcione Correa
Alves discute o papel do nome enquanto instancia de construcdo identitaria aos sujeitos
americanos. A partir da comparacdo entre as obras Une tempéte, de Aimé Césaire, e 0
romance Adéle et la pacotilleuse, de Raphaél Confiant, é possivel identificar a significacdo do

nome para 0s processos de construcao identitaria dos sujeitos afro-caribenhos, considerando

370 designativo de “mae-preta” ou “segunda mie” ndo inviabiliza um sentimento verdadeiro de Mary em relagdo
a Dod6 ou a Damiana, expresso com sinceridade na missiva encaminhada para Celina. E preciso reconhecer,
no entanto, a forma como as rela¢des entre senhores e mulheres pretas escravizadas se fez nessa perspectiva da
maternidade. Rita Segato (2021, p. 242) explica que o carinho nutrido ndo reconhecia a racialidade e suas
consequéncias para esta mulher, considerando somente o seu papel de “segunda mae”: “O sujeito racista
certamente amou e — por que ndo? — ainda ama a sua baba escura. S6 que ndo pode reconhecé-la em sua
racialidade e nas consequéncias que essa racialidade lhe impde como sujeito. Se sua racialidade
repentinamente entrasse em cena e reivindicasse 0 parentesco a ela devido, ele reagiria com viruléncia
incontrolavel. Estamos falando do que nédo se pode nomear, nem como préprio nem como de outrem.”
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que os personagens das obras em andlise carregam 0S Seus nomes em O0posi¢d0 a uma
nomeacao exdgena, e recorrem ao uso do préprio nome como uma forma de recuperar o
passado e dar a conhecer uma percepcdo sobre si mesmos, constantemente negada. E
imprescindivel, nas narrativas, legitimar o proprio nome e o proprio lugar como algo anterior

ao discurso exodgeno que os atingem. Nesse sentido,

Justifica-se a insisténcia deste trabalho sobre o nome, e sua centralidade & narrativa,
a partir do cuidado ao assinalar a violéncia no gesto da nomeacdo exdgena que nao
apenas define nos termos do Outro mas lhe outorga a primazia no ato de nomear o
sujeito. A nomeacdo representa, justamente, o lugar onde se aloja a violéncia ao se
definir a natureza do sujeito, ao decretar que ele ndo tem alma, ao justificar sua
escravizacdo metafisica, juridica e teologicamente (ALVES, 2011, p. 76).

Em Agua de Barrela, essa nomeagdo exdgena ocorre ainda no navio negreiro e na
chegada ao Brasil, quando Ewa Oluwa e Akin sdo batizados e recebem o0s novos nomes:
Helena e Firmino, os quais utilizam como forma de se protegerem dos castigos infligidos aos
escravizados que chegavam a Praia-do-Chega-Nego, em Salvador, onde aportavam 0s negros
sequestrados apds a proibicdo do tréfico no Brasil. Os seus nomes de origem ndo sao
esquecidos, tampouco a sua lingua, o seu canto e o0 sentimento de protecdo que unia esses dois
personagens, no entanto, € preciso, no contexto apresentado, a construcdo de praticas e
comportamentos gque viabilizassem a sua sobrevivéncia.

Nas geracOes seguintes, todas as mulheres da familia ddo nomes as suas filhas, e a
narrativa suprime qualquer influéncia dos senhores nesse processo de escolha dos nomes,
como também a presenca do sobrenome em qualquer uma das geracdes narradas no romance,
inclusive no nome de Maria da Gloria. Assim, essa fabulacéo critica do passado realizada no
texto literario ndo favorece a uma transposicdo simples dos costumes e préaticas do sistema
escravista. Suprimir esse dado ¢, também, uma forma de preservar e legitimar a humanidade
desses sujeitos e seu direito a uma histéria que prescinde a nomeacdo exdgena dada pelos
senhores. Ewa Oluwa e Akin ndo demonstram uma identificacdo com os nomes que lhe foram
dados, com a lingua que Ihes foi imposta, e tinham um no outro um elo com o passado. A
menina resistiu até a morte precoce a aprender a lingua dos senhores, e ainda no desembarque
entoava cantos em sua lingua, ela “cantava triste pela partida do amigo e por todas as perdas
até ali [...] Ela estava se arriscando a apanhar mais, a ser duramente forcada a se calar”
(CRUZ, 20184, p. 29), mas era 0 seu canto, a sua lingua e o seu nome que revelavam que, ao

contrario do que toda a perda e violéncia apontavam, ela possuia uma alma e humanidade.
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A narrativa do presente, sob tais condices, se credencia a uma reescrita que nao se
resume a uma compreensdo do presente homoéloga a recuperagdo do passado mas,
para além de um passado na base de formagOes identitarias contemporaneas,
dinamicas, 0 que esta em jogo € o direito dos sujeitos afroamericanos a recorrer ao
proprio passado reelaborando, a partir da memoria, as narrativas através das proprias
percepcoes de si e da relagdo com o proprio espago. (ALVES, 2011, p. 76).

Essa narrativa do presente, nesse sentido, cria formas para lidar com as praticas do
passado a partir de personagens que as questionam e se insurgem, a seu modo, contra elas.
Situado no século XX, o romance Poncia Vicéncio (2003), de Concei¢do Evaristo, também
aborda a questdo do nome, quando a personagem que da titulo ao livro reflete a respeito do
seu nome enquanto uma heranca. Poncia vivia um sentimento de vazio que a invadia, “como
se um buraco abrisse em si propria” (EVARISTO, 2003, p. 45), e ndo sentir uma conexao ou
sentido no préprio nome era parte desse sentimento de auséncia de si mesma ou de perda.
Para 0 nome do senhor invadindo o seu nome havia ao menos uma explicacdo, mas ter essa
marca de posse relembrava tempos aos quais ela mesma ndo testemunhou, mas carregava
consigo, como uma fenda ou, retomando as discussOes anteriores, uma sutura por meio da
qual entendia-se o corpo de Poncia como uma existéncia do presente, mas portando, desde a

sua assinatura, o trauma da escravizagdo dos seus antepassados:

Poncia Vicéncio sabia que o sobrenome dela tinha vindo desde antes do av6 de seu
avd, o homem que ela havia copiado de sua memoria para o barro e que a mae nao
gostava de encarar. O pai, a mée, todos continuavam Vicéncio. Na assinatura dela, a
reminiscéncia do poderio do senhor, de um tal coronel Vicéncio. O tempo passou
deixando a marca daqueles que se fizeram donos das terras e dos homens. E Poncia?
De onde teria surgido Poncia? Por qué? Em que memoria do tempo estaria inscrito o
significado do nome dela? Poncid Vicéncio era para ela um nome que ndo tinha
dono. (EVARISTO, 2003, p. 29).

O sobrenome dos senhores, Vicéncio, traz para a personagem a dificuldade de
reconhecer a si mesma, fazendo com que negue o préprio nome diante da estranheza que ele
implica. A nomeagdo exogena, uma “reminiscéncia do poderio do senhor”, promove 0
aniquilamento de sua individualidade, pois traz “a marca daqueles que se fizeram donos das
terras e dos homens”, sendo ela mesma ainda uma parte desse passado de escravizacao e
desumanizacdo. Diante do vazio que se abria dentro de Poncia, ela tornava-se alheia de seu
proprio eu, e essa auséncia tantas vezes experimentada apenas se agravava com O
reconhecimento de que nem seu préprio nome a ela pertencia. Ponciad Vicéncio, habitante da
Vila Vicéncio, neta de V6 Vicéncio, e tudo isso dizia muito pouco sobre ela, pois cada

Vicéncio do presente apenas reiterava as violéncias do passado.
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Em Agua de Barrela, a escolha pela omissdo do sobrenome da familia Tosta reflete a
perspectiva escolhida e fundamenta o esforco em preservar 0 nome enquanto marca de
humanidade e individualidade dos descendentes de Akin e Ewa Oluwa, bem como escolhas
livres das amarras dos senhores. Encontrar 0 nome Maria da Gloria Tosta apenas na carta
anexa ao romance, inserido o sobrenome dos senhores somente na escrita de uma descendente
da propria familia Tosta, revela um confronto final entre a historia reelaborada no romance e
sua oposicdo as construcdes sociais que mantiveram essa personagem sem acesso a liberdade
que Ihe era devida, como uma forma de sobrevida da escraviddo (HARTMAN, 2020).

Saidiya Hartman (2020) firma esse conceito no ensaio “Vénus em dois atos”, no qual
explicita as formas pelas quais praticas escravistas seguiram 0 seu curso em periodos
posteriores a abolicdo, destacando-se que a violéncia dos arquivos impossibilita 0 acesso a
diversos acontecimentos, sujeitos e histérias do periodo escravista, inscrevendo diversos
sujeitos no limite do indizivel e do desconhecimento da complexidade de suas experiéncias
para o presente. A producdo de Hartman fornece uma reconstrucdo do passado na “tentativa
de descrever obliquamente as formas de violéncias autorizadas no presente”, mesmo que o
sistema tenha sido extinto ainda no século XIX. Em seu trabalho, ela afirma a falta de
registros sobre sujeitos escravizados, muitas vidas encontradas somente nos livros de
contabilidade e outros arquivos necessarios a organizacdo da mercadoria humana transportada
nos navios negreiros, afinal, a Historia esta repleta de estudos quantitativos a respeito da
escraviddo, numeros brutos, relatos de mercadores e recomendac¢es a respeito da mercadoria
levada entre continentes. Essas vidas recontadas em diversas perspectivas, entre elas a
literatura, dado o siléncio dos arquivos oficiais ou a transformacdo dessas vidas em meros
nameros, contribui para a construcdo de uma Histéria do presente e para o entendimento dos
motivos pelos quais determinadas praticas do periodo escravista foram asseguradas também

no presente. Nesse sentido,

Narrar contra-Historias da escravidao tem sido sempre inseparavel da escrita de uma
Historia do presente, ou seja, 0 projeto incompleto de liberdade e a vida precéaria
do(a) ex-escravo(a), uma condicdo definida pela vulnerabilidade & morte prematura
e a atos gratuitos de violéncia. Conforme eu a entendo, uma Histéria da presente luta
para iluminar a intimidade da nossa experiéncia com as vidas dos mortos, para
escrever nosso agora enquanto ele € interrompido por esse passado e para imaginar
um estado livre, ndo como o tempo antes do cativeiro ou da escraviddo, mas como o
antecipado futuro dessa escrita. (HARTMAN, 2020, p. 17).

Como Hartman, também Eliana Alves Cruz elabora uma confluéncia entre a Histéria

do passado e do presente a partir de suas personagens. Maria da Gldria, em Agua de Barrela,
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e Eunice, em Solitaria, formam uma ideia de presente continuo dos contornos da escravidao
no pais. Ainda que Agua de Barrela trate sobre o século XIX, ele é uma histdria
contemporanea; e Solitaria traz esse presente constantemente “interrompido por esse
passado”. Trago novamente, aqui, a fala inicial de Mabel: “~ M&e... a senhora precisa se
libertar dessas pessoas... A senhora ndo deve nada a elas, pelo contrario” (CRUZ, 2022, p. 7),
sendo essa personagem peca fundamental para a construcdo desse estado de liberdade, dia
apos dia interrompido pelas marcas do passado inscritas em tantos espacos, inclusive nos
nomes e oficios das personagens em destaque nas duas narrativas. A sobrevida da escravidao
nas vidas de Maria da Gldria e Eunice sdo contadas por Eliana Alvez Cruz ndo como uma
forma de reiterar esse passado, mas para que se crie alguma esperanca de um futuro distinto
dessas praticas. Entrar nos arquivos oficiais, como aponta Hartman, e como também ¢é
possivel observar nos relatos apresentados por Marcus Rediker (2011) ou nos recortes de

jornais apresentados ainda no primeiro capitulo, é entrar em contato com o horror:

Falas inapropriadas, expressdes obscenas e comandos arriscados ddo origem aos
personagens com os quais nds nos deparamos no arquivo. Dada a condicdo em que
0s encontramos, a Unica certeza é que os perderemos novamente, que eles irdo
expirar ou escapar da nossa compreensdao ou desmoronar sob a pressdo da
investigacdo. (HARTMAN, 2020, p. 22).

Expor os arquivos, as vidas transformadas em numeros, os corpos violados e
violentados nos relatos de marinheiros e mercadores, por si s6, ndo poderia trazer de volta a
humanidade desses sujeitos, também por isso a literatura aparece como via possivel para
imaginar o que poderia ter sido, como também construir um futuro distinto. Eliana Alves Cruz
ndo poderia mudar a histéria de Maria da Gloria, ela de fato ndo foi libertada pela familia
Tosta, e morreu desassistida com problemas de salde acumulados por conta, igualmente, do
acumulo de funcgdes cotidianas. Sua vida cessa com o registro do nome dos senhores, visto
que permaneceu sob o0 seu jugo durante o século XX, e isso é registro de arquivo impossivel
de alterar, mas esse registro também reivindica uma acdo no presente, inclusive a construcao
de um futuro no qual essas sobrevidas da escravidao sejam extintas. A dor experimentada no
encontro com essa histéria e fragmentos de arquivo, entre eles a carta de Mary, possibilitam a
Eliana Alves Cruz fabular criticamente essa historia e fazer a homenagem a Maria da Gléria
na personagem Eunice, que encontra a liberdade junto com a filha Mabel, deixando todo o
medo que a mantinha presa a este passado para tréas.

A Historia oficial encontra somente o fracasso em contar essas vidas, afinal, seu relato

é limitado aos livros de contabilidade, diarios de bordo, registros legais e toda sorte de
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documentos ainda disponiveis, sobre os quais as vidas seguem limitadas a nimeros sem
expressdo de humanidade: “A violéncia irreparavel do trafico atlantico de escravos reside
precisamente em todas as historias que ndo podemos conhecer e que nunca serdo recuperadas”
(HARTMAN, 2020, p. 30). Diante disso, as narrativas insurgentes, a exemplo dos romances
de Eliana Alves Cruz entre tantos outros escritores, ndo se querem Historia, mas perturbam
certezas fixadas pelos discursos oficiais, além de alinharem passado e presente ao expor o
horror da permanéncia de praticas escravistas no presente, “um passado que ainda nao passou
e um estado de emergéncia continuo em que a vida negra permanece em perigo”
(HARTMAN, 2020, p. 31).

Criar a esperanca. Sabendo que Maria da Gloria ndo foi libertada; tendo a imagem das
pernas frageis de Martha apds os muitos anos vendendo produtos nas ruas e acumulando
doencas que impossibilitavam seus movimentos na velhice (Figura 4); considerando o fato de
que Damiana ndo pode concluir os seus estudos de tal forma que pudesse sair da barrela e das
vendas nas ruas como sua mée, entre tantos outros contextos conhecidos pela narrativa de
Agua de Barrela que remontam histdrias reais; ainda assim é preciso criar a esperanca. Se o

arquivo impossibilita mudar o passado,

A tarefa de escrever o impossivel (ndo o fantasioso ou o utdpico, mas ‘histérias
tornadas irreais e fantasticas”) tem como pré-requisitos o acolhimento ao provavel
fracasso e a prontiddo para aceitar o carater continuo, inacabado e provisorio desse
esforgo, particularmente quando as disposi¢cGes do poder ocluem o proprio objeto
que desejamos resgatar. (HARTMAN, 2020, p. 33).

Assim, se é certo que toda e qualquer pesquisa va encontrar um passado de violéncia,
o acolhimento ao “provavel fracasso” em encontrar outras historias tornard possivel a
fabulacdo para preencher as numerosas lacunas que ocupam as paginas dos registros oficiais.
Para criar a esperanca, nao se restringir aos relatos dos documentos € uma acdo que faz
emergir novamente a humanidade negada a esses sujeitos. Nas analises empreendidas neste
capitulo, buscou-se reconhecer vidas que ressurgem desde um material literario e uma poética
da ndo Histdria ou da contra-Historia, de onde € possivel resgatar a dignidade desses sujeitos
em um projeto literario fundamentado no entrelagamento entre o passado e 0 presente nessa
funcéo utopica da criacdo artistica.

Ainda no inicio desde topico, o texto de Achille Mbembe (2018a) propde a cria¢éo de
uma politica do semelhante. Nesse intento, o autor coloca a criagdo artistica como elemento
fundamental de mimetizagédo da vida cotidiana sem entraves, sendo a arte uma linha de defesa

contra a desumanizacao. Assim,
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Se existe, portanto, um trago caracteristico da criacdo artistica é que, na origem do
ato de criacdo, estdo sempre uma violéncia representada, um sacrilégio e uma
transgressdo mimetizada, dos quais se espera que facam com que o individuo e a sua
comunidade saiam do mundo tal como foi e tal como é. Essa esperanca de libertacdo
das energias escondidas ou esquecidas, a esperan¢a de uma eventual inversdo das
poténcias visiveis e invisiveis, esse sonho secreto de ressurreicdo dos seres e das
coisas, sdo, justamente o fundamento antropoldgico e politico da arte negra classica.
(MBEMBE, 2018, p. 300).

As obras de Eliana Alves Cruz possibilitam essa esperanca de libertacdo ao manifestar
a fragilidade da ordem social tal como € dada pela Historia oficial, além de apresentar um
contexto de luta da populacdo negra no Brasil e as vias de luta pelos seus direitos. Mbembe
(2018a) afirma que essa também € uma busca de pertencimento, de pleno direito, a este
mundo que nos é comum. No entanto, a conquista desse lugar apenas se fard com o fim da
ideia de desigualdade das ragas e com a sobreposicao da ideia de uma politica do semelhante,
uma luta, portanto, legitima, na qual “é preciso Se ater a uma rigorosa critica politica e ética
do racismo e das ideologias da diferenga” (MBEMBE, 2018a, p. 305). Para isso, cabe
reconhecer que partilhamos as diferencas, e nisso também a humanidade é semelhante e sobre
esse topico ndo deve construir barreiras de exclusdo, ao contrario, na pratica efetiva de
consideracdo das diferencas, Mbembe prop6e a ampliacdo das concepgdes de justica e de
responsabilidade, pois se sujeitos do século XXI ndo sdo 0s responsaveis diretos pela
escravizacao e opressdo que permearam o passado da nagdo, tampouco estdo isentos de lidar
com as consequéncias histéricas desse contexto.

A diferenca, para Mbembe, ndo pode ser posta como justificativa para a desigualdade
e para a injustica, dai a necessidade de reparacdo e dessa busca por liberdade, inclusive por
meio da possibilidade de se autoinventar, de fabular criticamente ou de construir uma contra-
Historia da nacdo. Dada a impossibilidade de recuperar as subjetividades perdidas no terror
do passado escravista, a literatura interrompe o siléncio dos arquivos, abre margens para
novas interpretacGes e visdes da historia, da a conhecer uma justica possivel para o presente e
para o futuro, uma justica que se fara, como indica a frase diversas vezes repetida em Agua de
Barrela: “Xango ¢ rei, esta pisando aqui comigo, e cedo ou tarde a justi¢a se fard.”. Esse

caminho, conforme Mbembe, tem alguns obstaculos e condices:

Enquanto persistir a ideia de que s6 se deve justica aos seus e que existem ragas e
povos desiguais, e enquanto se continuar a fazer crer que a escraviddo e o
colonialismo foram os grandes feitos da ‘civilizagdo’, a tematica da reparacédo
continuard a ser mobilizada pelas vitimas historicas da expansdo europeia e da sua
brutalidade pelo mundo. Nesse contexto, € necessaria uma dupla estratégia. Por um
lado, é preciso abandonar o estatuto de vitima. Por outro, é preciso romper com a
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‘boa consciéncia’ e a negagdo da responsabilidade. E sob essa dupla condigdo que
sera possivel articular uma politica e uma ética novas, baseadas na exigéncia de
justica. (MBEMBE, 2018, p. 306-307).

Na articulacdo da obra de Eliana Alves Cruz, tanto Agua de Barrela quanto Solitaria
pavimentam esse caminho por meio das vozes de mulheres negras, suas acdes e escolhas
praticadas nos contextos que perpassam mais de cem anos da histéria do pais. Ewa Oluwa,
Anolina, Martha, Damiana, Maria da Gldéria, Cecilia, todas mulheres que assumem o
protagonismo nas paginas do primeiro romance; Eunice e Mabel nas linhas da publicagdo
mais recente de Eliana Alves Cruz, e sdo nas acOes de cada uma delas que existe a
possibilidade de criacdo da esperanca e da busca por justica. Ainda que essa literatura
permaneca em uma gestacdo utopica do futuro, é inegavel o seu dialogo com os leitores do
presente e 0 quanto sdo capazes de movimentar a cena literdria do pais fazendo a sua
articulacdo com a realidade vigente.

Concluo esse capitulo mencionando a mudanca de caminhos operada durante a sua
construcdo, afinal, trabalhar com escritoras ainda atuantes é também ser surpreendida pelo seu
trabalho e publicagdes no momento de realizacdo dessa pesquisa. Ora, desde o inicio a
intencdo de perceber a travessia em perspectiva ampla, considerando o percurso entre Africa e
Ameérica, mas também o desenvolvimento historico da populacdo negra no Brasil, se mostrou
sobretudo no estudo da confluéncia e em uma espécie de coexisténcia entre passado e
presente. Solitaria, ambientado no presente, confirma a interpretacdo que ja estava em curso,
sendo uma grata surpresa e, por isso, ndo poderia ter sido negligenciado na construcao desta
tese. A obra de Eliana Alves Cruz segue em dialogo com a producdo literaria amefricana e
traz uma coeréncia na constru¢cdo de um projeto literario cada dia mais consistente. A
travessia, nesse sentido, traz também a possibilidade de produzir caminhos.

Por fim, no ja& mencionado romance de Maryse Condé, Eu, Tituba: bruxa negra de
Salem, a escritora da a conhecer a personagem Tituba, uma das mulheres julgadas em Salem e
sobre a qual pouco é possivel saber nos documentos oficiais. Por meio da personagem que da
titulo a obra, Condé transmite uma histéria da diaspora e das tradicdes afro-diasporicas.
Quando Tituba descobre que esta condenada a vida, apds ter presenciado a morte da mée, a
personagem se torna um elemento de protecdo e cuidado para aqueles que a buscam e nela
depositam a sua confianga. Com Tituba, os leitores séo levados para um mundo com o0s
invisiveis, ela testemunha o passado, o presente e o futuro, porque ela mesma se torna o
invisivel e a paisagem dos sujeitos afro-diaspdricos ameacados pelo sistema escravista do

passado. Como Tituba o faz, ¢ preciso suportar o peso da vida, “Pois, viva ou morta, visivel
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ou invisivel, eu continuo a cuidar e a curar [...] Alentar o cora¢do dos homens. Alimentar seus
sonhos de liberdade. De vitéria. Ndo h& uma revolta que eu ndo tenha feito nascer. Uma
insurreicdo sequer. Uma desobediéncia” (CONDE, 2020, p. 244), ¢ com ela também resiste a
mensagem de criacdo da esperanca. Tituba também se assemelha as personagens de Agua de
Barrela na sua missdo de cuidado, mas aqui também pode ser percebida em sua semelhanca
com a personagem Muana, de O crime do Cais do Valongo, em sua busca por liberdade e

justica a partir do seu lugar, vivendo entre dois mundos, como discutido no capitulo seguinte.
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4 ATLANTICO NEGRO: DESAPOSSAMENTOS E REEXISTENCIAS

Como pesa, meu Deus, esse ball de Muana! Como pesa! [...]
E possivel sepultar para sempre passado tdo tenebroso?
(CRUZ, 2018h, p. 194-195)

Este capitulo objetiva debater algumas das contribuicdes criticas que um corpus de
teorias acerca da travessia atlantica no contexto da escravizacdo negra no Brasil pode trazer a
uma interpretagdo do romance O crime do Cais do Valongo, tratando, também, sobre o
contexto do inicio do século XI1X no Brasil, precisamente na cidade do Rio de Janeiro e na
regido onde estava instalado o Cais do Valongo, lugar em que a obra é ambientada. A fim de
cumprir tais objetivos, utilizam-se as discussfes empreendidas no capitulo inicial deste
estudo, bem como a sua articulagdo com as teorias do feminismo decolonial brasileiro.
Aborda-se, nesse sentido, a relacdo estabelecida entre o passado e o presente ficcionalizado
nas narrativas de Eliana Alves Cruz, com historias que se opdem ao contexto do poder
violento e impositivo do colonialismo, o qual durante muitos anos deixou essas historias
desconhecidas, ou mesmo fez com que fossem destruidos os documentos oficiais contendo 0s
dados da escravizagdo, criando inimeras lacunas. Para Marina Farias Rebelo (2022, p. 17),

sobre O Crime do Cais do Valongo,

As fronteiras nada ténues que separam as personagens, suas vivéncias e impressdes
sobre o crime sdo materializadas pelos cruzos do espaco fisico em que a trama se
desenrola. Muana, como uma das protagonistas, opera a sua existéncia entre o
mundo dos mortos e dos vivos, dos analfabetos e dos letrados, dos desterrados e dos
realocados na didspora, habitando dualidades que apontam para a riqueza de outra
inscri¢cdo no mundo.

Muana transita por espacos que trazem um passado ja revivido diversas vezes pela
personagem, quando enfim decide conta-lo e cria documentos em que sua escrita guia o
andamento da narrativa. Muana esta no centro das dindmicas em que se ddo as negociacdes
entre os senhores e as movimentacGes dos escravizados. Paira em todo o texto um sentimento
de revolta e vinganca prestes a entrar em ebulicdo, e ele viria de todos os lados possiveis,
visto que cada um dos personagens traz motivacfes para cometer 0s crimes que permeiam as
linhas do texto. O crime do Cais do Valongo é um romance policial no qual o assassinato do
senhor Bernardo Lourengo Viana, 0 evento que abre o texto, é apenas mais um dos crimes
abordados, visto que o eixo central traz o crime maior envolvendo a formagéo do Brasil

enquanto pais erguido pela méao-de-obra escravizada.
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Neste capitulo, sdo discutidas duas perspectivas de andlise acerca do romance de
Eliana Alves Cruz. No primeiro topico ha a apresentacdo do romance e dos seus personagens
centrais, Muana e Nuno, bem como a discussdo em torno dos lugares de memaria presentes
no texto, sobretudo a regido do Cais do Valongo no passado e no presente enquanto paisagem
que recebe um valor decisivo na caracterizacdo daqueles personagens. Em Glissant, a nogéo
de paisagem assume um valor politico, desde o Caribe enquanto um espago aberto, como
também se apresenta o Cais do Valongo no desembarque de homens e mulheres escravizados.
Dando continuidade ao constructo da poética de Eliana Alves Cruz, a busca por um passado
ndo escrito segue como instrumento fundamental de criagdo. Sua literatura ndo se pretende
como uma explicagdo sobre problemas e solugBes para o pais, mas uma forma de
compreensdo das estruturas profundas de opressdo sobre as quais é preciso falar. Para Glissant

(2001, s.p)®, ao tratar sobre essa literatura:

Nossa busca da dimensdo temporal ndo sera, pois nem harmoniosa nem linear. Ela
caminhara em uma polifonia de choques dramaticos, tanto ao nivel do consciente
como do inconsciente, entre dados e tempos disparatados, descontinuos, cuja ligacéo
ndo é evidente. A harmonia majestosa ndo prevalece aqui, mas (enquanto para nés a
historia a ser feita ndo tiver reencontrado o passado até aqui desconhecido) a busca
inquieta e quase sempre cadtica.

Em O crime do Cais do Valongo é possivel acompanhar essa busca por meio da
narracdo de Muana: a travessia no Atlantico, a chegada no Engenho, o transito diario pelas
ruas do Valongo, testemunhando o mar e a chegada dos navios repletos da carga humana em
constante movimento. Nao é o tempo linear ou um enredo harmonioso que trara respostas,
mas, sim, a relacdo da personagem com essa paisagem e suas acdes diante da violéncia
imposta. *° No tdpico seguinte, hd a discussdo a respeito das violéncias praticadas
especificamente contra mulheres negras, a partir da personagem Roza. S&o analisadas, no

38 Referéncia ao texto “O Mesmo e o Diverso”, com tradugio de Normélia Parise, publicado no site Antologia de
textos fundadores do comparatismo literario interamericano.

39 No primeiro topico deste capitulo ha comentarios e analises extensas considerando o contexto histdrico no
qual a narrativa estd ambientada, como também a compreensao de uma proposta de criacéo literaria ancorada
na histéria. Eliana Alves Cruz é uma autora produtiva no século XXI, mas a trilogia de romances que inaugura
sua presenca na literatura nacional estd ancorada em uma tendéncia literaria de retomada do passado, 0 que ja
foi discutido nesta tese por meio do conceito de Novo Romance Histérico. Nesse sentido, ndo sao
desconsiderados os elementos formais de construgdo, mas o foco recai no que Licia Miguel Pereira traz como
uma atribuicdo de maior importancia as circunstancias do tempo e do meio: “Sem duvida, da fusdo entre as
pesquisas das condi¢cbes em que foi elaborada, as doutrinas estéticas e um elemento subjetivo esquecido, e
contudo indispensavel, o gosto. se forma o verdadeiro juizo sobre a obra de arte. Mas talvez nem sempre esses
trés fatores devam ter o mesmo peso; talvez, quando se estuda uma literatura ainda incipiente, como é aqui o
caso, se possa, e se deva, sem cair no historicismo, atribuir maior importancia as circunstancias do tempo e do
meio” (PEREIRA, 1973, p. 13)
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romance, as agOes de resisténcia das personagens, que ddo vazao ao 6dio contra os senhores e
propdem o questionamento em torno dos crimes praticados pela instituicdo escravista.

O romance traz o resgate da memoria e a construcdo de outras bases de reflexdo a
respeito da escravizacdo negra no Brasil pela narracdo de Muana, bem como pela estrutura
que mistura ficcdo e realidade nos relatos dos personagens. Em termos de anélise, a diferenca
fundamental entre os dois romances, Agua de Barrela e O crime do Cais do Valongo, reside
no forma de discussdo sobre esse passado: enquanto o primeiro é centrado nos conflitos e
relacGes que envolvem as personagens, ancorado nas memorias de situacdes resgatadas por
Eliana Alves Cruz a partir dos relatos de Tia Nunu, como uma forma de documentar a
presenca desses sujeitos no mundo, impedindo a acdo do esquecimento; O crime do Cais do
Valongo, por outro lado, tem como centro o lugar de ambientacdo da narrativa. A Zona
Portuaria do Rio de Janeiro surge com protagonismo desde o titulo do romance e as primeiras
linhas do texto. Compreender as transformacgfes historicas, sociais e espaciais que deram
origem ao Cais do Valongo é essencial para acompanhar o desenvolvimento dos personagens,
0 sentimento que transmitem e guiam suas ac¢@es de insubordinacéo.

Enquanto Agua de Barrela transmite o zelo dos personagens uns com 0s outros e uma
luta silenciosa diante das mudancas sociais que desaguam nas discussdes empreendidas em
Solitaria; O crime do Cais do Valongo traz a revolta como elemento gerador das acdes. Nao
ha, como ocorre em Agua de Barrela, uma esperanca em relagdo ao futuro, mas, sim, uma
profunda compreensdo de que o0 modo de organizacdo daquele espaco do cais s6 poderia gerar
mais conflitos, e talvez por isso mesmo a regido seja ainda pouco conhecida para grande parte
da populagdo do pais: a agdo das necropoliticas da memoria negra“ foi, durante muitos anos,
uma forma de esquecer e aniquilar o passado, mas ele emerge desde 0s 0ssos encontrados nas
muitas reformas operadas na regido entre o Cais do Valongo e o Cemitério dos Pretos Novos.
Em ambas as narrativas, no entanto, hd um encontro que particulariza o projeto literario de

Eliana Alves Cruz: a busca por justica.

41 O CRIME DO CAIS DO VALONGO E OS LUGARES DE MEMORIA DA
ESCRAVIZACAO NO BRASIL

O segundo romance de Eliana Alves Cruz inicia com a narra¢do do assassinado de um

senhor de escravos chamado Bernardo Lourengo Viana, encontrado morto nas proximidades

40Conceito cunhado por Francisco Phelipe Cunha Paz (2019) a partir da articulagdo com o conceito de
Necropolitica, de Achille Mbembe. Ambos sdo discutidos no primeiro tépico deste capitulo.
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do Cais do Valongo, onde residia e realizava atividades de comércio, com 0 corpo em
estranhas circunstancias e identificado com trés marcas: uma faca encravada na barriga, uma
colcha negra cobrindo-lhe o rosto e com duas partes do corpo decepadas, o0 pénis e um dedo
da mao, sendo considerado “o defunto mais estranho de toda a Sdo Sebastido do Rio de
Janeiro” (CRUZ, 2018b, p. 9). O enredo da obra gira em torno do passado desse personagem
e de sua vida na fazenda, onde residiam alguns escravizados, dentre os quais conhecemos
mais detidamente a historia de Muana, Roza e Marianno, 0s trés que viviam mais proximos de
Bernardo Lourenco Viana e foram os primeiros suspeitos do seu assassinato.

Enquanto Agua de Barrela realiza um processo de unido entre passado e presente,
quando a prépria autora se coloca como narradora do romance, em O crime do Cais do
Valongo temos dois narradores situados no século XIX, observando as dindmicas sociais e
empenhados em acompanhar as transformacdes politicas de seu tempo.

Morto o senhor Bernardo Louren¢o Viana, conhecido comerciante do Valongo, ja nas
primeiras linhas do romance, resta ao leitor se colocar na posi¢cdo do Intendente-Geral de
Policia e contemplar o corpo ja em estado de decomposi¢édo, jogado em uma das diversas ruas
fétidas da regido, apresentado com uma cuidadosa descri¢do: “o morto estava envolto em uma
colcha sob medida, com uma faca encravada na barriga e com duas partes do corpo
decepadas” (CRUZ, 2018b, p. 9). O narrador, Nuno Alcantara Moutinho, expressa aspectos
essenciais sobre o funcionamento das estruturas de autoridade, opresséo e exploracao vigentes
no periodo, inclusive indicando a reacdo do Intendente-Geral ao ver o corpo do senhor
estendido no chdo. A Intendéncia Geral de Policia da Corte acumulava diversas funcdes no
periodo, desde o aperfeicoamento da ideia de civilizacdo vigente e correcdo de
comportamentos considerados inadequados, a realizacdo de obras publicas visando a melhoria
das areas urbanas, disciplinar a populacdo e os seus habitos em relacdo a conservacdo da
cidade, até a seguranca da populacdo e questbes ligadas a Ordem Pdblica, dai a surpresa
diante da violéncia da cena e do crime praticado contra t&o ilustre figura.

Com um defunto tdo estranho enfeitando as ruas da regido, as acles e tensdes
convergem para as investigagOes a respeito dos autores do assassinato, recaindo a culpa, em
um primeiro momento, para os trés escravizados que trabalhavam para Bernardo Lourengo
Viana. O episddio narrado por Nuno sobre a descoberta do corpo é interrompido por um
retorno ao passado, quando Muana assume a narracdo dos fatos e relembra uma das muitas
vezes em gue o senhor mandou que buscasse 0s jornais com os andncios de seus negdcios. Ao
transitar pela regido, Muana é a primeira personagem a dar uma visdo do ambiente fétido,

ainda quando estava em expansdo e 0s armazens dominavam a paisagem. Os navios negreiros
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continuavam aportando abarrotados da carga humana que também ocupava aquele espago nas

pequenas hospedarias nas quais a populagdo mais pobre encontrava abrigo:

O Valongo nao era nada bem-visto. Ficava um tanto fora da cidade, que tinha uma
costa com muitas enseadas e ilhotas repletas de trapiches e escritérios. A enorme
Pedra do Sal nos separava do resto. Para chegar ao outro lado, eu tinha que dar uma
volta enorme pelo morro da Conceicdo. Quase toda a casa aqui era também um
depdsito de gente... gente para venda. As pessoas de bem fugiam deste lugar, mas
para muitas eram esses negocios ‘sujos’ que fingiam ndo ver que pagavam seu rapé,
finos tecidos, aulas de musica, livros caros e carruagens. O Cemitério dos Pretos
Novos foi transferido de Santa Rita para um ponto bem mais acima da rua da
hospedaria Vale Longo. Em alguns momentos tinhamos que fechar as janelas, pois o
cheiro ficava opressivo. Eu sé passava ali perto se ndo tivesse outro jeito e nunca
olhava para o lado. (CRUZ, 2018b, p. 15)

O romance de Eliana Alves Cruz da vida a esse cendrio, recuperando algumas das
caracteristicas deixadas em documentos historicos, que denunciavam uma regido mal-vista
pela populagédo, que desviava o olhar da sujeira, seja ela a material que ocupava todo o
espaco, seja a sujeira moral do comércio de escravos, sustentdculo da economia do Rio de
Janeiro, dos luxos das elites e do desenvolvimento urbano da capital. Iniciar a narrativa com o
senhor morto ¢ uma forma de romper com o ideal de dominagdo, mas, a0 mesmo tempo, 0s
acontecimentos posteriores na narrativa ocorrem por meio da lembranca desse passado no
qual a politica de dominio de Bernardo Lourengo Viana ainda estava em vigor.

O crime ao qual o titulo do romance se refere, tanto pode ser vinculado ao assassinato
do senhor quanto ao funcionamento do Cais do Valongo, local que recepcionou entre 500 mil
e um milh&o de homens e mulheres escravizados até o inicio do século XIX, e desativado em
1831, quando o tréafico transatlantico foi proibido por pressdao da Inglaterra. O nimero de
africanos que desembarcaram no Rio de Janeiro corresponde a cerca de 60% de todo o
contingente de homens e mulheres escravizados que chegaram ao Brasil, nos trés séculos nos
quais esteve em vigor o sistema escravagista no pais. A discrepancia dos nimeros se deve,
entre outros fatores, a falta de documentos e registros sobre o trafico transatlantico. Conforme
Manolo Florentino (2014), ao estudar as entradas de navios negreiros provenientes da Africa
para o Rio de Janeiro, estima-se que teriam aportado nesse local cerca de 697.945 africanos
entre 1790 e 1831, quando foi promulgada a Lei Feijo (ver nota 14), proibindo o trafico
transatlantico de africanos, um primeiro movimento legislativo para definir o fim do trafico

humano pelo Atlantico. Sobre a busca pelos nimeros exatos:

Nunca de saberd exatamente quantos africanos teriam desembarcado no Porto do
Rio de Janeiro, em resposta a demanda em expansdo antes detectada. A falta de
fontes o explica. Dai que, a partir de indicagBes fragmentérias — muitas vezes
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mediante afericGes indiretas ou mesmo meras conjecturas —, 0S autores que se
dedicaram ao tema, ora estabeleceram estimativas gerais, ora detectaram o0s
desembarques em um pequeno nimero de anos. (FLORENTINO, 2014, p. 42).

A funcdo portuéria do Rio de Janeiro se intensificou com a necessidade de escoamento
do ouro vindo de Minas Gerais. Anos mais tarde, por volta da década de 1770, no entanto, 0
Rio de Janeiro tornou-se um centro de atribui¢Bes politico-administrativas, com consequente
expansdo das atividades portuarias e povoamento da regido do Valongo. No Cais do Valongo,
hoje um local protegido, conforme documento encaminhado pela Unesco, funcionou, a partir
de 1774, por determinagdo do Marqués de Lavradio, um local para desembarque dos africanos
escravizados. Ja distante do centro do Rio de Janeiro, fruto dos processos de urbanizacdo da
cidade, o Cais do Valongo estava situado em um local de dificil acesso e repleto de morros,
como os morros da Conceicédo e do Livramento, hoje uma regido correspondente ao bairro da
Saude, no qual havia apenas trés passagens naturais.

Ainda no final do século XVIII, com o desenvolvimento das atividades portuérias e
comerciais, foram instalados depdsitos e armazéns para a recepcao e exportacdo dos produtos
que chegavam e partiam nos navios, dos quais 0 agUcar tornou-se uma das mercadorias mais
presentes na regido; além do estabelecimento de mercadores e traficantes de mao-de-obra
escrava na mesma época. Assim, na década de 1770, o Valongo ja era reconhecido como
ponto central de comércio de africanos recém-chegados ao Brasil, trazidos diretamente dos
portos africanos, e foi a regido que contribuiu mais ativamente com o aumento e circulacdo de
riquezas no Rio de Janeiro. Os trapiches instalados nas proximidades do porto abrigavam as
mercadorias que chegavam na cidade, bem como o0s pretos novos que aguardavam o
transporte para os comércios. Toda essa transformacdo em poucas décadas de urbanizacédo e
crescimento populacional, fez com gque o Rio de Janeiro se tornasse uma cidade insalubre em
diversos pontos, além de seus habitantes serem constantemente vitimas de doencas e
epidemias.** Com a chegada da Corte em 1808, acompanhada por milhares de homens e
mulheres que viriam habitar a capital da colénia, o Rio de Janeiro cresce em dimensao,
territério e importancia simbolica, 0 que exigiu uma maior acdo de politicas publicas e de
saneamento. Em suma, sobre a organizacdo do Cais do Valongo e do comércio em suas

adjacéncias, entre o final do século XVIII e inicio do século XIX:

4lUma descrigdo espacial pormenorizada do Rio de Janeiro entre os séculos XVIII e XIX, especialmente a regido
onde estava instalado o Cais do Valongo, pode ser encontrada na Dissertacdo de Claudio Honorato (2008),
Valongo: o mercado de escravos no Rio de Janeiro, 1758-1831. Além da descricdo, sdo apresentados mapas e
imagens que ilustram a organizacdo estrutural de toda a regido da Praia do Valongo, Lazareto e Cemitério dos
Pretos Novos, além de documentos oficiais com depoimentos de moradores e agBes de 6rgdos publicos,
tratando sobre os desafios que a manutengdo do Cais do Valongo oferecia a populagéo e ao governo.
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Na sua configuragdo original, a érea onde se construiu o cais localizava-se numa
pequena enseada na desembocadura do estreito vale entre os morros do Valongol e
do Livramento, também conhecida como Valonguinho, que era parte de uma
enseada maior, protegida pelos morros do Livramento e Salde, conhecida como
Praia do Valongo. Nesse ambiente geograficamente protegido funcionou, entre 1774
e 1831, o mercado de escravos do Rio de Janeiro, que incluia os depdsitos e
armazéns de escravos, o Cemitério dos Pretos Novos, que recebia 0s corpos
daqueles que ndo resistiam as duras condigdes da travessia atlantica, e o Lazareto da
Gamboa, destinado a quarentena dos escravos doentes recém-chegados. Foi 0 maior
complexo de comércio escravagista das Américas. A atividade do comércio de
escravos na regido iria diminuir progressivamente a partir de 1831 quando o trafico
atlantico de africanos escravizados foi formalmente proibido no Brasil. (IPHAN,
2016, p. 21).

A histéria do Cais do Valongo, no entanto, ndo se encerra em 1831. A regido
continuou recebendo pessoas escravizadas nas décadas seguintes, assim como nas praias mais
distantes do centro da capital. O romance de Eliana Alves Cruz trata sobre o contexto de
entrada dos africanos pela via do tréafico ilegal, mesmo apds a Lei Feijo. As condi¢des desse
desembarque tornam-se cada vez mais degradantes, tendo em vista que a proibicdo exigia
uma travessia em condicBes diversas daquela praticada no inicio do século XIX, com outros

tipos de embarcacdo e formas de evitar qualquer fiscalizagdo. Muana observa essa mudanga:

Nunca, nunca se comerciou tanto preto quanto agora. A cidade cresceu, expandiu-se,
0 pier do cais do Valongo foi construido e finalmente desativado, mas seguimos
entrando por todos os poros desta cidade. Sim, o pais de Mr. Toole proibiu este
trafico, mas eu estava certa. Isto ndo importaria nada para este lugar. Eu desci aqui,
eu pisei na areia desta praia e depois vi 0s meus pisarem as pedras deste cais. E
ainda vejo a massa esquelética que chega em ondas sucessivas. A cada um que
chega penso nos tantos que ficaram no caminho. (CRUZ, 2018b, p. 190).

Sobressai no trecho a imagem do cemitério marinho*?, 0 mar e o continente como
espaco de recepcdo dos mortos. Ao lembrar daqueles que ficaram no caminho, Muana é a
Unica a inscrever a existéncia desses sujeitos no mundo, visto que seus nomes ficardo
esquecidos nos documentos, ou serdo somente numeros que reforcam a crueldade do tréafico
em toda a extensdo temporal na qual foi utilizado como meio de concretizacdo da
escravizacdo. No desenvolvimento da histéria da regido, o proprio Cais do Valongo foi
aterrado e transformado em Cais da Imperatriz, em 1843, e depois aterrado novamente em
1889, até quando foi redescoberto, em 2011, com as obras urbanisticas do Porto Maravilha,

como veremos adiante.

42<de obito em 6bito/ navio e continente sio / um / mesmo ancoradouro / de 6bito em 0Obito / se calcula a historia
como / se a0 apaga-la / ela se fizesse nova” (PEREIRA, 2019, p. 143).
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A presenca de homens e mulheres negras na cidade é percebida como um entrave para
a construcdo da ideia de civilidade, visto que o nimero de excluidos provocava a imagem de
desordem nas ruas, e a consequente reacdo de controle em medidas realizadas pela
Intendéncia de Policia da Corte. Alcancar essa ideia de civilizacdo exportada de paises
europeus ndo significava somente reformar os portos, abrir ruas, aterrar pantanos e padronizar
a arquitetura das casas, era também necessario executar o ousado plano de abolir a escravido.
No entanto, em um pais adaptado ao sistema escravagista, abdicar dessa mao-de-obra era um
projeto distante, e a solucdo encontrada foi utilizar esse contingente de escravizados para
construir a nova Corte.

O contexto do Rio de Janeiro nos leva a um caminho no qual a morte era uma
presenca constante, visto que a regido do Cais do Valongo abrigava, além do porto de
desembarque, o lazareto e o Cemitério dos Pretos Novos. Havia a necessidade de criacdo de
lagos que possibilitassem a vida entre a populagdo negra, ainda que seu destino fosse,
frequentemente, o distanciamento da possibilidade de luta contra um sistema escravista que
isolava esses sujeitos, dando-lhes somente a propria regido do Valongo como destino, a nao
ser que fossem comprados e pudessem ingressar na cidade, isso tudo apds passarem pela ja
traumética experiéncia da travessia nos tumbeiros e pelas doengas que assolavam 0s

tripulantes dessa embarcagao.

N&o obstante, para alguns escravos, o fim do caminho percorrido levava a morte.
Caprichosa e costumeira, sua presenca se fazia constante entre os malungos desde a
captura na Africa, no translado pelo interior do continente em ‘manilhas e libambos’
e nos tumbeiros, onde ela, teimosa, desfazia e recriava novos circulos de afetividade.
Segundo Conrad, muitos j& partiam para o Brasil tendo contraido malaria, desinteria,
hepatite, anemia, oftalmia e escorbuto. Tudo isto fazia com que muitos ja chegassem
mortos, ou semimortos, como descrevemos acima. Para 0s que morriam ao entrar na
Baia de Guanabara, ou para 0s que morriam no Valongo, o Cemitério dos Pretos
Novos era o destino certo. (PEREIRA, 2007, p. 77).

O Cemitério dos Pretos Novos foi construido por ordem do governador Ayres de
Saldanha de Albuquerque Coutinho Matos e Noronha, por volta da década de 1720, no Largo
da Igreja de Santa Rita, e mudou-se ap6s a transferéncia do comércio de escravizados para 0
Valongo, na década de 1770. Com o passar dos anos, aquela regido organizada para se manter
isolada e distante do centro da cidade, foi ganhando ruas, estabelecimentos comerciais e
residéncias, transformando-se em parte da malha urbana da cidade, que dava acesso ao
mercado de escravizados. Com o crescimento demogréafico e de construcdes na regido, o
Cemitério dos Pretos Novos se torna um caso de satde publica ja no inicio do século XIX;

ndo eram construidas covas para serem depositados 0s corpos, apenas um pequeno espaco



152

raso que deixava 0s corpos sujeitos a exposicao apds as chuvas frequentes; como também néo
havia um sepultamento diério dos cadaveres.

Nesse contexto, muitos corpos daqueles que ndo sobreviveram a travessia ficavam
descobertos em estado de decomposicdo por varios dias, 0 que provocava o mal cheiro e,
como medida de urgéncia, a queima desses corpos como alternativa ao ritual mortuario, sem
direito as cerimonias religiosas. Além dos cadaveres sepultados em covas rasas, o odor fétido
também era devido aos muitos corpos abandonados nas imediacdes do cemitério, na tentativa
de senhores e mercadores de evitar despesas com o enterro dos mortos. A transformacao desse
cenario acompanha o modo como a prépria instituicdo escravista mudou ao longo do tempo,
sobretudo em relacdo a demanda de escravizados que chegava ao porto e eram transferidos
para outras provincias no pais. Em documentos oficiais enviados do Intendente Geral da
Policia, Paulo Fernandes Viana, ao Juiz do Crime da Sé*, é possivel observar a percepgdo em
torno da inadequagéo daquele espaco, visto que era muito pequeno para receber a quantidade
de cadaveres enviados diariamente, além de ter poucas pessoas no trabalho de abrir as covas
para enterrar os mortos que ali chegavam. Outro ponto € a compreensdo da mudanca e
povoamento da regido, antes isolada, mas agora repleta de construcdes habitadas. Todo esse
cenario esta presente no romance de Eliana Alves Cruz, de forma a ambientar a narrativa, bem
como as situacdes pelas quais os personagens foram submetidos. Em passagem do inicio da
narrativa, Muana Loémue reflete a respeito da estrutura do Cemitério dos Pretos Novos:

O muro de tijolos era baixo e eu via 0s dois Unicos negros que se encarregavam de
enterrar. Eu preferia o acgoite a este servico! No fundo do retangulo que era a terra do
cemitério, uma cerca de esteiras o separava de outra propriedade. Punha-me a
pensar: ‘O terreno ndo ¢ grande e vejo que os armazéns estdo cada vez mais
abarrotados. A chegada de novos tumbeiros aumenta a cada dia. Por enquanto, o
Valongo ndo é tdo povoado, a maioria das casas € de comércio e ndo estdo coladas
ao local, mas um dia estardo em cima das covas rasas’. (CRUZ, 2018b, p. 15).

Fruto de intensa pesquisa, 0 romance de Eliana Alves Cruz é capaz de promover a
fusdo entre passado e presente, ou a forma como a historia se desenvolveu e que nao foi
acessada por aqueles que foram os verdadeiros sujeitos da experiéncia da escravizacao. Nesse
sentido, a escritora imprime em seus narradores, sobretudo em Muana, a sagacidade na
observagdo do espaco, estabelecendo uma perspectiva possivel de apreensdo daquele lugar
entre aqueles que o habitaram. A imagem do Valongo e do Cemitério dos Pretos Novos

permeia cada linha do texto, e nelas existe uma espécie de simultaneidade entre o que € dito

430ficio do Intendente Geral da Policia, Paulo Fernandes Viana, ao Juiz do Crime da Sé — codice 329 — vol. 3.
Disponivel na Dissertacdo Valongo: o mercado de escravos no Rio de Janeiro, 1758-1831, de Claudio
Honorato (2008)
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pela narradora ambientada no passado e a imagem dos vestigios que sobraram daquele espaco

no presente:

Figura 6: Sitio Arqueolégico do Cais do Valongo

Fonte: Acervo da pesquisadora.

A figura acima retrata o Sitio Arqueoldgico do Cais do Valongo, o qual recebeu obras
de infraestrutura em 1811, tendo em vista o incremento do trafico e o fluxo de outras
mercadorias dentro do Rio de Janeiro. O calcamento de pedra foi construido em um trecho da
Praia do Valongo, que hoje é reconhecido como Sitio Arqueolégico do Cais do Valongo. O
espaco fisico da regido portuaria, conhecida como Pequena Africa, reine diversos bairros
periféricos com um histérico marcante para a populacdo brasileira, sendo um territério de
desembarque e memdria da didspora africana no pais. Cabe ressaltar a situacdo de
desterritorializagdo na qual os africanos escravizados chegavam ao Brasil. Experiéncia
intensificada pelo texto literario, em que a narragdo evoca o convivio familiar perdido e um
passado que a personagem ndo deseja se desvincular, apesar do sentimento negativo e de
perda que acompanham a lembranca. O genocidio da populagdo negra ocorrido no Cais do
Valongo é fundacional, como também a forma de tratamento dado aos mortos naquele lugar.
A memoria desses acontecimentos permanece nos espacos fisicos da cidade, mesmo naqueles

habitados, alguns deles transformados em lugares de resisténcia.
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Na sequéncia do romance, Nuno, um livreiro afro-brasileiro, é o primeiro responsavel
por conduzir o leitor a compreensdo desses crimes, munido dos escritos de Muana,
personagem que deixou registros de sua vida por meio de narrativas orais e em cadernos
escritos no decorrer dos anos. Ha a sobreposi¢do narrativa entre os dois personagens no
desenvolvimento do enredo, mas é por meio dos escritos de Muana que temos acesso as
informagdes sobre sua vida em Mocambique, o sequestro para o Brasil, 0 convivio com 0s
senhores, o cotidiano na regido do Cais do Valongo e a violéncia da instituicdo escravista. E
também Muana que insere o leitor nas formas de resisténcia com as quais ela e seus
companheiros poderiam confrontar esse sistema, seja por meio de redes associativas para
facilitar a fuga de escravizados ameacados, a cumplicidade para evitar violéncias, a dendncia
contra a instituicdo a um pesquisador inglés que vai visita-la, ou mesmo lendo e escrevendo
escondida dos senhores para poder proteger a si e aos demais, como também para deixar
registros de sua vida.

O passado em Africa; O Cais do Valongo como local de desembarque; a Rua Direita,
os lugares em torno do Cemitério dos Pretos Novos e a Pedra do Sal estdo presentes nas suas
vivéncias cotidianas; além da experiéncia no Atlantico como um espaco de transito e o
ambiente interno da casa dos senhores, de onde a personagem narra a sua histéria. O modo de
construir a narrativa informa que ela é realizada em dois suportes: a principio, ela se dirige ao
Sr. Toole, professor inglés que queria ouvir suas narrativas para compreender a escravizacao
no pais e poder levar relatorios a Inglaterra para pressionar o Brasil contra o trafico
transatlantico de homens e mulheres africanas, sugerindo que a histéria de Muana €
transmitida como uma narrativa oral: “Eles escolheram ou pediram isso, senhor Jodao Toole?
Nao, senhor, este lugar nao ¢ melhor” (CRUZ, 2018b, p. 44). Mas esta ndo ¢ a Unica forma
pela qual a narrativa € estruturada, afinal, no inicio o leitor é informado sobre os documentos
herdados por Nuno Moutinho, os escritos de Muana.

Muana Lomue tece o enredo falando a partir de sua experiéncia, aproximando-a dos
leitores desde a escolha pela primeira pessoa e a rememoragédo do passado fragmentado, mas
ainda vivo na personagem. Ao concordar em falar com Mr. Toole, seu relato esta ainda
repleto do medo do que poderia vir como consequéncia desses didlogos. Em uma de suas
narracdes, a personagem fala abertamente sobre o sequestro e a viagem no navio negreiro
entre Mocambique e Brasil. Tudo € narrado de dentro da casa do senhor, da cozinha e em
outros ambientes nos quais ela poderia transitar, reunindo-se a memoria desse passado repleto

de violéncia ao presente ainda marcado pelo medo.
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A percepcéo da personagem sobre as ruas do Valongo é demonstrada desde o inicio de
sua fala: “Eu s6 passava ali perto se ndo tivesse outro jeito e nunca olhava para o lado.”
(CRUZ, 2018b, p. 15). O cenario, ja descrito acima, provocava desconforto entre 0s
habitantes, sobretudo pelo odor caracteristico que denunciava o abandono dos corpos e a
convivéncia entre os vivos e os mortos. O Cais do Valongo era um lugar de desembarque: 0s
navios negreiros passavam pela Alfandega para pagar os devidos impostos e levavam a
mercadoria humana para a costa, em embarcacdes menores, para serem leiloados. Aqueles
que sobrassem, eram enviados para outras regides. O Valongo entra para a historia da cidade
como um local de horror, antes distante e isolado, 0 mercado atrai a populagédo e assume uma
paisagem de abertura e movimento, mas no qual os crimes contra a humanidade de homens e
mulheres negras se acumulavam. O Rio de Janeiro torna-se reconhecido como uma cidade
com intensa conexdo com outros portos, tanto da Africa quanto em outras partes da América,
como o Caribe.

Em Glissant (2005), a paisagem das Ameéricas aparece como esse local de abertura, ou
uma paisagem “irrué”, uma palavra usada pelo filésofo martinicano para se referir a esse
espaco de irrupcdo, impeto, erupcdo, e do qual emerge muita realidade e muita irrealidade. A
funcdo da paisagem é constituinte do ser na literatura, ndo algo para ser descrito,
simplesmente. Ela exige uma compreensdo dos processos histdricos e tem, conforme Alves
(2022), uma funcéo politica na leitura de Glissant para as literaturas das Américas, pois ela
pode “desmontar os mecanismos complexos da frustracdo e das variedades infinitas da
opressdo” (GLISSANT, 2001, s.p). O Cais do Valongo é, assim como o Caribe,* um lugar de
desembarque dos sujeitos escravizados vitimas do trafico; é também um lugar de abertura e
no qual é possivel compreender a ideia glissantiana de unidade-diversidade, uma parte
daquilo que Glissant (2005) constroi na nogdo de Caribe enquanto um prefacio ao continente
americano. Apropriando-nos dessa discussdo, os portos de desembarque brasileiros, sobretudo
o0 Cais do Valongo, mar aberto, um lugar vivenciado por milhares de africanos traficados para
o Brasil, ¢ também paisagem que forma “uma espécie de elo entre o que € preciso deixar atras
de si e 0 que é preciso dispor-se a conhecer” (GLISSANT, 2005, p. 15), uma realidade

acessada pela ideia de deslocamento, mas sobre a qual se impde o sequestro e 0 abismo.

#“A aproximacéo entre Brasil e Caribe, para uma leitura de Glissant (2022) desde o nosso lugar, ¢ realizada por
Edmilson de Almeida Pereira e Ana Kiffer, no prefacio a edicdo brasileira de Poética da Relagdo, ao
afirmarem o Brasil como parte do continente americano e no qual, assim como no Caribe, ha atravessamentos
éticos, estéticos, econdmicos, politicos e culturais. Alcione Correa Alves (2022) também corrobora com a
leitura da Poética da Relacdo de Glissant desde uma possibilidade de interpretacdo de literaturas amefricanas,
inclusive brasileiras.
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Anteriormente, na analise de Agua de Barrela, Ewa Oluwa e Akin s&o 0s personagens
que desembarcam no Brasil ap6és a viagem no navio negreiro. Aqui, ambos permanecem
ligados as suas experiéncias em Africa, mas também reconhecem a necessidade de se
protegerem, assumindo os nomes Helena e Firmino, ainda que ndo pudessem se reconhecer
nessas palavras. Muana, em O crime do Cais do Valongo, preserva a heranga de sua cultura na
memoria, e utilizada do espago interno, na casa dos senhores, para externa-la em momento
oportuno. Sobre o seu nome, em nenhum momento de sua narracdo € dado a conhecer a

nomeacao exdgena dada em sua chegada ao Brasil, ela € sempre Muana Lomue:

Chamo-me Muana Lémue, sou filha de Mutandi e Atinfa. Aqui em Séo Sebastido do
Rio de Janeiro deram-me outro nome, mas toda a gente me conhece apenas por
Muana. Nasci numa aldeia bem préxima a um enorme e lindo macico de pedra. E o
segundo maior de toda a Mogambique. Isso eu s6 soube anos depois de sair de la.
Nao quero ser apenas ‘Mogambique’ como usam para chamar os que chegam de
minha terra. Sou Lomué. Este nome — Lomué — eu o adotei porque fala de onde vim
e do que sou: uma Macua-Lomué. Existem vérios macuas. Somos todos galhos da
mesma imensa arvore, e nossas linguas apresentam algumas diferencas, mas séo
todas bastante proximas. (CRUZ, 2018b, p. 43).

A insisténcia na preservacdo do proprio nome torna-se uma forma de guiar o
posicionamento de sua narrativa: todas as linhas sdo parte da sua histéria, sobre a qual agiu a
violéncia colonial e mudou os seus caminhos, mas a narrativa segue pertencente somente a
ela. E preciso recordar da percep¢do do nome como elemento significativo dos processos de
construcdes identitarias dos sujeitos aportados no Brasil pela via do trafico. A oposicdo a uma
nomeacao exdgena é uma forma de manter a ligacdo com o passado anterior a escravizagao,
além de uma forma de manterem a humanidade que Ihes foi negada desde o sequestro.

Ao lembrar de sua vida em Mocambique, Muana surpreende-se com as saudades e
com a memoria ainda palpavel de detalhes de suas experiéncias no pais de origem. Aquilo que
pode afirmar como sendo parte de sua constituicdo, mas que ndo possui importancia no pais

de desembarque. Reafirmar o seu pertencimento era uma forma de néo se perder de quem era:

Eu sou uma filha da montanha, disse a ele. Em muitos momentos, para ndo me
perder de quem eu era, repetia por horas de olhos cerrados: ‘Miyo kokhuma o
Namuli’ (fui gerada no monte Namuli). Sou uma macua-Lomue... Isso ndo é
importante para ninguém neste lugar onde me encontro, mas para mim é tudo. E a
Unica coisa realmente minha. (CRUZ, 2018b, p. 45).

O nome Muana Lomue carrega dimensdes distintas, entre elas: a historia de sua
ancestralidade e sua travessia pelo Atlantico, a ligacdo com o povo de Namuli, suas crencas e

tradigdes; e a relagdo com Nipele, a Grande Mae que habita as montanhas do Namuli. O
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apagamento do nome seria a perda da ligagdo com cada uma dessas dimensdes que 0
significam, enquanto reafirméa-lo, e fazer-se conhecer por meio do nome Muana, era manter
vivo dentro de si aquilo que a humaniza. No trecho, a personagem da énfase ao que pode
manter como algo seu, além de situa-la como parte da paisagem daquele local encantado e
cheio de detalhes que ainda estava vivo em sua memoria: “Todo o povoado transborda com
uma abundancia de espécies de plantas e animais que s6 existem 14 (CRUZ, 2018b, p. 44),
uma terra Unica como era a propria Muana ao habitar esse espaco, antes de tornar-se
mercadoria no ventre do navio. A narragdo construida em torno do seu “local encantado” o
particulariza e afirma a oposigdo entre os ideais mantidos por Muana e aqueles sustentados
pelos senhores: 0 seu nome e o seu local nada significavam “neste lugar onde me encontro”,
mas para a personagem essa memoria “é¢ tudo” que possui.

Em oposicdo ao local onde mora o encantamento, a Mocambique de Muana, O Cais do
Valongo mostrava-se como uma paisagem do medo e da morte, o local de desembarque em
uma terra desconhecida, o que na Poética da Relacdo, de Glissant (2022), retornando a nogéao
de barca aberta, é também a possibilidade do conhecimento. E o espaco do Valongo, a
paisagem do porto e do mar aberto que possibilitam a construcdo da Relagdo tal qual acontece
no romance. O contato entre os personagens é definido e estruturado na forma como
compartilham a experiéncia de estarem no Valongo e na convivéncia constante entre a vida, 0
medo e a morte. O saber da Relagdo se constitui na contaminacdo de todas as diferencas que
se encontram na barca e nos portos de desembarque, com sujeitos ainda reunidos sob as
correntes materiais e morais da escravizacdo. Para Edmilson de Almeida Pereira e Ana Kiffer
(2022, p. 16-17),

Relacdo é o conhecer desse abismo, & o conhecimento mesmo dos rastros
devastados, e é a abertura da imaginacdo, que mesmo através da
incomunicabilidade, do siléncio e do aprisionamento traca o multiplo da partilha de
mundos unidos pela prépria separacédo [...] Tudo entra em relacéo, inclusive vivos e
ndo vivos, palavra e paisagem.

Na escrita dos seus textos, Muana narra a “partilha de mundos unidos pela separacao”,
dando a conhecer a sua experiéncia de travessia entre paisagens distintas e modos de
vivencia-las. Antes de sua chegada no Cais do Valongo, por meio do trafico, a personagem
fala a respeito de sua vida em Africa, uma perspectiva de escrita ainda com poucas
ocorréncias no Brasil, mas sobre a qual Eliana Alves Cruz se debruca em suas duas obras
inaugurais. A narragio da experiéncia anterior ao sequestro esta presente também em Ursula e

Um defeito de cor, ambas analisadas no primeiro capitulo. Muana Lémué traz a complexidade
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de processos esquecidos pelos registros histéricos brasileiros, a multiplicidade de
conhecimentos inscritos em cada um dos sujeitos que cruzaram o Atlantico e aportaram nas
Ameéricas, mas que o Brasil, desde sua formacdo, percebe como um desafio ou um contexto
amargo sobre o qual o siléncio € dado como resposta. Em uma leitura de Glissant, no convite
a Relacdo, a nogdo pode propor que se ultrapasse a tendéncia apaziguadora em prol de expor e
rasurar o imaginario de um Brasil que tudo é capaz de superar sem combater, inclusive a
violéncia, a morte, a desumanizacdo. Assim sendo, entender as diversas experiéncias do
passado € estar disposto a conhecer o abismo, a fim de compor a abertura para a construcao
do mundo em comum.

Além da lembranca de Mocambique, Muana também carrega a memoria na travessia
no Atlantico, ainda que fosse ainda muito jovem, contando cerca de dez anos quando €
traficada para o Brasil. A rota do navio acabava construindo um tracado formado pela matéria
humana daqueles que n&o sobreviviam a toda a experiéncia do trafico e da desumanizacéo de
corpos negros sequestrados, que pouco poderiam apreender, até mesmo da passagem dos

muitos dias na travessia do Atlantico:

Contei que depois da espera eterna, marcados a ferro, loucos, cansados, doentes ou
tdo tristes que mal podiamos nos mover, finalmente embarcamos. O mar é um
enorme rio salgado; impossivel ver a margem oposta. O mar & o maior cemitério
deste mundo. Quando aquele barco j4 estava havia 10 ou 12 dias ho meio das ondas,
comecou a febre, a dor no corpo todo, na barriga, e 0s vémitos. Quando as feridas
com pus comegavam a aparecer, as bexigas, o capitdo ndo tinha dividas e jogava a
‘carga’ no mar para ndo contaminar as outras. Meu pai, Mutandi, foi arremessado
longe. Como minha mae, ninguém queria toca-lo. Era um corpo maldito. (CRUZ,
2018b, p. 138).

Novamente estamos diante do ventre do navio negreiro, Muana leva o leitor para o
interior do tumbeiro, guiando o olhar para os seus companheiros de cativeiro marcados a
ferro, impondo sua condicdo de propriedade. No navio negreiro, Sdo apenas carga para o
comércio e passam pelo processo de desapossamento das mais diversas maneiras, é 0 espaco
primario da escravizacdo: sequestro de seu convivio familiar, do contato com a propria
cultura, de qualquer objeto material ou roupas, € mesmo sua lingua sdo marcas e elementos
gue sdo abandonados, restando apenas a memdria para esses sujeitos reconstruirem suas vidas
em terra estranha. Nesse sentido, ndo ha a ideia de uma perda Unica, mas a experiéncia
humana em si é transformada em uma sucessdo de perdas e a necessidade de adaptacdo ao
desconhecido. No romance, ha também uma transformacao em torno da concepcao de Muana

sobre 0 mar.
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Para Bachelard (1997), o oceano ¢ a representagdo de uma “dgua violenta”, Muana o
apresenta como um lugar de encantamento, alterando essa percepcdo a partir da experiéncia
com o trafico, pois 0 mar passa a transmitir a imagem recorrente de um caminho pelo qual os
africanos eram sequestrados e transformados em massas esqueléticas, além de ser o espaco

pelo qual transitavam os traficantes e mercadores:

Meus olhos se enchiam daquela imensiddo verde da praia de Quelimane, com
aquelas palmeiras e areia branca. No amanhecer, com o céu réseo, era algo
espetacular. No entardecer, com o céu violeta, era algo divinal e a noite, coberto pela
luz da lua e 0 manto de estrelas, era algo magico [...] O mar... a0 mesmo tempo que
emanava beleza e riquezas, também podia ser palco da crueldade, pois era por onde
vinham eles, os que tinham a chave para abrir a boca salgada do fim do mundo.
(CRUZ, 2018b, p. 101-102).

Diante do mar, o perigo surge como algo iminente, inclusive com o medo concreto do
sequestro. Essa mudanca de percepcao sobre o mar, ou um sentimento conflituoso diante de
uma imensiddo que provoca encantamento e medo, o constitui como um lugar, a um so
tempo, desagregador e interventor de um caminho de retorno. No porto, Muana vé ao longe
“uma fila grande de pessoas acorrentadas, nuas e cabisbaixas”, a imagem de sombras que
entrariam no oceano, uma fila que mais tarde ela também integraria. O movimento do mar ndo
¢ o elemento que o conduz a percepc¢ao de “4dgua violenta”, mas, sim, o comércio operado no
Atlantico que transforma aquele espaco de encantamento em uma parte da prisao, assim como
0 navio negreiro.

Na narracdo da viagem no navio negreiro, a personagem tece comentérios sobre as
doencas que atingiam o corpo de homens e mulheres negras vitimas do tréafico, entre elas a
bexiga, ou variola, mais uma das tragédias sucedidas nos pordes dos navios, caracterizada
pelas feridas no corpo e o rapido contagio, que fazia com que os corpos dos negros atingidos
pela doenca fossem jogados ao mar para ndo contaminarem o restante da tripulagdo. O pai de
Muana foi uma das pessoas atingidas, e ela o viu ser arremessado ainda durante a viagem. O
sofrimento da personagem se torna mais latente nesse momento, no qual o fim de seu pai a faz
lembrar da perda de sua mée, também como corpo impuro apos suicidar-se durante a captura
da familia, deixando em Muana o sentimento de perda dos seus. A morte é também parte da
tripulacdo na viagem, e talvez o elemento ao qual o presente mais decide esquecer enquanto
parte fundamental do sistema escravista atuante até entdo.

Julio César Pereira (2007), ao colocar o espaco funerario como categoria central de
analise, traz informacdes a respeito das principais doengas que vitimavam os escravizados que

aportavam no Brasil pela via do tréafico, seja em seu periodo legal ou apds a sua proibi¢do, em
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1831. Obter essas informagdes exigiu como método a pesquisa nos livros de Obitos que
registravam os sepultamentos no Cemitério dos Pretos Novos, sobretudo o livro de 6bitos da
freguesia de Santa Rita, que inclui registros pelo menos até 1830, quando o cemitério
possivelmente foi desativado, um ano antes do fechamento do Cais do Valongo para o
recebimento da mercadoria humana. A igreja detinha o controle sobre a morte e o
sepultamento, destinando lugares especificos para a préatica e deslegitimando outros rituais
funeréarios diversos do rito cristdo; o proprio Cemitério dos Pretos Novos recebia a visita de
padres que faziam pequenas cerimoénias enquanto os poucos trabalhadores enterravam 0s
escravizados mortos sob poucas polegadas, deixando-os a flor da terra. O cenério € descrito
em O crime do Cais do Valongo em um momento de terror, quando Muana narra com
desespero a noite da morte de Bernardo Lourenco Viana e passa pelo cemitério durante um

temporal:

A chuva adensou e, de repente, nos vimos diante do campo fantasmagérico. Estava
apavorada. Como chegamos da chécara até ali tdo rapidamente? Quando a chuva
forte descia, 0s corpos enterrados a flor da terra vinham a tona e boiavam em meio
ao lixo. Em tempos regulares, queimavam os pedacos de gente amontoados no
centro do campo. Quando acompanhava a falecida dona Ignacia a igreja, sempre que
o0 padre falava no inferno, era o cemitério dos escravos novos que eu imaginava. Os
0ss0s brotando como flores duras e sem cor. (CRUZ, 2018b, p. 163).

A convivéncia com 0s corpos que brotavam do campo onde estava instalado o
cemitério € uma constante também nos relatos historicos, compondo o cenario de horror
principalmente para os escravizados que se viam como parte do contingente humano cujo
destino encontrou somente o solo indigno do Cemitério dos Pretos Novos, um inferno na
terra. O sepultamento no local era diferente a depender da posicdo social do escravizado,
sendo o Cemitério dos Pretos Novos, destinado aos escravos recém-chegados, ainda que
existam documentos que comprovam o enterro de escravos ladinos no local. O convivio tdo
préximo entre vida e morte provocava, entre os escravizados, a tristeza que também os dava a
morte, sendo o suicidio uma das principais causas registradas, sobretudo por meio do habito
de comer terra: “certos escravos possuiam uma vontade deliberada em buscar fugir da vida
escrava e alcancar a morte; nao raro, escravos se davam a este habito de comer terra, ou se
matavam por qualquer outro meio” (PEREIRA, 2007, 102). Apunhalar a si mesmo ou atirar-
se a0 mar também eram praticas recorrentes, esta Ultima uma forma de suicidio que acolhe a
crenca de algumas culturas de que essa morte os levaria aos seus ancestrais. Entre as
principais doengas que causavam a morte dos escravizados estava a Variola, que vitimou o pai

de Muana durante a travessia:
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Causada pelo Orthopoxvirus variolae, um virus extremamente resistente aos agentes
fisicos externos, resistente a mudancas climaticas extremas, doenca se instalou no
Brasil, via navios negreiros, sem nenhum empecilho. Ao mesmo tempo, o convivio
por varios dias em um ambiente infecto como os tumbeiros, era propicio para a
propagacgdo da doencga entre 0s escravos, uma vez que a transmisséo podia ocorrer de
pessoa para pessoa e geralmente pelas vias respiratérias. (PEREIRA, 2007, p. 102-
103).

Sem um tratamento especifico para esta doenca durante muitos anos, a recomendacéo
médica era de que 0 paciente esperasse 0 corpo reagir e produzir 0s anticorpos necessarios
para combaté-la. Nesse periodo, no entanto, a pessoa doente contaminava a tantos outros pela
facilidade de contagio, sobretudo em um ambiente propicio, como 0s navios negreiros e a
péssima higiene caracteristica desses lugares, ou mesmo a regido insalubre do Valongo. Além
de um caso de salde publica, a variola também provocava prejuizos entre os traficantes, que
deviam pagar pelo sepultamento da carga recém-chegada e cujos donos ndo reclamassem a
propriedade. Outras tantas doencas atingiam a populacdo escravizada, como furunculos,
enfartamento ganglionar, congestdo, erisipela, virus venéreo, alguns desses males tratados nos
Lazaretos em ilhas isoladas da Baia de Guanabara ou pelos senhores e, em alguns casos, pelos
préprios escravizados com o conhecimento diverso da medicina tradicional.

Para Pereira (2007), a mortalidade escrava aumentava a medida que a chegada de
africanos no Rio de Janeiro também se tornava maior, assim, o trafico negreiro agia
diretamente sobre a quantidade de mortos. Em 1828 a entrada de tumbeiros no Brasil provoca
também grande nimero de mortos e enterros no Cemitério dos Pretos Novos, momento em
que as reclamacdes também se tornam mais incisivas e prenunciam a extin¢cdo do Cemitério,
por volta de 1830. Os registros de inumacdes aparecem também em um local ao lado do
hospital da Santa Casa de Misericérdia, na Ladeira da Misericdrdia, lugar que passou a
abrigar os corpos ap6s o as atividades do cemitério cessarem.*

4 Marcus Rediker (2011) também trata sobre as doencas que acometiam a tripulacdo dos navios negreiros entre
os séculos XVIII e XIX, em contextos mais amplos do que somente as viagens para 0s portos brasileiros,
destacando o comércio para a Inglaterra. Em seu estudo, ele trata de males entre os tripulantes do convés e a
forma de disseminag@o no pordo dos navios negreiros. Para ele, “A historia do trafico de escravos € um cortejo
de horrores: mortalidade da tripulacdo, navios tdo devastados pela doenca e pela morte que viagens
terminavam um fracasso, quando ndo em verdadeira catastrofe” (REDIKER, 2011, p. 252). As doengas
estavam presentes desde o inicio da viagem, na saida da costa africana ocidental, como Benin ou Biafra, que
eram mortais, € se agravavam na Passagem do Meio, quando os marujos mais pareciam “fantasmas
ambulantes”. O clima tornava-se cada vez mais hostil, tendo em vista que a tripulacdo adoecia e morria a
medida que o trafico se intensificava e mais escravizados eram levados a bordo, provocando uma tensdo que
gerava mais violéncia contra a mercadoria no pordo do navio. Para 0s marujos que adoeciam e morriam na
travessia, eram realizados uma cerimonia e o sepultamento do corpo, caso a morte tenha ocorrido na costa da
Africa. Quando a morte acontecia no mar, 0s marujos aproveitavam horarios em que havia menos chance de
serem vistos pelos escravizados, e costuravam o corpo a alguma rede para ser jogado no mar junto a algo que
os fizesse afundar. Entre as doencas que mais provocavam mortes na tripulacdo, seja de marujos ou de
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Em O crime do Cais do Valongo o leitor € confrontado pela presenga constante da
morte desde as primeiras paginas, sendo impossivel nega-la enquanto marca desse periodo
historico, atingindo sobretudo a populacdo negra. O Rio de Janeiro criou inUmeras tentativas
de apagamento desse contexto, sendo uma marca dentro da prépria cidade a convivéncia com
estruturas fisicas que mesclam o passado de violéncia a um desenvolvimento histérico que
desejou escondé-lo. A regido na qual esté situado, hoje, o Cais do Valongo, reconhecido pela
Unesco, em 2017, como Patriménio Histérico da Humanidade, sequer traz monumentos
indicativos da sua importancia. O local integra o Circuito Histérico e Arqueoldgico da
Celebracdo da Heranca Africana. O Cais do Valongo foi aterrado em 1911 e redescoberto um
século mais tarde, em 2011, com as obras de reurbanizacdo da regido.

Ver hoje o espaco onde funcionou o Cais do Valongo, é testemunhar as sucessivas
tentativas de apagamento da memoria da populacdo negra no pais. Sem uma indica¢do robusta
da importancia daquele lugar para a histéria da humanidade; o Cais do Valongo se mistura a
paisagem urbana e tem o seu valor questionado enquanto um local que exige protecdo e
respeito. Antes de concluir este capitulo, optei por fazer uma atividade de visita guiada ao
local pelo Circuito da Heranga Africana, organizado pelo Instituto dos Pretos Novos, um
trajeto que passa pelos bairros da Saude, Gamboa, Santo Cristo e parte do Centro, uma
pequena Africa dentro do Rio de Janeiro. Durante a caminhada, além do Cais do Valongo,
outros lugares mostram-se igualmente impactantes, como a Pedra do Sal, hoje um patrimonio
religioso e lugar de resisténcia entre as comunidades negras que movimentam a regido.

O Cais do Valongo, onde ocorria 0 desembarque dos pretos novos, era logo atras da
Pedra do Sal, a Unica visao dos sujeitos que aportavam na cidade, mas ambos situando-se fora
do centro urbano do periodo. Nas proximidades, € possivel avistar o Morro da Providéncia, o
Morro do Livramento e o Morro da Conceicdo, que igualmente carregam as vivéncias da
populacdo negra entre o século XIX e o inicio do século XX. Como o Cais do Valongo se
situa em uma regido mais baixa do que a rua onde esté localizado e entre os morros, as chuvas
mais fortes frequentemente levam detritos para dentro do cais, fazendo com que componha a
paisagem urbana de uma forma negativa. Ainda que o Cais do Valongo ndo sofra mais
qualquer tipo de aterramento ou agdes publicas mais severas como essas do passado, a falta de
cuidado atual ainda se configura como uma forma de apagamento, visto que a propria
populacdo do Rio de Janeiro conhece muito pouco da regido e de toda a historia que ela

abriga.

escravizados, estavam a febre amarela, a malaria, a desinteria, a variola, o escorbuto, entre outras, além de
situagBes que envolviam a tensdo no tumbeiro, como acidentes e assassinatos.
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Figura 7: Sitio Arqueoldgico do Cais do Valongo. Imagem atual do lugar onde funcionou o Cais do
Valongo entre os anos de 1774 e 1831, Gnico registro material que abriga a historia da chegada dos Pretos Novos
ao Brasil.

Fonte: CAIS do Valongo e dalmpertriz.isponl’vel em: https://portomaravilha.co.br/africadetalhe/cod/B.
Acesso em: fev. 2023.

O Jardim Suspenso do Valongo, localizado no Centro, também faz parte da Zona
Portuéria, e talvez seja um dos lugares mais complexos em relacdo a organizacdo de todo
aquele espaco. Tem sua construcdo datada do inicio do século XX, por volta do ano de 1906,
a pedido do prefeito Pereira Passos (1902-1906). Localizado a cerca de duzentos metros do
Cais do Valongo, hoje, o Jardim Suspenso abriga réplicas de estatuas de deuses gregos, as
quais adornavam o Cais da Imperatriz, construido no mesmo espaco em que funcionou o Cais
do Valongo. H4, também, o Centro Cultural Pequena Africa, um espaco que abriga alguns
achados arqueoldgicos e onde sao realizadas exposi¢des que celebram a histdria do Valongo e
a presenca das comunidades negras que habitam a regido da Pedra do Sal. A impressao inicial
ao avistar o Jardim Suspenso do Valongo é de uma total desconexdo com a histéria da
populacdo negra, ou mesmo uma auséncia que demarca as sucessivas tentativas de
apagamento, tendo nas reformas do prefeito Pereira Passos um de seus momentos mais
intensos em prol da ideia de urbanizacdo do Rio de Janeiro. O Largo do Depdsito, logo
abaixo, no entanto, afirma a relagdo desse espaco com o passado, onde é possivel ver a
fachada antiga de comércios ainda com a estrutura original dos mercados que faziam a guarda
e a venda da mercadoria humana que chegava ao porto.


https://portomaravilha.com.br/africadetalhe/cod/3
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Figura 8 e Figura 9: Registros de detalhes do Jardim Suspenso do Valongo, onde se vé o Centro Cultural
Pequena Africa, acima, e uma das réplicas de esculturas gregas que adornavam o Cais da Imperatriz e foram
transferidas para o Jardim.

Fonte: Acervo da pesquisadora.

O Projeto Porto Maravilha, iniciado em 2009, teve a proposta de promover a
revitalizagdo da Zona Portuaria e urbanizacdo do Centro, mas logo teve que considerar a
importancia histérica do local em relacdo a presenga da populacdo negra no Brasil. Em um
primeiro momento, ndo estava entre os objetivos do projeto a descoberta dos vestigios
arqueoldgicos no local de funcionamento do antigo Cais da Imperatriz ou do Cais do
Valongo, antes esquecidos da estrutura fundamental da Zona Portuaria, sobre a qual apenas as
comunidades locais e pequenos grupos de pesquisadores tinham resquicios da meméria sobre
a possibilidade daquele ser o local de desembarque dos pretos novos e de forte presenca
africana. Diante desse historico, estava cada vez mais proxima a confirmacéo da sobreposicédo
ou do apagamento de uma estrutura grandiosa na qual habitava parte importante da memoria
brasileira vinculada a escravizacao praticada no século XIX.

A proibicéo e o fim do trafico de africanos escravizados e a aboli¢do da escraviddo
africana no Brasil foram seguidas por um processo de ocultamento, inclusive
material, dos vestigios dessa pratica na regido. O proprio Cais do Valongo, porto
escravagista do periodo colonial e do Primeiro Império, foi encoberto, por ocasido
do Segundo Império, pelo Cais da Imperatriz, o qual passou a se chamar Cais da
Salde a partir de 1889 e este foi por sua vez ocultado quando das grandes obras de
reforma do cais do porto do Rio de Janeiro em 1904. (IPHAN, 2016, p. 24-25).

Em 2010, em meio as obras para as Olimpiadas e a Copa do Mundo no Brasil, e diante

das suspeitas sobre o que havia no local, inclusive com a descoberta de 0ssos humanos,
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equipes de pesquisadores do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN)
foram acionadas para confirmarem, por meio de pesquisas arqueoldgicas, a localizacdo e
possiveis vestigios do Cais do Valongo. Foram encontrados pequenos artefatos, como buzios,
ou adornos, como brincos e pulseiras de metal, carregados de simbolismo religioso. No
Dossié organizado pelo IPHAN, é informado que os objetivos, ap0s as primeiras pesquisas,

consistiam em encontrar o passado ligado & escravizag&o:

Durante a pesquisa foram escavados 110 setores e 6 trincheiras, e realizado o
monitoramento em toda extensdo da Praga Jornal do Comércio. Desde o inicio dos
trabalhos de pesquisa priorizou-se a localizacdo do Valongo, a arquedloga
coordenadora ressalta que ndo se trataria de sobrepor um momento histérico em
detrimento de outro. Como a classe dominante ja havia se feito lembrar com a
colocagdo do monumento em homenagem a chegada da Imperatriz, o projeto ora
realizado tinha por principal objetivo trazer a luz os vestigios oriundos daqueles que
ainda ndo haviam tido a chance de se fazer lembrar: os africanos escravizados.
(IPHAN, 2012, p. 44).

Descobrir os vestigios desse passado demonstra parte das estratégias que foram
realizadas para promover o esquecimento das memdrias negras presentes na regido. A
sobreposicdo do Cais do Valongo com o Cais da Imperatriz foi uma primeira tentativa de
ressignificacdo daquele espaco, que durante muitas décadas foi palco de violéncias praticadas
contra africanos escravizados, como também de uma mudanca espacial que se fazia ano ap6s
ano motivada pelo comércio de mercadorias diversas, inclusive a mercadoria humana que
aportava no Cais.

Achille Mbembe (2018b, p. 5) desenvolve o conceito de Necropolitica para
compreender a formas de manifestacdo da soberania em contextos diversos, considerando que
“a expressao maxima da soberania reside, em grande medida, no poder e na capacidade de
ditar quem pode viver e quem deve morrer. Por isso, matar ou deixar viver constituem o0s
limites da soberania, seus atributos fundamentais”, ou seja, apresenta uma forma mais
complexa de biopoder, sendo ndo apenas um dominio e controle sobre a vida, concentrando as
condigdes praticas de exercer o poder de deixar viver, de matar ou de expor a morte. Esse
poder sobre a vida e sobre a morte, para Mbembe, estd presente em tempos e espacos
distintos, inclusive durante a vigéncia do regime escravista e do sistema de plantation.

Nesse momento, 0 poder sobre a vida é exercido na forma do comércio, caracterizado
pela dissolugcdo da humanidade de uma pessoa, sombra personificada, a ponto de tornar-se
mercadoria e ter sua vida calculada por um prego ou valor. A condi¢do do escravo resultaria

de uma perda tripla: perda de um lar, perda de direitos sobre 0 seu corpo e perda de estatuto
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politico, resultando em uma dominacdo absoluta, a morte social desses sujeitos e a

manifestacdo concreta do biopoder na modernidade. Nesse sentido,

Como instrumento de trabalho, o escravo tem um pre¢o. Como propriedade, tem um
valor. Seu trabalho responde a uma necessidade e é utilizado. O escravo, por
conseguinte, ¢ mantido vivo, mas em ‘estado de injtria’, em um mundo espectral de
horrores, crueldade e profanidade intensos. O curso violento da vida do escravo se
manifesta pela disposicdo de seu capataz em se comportar de forma cruel e
descontrolada ou no espetdculo de sofrimento imposto ao corpo do escravo.
Violéncia, aqui, torna-se um componente da etiqueta, como dar chicotadas ou tirar a
vida do escravo: um capricho ou um ato de pura destruicdo visando incutir o terror.
A vida do escravo, em muitos aspectos, é uma forma de morte-em-vida. (MBEMBE,
2018b, p. 28-29).

Essa concepgdo em torno do africano escravizado se dirige também para as formas de
compreensdo da cultura, tradigdes, lugares de origem desses sujeitos e na producdo de
conhecimentos realizadas no Brasil. Assim como Paul Gilroy (2001), o filésofo camaronés
também afirma a capacidade do sujeito escravizado de criar instrumentos, linguas, objetos,
dancas, lutas, ressignificacdo dos espacos, tudo isso desde a sua experiéncia de travessia.
Gilroy (2001) propde um trabalho intelectual reconstrutivo que considere as experiéncias
historicas caracteristicas das populacdes da diaspora e suas reflexdes sobre a modernidade e
sobre a dominacdo colonial, de forma que seja possivel romper com a representacdo de uma
posicao subordinada imposta aos sujeitos negros, percebendo a sua capacidade de reinvencao
do mundo.

No entanto, o desenvolvimento da ideia de civilizacdo e do moderno na sociedade
brasileira tomou como padrdo uma forma de urbanizacdo que privilegia a destruicdo das
herancas negras e do esquecimento sobre a violéncia colonial e escravista no pais, uma
extensdo do método utilizado contra 0 proprio sujeito: “Violéncia, aqui, torna-se um
componente da etiqueta, como dar chicotadas ou tirar a vida do escravo”, atos de
aniquilamento. A memoria da passagem e presenca da populacdo negra no Brasil também é
vitima das acGes de soberania ligadas a necropolitica.

Phelipe Cunha Paz (2019), em estudo envolvendo a preservagdo do espaco, da
memoria e da presenca das comunidades negras na regido da Pequena Africa, sobretudo no
periodo de patrimonializacdo do Sitio Arqueolégico do Cais do Valongo, cunha o conceito de
necropoliticas da memoria negra, caracterizada pela producao de uma memoria sobre o negro
a partir da perspectiva colonial, quando uma memdria negra sobre o negro € colocada a
margem ou impossibilitada de agir mesmo entre as comunidades de onde elas tém o seu

nascedouro. Ter o lembrar e narrar a si pode ser um modo de preservar culturas, além de
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constituir-se como uma memoria viva de reconstrucdo do ser-esfacelado fruto da violéncia
colonial. Tem-se novamente a memdria como centro de um conflito dindmico em que passado
e presente confluem, aqui, especificamente, tomando como critério de analise a constituicdo
espacial da Zona Portuaria do Rio de Janeiro e os diversos lugares de memdria que passaram
pelo processo de apagamento e posterior redescoberta.

Para apreender o modo de atuacdo das necropoliticas da memdria negra, considera-se
que, em uma visao colonial, a diferenca € o conceito definidor para sujeitos negros, o qual ndo
poderia, no passado ou no presente, emitir um posicionamento sobre a sua condicdo. O
aniquilamento das memorias negras - a partir da impossibilidade de que elas se manifestem - é
mais uma forma de condenacdo a morte do ser. As necropoliticas da memoria negra agem na
producdo de um escravo amnésico, com acOes de apagamento da memoria e da agéncia de
comunidades negras no passado e no presente. Cunha Paz (2019) reflete a respeito das
imposi¢Oes que impossibilitam os sujeitos de escolherem os seus caminhos-destinos. Se a
travessia também deve ser considerada enquanto producdo de caminhos, e ndo apenas um
deixar-se levar pelas acdes violentas do colonialismo e suas consequéncias, gerar essa
impossibilidade sequestra o sujeito e as comunidades negras de si mesmas.

Na construcdo do conceito de necropoliticas da memdria negra, Cunha Paz (2019)
utiliza da metéfora do sequestro de Ajald. Na mitologia Yoruba, Ajald é um Orixa que seria 0
responsavel por modelar o Ori — cabeca — das pessoas. Mesmo sendo um eximio oleiro, Ajala
¢ conhecido como um Orixa ndo muito responsavel, mas ele completava o trabalho de
Obatéala na criacdo do ser humano, fazendo muitas cabecas, todas elas muito diferentes umas
das outras, a depender da forma como Ajala as modelou. Cada um que nasce deve ir a casa de
Ajala e escolher uma cabeca boa para produzir bons caminhos-destino. O Ori € uma instancia
de pensamento e de sentimento, € mais antiga do que o ser humano que o detém e ele carrega

a sua ancestralidade. Nesse sentido,

A ancestralidade seria o elo que ata, que faz as amarraces, e assim as mulheres e
homens iorubanos seriam descendentes diretos dos seus Oris. A escolha por
informar sobre o colonialismo, a escraviddo e o racismo usando a metafora do
sequestro de Ajala advém dessa importancia. Com a impossibilidade de chegar até a
Casa de Ajala essas pessoas ndo poderiam mais escolher suas prdprias cabecas, seus
caminhos-destino e nem cultuar seus ancestrais, e assim nao ter a oportunidade de
construir a si mesmo, nem como pessoa, hem como comunidade. (CUNHA PAZ,
2019, p. 83).

A escravizagdo, ao retirar a possibilidade de o sujeito ter o acesso a sua ancestralidade

conforme é constituida em sua cultura, em si, € um ato de sequestro da memoria. As praticas
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colonialistas retiram a existéncias desses sujeitos como seres humanos, como também a sua
capacidade de escolha dos seus caminhos-destino, provocando uma espécie de esquecimento
forcado, que tem como consequéncia a morte fisica — nos tumbeiros — ou simbolica — em toda
a travessia — desses sujeitos. Assim, “O sequestro de Ajala, como metafora para pensarmos o
impacto da colonizacdo sobre o ser negro africano e afrodiaspdrico, € uma agdo permanente,
que inicia com a colonizacdo e a escraviddo, mas que se perpetua com 0S raciSmos nos
periodos pos coldnia e pds abolicdo” (CUNHA PAZ, 2019, p. 84).

O papel imputado ao sujeito negro se restringiria ao trabalho e a producédo de riquezas
para o senhor, assim como qualquer forma de estar em sociedade deveria se submeter ao
padrdo branco, sem jamais pleitear o rompimento ou saida desse sistema de exploracéo.
Questiona-lo é tomar uma posi¢ao contra esta morte, ¢ reconhecer que “Diante do branco, o
negro tem um passado a valorizar e uma revanche a encaminhar” (FANON, 2008, p. 186-
187), formando uma dupla dimensdo do processo de desalienagdo: ndo estar enclausurado na
Torre substancializada do Passado; recusar aceitar a atualidade como definitiva. O projeto
colonialista, diante da dependéncia do trabalho escravo, ndo elimina o sujeito negro, mas
busca aniquilar esse passado e qualquer elemento que pudesse lembrar ao escravizado de sua
humanidade. Um pensamento — ou um método — semelhante rege os projetos em torno dos
espacos que celebram a heranca negra ou que sdo lugares de memdria da historia dessa
comunidade no Brasil. E preciso apaga-lo para preservar o esquecimento e a concepgdo de
comunidades sem memoria, dando inicio as necropoliticas da memaria negra.

A literatura produzida por mulheres negras € uma via de combate a disseminacédo da
ideia de comunidades negras amnésicas, fraturando a construgdo de uma nacéo sobre a qual o
negro nao poderia falar sobre si. Ao recuperar a histdria do Cais do VValongo em seu romance,
Eliana Alves Cruz coloca o lugar como centro da narrativa, jogando luz sobre uma historia
pouco conhecida nacionalmente. A gestdo da memdria dos povos escravizados, nessa
literatura, € uma narrativa que pertence ao Ssujeito negro, assim como proporciona o
conhecimento desse lugar a partir da visdo de personagens construidos desde essa perspectiva.
Muana narra um Cais do Valongo desde a experiéncia do sequestro e da travessia, bem como
da vida cotidiana no espaco do terror. A histéria que aconteceu e ainda acontece fora da
dimensao ficcional ndo esta ao alcance daquela personagem, que a todo momento se opde a
morte da memoria e gesta a imploséo do sistema colonial a partir do reconhecimento de suas
facetas mais sujas e cruéis.

Em O crime do Cais do Valongo, esse lugar aparece como instancia de construcao

identitaria para Muana, que se vé como habitante de “dois mundos”. Alcione Alves (2011, p.
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70), em analise do conto “La casa de Astérion”, de Jorge Luis Borges, desenvolve uma
hipotese acompanhando a narragdo do texto, no qual se supde que o labirinto seja a casa do
Minotauro, um lugar construido por ele, retirando-se o seu estatuto de labirinto, que, “de
prisdo designada por um codigo juridico externo, passaria a casa, construida por e para aquele
que a habita e a preenche de sentidos.” Nesse, sentido, a defini¢do de labirinto seria uma
compreensdo externa daquele lugar, e “jamais se cogita a possibilidade do Minotauro dizer
algo sobre sua propria condigdo”. Ao nao se dispor a ouvir Astérion — ou Minotauro — aquele
lugar ndo muda a sua condicdo de labirinto, como 0 Minotauro ndo muda a sua condicdo de
criatura sobre a qual a diferengca se mostra como conceito definidor. O lugar enquanto
instancia de construcdes identitérias, interligado a nogio de prefacio em Edouard Glissant,
também estabelece didlogo com o pensamento desenvolvido por mulheres negras na
consideracdo de formacGes histdricas locais na compreensao de fenémenos americanos.
Alcione Alves (2022), cita o pensamento de Lélia Gonzalez na compreensdo da
formacao historica do Brasil e seu contexto especifico de violéncia contra a populagéo negra.
Essa Améfrica “¢ uma criagdo nossa e de nossos antepassados no continente em que vivemos,
inspirados em modelos africanos” (GONZALEZ 2020, p. 135), algo que ndo se restringe ao
carater geografico, mas € um processo historicamente forjado na especificidade desse lugar
americano e brasileiro. A ambientacdo construida na narrativa traz o contexto de um Rio de
Janeiro opressor em relacdo a populacdo negra em diversos sentidos, inclusive nesse espaco
onde o comércio ndo se distanciava do Cemitério dos Pretos Novos. Muana utiliza-se de
diversas estratégias para se manter distante do horror do cenério e das acdes de opressdo dos
senhores. A personagem da detalhes da organizacdo daquele lugar, demonstrando consciéncia
em relacdo aos processos de exclusdao dos pretos novos que chegavam no pais. O cotidiano no
Valongo fazia com que Muana reconhecesse as caracteristicas dos barcos que iam até o cais,
assim como as mercadorias que carregavam. Pelo seu olhar, cada um pode avistar a paisagem
da Zona Portudria e os sentidos da estrutura construida para aquele fim, a recep¢do da
mercadoria humana distante do centro mais habitado da cidade. Retomando o trecho

mencionado anteriormente:

O vice-rei ordenou que nenhum negro poderia sair do Valongo, ou seja, entrar na
cidade antes da venda. Se morressem, 1& mesmo ficavam no cemitério dos novos.
Aquele pedaco de chdo, com o grande pedregulho separando o resto da cidade, seria
tudo o que conheceriam desta terra. Ficava sempre a pensar que eu era como a Pedra
do Sal, pois vivia entre dois mundos. Todas as quartas e sabados eu saia da terra dos
mortos ou semimortos do lado de ca para a dos vivos, do lado de |4, dentro da
cidade. Eu era um elo desta corrente estranha. (CRUZ, 2018b. p. 16).
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A fala de Muana traz novamente as ordens do Marqués de Lavradio em relacdo ao
comeércio de escravizados no Valongo, e a forma como o projeto de urbanizacdo da cidade
ndo lhes contemplava. A cidade apenas recebia a esses sujeitos na condicdo de mercadoria,
depois de comprados pelas maos dos senhores. A Pedra do Sal aparece no romance carregada
de sentido simbdlico de separacdo entre dois mundos distintos, algo que representava 0 modo
como a propria personagem se sentia naquele lugar, alguém em transito constante por vias e
ruas nas quais ndo encontrava um pertencimento.

O Cais do Valongo, para Muana, era um lugar de perda — do lar, dos direitos sobre o
seu corpo, do estatuto politico (MBEMBE, 2018b) —, onde a morte habitava ou se fazia
presenca entre 0s muitos sujeitos que chegavam, estabelecendo-se essa construgdo de morte-
em-vida, condicdo percebida pela personagem dia apos dia, fazendo o seu transito entre os
dois lados da cidade, ou apenas para compreender 0 Rio de Janeiro nesta dicotomia criada
pela narradora, como uma lugar que oferecia @ Muana a experiéncia de viver entre dois
mundos. A personagem constrdi um conhecimento sobre a regido que a tornou uma fonte de
informacdes para aqueles que com ela conviviam na hospedaria do senhor Bernardo Lourenco
Viana, e Muana também testemunhava as constantes chegadas das embarcacdes e a mudanca
de cenario operada pelo desenvolvimento do Cais no Valongo, provocado pelo comércio de

diversos géneros, sobretudo de seres humanos:

Com o tempo, mesmo observando de longe, eu conseguia identificar cada um destes
barcos, e ndo apenas eles, mas o que ia dentro: rapé francés, marfim, azeite doce,
atum de fino trato, fazendas, temperos e também suas gigantescas levas de escuras
figuras iguais a mim... como eu era no dia em que estive no armazém de ndmero
sete. (CRUZ, 2018b, p. 16).

Por meio da obra de Eliana Alves Cruz é possivel gquestionar a ideia romantica de
democracia racial ainda dominante no pais, o corolario de uma suposta escraviddo benigna,
que afirma a cordialidade nas relagbes entre os diversos grupos que formaram a nagéo,
tentando pautar essa ideia nas lacunas existentes em relacdo a escraviddo no pais. Assim, 0
romance se mostra como um modo de reconstrucdo desse passado apagado, reverberando as
violéncias praticadas contra os escravizados, considerados ndo cidaddos no cenério regido
pela instituicdo escravista e pelas teorias raciais que transformaram as desigualdades sociais —
somadas aos marcadores de género e raca — em matéria da natureza.

O crime do Cais do Valongo é, também, uma forma de questionar o apagamento das
memorias da heranca africana no pais, ao colocar como personagem central uma mulher negra

gue passou pela experiéncia do sequestro, travessia, desembarque e venda como propriedade.
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Ao tratar sobre o passado, Eliana Alves Cruz também faz emergir o presente de
marginalizacdo ou mesmo criminalizagdo da Zona Portuaria na regido que compreende a
Pedra do Sal e o Cais do Valongo, hoje espacos de celebracdo da cultura africana e afro-
brasileira e que apresentam uma conjuntura urbana negra. Dito de outro modo, 0 romance
propde uma histdria do luto, envolvendo o descaso com a vida e a morte de africanos no
passado, assim como elabora um caminho para que essa histdria possa emergir e ser
conhecida pelo préprio pais que a tornou possivel e, hoje, tenta esquecé-la. O romance
desnaturaliza, desde o plano simbdlico, essa ideia de pais que € construido ao custo da
manutencdo de praticas de exclusdo e das necropoliticas da memoria negra. Se o futuro so6
pode ser construido por meio da relagdo com a ancestralidade e a construgdo de um corpo
coletivo, provocar o aniquilamento dessas memdrias € uma forma de impedimento das vidas
no presente. No romance, o Atlantico, o Cais do Valongo e o proprio Cemitério dos Pretos
Novos séo os lugares que marcam o abismo, mas s&o tambeém lugar vivo que possibilitam o
contato com 0s mortos, sobretudo para Muana e 0s seus invisiveis.

Esse recurso narrativo que traz Muana em contato com os invisiveis é explorado em
diversos momentos da narrativa. Como parte da caracterizacdo da personagem, ela é alguém
que vive entre dois mundos em diversos sentidos: o transito entre o Valongo e o centro da
cidade; o contato com os africanos que desembarcam no cais na condi¢do de semimortos ou
ViVOS em suspenso, e que provocam em Muana o sentimento de habitar um espago de
confluéncia entre vida e morte; além dessa comunicacdo, o seu dom, de encontrar com 0s
mortos da travessia e sua tentativa de ajuda-los a encontrar um caminho que os liberte deste
mundo. Os seus invisiveis eram compostos por sujeitos que tinham tirado a prépria vida,
como a sua mae, como também por aqueles cujos corpos ndo encontraram a morte inteiros ou
aqueles que ndo retornaram ao solo em sepultura digna. Cada um deles permanece na terra e
ndo consegue Se juntar aos seus ancestrais, como é a crenca na cultura de Muana, o0 que gera
para ela 0 compromisso de restituir um caminho para os “ancestrais sem residéncia e errantes
nesta Terra de dores” (CRUZ, 2018b, p. 138).

A capacidade de se comunicar com 0s invisiveis também é parte essencial do romance,
¢ 0 que leva Muana a escrita das suas memdrias. O desenlace da narrativa depende da
compreensdo acerca do dom de Muana: Mr. Toole, o professor de inglés que ouvia as suas
memorias, revela-se, momentos antes da concretizacdo do assassinato de Bernardo Lourencgo
Viana, também um dos invisiveis que acompanham a personagem. Mr. Toole foi morto pouco
depois da chegada ao Brasil apds ser descoberto como integrante dos movimentos

abolicionistas em articulagdo entre Inglaterra e Brasil. Em todo o romance, este personagem
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era 0 Unico resquicio de esperanga para uma transformacdo efetiva envolvendo o fim do
sistema escravista. Sua morte pde termo a pavimentacdo de um caminho de libertagdo pelas
vias da legalidade, deixando Muana confusa sobre os motivos pelos quais ndo conseguiu
perceber os sinais de que ele ja ndo habitava 0 mundo dos vivos. Mr. Toole, ap6s o encontro
com a mogambique, segue 0 seu caminho para realizar outras entrevistas com tantos outros
sujeitos como ela. Muana, por outro lado, finaliza 0 seu compromisso com 0s invisiveis com
um ritual no qual restitui aquilo que Ihes faltava para que pudessem ir ao encontro dos seus
ancestrais, enquanto a prépria personagem entrega-se nos bracos da morte para encontrar a
sua libertacdo no monte Namuli de sua infancia.

O fato de Mr. Toole ndo existir interrompe uma parte do fluxo narrativo que cria no
leitor a expectativa de uma abolicdo iminente. Com a sua morte, a esperanca ndo €
completamente extinta, visto que Muana, Roza e Marianno encontram bons caminhos. No
entanto, a justica também se faz em O crime do Cais do Valongo, mas a partir da ebulicdo da
revolta, do sentimento e acbes de vinganca perpetrado pelos trés personagens. A
insubordinacdo € um elemento que caracteriza esses personagens, todos imbuidos de poderes
especificos, que tomam forma e se manifestam em diversos acontecimentos da narrativa,

como serd visto adiante.

4.2 DA TRAVESSIA ATLANTICA A INSUBORDINACAO

Em Os condenados da terra, Ultima publicacdo de Frantz Fanon, o psiquiatra
martinicano faz a defesa de um humanismo radical, propondo desde as primeiras linhas uma
discussdo em torno da violéncia — fisica e simbolica — tendo em vista que essa seria a forma
concreta pela qual o colonialismo se manifesta sobre os povos dominados. Em seu texto, ha
caminhos possiveis para uma descolonizacdo do ser, proposta gestada ainda em seus escritos
anteriores, como em Pele negra, mascaras brancas (2008), o qual finaliza afirmando o seu
esforgo em relacdo a producdo de condicdes para a desalienacao, que sé viria por meio da luta
contra a exploracdo, a miséria e a fome. O autor menciona que o passado ndo pode ser uma
torre que enclausura. Ser solidario com o passado deve ser uma forma de construgdo de um

futuro no qual ndo existam povos oprimidos na terra. A desalienagéo também nasce da recusa
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de um presente marcado pela opresséo e pela consciéncia de que nenhum homem ou mulher
negra é escravo da Escraviddo que desumanizou os seus ancestrais.*®

Os estudos de Fanon sdo frutos daquilo que Paul Gilroy define como o Atlantico
Negro, espaco territorial, politico e cultural de manifestacdes diversas na reconstituicdo da
heranga africana no mundo. A sua obra é contundente no que diz respeito a necessidade da
luta contra o empreendimento colonial que impde um modelo brancocentrado impossivel de
ser replicado pelo sujeito negro, e responsavel por promover apagamentos historicos, raptar a
memoria e esconder violéncias, pintando-se como a verdadeira civilizacdo. O pensamento
fanoniano encontra-se com os estudos de pesquisadores brasileiros, a exemplo de Guerreiro
Ramos, Neusa Santos Souza, Beatriz Nascimento e Lélia Gonzalez, nas reflexdes em torno
das patologias do branco brasileiro e dos territorios que criam liberdades. Para tanto, é preciso
definir meios para a descolonizacdo que, para Fanon (2022, p. 31), ¢ “sempre um fendmeno
violento”.

O crime do Cais do Valongo anuncia uma histéria de tensdo centrada na investigacao
de um crime, o assassinato de Bernardo Lourenco Viana. A violéncia é algo constante em
cada passagem da narrativa, sobretudo pela imposicdo do medo sobre os sujeitos que
habitavam o Valongo, quando o préprio espaco aparece como algo intimidador, que provoca
repulsa pela insalubridade e convivéncia diaria entre vida e morte. A relacdo estabelecida
entre senhores e escravizados ¢ marcada pela hostilidade: nenhum senhor é considerado
compassivo, ndo ha a possibilidade de uma relacdo harmoniosa. Inexiste na narrativa uma
tentativa de aproximacdo que leve ao convivio amistoso nessa divisdo hierarquica pela cor.
Ao contrério, O crime do Cais do Valongo desmonta os discursos de democracia racial ou de
uma escravizacdo benigna no Brasil, gerando imagens de impacto envolvendo a violéncia
contra os sujeitos negros desde as primeiras paginas.

Nesse contexto, a criacdo de redes associativas entre os escravizados firmava-se como
uma necessidade de protecdo. Muana, Roza e Marianno estavam unidos ndo somente pela
condigé@o que compartilhavam, mas na criagdo de uma comunicagéo capaz de os salvaguardar
de algumas das investidas dos senhores para separd-los ou enfraquecé-los. Fanon (2022)
indica que as relacfes estabelecidas em contextos coloniais sdo sempre fenémenos violentos,

e a obra de Eliana Alves Cruz pode ser interpretada sob essa percepcédo, tendo em vista as

%Nos estudos em torno da obra de Fanon sdo reconhecidas as diferencas na construcdo dos discursos entre Pele
negra, mascaras brancas, uma de suas primeiras publica¢des, quando o autor enunciava desde um pensamento
francés; e Os condenados da terra, sua Ultima publicacdo antes da morte precoce, demonstrando outros tipos
de consciéncias nas relacGes estabelecidas em contextos de colonizacdo e hierarquias baseadas na ideia de raga.
A aproximacdo entre as duas obras se faz, aqui, pelas permanéncias no pensamento fanoniano, que mantém a
progressdo e coeréncia nas discussdes em torno da necessidade dos processos de desalienacéo.
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acbes dos senhores contra os escravizados, mas também as reacOes de vinganca e
insubordinagdo que Muana, Roza e Marianno realizam em devolutiva ao tratamento recebido.
Na constituicdo de uma politica do semelhante, Mbembe menciona que a raga (ou 0 racismo)
consiste naquilo que faz a construcdo do outro como nédo semelhante a si mesmo, colocando o
sujeito negro como alguém ameacador e sobre o qual é preciso se lancar em atitudes de

violéncia:

Vista em profundidade, a raca é ademais um complexo perverso, gerador de temores
e tormentos, de perturbagdes do pensamento e de terror, mas sobretudo de infinitos
sofrimentos e, eventualmente, de catastrofes. Em sua dimensdo fantasmagorica, é
uma figura de neurose f6bica, obsessiva e, por vezes, histérica. De resto, consiste
naquilo que se consola odiando, manejando o terror, praticando o alterocidio, isto é,
constituindo o outro ndo como semelhante a si mesmo, mas como objeto
propriamente ameagador, do qual € preciso se proteger, desfazer, ou ao qual caberia
simplesmente destruir, na impossibilidade de assegurar seu controle total.
(MBEMBE, 20184, p. 27)

Diante desse quadro, O crime do Cais do Valongo traz para o centro a constitui¢do
desse mundo sobre o qual paira uma tensdo constante e, talvez, o0 medo de um acontecimento
possivel: a insurgéncia negra, algo jamais anulado e com potencial de transformacéo gerado
pela constatagdo de que existe uma humanidade impossivel de ser controlada ou subjugada
em sua totalidade. A condicdo de propriedade e uma pretensa falta de resisténcia a essa
imposicéao é radicalmente posta em xeque no romance, uma condigdo atribuida pelo senhor e
rejeitada pelos sujeitos negros, quando os trés personagens mencionados agem a partir de um
sentimento de protecdo e de vinganca diante das violéncias senhoriais: Muana vigia as acoes
de Bernardo Lourenco Viana quando Ié todos os documentos que lhe sdo entregues, além de
condenar o senhor a dolorosa permanéncia no mundo dos vivos mesmo ap06s a sua morte, ao
decepar uma parte do seu corpo; Roza vinga-se da senhora ao apressar a sua morte, usando do
seu dom no preparo dos alimentos para conseguir o que deseja; Marianno, talvez o mais
emblematico dos trés personagens, encaminha a morte de Bernardo Lourenco Viana e do
Intendente Paulo Fernandes costurando, ponto a ponto, uma colcha mortuaria sob medida.

Surge como possibilidade uma leitura do romance a partir das préaticas de violéncia e
de insubordinagéo perpetradas desde o ambiente do navio negreiro e da casa-grande. Muana
relembra episodios ainda da viagem no ventre do navio negreiro, quando é possivel
compreender esse espaco como aquele em que ela busca se comunicar com outras mulheres
que estavam na mesma situacdo de sequestro. Havia, nesse ambiente, a dificuldade em dar
continuidade as suas vidas, inclusive considerando a soliddo imposta, como forma de evitar

associacOes que levassem a revoltas significativas contra os tripulantes e comerciantes de
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escravos. Glissant (2005) leva a reflexdo em torno do significado da memoria para esses
grupos, sendo a Unica coisa que lhes restou e mesmo esse Ultimo recurso seria de dificil
acesso, tendo em vista a proibicdo no uso de sua prépria lingua. O navio negreiro e as
plantacdes, sendo o0s primeiros ambientes nos quais os africanos escravizados conviviam,
configuravam-se como espacos vigiados, sobre o0s quais incidiam castigos aqueles que
demonstrassem qualquer tipo de oposi¢do. Muana narra 0 Seu encontro com a personagem

Niéti e a formacdo de uma amizade mesmo no interior do negreiro:

Paramos em outros portos antes de partir de vez para este lado do grande rio
salgado. N&o sei como era em outros navios, mas o Feliz Dia mantinha as mulheres
e criancas no convés e 0os homens embaixo. Quando embarcaram outras mulheres
em outros portos, conheci uma mog¢a muito altiva. Tinha um porte nobre, tentava se
manter distante ao maximo e despertava minha curiosidade mais que todas as outras.
Naquele dia, um marujo deu a mim e a algumas outras as enormes bacias para
distribuir a comida. Foi a chance para me aproximar. Apontei o dedo para 0 meu
préprio peito e disse: Muana. Ela pegou aquela papa grossa e nada disse. Nos dias
que vieram eu sempre tentava 0 mesmo. Até que na quarta ou quinta vez ela
timidamente disse: Niéti. Ali nasceu uma amizade. (CRUZ, 2018b, p. 139).

A lingua, além da prépria condigdo de sequestro que marcava o transcorrer dos dias no
navio negreiro, foram obstaculos para que fosse mantida a comunicacdo entre as duas
personagens, mas Muana nutria o desejo de amizade com Niéti, e a partir daquele momento as
duas puderam aprender uma o idioma da outra, como também compartilharam suas culturas e
costumes. Niéti é responsdvel por manter Muana com forcas para suportar a viagem,
significando a esperanca de que poderia chegar ainda viva ao outro lado do oceano. O oceano
funciona como uma espécie de vetor, como o caracteriza Beatriz Nascimento (2022), um meio
de conexdo entre os povos, mesmo aqueles de origem dispares. E também na narragio da
viagem no tumbeiro que Muana traz a sua caracterizagdo naquilo que Glissant (2005) define

como migrante nu:

Apertei a pequena joia que Umpulla deixou comigo na época do mosteiro e que eu
trazia presa nas dobras de pano que me cobria a cintura. Meus cortes faciais, 0
A.C.A gravado no brago, aquele pano e o pingente em forma de crescente. Essas
eram as Unicas coisas que eu trazia comigo.

Meus pais e irmdos vagavam agora na Terra, sem destino, insepultos, e eu era um
corpo solto flutuando naquelas aguas havia seis luas. (CRUZ, 2018b, p. 142).

A experiéncia na travessia traz para Muana a revolta pelas perdas constantes durante a
viagem, sobretudo a perda dos familiares em condi¢des que impunha a cada um deles o
sofrimento de terem suas almas perdidas neste mundo. O corpo insepulto dos seus pais é uma

imagem que Muana projeta durante toda a narrativa, e também por isso condena Bernardo
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Lourenco Viana ao mesmo destino. Estar na condicdo de migrante nu faz com que a
personagem guarde como tesouros 0s poucos objetos que ficaram, 0s quais se misturam com
as marcas feitas em seu corpo: a violéncia das feridas no rosto, a marcacéo de propriedade no
braco, os elementos que resumem tudo aquilo que restou na travessia, além da amizade com
Niéti. Esta ultima, no entanto, ndo desembarca junto com Muana: “Niéti ndo teve olhos para
ver 0 novo mundo ou pés para pisar a nova Terra. Quem chega a este lugar por um tumbeiro,
senhor Toole, passa a ocupar o pior lugar neste mundo, mas ocupa. Onde ficam 0s que nao
sdo mais de onde vieram e nao chegaram a existir aqui?” (CRUZ, 2018b, p. 142).

A pergunta de Muana marca a formacao de um cortejo invisivel que a acompanha na
narrativa, cada um dos mortos que aguardam pela libertacdo; e parte dela viria pela vinganca.
Assim como menciona Glissant (2005), a travessia projeta para esses sujeitos a marca de
perdas irreparaveis, inclusive de sua formacdo familiar, criando forcas possiveis para a
construcdo de redes associativas, que aparecem na narrativa sob a ideia de amizade entre
povos, linguas e culturas distintas, mas unidas pela tragédia do comércio atlantico.

Ja na hospedaria de Bernardo Lourenco Viana, Muana constréi um jogo no qual se
mostra solicita para as atividades que o senhor a designava, sobretudo a ida para a Imprensa
Régia: “’O meu sinhd, ja chegou? Sim! J4 estou indo, meu sinhd! Ligeiro me apronto e chego
de volta antes da hora de sua ceia.” Falei curvando-me, amarrando o lengo com pressa na
cabeca ¢ ganhando a rua...”. O momento de pegar 0s jornais da semana mostrava-se como
uma oportunidade para que a personagem acompanhasse aquilo que estava sendo planejado e
posto em pratica pelo senhor, sendo Muana a responsavel por enviar 0s seus anuncios para
publicacdo. Ainda como parte dessa atividade, todo o jornal era lido como um modo de
atualizacdo sobre aquilo que acontecia na cidade, mas tudo sem que ninguém desconfiasse de
sua capacidade de acdo desde a leitura.

O contexto hostil exige que os personagens desenvolvam estratégias de sobrevivéncia.
Muana, Roza e Marianno conheciam e estavam inseridos nos contextos que, regidos por
Bernardo Lourenco Viana, geravam aquele tipo de relagfes sociais de hierarquia e violéncia.
Muana cria um método préprio de conversar, exposto desde esse breve didlogo ainda no inicio
na narrativa, em que evidencia o interesse para cumprir a ordem senhorial enguanto, a seu
modo, preparava-se para reagir contra essa demonstracdo de controle. A resposta solicita
escondia uma desobediéncia, ou um ato de insubordinacdo — entendido como uma obediéncia
para conseguir um espaco de autonomia — movido pelos préprios interesses na realizagdo
daquela atividade cotidiana. A politica de dominio senhorial encabecada por Bernardo

Lourenco Viana é sutilmente atacada, o que se torna mais relevante quando analisadas as



177

cenas seguintes, nas quais Muana consegue salvar um amigo de um destino cruel a partir
dessa agdo de ver com antecedéncia os anuncios do senhor. Muana, nesse sentido, opta por se
colocar em situacdo de risco ao ler os jornais como forma de protecdo, o que reverbera
experiéncias passadas de aniquilamento do convivio familiar de uma forma profundamente
traumaética: a execucao de sua mae, a morte do pai consumido pela doenca e jogado ao mar, e
a morte repentina de Niéti ja nos ultimos momentos da travessia.

Convem destacar, ainda, que Muana sabe que Bernardo Lourenco Viana interpreta o
mundo conforme as proprias crencas e vontades, para ele, todos estavam ali para servi-lo, e
sua posicdo fazia com que detivesse o0 poder de sancdo em caso de desobediéncia ou
contrariedade. A capacidade da personagem em compreender essa dindmica nas relagdes vem,
justamente, do fato de estar no polo oposto ou exterior. Note-se que tudo é narrado desde a
percepcdo de Muana e de sua capacidade de entrever e antecipar as acGes do senhor. A
construcdo dessa personagem traz a experiéncia historica de inimeros sujeitos sobre os quais
era imposta a condigdo de submissdo, mostrar-se grato e solicito era parte do que exigiam as
estruturas tradicionais de poder. Muana traz uma espeécie de analise dessa organizacao social,
ao mesmo tempo em que apresenta 0 modo como esta inserida nestas relacdes e € capaz de
prever as consequéncias da forma como a cidade era organizada e como iria reverberar no
futuro, a exemplo do que diz em rela¢do ao Cemitério dos Pretos Novos, quando indica que
um dia as casas estariam “em cima das covas rasas’.

Eliana Alves Cruz realiza por meio dos seus personagens a abordagem das relacGes de
dominio no século XIX. Para a autora, é possivel identificar e delinear as relacBes sociais
estabelecidas e, a partir de Muana e Nuno, narrar 0s processos de mudanca histérica. Tendo
isso em vista, uma chave de leitura possivel para O crime do Cais do Valongo é, justamente, a
insubordinacdo desses personagens ao manipularem os simbolos e valores que constituem a
visdo de mundo do senhor, fazendo com que Bernardo Louren¢o Viana permanegca com a
crenca de que controla todos os atos daqueles que habitam a casa,*’ Muana, Roza, Marianno e
0s demais escravizados, e utilizam dessa condi¢do para agirem contra 0s mandos senhoriais.
Nesse sentido, a escravizagdo nao significa passividade.

Como leitor de Fanon, Mbembe (2018a) afirma que a producdo do martinicano € fruto

de um pensamento em situacdo, o qual teve a sua génese na experiéncia vivida como

47Sidney Chalhoub (2003) menciona como caracteristica da sociedade oitocentista a ideologia senhorial e a
inviolabilidade da vontade do senhor, conceitos fundamentais para apreender as relagbes de dominio
estabelecidas no periodo da escraviza¢do no pais. Em uma politica de criagdo de dependentes, o senhor s
poderia interpretar a realidade ao redor percebendo os outros sujeitos sociais como aqueles que atendiam aos
seus mandos, reiterando uma espécie de superioridade de posigdo e condi¢do na estrutura social de entéo.
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testemunha da violéncia colonial na Argélia. Fanon coloca-se como um sujeito reflexivo em
uma situacdo limite para encaminhar a constru¢cdo de um mundo que ainda estaria por vir.
Uma condic¢do para isso seria a luta “capaz de romper, atravessar ¢ alterar a parede mineral e
rochosa e os ligamentos interrésseos do colonialismo” (MBEMBE, 2018a, p. 280). Ainda que
0 pensamento fanoniano esteja centrado no contexto colonial, Mbembe destaca o teor atual
dos seus escritos, tendo em vista que “a ideia de uma condigdo humana comum continua
longe de ser admitida na prética, diversas formas de apartheid, de exclusdo, de destruicdes
estruturais substituiram as antigas divisdes propriamente coloniais” (MBEMBE, 2018a, p.
279). Dito de outro modo, o contexto de violéncia que atinge determinados grupos sociais
ainda atualmente € remanescente de praticas coloniais que tem o seu nascedouro no passado.

Ja naquele periodo, entre o final do século XIX e inicio do século XX, era necessaria a
construcdo de uma forca implacavel que se opusesse, na mesma medida, perante a violéncia
colonial. Um pensamento semelhante pode ser aplicado a reflexdo em torno do sistema
tematizado nas obras de Eliana Alves Cruz: o romance, ambientado no século XI1X, afirma a
necessidade de construcdo dessa forca, em igual medida, que possa agir contra as imposi¢des
senhoriais e as politicas de dominacdo vigentes no sistema escravista. Também nesse contexto
as insubordinacdes aparecem como uma forma de luta, ainda que com um poderio de ataque
COM menos armas.

Além disso, 0 pensamento fanoniano apresenta algumas das questfes do passado que
também convergem para 0 nosso tempo e se tornam circunstancias nossas, como a garantia de
que cada individuo seja capaz de serem os donos do proprio futuro, “a possibilidade de cada
humano e de cada povo se erguer, de caminhar com 0s proprios pés, de escrever com seu
trabalho, suas maos, sua face e seu corpo sua parte da histéria deste mundo que todos temos
em comum e do qual somos todos parte interessadas e herdeiros” (MBEMBE, 2018a, p. 281).
E pensar a literatura como forma de libertacdo também é construcdo de um caminho. O crime
do Cais do Valongo é narrado por meio da voz predominante de Muana, com escritos
elaborados antes e ap6s a morte do senhor, e neles ndo ha um passado de escraviddo
suavizado ou a ideia de uma cordialidade e democracia racial, ao contrario, é exposta a
violéncia estabelecida nessas relagdes.

E por meio dos escritos de Muana que temos acesso as informagdes sobre sua vida em
Mogambique, o sequestro para o Brasil, o convivio com os senhores e a violéncia da
instituicdo escravista. E também Muana que insere o leitor nas formas de insubordinagio com
as quais ela e seus companheiros poderiam confrontar esse sistema, inclusive por meio das

redes associativas para facilitar a fuga de escravizados ameacados pelas transferéncias e
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trafico interprovincial. A leitura servia como prética de protecdo, enquanto a escrita era uma
forma de denlncia mais tarde resgatada para que os acontecimentos nao se perdessem no
esquecimento. Muana confronta a prépria historia nacional marcada pela destruicdo e a falta
de documentos escritos por mulheres e homens escravizados no Brasil. Eliana Alves Cruz faz
da personagem um meio para que esses sujeitos ndo sejam silenciados, construindo imagens,
percepcdes e estratégias que confrontavam o sistema vigente.

A escravizacdo negra no Brasil, Gltimo a ser abolido nas Américas, fez com que a
experiéncia deste pais tenha sido diversa em muitos aspectos, entre eles os rumos do trafico
interno de escravos, que seguia determinados padr@es. O inicio deste tipo de trafico é anterior
ao fim do comércio atlantico, havendo registros pelo menos desde o século XVII entre
indigenas escravizados na Bahia, Maranhdo e Pernambuco. Com o desenvolvimento do
sistema, a questdo financeira ganhou importancia e o comércio interno era uma maneira de
diminuir os custos de importacdo apds a Lei Eusébio de Queirds, de 1850, que estabelecia
medidas para a repressao do trafico atlantico.

As pequenas e médias propriedades eram as principais fontes desse tréafico, tendo em
vista 0s novos rumos da economia e a mao-de-obra que ja havia no pais, cerca de 40% do
contingente de escravizados enviados da Africa para a América foram enviados para o Brasil.
Nos primeiros anos ap6s a lei e crescimento do trafico interno, muitos dos africanos
submetidos a ele também ja haviam passado pela travessia no Atlantico.*® Esse tipo de trafico
foi uma modalidade praticada intensamente apds a proibicdo do trafico atlantico. Richard
Graham (2016) defende que essa nova separacdo forcada de familias escravas pode ter
contribuido para a aceleracdo do processo que culminou na abolicdo da escravizagdo no
Brasil, tendo em vista a atuacdo dos proprios negros em uma revolta crescente e acdes de
insubordinacdo que refletiam a quebra dos lacos sociais formados em suas comunidades,
guando mesmo pequenas desobediéncias poderiam ser motivos para a venda e transferéncia
para outras propriedades. As ac¢Oes dos escravizados contra essa pratica minaram a autoridade

dos senhores e tornou iminente a desarticulacdo do sistema escravista.*® A separacdo somava-

480 Nordeste foi o principal lugar de origem para essa modalidade de trafico, enviando cativos para o Rio de
Janeiro, Sdo Paulo, Minas Gerais, entre outras provincias. Esse transito se tornou mais intenso apds a década
de 1870, com o aumento do preco do café e declinio do aglcar e do algoddo, e provocou impactos na
configuracdo demografica e cultural do pais.

49 Richard Graham (2016), em um estudo envolvendo as caracteristicas do trafico interprovincial no Brasil, traz
o significado das experiéncias dos cativos submetidos a esse processo; entre 0s casos mencionados, ha o de
Luiz Gama, também escritor que estreou na literatura em 1859. Luiz Gama teria nascido livre, mas sua mée
estaria implicada em uma revolta e foi obrigada a deixar o filho. O pai do menino, portugués, teria vendido
Luiz Gama aos oito anos, quando este foi levado para o Rio de Janeiro, depois Santos e Sao Paulo, cidade onde
se firmou e, anos depois, comegou a trabalhar como gréafico e a escrever para jornais paulistas. Luiz Gama
aproximou-se de movimentos abolicionistas, conseguiu provar que nasceu livre e foi responsavel por assegurar
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se a incerteza em relagdo ao destino que teriam adiante, passando por diversos comerciantes
que intermediavam a negociagdo entre o proprietario original e o novo senhor, inclusive com
a possibilidade de um novo transporte maritimo entre as propriedades ou diferentes

provincias, algo comum até a década de 1870:

A venda, na maioria das vezes, era um momento de separacdo e dor [..] Os
transferidos se viam isolados de seus contatos humanos costumeiros. O
estranhamento com o0 novo ambiente que encontravam certamente provocava
desanimo. Maes, irmds, amores e criangas que ficavam para tras devem ter sido
devastados pelo vazio deixado por aqueles mandados para longe. Um caso extremo
é relatado por Hebe Matos: a escrava Justina, além de cuidar de seus trés filhos,
também cuidava da crianga de outra mulher que também tinha sido vendida para o
trafico, deixando seu filho para tras; quando Justina percebeu que 0 mesmo estava
para acontecer com ela, afogou seus filhos e tentou o suicidio. Também ela, devido
ao trafico interno de escravos, terminou por langar uma intolerdvel luz na horrivel
realidade da escravidao. (GRAHAM, 2016, p. 366).

Esses e outros relatos sdo postos em um siléncio sobre o qual os documentos oficiais
s6 podem iluminar uma pequena parte, enquanto a literatura traz novas perspectivas para algo
que marcou a realidade social do século XIX. Em O crime do Cais do Valongo, Muana
impede a transferéncia de Nathanael, acusado de esconder o dinheiro que ganhava com a
venda de produtos no cais, sem o consentimento do senhor. O menino ndo é entregue para a

seguranca da cidade, mas, sim, condenado aos castigos infligidos pelo préprio senhor:

Ele besuntou por conta prépria todo o corpo do moleque com mel e amarrou ao sol.
Os muitos mosquitos e insetos que povoavam o ar naquele verdo de infernos lhe
picaram o corpo todo. Sem contar o calor escaldante que esquentava o mel na pele
causando muitas queimaduras. Um suplicio!l Meu senhor podia ser muito severo
com quem lhe atraigoasse [...] Nesse tempo, dona Maria Ignacia ndo permitiu que o
levassem ao calabougo, tampouco lhe foi permitido ficar na casa. Ela imaginou
destino pior que a prisdo: o engenho Tamarineiras. (CRUZ, 2018b, p. 18-19).

Conhecendo o lugar para onde Nathanael seria levado, Muana age rapidamente junto a
Marianno para possibilitar a fuga do menino junto a ciganos que estiveram na hospedaria, e
logo encaminhado a um quilombo distante do lugar. O engenho Tamarineiras era conhecido
por Muana ha algum tempo, desde quando os seus senhores tinham negécios a tratar com 0s
donos e fizeram uma visita que a personagem jamais esqueceria. Em meio a movimentagéo
cotidiana, Muana foi testemunha do assassinato de um escravizado envolvido em praticas

homossexuais, 0 que o levou a morte em um doloroso castigo designado pelos seus senhores:

a liberdade de centenas de escravos no final de 1870. A histéria do escritor, no entanto, é uma excecgao entre
aqueles que foram submetidos ao trafico entre provincias: aos homens era mais comum o trabalho no campo,
enquanto muitas mulheres foram obrigadas a entrarem para a prostituicdo, além de tantas outras violéncias e a
dor da separacéo.
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0 escravo do engenho Tamarineiras, como Muana se refere, foi mergulhado em um caldeirdo
com liquido fervente e escaldado até a morte. A experiéncia no engenho foi decisiva para que
Muana jamais permitisse que seus companheiros fossem enviados para la: “Estava pela
primeira vez em um engenho e nunca mais esqueceria aquele momento porgue ele, 0 escravo
escaldado, viria se juntar aos muitos que me cercavam chegados do outro mundo.” (CRUZ,
2018b, p. 23).

Proteger Nathanael e evitar a sua transferéncia para aquele espago era um modo de
romper a continuidade do ciclo de violéncia ao qual foi testemunha, assim como honrar a
memoria daquele que viu ser assassinado de forma tdo cruel no engenho Tamarineiras. O
episddio no qual Muana e Marianno impedem o envio de Nathanael é narrado de forma muito
breve no romance, mas traz desde as primeiras paginas o poder de Muana em intervir na
realidade na qual estava inserida. Ainda que ndo haja um aprofundamento em relacéo as agdes
da personagem, destaca-se a sua movimentacdo em favor da manutencdo das redes
associativas e de protecdo junto aos demais companheiros de cativeiro.

Mas essas ndo sdo as Unicas formas pelas quais agem Muana, Roza e Marianno. A
medida que a narrativa avanca, sdo revelados outros tipos de violéncia pelas quais 0s trés sao
submetidos como parte do cotidiano na hospedaria do Valongo. Roza é vitima constante das
investidas do senhor desde muito jovem, quando aos 10 anos sangrou pela primeira vez e foi
pega a forca por Bernardo Lourenco Viana. Esse seria apenas o inicio das violéncias sexuais
praticadas durante muitos anos, somadas aos castigos cometidos pela senhora Ignacia contra
Roza, por saber das relagdes que o marido mantinha com a menina escravizada: “Ouvimos, eu
e Marianno, seus gritos no andar de cima. Ele com as mdos nos ouvidos, pois Roza era como
uma irmazinha para ele. Ele a amava de todo o coracdo. Entendemos que a sinha percebia o
interesse do marido e espezinhava a garota o quanto podia.” (CRUZ, 2018b, p. 63).

A violéncia sexual contra Roza se confirma como obra do arbitrio das acdes do senhor
em reforco ao seu dominio sobre os escravizados, inclusive seus corpos reduzidos a
propriedade. Davis (2016, p. 36) coloca o estupro como “arma de dominagdo, uma arma de
repressdo cujo objetivo oculto era aniquilar o desejo das escravas de resistir e, nesse processo,
desmoralizar seus companheiros”. Assim, € reconhecido o papel das mulheres negras no
ambito das resisténcias, sendo elas as primeiras a investir em acgdes de insubordinagédo e
vinganga, como fugas, abortos, impedimento da venda dos filhos, revoltas, assassinatos, entre
tantas outras formas de romper com as imposic¢des escravistas.

No romance de Eliana Alves Cruz, a violéncia do senhor contra Roza também se

encontra com a representacdo da mulher negra na literatura nacional, quando se registra a
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quase inexisténcia da construcdo ficcional de familias negras como tema literario. Agua de
Barrela, analisado anteriormente, é uma excecdo considerando o romance canénico brasileiro,
sobre o qual o tratamento do sujeito negro por vezes o isolava de uma constituicdo familiar na
qual predominasse a unido e sentimentos positivos. Beatriz Nascimento (2022, p. 113-114),

ao refletir a respeito da literatura e da identidade no Brasil, menciona o seguinte:

N&o me ocorre algum autor que se debruce sobre a histdria de uma familia negra
como tema literario. O afeto do homem negro esta sempre dirigido ao desejo sexual
pela mulher branca, ou, a contrapartida, do homem branco pela mulher negra
(escrava, babda, empregada), ou entdo pela mestica (mulata, padrdo de eroticidade),
sem estruturas institucionais. Essa ténica literaria, em ambos 0s casos, representa
mais o desafio do outro do que o encontro pleno com 0 mesmo, 0 que sempre
ficticiamente empreende uma relagdo de submisséo.

Roza era apenas um elemento de satisfacdo para Bernardo Lourenco Viana, e as suas
investidas sexuais serviam como uma forma de manutencéo do proprio poder, como acontece
também em Agua de Barrela em relacio & personagem Anolina. Esse lugar comum na
literatura brasileira minou a forma como, séculos mais tarde, mulheres negras foram
representadas na midia, quando ndo alcavam a pape€is sociais diferentes daqueles que
atestavam a sua subserviéncia a familia branca. Essa mudanca de representacdo esbarra na
dificuldade ou demora do acesso a escrita, afinal, grande parte da populacdo negra estava
mergulhada no empobrecimento e no analfabetismo, e tinha acesso a um ensino formal
baseado em uma filosofia de exclusao.

Os sentidos da escravizacdo para as mulheres negras trazem um histérico de violéncia
diferente daquele vivido pelos homens, afinal, poderiam ser vistas como desprovidas de
género, se assim atendessem as vontades do senhor para o trabalho nas lavouras ou dentro das
casas nos ambientes urbanos, onde a violéncia também era constante. No contexto escravista
do século XIX,

A maioria das meninas e das mulheres, assim como a maioria dos meninos e dos
homens, trabalhava pesado na lavoura do amanhecer ao pbr do sol. No que dizia
respeito ao trabalho, a forca e a produtividade sob a ameaga do acgoite eram mais
relevantes do que questdes relativas ao sexo. Neste sentido, a opressdo das mulheres
era idéntica as dos homens.

Mas as mulheres também sofreram de maneiras diferentes, porque eram vitimas de
abuso sexual e outros maus-tratos barbaros que s6 poderiam ser infligidos a elas. A
postura dos senhores em relacdo as escravas era regida pela conveniéncia: quando
era lucrativo explora-las como se fossem homens, eram vistas como desprovidas de
género; mas, quando podiam ser exploradas, punidas e reprimidas de modos

cabiveis apenas as mulheres, elas eram reduzidas exclusivamente a sua condi¢édo de
fémeas. (DAVIS, 2016, p. 19).
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Mas O crime do Cais do Valongo nédo tematiza unicamente as violéncias sofridas por

Roza, mas, ao decepar 0 6rgao que tanto a machucou durante tantos anos, também concretiza

a vinganca da personagem no corpo morto de Bernardo Lourenco Viana, uma acdo de

liberdade para ela, como também simboliza um rompimento do ciclo de violagdes ao seu o

corpo. A certeza da inimputabilidade do senhor, assegurada pelo cédigo criminal do periodo,

fazia com que Bernardo Lourenco Viana ndo pudesse ser condenado judicialmente pela

violéncia sexual praticada contra Roza. Assim, a escravizada ndo possuia direito sobre o

préprio corpo e o estupro ndo poderia ser considerado um atentado, sendo o corpo dessa

mulher uma propriedade, sem qualquer lei que apoiasse a condenacdo do senhor. Sidney

Chalhoub (2019) menciona que esse aspecto se relaciona com a vontade senhorial, sobre a

qual comenta que os desejos do senhor, estando ele no topo da hierarquia na organizacao

estrutural daquela sociedade, era inviolavel. Além disso, a acdo demonstra o aspecto de

dominacdo-exploracdo do patriarca em relacdo a outros grupos, e o marcador de género
reforca este tipo de violéncia contra as mulheres. Segundo Saffioti:

No exercicio da funcdo patriarcal, os homens detém o poder de determinar a conduta

das categorias sociais nomeadas, recebendo autorizagdo ou, pelo menos, tolerancia

da sociedade para punir o que se lhes apresenta como desvio. Ainda que ndo haja

nenhuma tentativa, por parte das vitimas potenciais, de trilhar caminhos diversos do

prescrito pelas normas sociais, a execuc¢do do projeto de dominagdo-exploragéo da

categoria social homens exige que sua capacidade de mando seja auxiliada pela

violéncia. Com efeito, a ideologia de género é insuficiente para garantir a obediéncia

das vitimas potenciais aos ditames do patriarca, tendo este a necessidade de fazer
uso da violéncia. (SAFFIOTI, 2001, p. 115).

A violéncia sexual contra Roza é parte desse processo de dominacdo-exploracdo, no
contexto do século XIX, um modo de reafirmar a vontade senhorial como poder
inquestionavel sobre os demais grupos. Muana e Marianno podem fazer muito pouco diante
da violéncia de Bernardo Lourenco Viana contra Roza, estando sujeitos a outros castigos em
caso de violacdo das acbes do senhor. No entanto, as acBes de vinganca sdo colocadas em
pratica e Roza foi a responsavel pelas principais marcas no corpo, a0 mesmo tempo
marcando-o0 com o punhal na barriga para lembrar das tantas vezes em que ele se alimentou
da sua comida; e o pénis decepado por ser a “a arma suja que usava para entrar em mim”
(CRUZ, 2018b, p. 147).

Essas, no entanto, ndo foram as Unicas formas pelas quais a personagem reagiu
durante os anos em que esteve sob o dominio de Bernardo Lourenco Viana: “Roza cozinha a
comida e a vida. Quando mexe em sua panela tem um poder” (CRUZ, 2018b, p. 62), e ela

usava dos seus conhecimentos para criar a sua vinganga contra os senhores. Muana afirma sua
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desconfianga na atuacdo de Roza para o adoecimento e morte de dona Ignécia, um sofrimento
que se arrastou durante um longo periodo, culminando em tosses intensas acompanhadas de
golfadas de sangue, com uma morte velada por toda a familia enquanto Roza acompanhava da

cozinha:

No dia de sua morte, o senhor Bernardo, o Padre e a irmd da senhora passaram o dia
nos aposentos intimos, cuidando dela e em oragdes. Enquanto isso, Roza passou
horas a cozinhar um mingau que nunca terminava. Mexia e remexia aquela enorme
panela de ferro. Em dado momento, a gata Lindalva ericou seu pelo e ela deu o
servico como pronto. Tirou cuidadosamente a panela do fogo. Ameacei comegar a
servir alguns hospedes que estavam no saldo. Ela fez um gesto enérgico impedindo.
Nesse exato momento a irma de dona Ignacia deu um grito e ouvimos seus solugos.
Ela olhou para cima e o senhor descia avisando que dona Ignacia se fora. Todos no
saldo ficaram em siléncio. Roza, calmamente, apenas fez um leve movimento de
cabega e disse: ‘Agora podemos servir’.” (CRUZ, 2018b, p. 63).

O gesto de Roza, como também de Muana e Marianno, trazem alguma dubiedade, a
ponto de o nivel de envolvimento dos trés personagens na morte de dona Ignacia e de
Bernardo Lourenco Viana ser ora afirmado, ora negado durante a narrativa, deixando para o
leitor a divida em torno da sua inocéncia, sobretudo em relagdo ao crime que funciona como
arco principal do romance. A morte de dona Ignacia, por outro lado, € um fato secundario,
mas que pode demonstrar a capacidade de acdo de Roza diante das violéncias sofridas. Nao
sendo possivel atacar o senhor diretamente, ela pode ter direcionado a sua vinganga para dona
Ignécia, ainda que a ddvida em relacdo ao seu método permaneca durante toda a narrativa.
Muana apenas indica que “Eu e Marianno estamos seguros de que ela teve parte no
adoecimento de dona Ignacia.” (CRUZ, 2018b, p. 62-63) *°

O crime do cais do Valongo traz para o leitor, nesse sentido, forma diversas de
insubordinacdo que iniciam desvelando as estratégias de protecdo por meio da leitura, fazendo

do conhecimento uma forma de poder. Em seguida, aborda a denuncia consciente acerca dos

%No romance, Roza néo é a Unica personagem vitima das violéncias sexuais praticadas por Bernardo Lourenco
Viana. H& uma segunda personagem, Sofia, pouco desenvolvida na narrativa. Sabe-se, apenas, que ela foi para
a hospedaria junto com Muana e outro rapaz apds os dias de quarentena no Lazareto, mas nenhum dos dois
permaneceu na casa: o rapaz foi vitima de uma das epidemias de variola, enquanto Sofia perdera a razdo: “A
procissdo de Nossa Senhora do Rosario ia serpenteando pelas ruas quando teve que parar, pois Sofia atirara-se
da torre de uma igreja bem no meio do cortejo. Foi um alvoroco. Sofia ndo aguentou o que Roza aguenta. O
senhor Bernardo com brutalidade entrava nela e ela, saia... do prdprio corpo, da propria cabega.” (CRUZ,
2018b, p. 151). A personagem ainda €é citada em outros momentos do texto, sempre de forma muito breve,
sendo ela também parte do cortejo de invisiveis que acompanhava Muana, tendo em vista a sua morte por
suicidio. O crime do Cais do Valongo contém outros personagens e epis6dios que ndo possuem uma
continuidade ou um desenvolvimento narrativo complexo, o que se deve, talvez, ao fato de ser o segundo
romance de Eliana Alves Cruz e ainda conter certas falhas de construgéo e organizagdo narrativa. A primeira
edicdo da Editora Malé também conta com erros de digitacdo e cortes mal executados, o que pode dificultar a
compreensdo de algumas cenas. Sdo falhas relativamente simples, mas importantes de serem pontuadas, ainda
que o texto em si preserve o tema e o0 conteido de qualidade.
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modos de opressdo e violéncias sofridas pelos escravizados, afinal, Muana revela cada um
desses acontecimentos nas conversas com Mr. Toole e nos documentos escritos. Finalmente,
traz a morte dos senhores, 0 assassinato obscuro de Bernardo ainda no inicio do livro, e a
morte de dona Ignacia levada a cabo lentamente e de forma igualmente imprecisa. As marcas
deixadas no corpo morto de Bernardo Lourenco Viana tornam-se um simbolo da vinganca,
um corpo que agora jazia se decompondo no ch&o imundo nas proximidades do local onde
tantas vezes negociou sujeitos negros africanos sequestrados dos seus locais de origem.

Marianno também nutria 0 mesmo sentimento de vinganca em relacdo ao senhor,
sobretudo por conta das viola¢Ges ao corpo de Roza. A intengdo de matar Bernardo Lourenco
Viana surge desde a primeira vez em que a menina foi usada pelo senhor, quando Marianno
ouviu os seus gritos pela primeira vez e sabia que devia protegé-la. Naquele mesmo dia
“Marianno passou a mao na tora de madeira que escorava a porta que dava para o quintal. Iria
matar o senhor Bernardo. Parecia um gigante enfurecido.” (CRUZ, 2018b, p. 67), mas foi
impedido por Muana ao perceber as consequéncias que o0 seu ato poderia provocar, inclusive
para a menina. O reflgio de Marianno torna-se, desde entdo, a costura de uma colcha de
retalnos que mais tarde serviria de vestimenta mortuaria para Bernardo Lourenco Viana.
Como Roza detinha o poder na cozinha, também Marianno conservava um modo de ir
construindo pouco a pouco a sua vinganca, sabendo que iniciar a costura, com as suas magias,
era uma preparacao para a morte do senhor, e o ultimo ponto dado seria também o derradeiro
suspiro de Bernardo Lourenco Viana, a quem a colcha estava destinada.

A vinganca dos trés apenas foi concretizada ap6s a morte do patriarca, mas repleta de
significados tendo em vista que cada um deles deixou uma marca especifica no corpo,
rememorando as violéncias praticadas em vida, como também um modo de romper com o
trauma provocado por elas. A ligacdo das acdes dos personagens com os leitores motiva a
percepcao de que “A ficgdo narrativa proporciona uma selva controlada, uma oportunidade de
ser e de se tornar o Outro. O estrangeiro. Com empatia, clareza e o risco de uma
autoinvestigagdo” (MORRISON, 2019, p. 121). Compreende-se, na narragdo, a atitude de
Muana, Roza e Marianno ao macularem o corpo de Bernardo Lourengo Viana, o olhar desse
Outro violentado que busca por uma vinganga.

A revelacdo da morte do senhor é realizada em etapas e envolve a participacdo de
Nuno Moutinho, aquele que narra a historia junto com Muana ap0s receber os seus escritos. O
personagem, depois da morte de Bernardo Lourenco Viana, acompanha o Intendente Geral a
uma visita na hospedaria, onde encontra os trés escravizados e é testemunha da associacdo

entre eles, quando conseguem dopar o Intendente e o proprio Nuno Moutinho e revelam os
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acontecimentos que levaram a morte do senhor. Paulo Fernandes, o Intendente Geral, também
se torna alvo da vinganca de Muana, Roza e Marianno, sendo ele responsavel por grandes
males contra os escravizados, inclusive o impedimento de que muitas mulheres conseguissem
se libertar dos seus senhores apds sofrerem violéncias desmedidas, como Roza.

Nuno, por outro lado, recebe de Muana o encargo de levar o bal com 0s seus escritos
e passar a sua historia adiante: “— Antes, jure, prometa que pegard o bal que esta no quintal
desta casa e guardara consigo. E prometa que o passara aos seus filhos.” (CRUZ, 2018b, p.
135). O personagem firma este compromisso com Muana e leva consigo aquelas histdrias e a
certeza de que n&o havia qualquer senhor ou instituicdo com poderes maiores do que aqueles
que estavam nas méos de Muana, Roza e Marianno. Ainda durante a visita, e considerando o
estado de letargia no qual estavam Nuno e o Intendente Geral Paulo Fernandes, os trés

escravizados apresentam as suas confissdes:

— Quando encontrei aquele porco caido no beco, apenas corri para buscar a minha
colcha que costurei especialmente para ele. Em cada ponto nos panos, fui firmando
meu pensamento de que um dia o cobriria com ela para nunca mais ver o rosto mais
odioso da minha vida. Uma vez, enquanto ele dormia, medi o tamanho dele bem
certo. Fiz um juramento de que quando a colcha chegasse a mesma altura, ele
morreria. E ele morreu. Eu 0 matei com o pensamento.

Roza prosseguiu, aos prantos.

— Eu cravei aquele punhal. Nao importa que ja estivesse morto. Eu arranquei dele a
arma suja que usava para entrar em mim e cravei o punhal naquela barriga que
comia a minha comida.

Muana finalizou.

— Eu também matei o senhor. Eu o0 condenei ao mesmo destino que ele e seus iguais
ajudaram outros a encontrar.

E mostrou o0 dedo minimo do senhor Bernardo Lourengo Viana. (CRUZ, 2018b, p.
147-148)

O texto de Eliana Alves Cruz traz o poder dos escravizados para o0 centro da narrativa,
aquele conquistado nas associa¢fes e lacos criados na convivéncia dentro das casas e
engenhos. O espaco da Zona Portuaria do Rio de Janeiro e 0s becos isolados que circundavam
as habitacdes trazem significados que permeiam toda a historia, especialmente em relacéo as
dindmicas e mobilidades dos personagens naquele centro ainda em processo de
transformacdo. A confissdo de Muana, Roza e Marianno marca somente 0 inicio das
revelacOes sobre as circunstancias que levaram a morte do senhor, e o elemento sobrenatural
tem papel fundamental nos acontecimentos que levaram ao seu assassinato. Os crimes do Cais
do Valongo, aqueles que atingiram homens e mulheres escravizados, deixaram um cortejo de
mortos que acompanhava Muana: o chefe Mamatundu de sua tribo, o pai e a mée de Muana, o

escravo do engenho Tamarineiras, Niéti e Sofia foram alguns de seus guias para que
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acompanhasse os ultimos movimentos de Bernardo Lourengo Viana. Muana revela que,
debaixo de uma grossa chuva que caia no Valongo e fazia emergir 0s corpos enterrados no
Cemitério dos Pretos Novos, ela foi levada pelo seu cortejo para as ruas onde tudo aconteceu:
Bernardo Lourenco Viana se envolveu em uma luta apds a tentativa de violar a moca que
substituiria a falecida esposa. Mas Emerenciana tinha um amante, Alceu Coimbra, que
praticou o assassinato estrangulando-o na noite chuvosa e abandonando o corpo na Rua
Detras do Hospicio, tendo como Unicas testemunhas Muana e 0 seu cortejo de espiritos. As
acOes de Muana, Roza e Marianno sobre o corpo morte de Bernardo Lourenco Viana sdo
realizadas em momento posterior.

Toda a narragdo final que revela as motivacdes e sequéncia para 0 assassinato do
senhor é realizada de modo abrupto. Alceu Coimbra ou a prépria noiva de Bernardo Lourenco
Viana, a dona Emerenciana, ttm uma participacdo pouco relevante na maior parte do
romance. A relacdo entre esses personagens se faz motivada por acordos e interesses
financeiros que ndo impactam efetivamente o andamento da narrativa, a excec¢do do final
marcado pelo encontro dos trés personagens e o assassinato do senhor. Nesse sentido, a l6gica
do titulo do romance leva as reflexdes em torno ndo do crime cometido contra a vida do
senhor, acontecimento que abre o texto mas se torna cada vez mais secundario a cada pagina
transcorrida, percebendo-se o protagonismo nos diversos crimes contra a vida de homens e
mulheres escravizadas que chegavam ao Brasil pela via do Cais do Valongo, tanto aqueles
gue eram vendidos e encaminhados para as habitacdes urbanas ou engenhos, quanto as vidas
que cessaram antes mesmo de entrarem na cidade e acabarem com seus corpos enterrados no
Cemitério dos Pretos Novos.

O cenério da Zona Portuéria e 0 andamento da narrativa revelam uma violéncia
constante permeando as linhas do romance, culminando no crescente sentimento de vinganca
e nas acles de insubordinacdo praticadas pelos escravizados. Muana age em favor da protecédo
daqueles com quem compartilha o ambiente da hospedaria, utilizando-se da leitura e da
escrita para antecipar as agdes do senhor; Roza tem em seu trabalho na cozinha uma forma de
libertagdo das dores impostas e um meio de controlar momentaneamente aquele que
experimenta da sua comida; Marianno externa o 6dio pelas acBes do senhor na atividade de
costura por meio da qual, pouco a pouco, desfia a linha da vida de Bernardo Lourenco Viana.

O Crime do Cais do Valongo ndo traz uma ideia de esperanca e justica nos mesmos
moldes de Agua de Barrela, sobretudo considerando o apagamento das histérias ocorridas no

espaco do Cais do Valongo e as terriveis perdas que até hoje sdo desenterradas. Ainda que
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exista um desfecho que acolhe cada uma dessas historias, as palavras de Nuno Moutinho

selam o sentimento derradeiro do romance:

Eu via apenas aquele pier de pedras ‘pés de moleque’ onde tantas vezes testemunhei
a chegada dos milhares que vinham de muito longe e ali desciam, desfilando
excrementos, feridas e soliddo debaixo do nosso inclemente astro rei [...] E eu, téo
miseravelmente pequeno perto deles, pois eram na sua maioria todos tdo jovens...
tdo jovens... Este sim foi o verdadeiro crime do cais do Valongo. (CRUZ, 2018b, p.
195)

Para Nuno Moutinho, cabe a responsabilidade de ndo esquecer nenhuma daquelas
historias, nenhuma das vidas ceifadas ou das tantas outras condenadas a uma morte em vida
caracterizada pela escraviddo. O desfecho da narrativa traz Muana enquanto testemunha das
transformagdes na regido do Cais do Valongo, com embarcagdes ainda abarrotadas da
mercadoria humana mesmo ap0s a proibicdo do trafico. A personagem consegue realizar uma
pequena cerimonia para libertar os espiritos que a acompanhavam, todos eles aspirando por
justica, e cada um consegue encontrar um repouso ap6s a morte de Bernardo Lourencgo Viana.
No mundo dos vivos, Roza encontra um novo servigo para seguir com as suas atividades na
cozinha; enquanto Marianno retorna para o seu pais de origem, fazendo o trajeto contrario que
0 trouxe para o Brasil. Muana entrega-se aos seus invisiveis, tornando-se ela também um

espirito na conducdo de tantos outros que almejavam por justica:

Olhei para 0 antigo pier e os vi. Muana e um jovem altissimo e belissimo,
certamente era 0 seu amor Umpulla... Eles conduziam uma multiddo que parecia
fugir de assassinos, desesperados por socorro e que tomava todo o espaco do cais
para sumir no ar, como agua evaporada no mormago, como seres etéreos que
sublimam e partem. Milhares de homens, mulheres, criancas. Muitas criancas!
Nosso delito a ser purgado é contra 0s middos, contra a infancia. Como pesa, meu
Deus, esse bal de Muana! Como pesa! (CRUZ, 2018b, p. 194).

O final do romance néo transmite qualquer mudanca nas estruturas do sistema vigente:
o trafico continua mesmo apdés a proibicdo, inclusive de forma mais violenta e desesperada;
ndo ha qualquer tipo de preservacdo das memdrias do Cais do Valongo, ao contrario, o Gltimo
capitulo narra a sua transformagdo em Cais da Imperatriz e a omissdo em relagdo ao
Cemiterio dos Pretos Novos, que apenas desaparece daquela paisagem; a liberdade segue
apenas como algo muito distante, sendo a obra uma reflexdo em torno dos acontecimentos
posteriores durante todo o século XIX, sobre o qual a atuacdo de Muana, Roza e Marianno
pouco podiam impactar. As a¢les dos trés personagens, no entanto, sdo representativas da

impossibilidade de controle sobre a humanidade desses sujeitos.
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O crime do Cais do Valongo, enfim, € um romance fundamental para que seja
recuperada a historia submersa nas aguas da Baia de Guanabara e sob as pedras antigas do
Cais do Valongo. Toda a Zona Portuaria ¢ um lugar de memoria sobre o qual Eliana Alves
Cruz soube produzir novamente as vidas apagadas em processos historicos forjados para que
ndo restassem marcas das violéncias do trafico e da escravizagdo no Rio de Janeiro, o0
principal porto de chegada de africanos no Brasil. Trazer essa memdria por meio da ficcéo
promove uma sensibilizacdo necessaria para que se compreenda a nossa formacdo enquanto
nacdo. Ainda estdo preservados alguns dos vestigios que restaram do Cemitério dos Pretos
Novos, e sdo esses corpos que também habitam as paginas do romance de Eliana Alves Cruz,

tendo a sua humanidade reconstituida.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta tese teve inicio com as discussdes em torno da presenca do tema da travessia
atlantica no romance escrito por mulheres negras, no Brasil. Mais comum na poesia, a
imagem do sequestro de africanos na condigdo de mercadoria € observada em algumas
ocorréncias no romance, sendo destacado, no primeiro capitulo desta pesquisa, as obras de
Maria Firmina dos Reis, ainda no século XIX, Conceicdo Evaristo, Ana Maria Gongalves e
Eliana Alves Cruz, as trés ultimas escritoras contemporaneas que tém neste género a sua
producdo literaria mais reconhecida nacionalmente. Eliana Alves Cruz da inicio ao seu projeto
literdrio com um romance histérico que traz a propria familia para o centro da narrativa,
realizando o entrecruzamento entre o passado e o0 presente, assim como a articulagdo entre a
sua trajetdria familiar e a histdria do Brasil entre os séculos XIX e XX.

Agua de Barrela traz como mote o aniversario de cem anos da personagem Damiana,
em 1988, encontrando-se com o0s cem anos da abolicdo da escravizacdo negra no Brasil, o que
sinaliza para o leitor alguns dos temas que serdo abordados na narrativa. Eliana Alves Cruz
conduz o romance a partir da ficcionalizacdo de memorias familiares, utilizando como
estratégia de construcdo literaria um trabalho que envolve os didlogos com sua tia-avo Nunu,
testemunha dos acontecimentos narrados e personagem que simboliza um passado
materializado, memoria fragmentada e transmitida oralmente para a escritora. Tia Nunu tem a
condicdo de esquizofrenia, o que fez com que narrasse 0s acontecimentos na perspectiva de
encontro entre 0 passado e 0 presente que se tornou método de escrita para Eliana Alves Cruz.
A construcdo literéria € baseada, ainda, em documentos historicos encontrados em arquivos,
livros, entre outras experiéncias de pesquisa vivenciadas durante a constru¢do do romance.

Em sua escrita, o protagonismo de mulheres negras tensiona a prépria percepcao em
torno da histéria do pais. Se, no conhecimento histérico tradicional, pouco é dito a respeito
das experiéncias de mulheres negras na constitui¢do do Brasil enquanto nagéo, tendo em vista
0 apagamento das suas vivéncias complexas, considerando ndo apenas as funcdes exercidas
por elas, como lavadeiras, amas de leite, maes pretas, ganhadeiras, entre outras, mas também
a sua dedicacdo enquanto maes e 0 modo como pensavam na construcdo de um futuro diverso
daquele imposto pela escravizagdo. Em Agua de Barrela, é a subjetividade de Anolina, Marta,
Damiana e tantas outras mulheres negras da mesma familia que preenchem as paginas do
livro, envolvendo o leitor em suas historias de amizade, carinho e cuidados dedicados a
produzirem um destino com dignidade a cada nova geracdo. Recentemente, Eliana Alves Cruz

tem manifestado o desejo de dar sequéncia ao romance Agua de Barrela em outras
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publicacdes, um projeto ainda em andamento e sobre o qual esta tese ndo podera se debrugar,
fornecendo apenas caminhos para novos pesquisadores e pesquisas futuras.

O crime do Cais do Valongo, segundo romance de Eliana Alves Cruz, traz um
panorama historico abrangendo um periodo menor. Ambientado entre o final do século XVIII
e inicio do século XIX, no Rio de Janeiro, é o espaco da Zona Portuaria que ocupa o0 evento
que funciona como mote do texto: o assassinato do senhor Bernardo Lourengo Viana nas
proximidades do Cais do Valongo. O crime antecipado no titulo, no entanto, ganha novos
contornos na medida em que ha& o avango na leitura. Muana, Roza e Marianno, além de Nuno
Moutinho, sdo os personagens que formam o eixo central sobre o qual a narrativa €
organizada. Os espagos do Valongo, percorridos nas caminhadas constantes de Muana, sao
descritos ponto a ponto em sua narracdao, formando um mapa da paisagem portuaria em sua
formacdo e funcdo primeira: a recepcdo de africanos escravizados no Cais do Valongo,
principal lugar de desembarque antes da distribuicdo para as demais provincias do pais.

Iniciar o seu projeto literario com dois romances historicos traz uma compreensdo em
torno das preocupacdes de Eliana Alves Cruz enquanto escritora, inclusive considerando a
urgéncia dos seus escritos e 0 pouco tempo de producio entre eles. Sdo dois anos entre Agua
de Barrela (2016) e O crime do Cais do Valongo (2018), e mais quatro anos para que venha a
publico Nada digo de ti, que em ti ndo veja (2020) e Solitaria (2022), seus romances
posteriores, sobre 0s quais a escritora segue se debrugando sobre temas duros, fabulando um
pais e reconstituindo vivéncias irrecuperaveis, aquelas que existem apenas na memoria
daqueles que ficaram e nos poucos registros que nao foram destruidos.

Essa velocidade de produgédo implicou em desafios para a escrita desta tese, tendo em
vista a exigéncia de tratar sobre a coeréncia do projeto literario de Eliana Alves Cruz a partir
da analise mais detida dos seus dois primeiros romances. Sobretudo Solitaria, a sua
publicacdo mais recente, promove um dialogo fundamental com Agua de Barrela: enquanto
este traz os efeitos da escravizagcdo negra no contexto oitocentista, focando na narragdo de
mulheres negras em experiéncias historicas que tematizam suas diversas formas de atuacéo;
Solitaria se constitui como uma literatura do agora, mas com tema e desenvolvimento
narrativo que ndo se desvinculam do passado fabulado na publicacdo inaugural de Eliana
Alves Cruz. Ambientado no presente, Solitaria é um eco das ac¢fes do passado, mas também
uma escrita que materializa o futuro a partir das protagonistas Mabel e Eunice, ambas
realizando a construgdo de um mundo de liberdade e justica.

Nos procedimentos de leitura de Agua de Barrela e O crime do Cais do Valongo é

possivel realizar as analises considerando uma articulacdo entre o texto literario e pesquisas
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envolvendo a histdria do Brasil e os seus lugares de memdria. Em sua producéo ficcional,
Eliana Alves Cruz realiza uma transposicdo de arquivos que refletem um modo de
reelaboracdo do passado, atuando na preservacdo da memoria negra. Os seus dois primeiros
romances trazem contextos de dois espacos que, no seculo XIX, foram provincias importantes
para a expansdo do comércio de escravizados no pais, a Bahia e o Rio de Janeiro, sobre as
quais hd uma quantidade de documentos e pesquisas mais abundantes em torno do
desenvolvimento do sistema escravista em suas diversas formas e transformacdes.

Considerar a perspectiva da travessia nos romances de Eliana Alvez Cruz traz dois
pontos fundamentais para compreender a sua obra: o primeiro se refere & narracdo do
sequestro e da viagem como elementos incontornaveis em suas duas primeiras publicacdes,
um momento que marca a narracdo dos personagens e ecoam ao longo dos textos, inclusive
quando refletem a respeito dos lugares que ocupam no mundo: Firmino, em Agua de Barrela,
e Muana, em O crime do Cais do Valongo, narram sentimentos semelhantes a respeito das
consequéncias da travessia. O primeiro indica um conflito: “— Eu sei que tenho na cabega um
lugar que ndo existe mais... N&o da forma como eu o conheci. Passou muito tempo. E um
sentimento estranho. Eu ndo sou daqui, mas também nao sou mais de 1a” (CRUZ, 2018a, p.
176), expondo sua consciéncia em torno das consequéncias do sistema escravista para os que
foram e para os que ficaram, sendo o trafico uma acdo de destruicdo em ambos 0s polos nos
quais atua; Muana também indica esse sentimento de perda ao narrar a soliddo que, dia apds
dia, a rodeava a cada familiar ou amigo morto durante o sequestro e a travessia.

A experiéncia no navio negreiro, no entanto, € apenas uma das perspectivas sobre as
quais a travessia pode ser compreendida. Com a articulagdo entre o passado e o presente e a
fabulacdo em torno das possibilidades desse passado, a travessia €, também, um meio de
reconstituir as vivéncias de homens e mulheres negras descendentes das vitimas do trafico e
da escravizacdo no Brasil; algo que permanece enquanto marca nas vidas de pessoas
racializadas no pais. Agua de Barrela, nesse sentido, é expressivo ao tratar de um longo
periodo da constituicdo familiar da escritora pela via ficcional, além de ter a narracdo da
prépria Eliana Alves Cruz ao abordar o seu processo de descoberta dessas historias e dos
procedimentos narrativos para conta-las. O livro ndo fala sobre conceitos de comércio ou
trafico negreiro, escravizagdo negra, racismo institucional, eugenia, entre tantos outros termos
tdo conhecidos na compreensdo da historia da populagdo negra no Brasil, Agua de Barrela
fala sobre vidas e suas complexidades, e esse €, fundamentalmente, o impacto das criagdes

ficcionais sobre o leitor. A obra literaria pode atuar como uma forma de sensibiliza¢do, como
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um meio para inserir ideias aos debates que envolvem conceitos complexos e que, por vezes,
séo percebidos de modo superficial, adverso ou naturalizado em contextos cotidianos.

O crime do Cais do Valongo, no mesmo sentido, tem como principal arco da narrativa
0 assassinato do senhor, e utiliza desse mote para inserir o leitor em uma dimensédo ampla do
que verdadeiramente seria o crime abordado no romance. A violéncia do tréfico e das relaces
entre senhor e escravizado tomam forma e se articulam ao espago do Cais do Valongo,
reconhecendo-o também na ficgdo. Se, nos Ultimos anos, o Cais do Valongo e o Cemitério dos
Pretos Novos tém sido redescobertos e compreendidos enquanto lugares de memoria, € 0
inicio da constituicdo de um pais marcado pelos processos de violéncia e exclusdo; na ficcéo,
esses espacos ganham um novo significado: eles contém uma memdria sob o ponto de vista
de quem desembarcou, daqueles que viram a Pedra do Sal e a cidade logo depois, ou 0
Cemitério dos Pretos Novos como os destinos possiveis; é também um local para a formacéo
de lacos de amizade e redes de protecdo. Enquanto em Agua de Barrela a travessia é repleta
de encontros e da construgdo cotidiana, com muito trabalho, de uma justica que se faz pagina
apos pagina; O crime do Cais do Valongo assinala a reacdo contra as violéncias empreendidas
pelos senhores, destacando que ndo existe passividade nessas relacfes: a travessia se faz na
insubordinacdo contra 0s senhores e na resisténcia sobre as imposi¢des de uma Histéria que
oculta a participacdo desses sujeitos nos processos de libertacao.

Em Agua de Barrela, a frase que se repete: “Xango é rei, esta pisando aqui comigo, e
cedo ou tarde a justica se fard” encontra-se nas historias dos romances seguintes, sobretudo
em Solitaria, no qual a justica é caracterizada pela construcdo de uma consciéncia acerca do
racismo e das marcas deixadas pelo passado; Em O crime do Cais do Valongo ha a pergunta
“E possivel sepultar para sempre passado tdo tenebroso?”, trazendo a importancia de
compreender a formacdo das praticas de exclusdo e apagamento engendradas durante séculos
no pais, persistindo nas obras a tessitura de um caminho que faz emergir a narracédo do Brasil
a partir das vidas de mulheres negras que protagonizam 0s romances. Por essa razdo, essas
obras constroem leituras possiveis para perceber um Brasil silenciado, muito mais complexo e
multifacetado do que a Historia oficial foi capaz de perceber e compreender.

Por fim, viver em travessia traz um significado aberto nos romances, como também na
realidade social que se apresenta atualmente no pais. Ela é a possibilidade de construcdo de
novos destinos. N&o € possivel apagar o passado, mas as obras trazem com sensibilidade as
vidas perdidas na falta dos arquivos, mostrando uma esperanga que se fez sempre maior, e ndo
permitiu o esquecimento da luta pela liberdade e pela justica enquanto pilares da experiéncia

da populacédo negra no pais.
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